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 :مقدمة
إن السؤال الذي يطرح حول العلاقة بين نسـقين تعبيريين مختمفين، الأوّل يعتـمد عمى 
المحكي الروائي في حين يعتمد الثاني عمى المحكي الفيممي، يضعنا أمام إشكالية أساسية 
تتمحور حول نوعية العلاقة القائمة بينيما،  فإذا كانت السينما تعتمد عمى الصّورة كعنصر 
أساسي في تفعيل العممية التخيميّة لدى المشاىد،  فإنّ الكممة المكتوبة تممك من الأدوات 

السرديّة ما يحمل القارئ إلى فضاء وزمان خياليين قد تعجز السينما عن تشكيميما بالرغم من 
 .امتلاكيا لتقنيات متطوِّرة  ومؤثرات صوتية وصوريّة متنوِّعة

وىذا لا يعني تفضيل الكممة عمى الصّورة أو العكس،  فدراستنا ليذه العلاقة ستتم 
بشكل محايد إذ سينصبّ اىتمامنا عمى تحديد المفاىيم والعناصر السرديّة المتحكمة في كل 
مجال،  انطلاقا من الكممة المكتوبة علامة خاصة بالسّرد الروائي والصّورة المرئيّة علامة 
خاصة بالسّرد السينمائي،  طبعا مع الوقوف عمى التقاطعات المفاىيميّة والتقنيّة المشتركة 

 .تسمسل الأحداث  وبناء الشخصيات والفضاء والزمان والحبكة: بينيما  والمتمثمّة في
 :يتّضح الآن موضوع أطروحتنا الذي جرى تحديده كما يأتي

   ـــ ــ مقاربة سيميائية " باب الشمس"الخطاب الروائي والمحكي الفيممي في رواية 
تحمل القراءة الأولية ملامح المقاربة التي نحن بصدد الاشتغال عمييا ملامح 

 :الإشكالية حيث تضعنا أمام سؤال جوىري
كيف نتمكن من المقارنة بين نسقين تعبيريين مختمفين أحدىما يعتمد  -

عمى البعد المفظي المرتكز عمى الطبيعة الخطية التي تسمح لنا باستقطاب تعدد 
الأحداث وتحرّك الزمن وحوار الشخصيات والثاني يعتمد عمى البعد الصوري 

المرتكز عمى تتابع عرض الصور داخل الزمن وحتى نتمكّن من الإجابة عمى ىذا 
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السؤال كان لا بدّ لنا من الاعتماد عمى عينتين أساسيتين ىما الرواية والفيمم إذ في 
 .غياب أحد العنصرين يفقد البحث خيوط المقارنة ويبتعد عن الأىداف المسطرة
        يتكوّن البحث من مقدّمة ومدخل وثلاثة فصول وخاتمة وفيرس وثبت 

 :مصطمحات، كما ىو موضّح في الخطّة الآتية
حاولنا من " التفاعلات النصية في رواية باب الشمس"الفصل الأوّل الذي ضمّناه 

خلالو تأسيس الأرضية السّردية التي قامت عمييا الدّراسة، من خلال مناقشة العلاقة بين 
الدّراما والدراميّة في السّرد الحديث، إذ جعمنا من ىذا الفرق البوابة التي ستفصل بين المقروء 

والمرئي، فكان واجبنا أن نضعيما في إطارىما العام، حتّى لا تمتبس المفاىيم الجوىريّة 
وتضيع مناّ خيوط المقارنة، كما تناولنا بعض النصوص والأشكال المتقاطعة مع رواية باب 
الشمس و التي رأينا أنيا تصبغ الرواية بطابع خاص يعمل عمى تفعيل الجانب  الدرامي فييا 

 .و قد حرصنا عمى تعزيزىا في الفصمين الثاني والثالث كما سيأتي شرحو
السّرد "انتقمنا في الفصل الثاني إلى تحميل التقنيات السرديّة في الرّواية وَسَمْنَاهُ تقنيات

عممنا عمى تحديد المفارقات السرديّة وحاولنا  أن نقف عند " الروائي في رواية باب الشمس
التي طبعت القالب السّردي لمرواية وأسيمت في رسم تضاريسيا،  فلا " تيّار الوعي"تقنيّة 

يمكن تجاوز ىذه التقنيّة في حين أنّيا تداخمت مع آليات اشتغال الزّمن عمى مستوى الرواية 
والفيمم، تطرّقنا إلى الفضاء في الرواية وبيّنا كيف يتقاطع مع الوصف ومع بعض التقنيّات 

السينمائية من خلال استعمال المؤلّف لتقنيات الوصف المرئية كعين الكاميرا والوصف 
التدريجي واستخدام الإضاءة والعتمة وتلاعبو بدرجة الألوان كعوامل رئيسية في تحديد 

الفضاء،  ثم انتقمنا إلى معالجة مستويات  المّغة والحوار في الرواية عمى اعتبار أن المّغة 
ىي الوسيط الذي يربط المادة السّردية بالقارئ،  دون أن نيمل الشخصيّة باعتبارىا العنصر 
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المسؤول عن تفعيل المّغة وتحديد اتجاىاتيا إذ في غيابيا تنطفئ أضواء المسرح  ويستحيل 
 .العرض

في الفصل الثالث عممنا عمى فك بعض الرّموز السينمائية وربطيا بقرينتيا الروائية 
جيرار "من خلال تحديد آليات الزّمن السينمائي ومقاربتيا بالمفارقات الزّمنية التي جاء بيا 

من الميم  الترتيب، الديمومة، التواتر، ثم انتقمنا إلى البحث في الحبكة السينمائية،" : جنيت
أن نشــير إلى أن دراســتنا لمحبكة جاءت مقتصــرة عمى الفصل الخاص بالسّرد الفيممي دون 

الفصل الخاص بالسّرد الروائي،  والسبب يعود إلى بنية الرواية في حدّ ذاتيا،  فتداخل 
عشرات الحكايات وأنصاف الحكايات لشخصيات كثيرة لا تنتمي إلى حكاية واحدة  حال دون 
تتبع حبكة واحدة والوقوف عمى العناصر المحدِّدة لبنائيا، في حين يمكن أن نقول أن الحبكة 
عمى مستوى الفيمم حتى ولو جاءت مكثفّة إلّا أنّ ىذا لم يمنع من الوقوف عمى أىم الخيوط 
المشكّــمِة ليا، انتقمنا بعدىا إلى الفضاء الفيممي باعتباره الحيّز الذي يحوي مختمف العناصر 

السّرديـة السينمائية الأخرى وىذا ما يـجعمـو مـن أقوى الـعنـاصر التعبيريّـــة، تعرضنا إلى 
الشخصية لما ليا من حضور أساسي يشغل ىذا الفضاء ويعمل عمى تطويره،  ثمّ حاولنا أن 

 .نربط الشخصية بالمغة السينمائيّة والحوار باعتباره أحد أوجو التعبير لدييا
حاولنا في الخاتمة أن نجمل أىم النتائج التي خمصنا إلييا بعد عمميات التحميل والمقارنة بين 
مجالين متباعدين ظاىريًا لكن الدّراسـات الحديثة أثبـتت وجود الكثير من العناصر المشتركة 

 .بينيما
  (histoire)القصة: اعتمدنا في دراستنا لمنص الروائي عمى المصطمحات الآتية- 
 تماشيا مع التحديد الذي  (narration) والسردdiègésis))والحكاية  (Récit) والحكي 
 ".جيرار جنيت"قدّمو 
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والمتمثمة  " الفيمم"بقي أن نشير إلى المشكمة التي واجيتنا في تحميل الجانب المرئي 
في غـيـاب دراسـات متخصّصة في الجانب التطبيقي لمـسّرد السينمـائي إلّا أنّنـا ارتأينـا  أن لا 
نفصل دراسة الرواية عن الفيمم، يجب أن نذكر أن اختيار موضوع البحث وكذلك المدوّنة 

نما جاء بعد سمسمة من القراءات " رواية باب الشمس"الخاصة بو  لم يكن اعتباطيا،  وا 
عجابنا الشديد  والدّراسات في مجال السّرد الروائي والسّرد السينمائي،  فبعد قراءتنا لمرواية وا 

بأسموب الكاتب ولغتو المتفردة انتابنا فضول شديد للاطلاع عمى الفيمم المعد عنيا، حيث أن 
عمميات الإعداد والاقتباس شممت مادة أدبيّة لا يستيان بالنسبة للأدب الغربي،  إلّا أنّو 

بالنسبة للأدب العربي مازالت بعيدة عن روح الأدب وعن المعنى الصحيح للاقتباس ،  ولعل 
الخطأ الأوّل في رأيـنا يعودُ إلى الرغبة في التقيّد بالعمل الأدبي وىو ىاجس يُسـيطر عمى 

الكثـير من المخرجين وكتّاب السيناريو، فالقارئ لمرواية لا يذىب إلى دور السينما من أجل 
قراءة الرواية مرة ثانية، إنو محكوم بحب الاكتشاف والرغبة في المقارنة لذلك يتوجب عمى 
كتاب السيناريو والمخرجين  أن يستثمروا أجمل المشاىد المتفجرة من نص الرواية دون أن 
يقضوا عمى روحيا وىذا لا يعني أننا ننفي نجاح بعض الأقلام المتقيدة بالنصوص الأصمية 

 .لكن وحدىم الكبار من المخرجين ينجحون في ذلك
يجدر بنا بعد ىذا العرض أن نقول إنّ دراستنا سبقتيا دراسات عديدة أخذت بعين 
ن كانت تبتعد بعض الشيء عن تقنيات  الاعتبار العلاقة التي تجمع السينما بالرواية،  وا 
ضاءة جوانب كانت بعيدة  السّرد الفيممي،  لكنّنا لا ننكر أنّيا أسيمت في استكمال بحثنا وا 

تقنيات السرد بين الرواية والسينما  لوافية بن مسعود، والسرد السينمائي : عن إدراكنا أىمّيا
لفاضل الأسود، الدراما بين النظرية والتّطبيق لحسين محمّد رضا، وتوظيف التّراث في 

 .الرواية العربية لمحمّد رياض وتار
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اخترنا البحث في منيج متوافق ونوع الدراسة؛ منيج سيميائي يتخممو الإحصاء حيث 
الخطاب الروائي والمحكي الفيممي، :انطمقنا من نصّين متباينين ظاىريًا  متكاممين داخميًا 

قمنا بتحميل تقنيات كلّ منيما ووقفنا عمى الخصائص البنائية والسيميائية المميّزة لكل نص، 
قارنا أوجو التشابو وأوجو الاختلاف بين الرواية والفيمم من خلال تصنيفنا لمثنائيات المتقابمة 

في كل نسق تعبيري، بحثنا في آلية التبادل والتفاعل بين المجالين الّمغة المكتوبة والمّغة 
 .المصورة، حدّدنا أىم التغييرات والتحويرات التي أضافتيا السينما إلى النص الروائي

حدّدنا منذ البداية فرضيات وأىداف توقعنا الوصول إلييا في نياية البحث نمخِّصيا 
 :فيما يأتي

 .ناقشنا الخصائص الدرامية في  الرواية المتقاطعة مع النسق الصوري -
 .حدّدنا التقنيات السردية في النص الروائي والنص السينمائي -
 .(الفيممي)والبصري (الروائي)حصرنا نقاط التداخل بين النظام الأدبي -
وضحنا صعوبة نقل بعض آليات التفاعل السردي من الرواية إلى الفيمم ومن  -

 .الفيمم إلى الرواية
وفي الأخير نحمد الله ونشكره عمى إعانتو لنا وتوفقيو لمسعانا ىذا، كما نشكر الأستاذ 

ثرائو لو من خلال الحوار  الفاضل الدكتور أمين الزاوي عمى رعايتو ليذا الجيد بالنصيحة وا 
     البصري  لمهن فنون العرض والسمعيالمعهد العاليالعممي اليادف، كما نشكر أساتذة 

عمى الوقت الذي وفّروه ليذا البحث كي يكتمل عمى ما  (ماحي محفوظ، حبيب بوخميفة،) 
 .ىو عميو
 
  



 الفصل الأوّل
 التفاعلات النصية في رواية باب الشمس
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 -Iالتفاعلات النصية في رواية باب الشمس :  الفصل الأوّل 

 :مدخل

 إفّ الإنساف بحكـ وجوده في ىذه الحياة، لا ينفؾ يعيش تجارب تتآلؼ فيما بينيا 
لتشكّؿ سمسمة مف الحكايات، ربّما يحكييا فيما بعد عمى شكؿ نوافذ مفتوحة عمى الماضي، 

ىذه التجارب تتراكـ داخؿ   لكنّو يستفيد منيا في تجاربو اللّاحقة،  وربّما يحتفظ بيا لنفسو
 فيستغرؽ في ذاتو يكمّميا ويحكي   لتشكؿ مع الوقت حاجزًا يعيقو عف الرؤية وعي الإنساف

. معيا لعمو يكتشؼ لغز الحياة وسرّ الحكاية

حكاية   وبمعنى آخر حياتنا عبارة عف حكاية، ىذا يعني أنّنا نعيش داخؿ الحكاية
وربّما نضيؼ عناصر جديدة  تبحث عف سارد يحكييا ربّما نحكييا بتفاصيميا الصحيحة، 

ولعؿ ارتباط الإنساف بالحكاية ليس بالشيء الجديد  اقتضاىا الحاؿ أو الحالة النفسيّة لمسّارد،
فمف منّا ينكر حكاية الأـ كؿ ليمة،  فيو مرتبط بيا منذ وجوده عمى سطح الأرض، 
وما سمعنا عنو، وما  نحكي ما كنّا عميو شيود يستدعييا خيالنا لتأتي إلينا في قوالب متنوعة،

اعتقدنا أنو حقيقي ننسج قصصًا تفوؽ الخياؿ، ثّـَ نجمس نستمع إلييا بشغؼ كبير ونتمنّى لو 
كانت حقيقة،  ولعؿّ ىذا الارتباط بالحكاية يعود إلى كوف الإنساف يرفض واقعو لما يحممو 

نصنع من الوىم  « مف ألـ ومعاناة وييرب إلى الحكاية حيث يعيش الحبّ والسّحر والأمؿ 
وأحلام اليقظة شيئًا يصمح لمسّرد والرواية، ونمقي السّمع بشغف إلى حكايات وقصص 

  » (1)الآخرين،  ونتعجّل سماع روايات الآخرين

                                                           

 .75فاضؿ الأسود، السرد السينمائي، خطاب الحكي، تشكيلات المكاف، مراوغات الزمف، د ط، د ت، ص (1)
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ىكذا تصبح الحكاية عنصرًا مكمّلًا لوجود الإنساف ولعؿّ العبارة السّحرية التي ألفنا 
تمخّص معنى الحكاية        " كاف يا مكاف وسالؼ العصر والأواف"سماعيا عند الجدّات 

التي لا تنفصؿ عف المكاف الذي يعدّ مسرحًا لأحداثيا والزّماف الذي يصعب تجسيده، لذلؾ 
 ويزيد تمجأ الحكاية إلى استحضاره  في كؿّ مرة،  ولعؿّ ىذا ما يضفي عمييا عنصر التشويؽ

  .مف درامية الرواية

لقد ظمّت قضية نقاء الأجناس الأدبيّة موضوعا معادًا ومكررًا طيمة القرف التاسع عشر 
 1.والقرف العشريف، لكنّيا استقرت عند الكثير مف النقّاد والكتّاب الدرامييف

إفّ عممية التأثير والتأثّر بيف الأجناس الأدبيّة لا سبيؿ لإنكارىا،  ىذا يعني أف النّص 
 لا يتحقّؽ في كميتو إلا مف خلاؿ عرضو،  وىذا ما ينطبؽ عمى النصوص (*)الدرامي

الإبداعية الأخرى كالرواية والقصّة،  والواقع أف عممية العرض تتّـ لدى القارئ قبؿ أف تصؿ 
إلى يدي المخرج، فالنّص الجيّد يحمؿ القارئ عمى دخوؿ عالـ فسيح مف الصور، تغدو 
كمماتو المكتوبة معو سمسمة مف المّقطات والمشاىد الحدثية في حركة ودينامية سريعة ما 

شبػػاع  يجعؿ التوقّؼ عف فعػػؿ القراءة أمػػرًا صعبًا، فالقػػارئ في حاجػػة دائمػػة إلى المعرفػػػة وا 
الحاجػػة، ولا يتأتى لو ذلؾ إلّا مف خلاؿ القراءة المتواصمة،  كما يحدث عادة أثناء مشاىدتنا 

إنّ ما أتذوقو من القصص ليس ىو مضمونيا  «لأفلاـ جيّدة  تحتاج لمتحميؿ وبُعد النّظر 

                                                           

 
الدرامية تختمؼ عف الدراما، الدرامية تتعمؽ بالنص المكتوب وكؿ ما يحممو مف عناصر سردية، وجمالية وأدبية وفنية  (* )   

دوف أف يصؿ إلى مستوى العرض، بينما الدراما ىي الوجو الآخر ليذا النص، وتتمخص في العرض، بكؿ ما يحممو     
. مف تقنيات سمعية وبصرية
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مباشرة، ولا بنيتيا ولكنّي أتذوّق بالأحرى الخدوش، إنّني أركض، وأقفز، وأرفع رأسي، 
 (1) »وأعود لمغوص ثانية

وبالرغـ مف أفّ ىذه الدراميّة موجودة في كؿّ شيء يحيط بنا، إلّا أنّو لابدّ مف خبير 
فنّي يتحسّس مواضعيا،  ويقؼ عند نقاط قوّتيا فالأحداث تمر أماـ أعيننا في صور معقّدة، 

تحمؿ صراع إرادات وتضارب قوى،  لكننا لا نراىا في كميتيا عمى أنيا نوع درامي، لكف 
إن الدرامـية تنبثّ في  «الخبير الفنّي يراىا مف الأعمى ويمكف أف يحكـ عمى درجة دراميّتيا 

كل زمان ومكان عمى الإطلاق بحيث يسعنا أن نقول دونما تحفّظ بأنّ ما ىو بـريء من 
الدراميّة براءة متطرّفة بل مطمقة ىو الجنة، حيث تســترخي القوّة الروحـيّة وكأنّيا في 

. »(2)سبات أبدي

وحتّى نتمكّف مف تعريؼ الدراميّة بشكؿ عميؽ، لابدّ مف التطرّؽ إلى مصطمح 
الذي طاؿ فيو الكلاـ وتعددت فيو المفاىيـ بحيث ارتبط عند المتفرجيف بكؿ حادثة " الدراما"

لقد ألفت آلاف المجمّدات  «تحمؿ عنصر الألـ وعامؿ المأساة، ويقوؿ مارتف إسمف في ذلؾ
. (3) »عن الدراما ومع ذلك لا يبدو أنّو استقر الأمر عمى تعريف مقبول لممصطمح

ارتبطت " الدراما"تعود إلى كوف " الدراما"ولعؿّ صعوبة تحديد مفيوـ معادؿ لمصطمح 
بأجناس أدبيّة كثيرة،  فنجدىا في الشعر والمسرح والأدب وربّما حتّى في منحوتو أو صورة 

فنيّة  ليتوسّع معناىا إلى دروب الحياة الكثيرة  وما تحممو مف صور جميمة وأليمة في الوقت 

                                                           

عمي بف تميـ، السرد والظاىرة الدرامية، دراسة في التجميات الدرامية لمسرد العربي القديـ، المركز الثقافي العربي، د ط،  (1)
 .39 ػػ 36 عف رولاف بارت، لذة النص، ص 14، ص2006

. 17 عف يوسؼ اليوسؼ، ما الدرامية، ص15  ص عمي بف تميـ ، السرد والظاىرة الدرامية،  (2) 
. 12 نفسو، ص المرجع(3)
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نّما نفضّؿ أف نربطو بمجاؿ الدّراسة  نفسو،  لكف ىذا لا يعني أنو يستحيؿ ضبط المصطمح وا 
. تفاديا لموقوع في المبس فتضيع مناّ بذلؾ خيوط المقارنة والتّحميؿ 

ارتبط مصطمح الدراما في البداية بالنّص المسرحي المعدّ لمعرض، ىذا يعني أف الفّف 
 أف النّص المسرحي قبؿ أف يصؿ إلى خشبة وىذا يعنيفي الدراما لا يكتمؿ إلّا بعد عرضو، 

العرض ما ىو إلّا نص أدبي،  يمتزج فيو الحوار والشخصيات والحبكة وسمسمة مف الأزمات 
ىي «ىذا ما يجعؿ النّص المسرحي أقرب الفنوف إلى الرواية أو ما يسمّى بالرواية الدراميّة إذ 

شكل وثيق الصّمة في بنائيا بقسم كبير من الأدب الدرامي سواء التراجيديا أو الكوميديا،  
وتتوازن فييا الشخصيّة بقيمة الحدث،  بحيث تقوم الحبكة عمى أساسيما معًا، فتختفي 

فالسِّمات المعيّنة لمشخصيات تحدّد الحدث، والحدث  (....)اليوّة بين شخصيات الحبكة 
 .(1) » شيء في الرواية إلى النيايةيسير كلبدوره يغيّر الشخصيات مطوّرًا إياىا، وىكذا 

إلّا في مظاىر النّزاع والصّراع والحركة المستمرّة داخؿ النّفس لا تتجسد الدراميّة ؼ

البشريّة والتي مف شأنيا أف تفجّر طاقات متفاوتة،  يمكف أف تترجـ في الحياة اليوميّة،  أو 

وفي غياب ىذه العناصر مشتركة ... في نصوص أدبيّة مختمفة كالقصّة، الرواية، المسرحيّة

الدراميّة «" رواية دراميّة"لا يمكف أف نتحدّث عف الدراميّة،  ولا يمكف أف نطمؽ عمى رواية ما 

لا يسعيا أف تكوف ػسوى التناقض القائـ بيف الخػػصوصيات والإنكػار المتبادؿ بيف الإرادات 

                                                           

. 43 - 37 عف إدويف موير، بناء الرواية، ص 11السرد والظاىرة الدرامية، صعمي بف تميـ ، (1)
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المتضاربة والمصالح المتعارضة والأىواء المتنافرة، وليذا كانت الدراميّة أقدر مف الشاعريّة 

. (1) »عمى تصوير النّفس في علاقاتيا بمجمؿ شرطيا الوجودي المعاش 

في حيف ارتبط مصطمح الدراما بالعرض، إذ لا تكتمؿ جمالية الدراما إلا مف خلاؿ 
استجابة المشاىد أو المتفرج التي تكوف ظاىرة عمى الأغمب، وىذا ما يضفي عمى خشبة 

المسرح المشعة بالإضاءة وأزياء الممثّميف ونظرة المتفرّجيف الدراما في شموليتيا والتي تقترب 
إنّ الاستجابة والتعاطف التي تقوم بين القائمين بالعرض وبين جميور «مف الكماؿ 

نّ الإحساس بالمسرحية لا  المشاىدين تشكل عنصرًا ىامًا من عناصر الدراما نفسيا وا 
 .(2) »يكتمل دون قيام ىذه الاستجابة

مف ىنا نلاحظ أف الخصائص أو الصفات النوعية لمدراما، تستدعي ضرورة توفر 
درجة ىائمة مف التوتّر والصّراع الدّاخمي لمشخصيّة، المنصير داخؿ حبكة مكثفة تصؿ 

، فالتفاعلات الشخصيّة ومشاعرىا وىواجسيا )الدراما(بالدراميّة إلى مستوى العرض 
يماءاتيا ودرجة إشعاعيا وسموكيا تشاىد وترى وتسمع في فضاء حقيقي وفي زمف   وا 

محػدود، ما يدعونػا لمقػوؿ أف الدراميّػة ىي أسػاس الدرامػا وفي غػػياب الأولى تغيب الثانية،   
كما أف الدراميّة المحكومة بالنّص ظاىريًا أكثر حريةً وانتشارًا في الفضاء والزماف مف 

عادة "الدراما"نظيرتيا  ، لأنّيا محكومة بعقؿ القارئ الذي يحؽ لو أف يقوـ بدور الإخراج وا 
وىي مرحمة العرض  " الدراما"تركيب الصور المتراكمة في ذىنو كمما أراد ذلؾ، في حيف تتقيّد 

 أف يغيّر سموكو أو )الممثؿ(بالسيناريو النيائي وتعرض بطريقة واحدة لا يحؽ لمشخصية 
. حواره لأنّو مقيّد بحبكة واحدة وبزمف محدود وفضاء مدروس

                                                           

. 15عف إدويف موير، بناء الرواية، ص، 11 ، ص السرد والظاىرة الدراميةعمي بف تميـ ،(1)
. 31، ص1973، 1 حسبف رامز محمد رضا، الدراما بيف النظرية والتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط (2)
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لكػػف يبقى الإنسػػاف في الحػياة ىو بطػػػػؿ الدرامػػا، لأنّو لا يستقػػػر في وضعيػػػػة واحدة، 
فيو في صيرورة وتحوّؿ وتحدّ لمواقع والجمود ورفض ومحاولة استيعاب لخبايا نفسو وفي ىذا 
تكمف دراميّتو و ديناميّتو، والتي لا تتوقؼ إلّا في حالة استرخاء روحو وانتقاليا    إلى عالـ 

 .آخر

، إلّا أفّ ىذا لا ينفي )دراما( والسينما )درامية(الرواية : بالرغـ مف تباعد المجاليف
حكاميا، أما السينما «الروابط العلائقية التي تجمعيما  يعرف الأدب بفن ترتيب الكممات وا 

 فيما يشتركاف في سمة واحدة          (1) »فيي فن الصور المتحرّكة أو الصورة الحركة
ىي تصوير الواقع المتأزّـ  مف خلاؿ عالـ يقترب مف الحقيقة لكنيما  يعتمداف طرقا مختمفة، 

يستعمؿ الكاتب الكممة المكتوبة المشحونة بالصّور والخياؿ، في حيف يستعمؿ المخرج 
الصّورة المرئية المشحونة بالحركة والأصوات ودرجات متفاوتة مف الإضاءة، ييدفاف       

مف خلاليا إيجاد معادؿ حسِّي  لمتعبير والتبميغ،  فالتعبير يعتمد عمى الإحساس بالواقع 
المحيط بالكاتب والمخرج،  والتبميغ يعتمد عمى مدى تفاعؿ القارئ أو المشاىد مع المادة 

. الموجّية إليو

ذا كاف النص قد نجػػػح في اسػػتعارة بعض مصػػطمحات الدراما التي وظّفيا في  وا 
مختمؼ البنيات السّردية التي شغميا، إلا أف نجاحو الحقيقي بقي مقترنا بميزة أصمية متداخمة 

العناصر  «في تكوينو، ىي التجربة الإنسانية بجميع دلالتيا وحمولتيا داخؿ العممية السّردية

                                                           

خمفة بف عيسى، الرواية والرواية السينمائية، استجواب مع مجموعة مف المبدعيف، عف حوار أجراه مع الكاتب عبد  (1)
. 39الحميد بف ىدوقة، دط، دت، ص
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الأساسيّة التي لابدّ من توافرىا وبروزىا وتفاعميا في كل عمل يحمل الطابع الدرامي ىي 
. (1) »الإنسان والصراع وتناقضات الحياة

 التي اس خوري*لإلي( 2)باب الشمس"ولعؿّ اجتماع ىذه العناصر الثلاث في رواية 
 «نحف بصدد دراستيا، زاد مف دراميّتيا وشجّع المخرج عمى إعداد نص سينمائي مقتبس عنيا

 وىذه البداية لا تصبح مكتممة ما لم يتم خمق  (…)إنّ النّص الأدبي ليس سوى البداية
 تتحرؾ فوؽ خشبة المسرح، تقفز وتطير، وتممؾ الحرّية (3) »شخصيات بواسطة الممثّمين

في الحركة والإماءة والتعبير عف مشاعرىا بصوتيا الخاص لا تحتاج إلى سارد يحكي عنيا  
 وقد استطاع إلياس خوري مف خلاؿ توظيفو ويختبئ خمؼ ظمّيا موىما القارئ بحرّيتيا

لآليات سردية متنوعة أف يصؿ بالحكاية والمنطوؽ الشفوي إلى تحقيؽ الدرامية في أسمى 
 .تجمياتيا وانشطارىا اللامنتيي

I- ألف ليمة وليمة" توظيف:" 

      عرفت الرواية العربية عدّة صراعات فكرية وفنيّة وحضارية قبؿ أف تستقرّ عمى الوجو 
، فرواية الحداثة وما بعدىا أصبحت تدرؾ أفّ التّجديد الروائي لا يأتي مف  الذي تعرفو اليوـ
نما ىو نتيجة جممة مف التّجارب الإنسانية التي تمفظ مف رحـ الأمة التي تحتوييا،  الخارج وا 
ولعؿّ رواية باب الشمس واحدة مف الروايات التي سعت نحو نفض الغبار عف تبعية الرواية 
الغربية مف خلاؿ الحفر عميقا في اتجاه ثوابت الأمة العربية وثقافتيا المتقاطعة مع الواقع 

رفضت الرواية العربية في العقود الأخيرة تبعيّتيا وبدأت تبحث عن أصالتيا »الذي يحكميا  

                                                           

. 19، ص والظاىرة الدرامية، السرد عمي بف تميـ(1)
2010الٌاس خوري، باب الشمس، دار الآداب بٌروت، الطبعة السادسة،  (

2
 ( 

، كتب عشر رواٌات ترجمت إلى لغات عدٌدة، 1948 إلٌاس خوري، كاتب وأستاذ جامعً وكاتب مسرحً، ولد فً العاصمة اللبنانٌة بٌروت عام 

.لكن تبقى رواٌة باب الشمس من أفصل عشر رواٌات عربٌة، حالٌا ٌشغل منصب محرر فً ملحق الحقٌقة وهو الملحق الثقافً لجرٌدة النهار
*
  

. 512الدراما بيف النظرية والتطبيؽ، صحسيف رامز محمد رضا،  (3) 
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وىويّتيا الخاصة، بعد أن تعمّمت أصول القصّة و التقنيات السّردية المعاصرة، وقد حقّقت 
الرواية العربية ىذه النقمة العامة عمى طرائق انتمائيا بالعودة إلى التّراث القصصي 

  ىذا يعني أفّ الرواية في مرحمة مف مراحؿ تطوّرىا بدأت ترصد المواقؼ (1)« والسّردي
المتعدّدة المتجذِّرة في الواقع والمرتبطة بتاريخيا وتراثيا العميؽ بعدما صبغتو بتقنيات السّرد 
الحديثة التي أخذتيا عف الرواية الغربية وعمى أيّة حاؿ لا يمكننا أف نتحدّث عف خصوصية 

دوف أف نتطرّؽ إلى أبرز العناصر التي أسيمت في تأسيس " باب الشمس"السرد في رواية 
المتقاطعة مع الواقع المرير لمشعب الفمسطيني، تغذّييا الذاكرة الجماعية  البنية العامة لمحكاية

! وتتناقميا في أنساؽ تعبيرية مختمفة لا تخمو مف التّشويؽ

        وقد وفّرت الرحلات الجماعية لمفمسطينييف الميجريف مف قراىـ ومدنيـ وبمدىـ، 
ىذا الكّـ " إلياس خوري"وانشطارىا، وقد استغؿ الكاتب  المناخ المناسب لتنامي الحكايات

بأسموب يجمع بيف التراث وتقنيات " باب الشمس"اليائؿ مف المحكي الشفوي ليكتب روايتو
 . السرد الحديثة

ذكرنا سابقا أفّ الإنساف يعيش داخؿ الحكاية فيو يتحرّؾ مف خلاؿ الحكاية، ويعشؽ 
سماع حكاية الآخريف، وارتباط الطفؿ بأمّو عادة ما يربطو بحكاية المّيؿ التي كانت تقصّيا 

عميو كؿ ليمة حتى يستسمـ لمنوـ وكمّو شوّؽ لنياية الحكاية التي لـ يعرفيا أبدًا مثمما استحاؿ 
 .عميو أف يعرؼ نياية حكايتو في عالـ الحقيقة

ولعؿّ روّاد الحداثة وما بعد الحداثة قد تفطّنوا إلى مدى تمسّؾ الإنساف بالحكاية 
فبالرغـ مف درجة التطوّر والتقدّـ العممي التي أصبح يعيش فييا، إلّا أنّؾ تجده يذوب أماـ 

تعني أفّ الذي كاف لـ يكف فعلا " الكاف يا مكاف"ولعؿّ ىذه " كاف يا مكاف"الجممة السحريّة 

                                                           

.31،ص2002محمد رياض وتار، توظيؼ التراث في الرواية العربية،اتحاد الكتاب العرب،دط،(  1 ( 
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بؿ ىو وىـ بعيد كؿ البعد عف الحقيقة ولعؿّ الخياؿ ىو ما يبحث عنو الإنساف بعدما تعب 
حيث  "ألؼ ليمة وليمة"مف الحقيقة، وىذا ما يفسّر الاىتماـ الكبير الذي حظيت بو رواية 

تبوّأت مكانة عالية عمى مستوى الأدب العربي والعالمي، أما بالنسبة لمرواية العربيّة فيرجع 
إلى بداية القرف العشريف إذ عمػد الروائيوف إلى مراعػاة " ألؼ ليمة وليمة" اتصاليا بحكايات

صنؼ القرّاء الذيف كػػانوا مف أنصاؼ المثقّفيف حيث جاءت ىذه الحكايات كبديؿ لممؤلّفات 
الشعبيّة التي تداولوىا فيما بينيـ لفترة مف الزّمف وقد جاءت في البداية قريبة مف نسؽ 

فــخضعت الأحــداث لمـمغامرات، والغــرائب  «حكايات ألؼ ليمة وليمة إلى حدّ التشابو الشّػديد
والــعجائب، والاستشياد بــالشّعر، وتأثـرت الشخصيــات بشخوص ألف ليمــة وليمــة، فبـدت 

ما شريرة لا يؤثّر فييا الزمــن ولا البيئة  . (1) »إمّــا خيّــرة، وا 

استعاف بالنسؽ التراثي في السّرد، فمجأ إلى رواية " باب الشمس"إلياس خوري في رواية
لينسج جممة مف الحكايات المؤطَّرة المنزلقة عف الحكاية الإطاريّة، يأخذ " ألؼ ليمة وليمة"

ػػػ شيرزاد ػػ "ألؼ ليمة وليمة"السّارد الرئيسي عمى عاتقو زماـ الحكي فيصبح قريبا مف ساردة 
ذا كانت ىذه الأخيرة تسترسؿ في الحكي حتى تبتعد عف نفؽ الموت عمى يد الممؾ  وا 

كاف يستدعي الحكايات ويكمّـ يونس الميّت سريريّا، عمّو ينجح في " خميؿ"، فففّ "شيريار"
وبالتالي ينجو مف موت محتوـ " أبي دياب"إيقاظو ليكوف شاىدًا عمى عدـ تورطو في موت 

 .عمى يد جماعة ىذا الأخير

                                                           

 .41محمد رياض وتار، توظيؼ التراث في الرواية العربية، ص (1)
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، "ألؼ ليمة وليمة"حكايات وأنصاؼ الحكايات بأسموب يحاكي " خميؿ"يعرض السّارد 
وىذا لا يقتصر عمى الآلية فقط بؿ يعتمد عمى البناء الداخمي لمحكاية، إذ يجعؿ نص الرواية 

 .شبييًا بالنصوص التراثيّة التي تحتاج إلى عمؽ وتحميؿ لطبيعة النّفس البشريّة

ويحضر التراث السّردي في رواية باب الشمس، مف خلاؿ نوعيّة المواضيع المطروحة 
ينيض عالم ألف ليمة وليمة عمى المزاوجة »والتي تصؿ أحيانا إلى درجة العجائبي والغريب

بين الواقعي والعجائبي، وىما عالمان متناقضان، يتميز أوليما بأنو عالم محدود ، في 
ولما كان العجيب والخارق لا وجود لو إلا من . حين يتميز الثاني بأنو عالم غير محدود

خلال ما يتصوره الإنسان عنو، فإن إقحامو في الواقع ليس إلا تعويضا عن الحدود 
 ولعؿّ (1)«الضيقة لعالم الواقع، وتجسيدا لرغبة الإنسان في تجاوزه، والخروج من أسره

مف  تقربّػو تراثيّػة   بخاصيّػػة  إلياس خوري قد استدعى ىػػذا النػػوع مف القصص  حتى  يتفػػرّد
العالػػـ الروحػػي للإنسػػاف، فيو لا يطمب مف القارئ أف يصدّقو، بقدر ما يمتعو بخصوصية 
الحكاية وغرابتيا التي لا تنفؾ تشدّ انتباىو مف خػلاؿ مسػػاحتيا التػػخيمية، ولعػمّنا نجد في 

توظيؼ الػػتراث في قالب حديث البذرة التي تشغؿ النّص وتنمو لتتفرّع وتعطي نصًا جديدًا لا 
يخمو مف تعقيدات الحداثة وما بعدىا ىذا ما أسيـ في ظيور نوع جديد مف الروايات مبني 

 .عمى نسؽ الحكاية الإطاريّة والحكايات المؤطَّرة  المتناسمة عنيا

تقوـ رواية باب الشمس عمى حكاية إطاريّة مركزيّة، ىي حكاية يونس الأسدي الذي 
دخؿ في غيبوبة بعد تعرضو لصدمة عصبية وخميؿ الممرّض الذي يجمس إلى جانبو، يحكي 

نقاذه مف نفؽ الموت  .لو حكايات كثيرة يستحضرىا مف الماضي قصد إنعاش ذاكرتو وا 

                                                           

.59محمد رياض وتار، توظيؼ التراث في الرواية العربية،   
1
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تنتمي الحكايات التي يسردىا خميؿ إلى الحكايات المؤطَّرة التي يمكف الاستغناء      
عنيا دوف أف يتزعزع النسؽ التنظيمي لمرواية، في حيف لا يمكف الاستغناء عف الرواية 

 .)يونس( بالمروي لو )الراوي(الإطاريّة التي تجمع السّارد الرّئيسي 

يدخؿ السّارد في دىاليز حكايات فرعية، يحكييا بمسانو ومف منظوره الخاص        
أو يتركيا لشخوصو تسردىا بنفسيا، وفي ىذا المستوى مف الحكايات المؤطَّرة، تتداخؿ 

الحكايات وتتشعّب وتنفتح عمى حكايات أخرى غير مترابطة في الغالب، ولا يجمعيا سوى 
الحكاية الإطاريّة التي تعمؿ عمى تنظيـ وتنسيؽ فعؿ الحكي عمى مستويات متباينة وبطرؽ 

 .متعددة

ذا كانت عممية الحكي عند شيرزاد مرتبطة بدرجة براعتيا في السّرد مف خلاؿ شدّ  وا 
، إذ قد تفقد حياتيا في حالة ارتخاء درجة التشويؽ عندىا،  ما "شيريار"انتباه المروي لو 

المػروي لو،  لأنو مػػجبر " يونس"يدفع المروي لو الانصراؼ عنيا،  فففّ الحاؿ يختمؼ مع 
، إذ لا يحؽ لو الاعػػتراض أو إبػػداء الرأي في الحػكايػات التي يػستمػػع (*)عمى السّماع ضمنيًا

منذ ثلاثة أشــير وأنا أروي لك الحــكايات التي أعرفـيا ولا أعرفيا، وأنــت عاجـز  «إلييا 
 .(1)»عن تصحيح معموماتي

ذا كاف العثور عمى الكنز مف الموضوعات المركزيّة في حكايات  "    ألؼ ليمة وليمة"وا 
ىو العثور عمى الوطف، إذ يصبح الوطف  " باب الشمس" ففف المقابؿ الرمزي في حكايات

 بكؿ ما يحمػػمو مف معاف ودلالات سػبػبًا في نسػج الحػكايات التي تحػػاكي نسػؽ الحػكاية 

                                                           
لا يمكف أف ندخؿ في تفاصيؿ طبية مف شأنيا أف تقرر إف كاف المروي لو يستمع إلى الراوي أو لا، الميـ بالنسبة (  (*

 . لا يتفاعؿ مع العممية الخطابية ما يجعمو ضمف الحوار السمبي" يونس"لدراستنا ىو أف 
.31،ص2000، 1 إلياس خوري، باب الشمس، دار الآداب، بيروت، ط(  1 ) 
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لقد وظّف إلياس خوري منطوق الحكاية لا الحكاية نفسيا، «" ألؼ ليمة وليمة"في 
وتعامل مع الوحدة السرديّة المتمحورة حول البحث عن الكنز، بوصفيا رمزًا، لا حقيقة، 

 .(1)»فالبحث عن الكنز،  من ىذا المنظار، ليس إلّا البحث عن الحقيقة 
ىذه الحقيقة التي باءت بالفشػؿ في مناسبات عديدة، إذ رأيناىا مع رحمة أـ حسػف إلى 

" إيملا"التي انتيت بعودتيا خائبة تحمؿ إبريقيا القديـ الذي قدّمتو ليا الييوديّة " الكويكات"
حيث " الدّانمارؾ"، وكذلؾ رحمة نعماف الناطور الذي عاد إلى(2)بدلا عف منزليا وعف فوّارتيا

ذا كانت الرّحمة (3)يقيـ، يحمؿ مفتاح بيتو و ذاكرتو الصغيرة عف عدد الغرؼ ومواقعيا ، وا 
عمى المستوى الروائي قد انتيت بالفشؿ، ففنّيا عمى مستوى الموروث الشعبي قد انتيت 

بالنّجاح، وىذا ما يجعؿ النص الحداثي المنبثؽ عف النص الموروث في أزمة ىويّة، فيو 
يبحث عف التشويؽ والخياؿ في النص الموروث لكف عندما نسقطو عمى النص الروائي 
يصطدـ بالواقع المرير، فلا مناص لو مف تصوير الحقيقة خصوصًا عندما يتعمّؽ الأمر 

 .بنص ذي طابع تأريخي لو خصوصيتو وحمولتو السردية
إذ استطاع الكاتب أف يجمع بيف الحداثي " باب الشمس"ومف ىنا جاء تفرد رواية 

والموروث في قالب متناسؽ جمع بيف التشويؽ والواقع،  فالمقارنة البسيطة بيف رحلات 
سندباد المتعمِّقة بالبحث عف الكنز و رحلات شخصيات الرواية المتعمِّقة باسترجاع البيت 

 .(4)»الحكائي انتيى إلى النّجاح أما الروائي الواقعي فقد انتيى إلى الإخفاؽ«تكشؼ لنا أف 

                                                           

.54 محمد رياض وتار، توظيؼ التراث في الرواية العربية، ص( 1(  
.107 -100، 29باب الشمس، ص ( 2 ( 
.116 -114 المصدر نفسو، ص( 3(  
 .42توظيؼ التراث في الرواية العربية، ص محمد رياض وتار، (4)
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" باب الشمس"ورواية" ألؼ ليمة وليمة"تظير المقارنة الأوليّة للإطار العاـ لبناء حكاية 
 :الفروقات الآتية

عمى حكاية إطاريّة مركزيّة تنفتح عمى حكايات فرعيّة  "خميؿ"اعتمد السّارد الرّئيسي  -
 .لا رابط بينيا ثّـ تعود لتنغمؽ عمى مستوى الحكاية الإطاريّة

الأسموب نفسو فانطلاقا مف الحكاية الإطارية تدخؿ في " شيرزاد"اعتمدت السّاردة  -
 .دىاليز حكايات فرعية كثيرة

عمى إيياـ المتمقي بواقعية الحدث، ويبحث عف " خميؿ"يعمؿ السارد الرّئيسي -
 .مصوِّغات لفظية لمرّبط بيف حكاياتو الفرعية

عف إيياـ المتمقي بواقعية الحدث ، فتمجأ إلى " شيرزاد"تعجز الساردة الرئيسية  -
 . سرد حكايات جانبية تمكِّنيا مف بعث التشويؽ وشدّ زماـ الحكي

خميؿ كاف يحكي لػ يونس المروي لو الحاضر الغائب فيو حاضر عمى مستوى  -
 .السرد لكنّو غائب عمى مستوى الفعؿ لأنّو في غيبوبة

 . المروي لو الحاضر عمى مستوى السّرد)شيريار( تحكي لػ )الراوية(شيرزاد  -
خميؿ يحكي لػ يونس مف أجؿ أف يبقى داخؿ المستشفى، فيو سارد ىارب       -

 .مف موت ينتظره خارج أسوار المستشفى
شيرزاد ساردة تنقض حياتيا مف خلاؿ الحكي إذ متى توقفت الحكاية أو ضعؼ  -

 .عنصر التشويؽ قربت حياتيا مف النّياية
 .خميؿ يستمر في الحكي مدّة ستّة أشير وثلاثة أسابيع -
 ".ألؼ ليمة"شيرزاد تستمر في فعؿ الحكي مدة  -
الذي لعب " يونس"خميؿ يستحضر حكايات سبؽ وأف سمعيا مف عند المروي لو  -

 .في مرحمة سابقة دور الراوي
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شيرزاد تحكي حكايات لـ يسمع شيريار عنيا، ىذا يعني أف تفعيؿ عنصر  -
 .التشويؽ عند كؿ محطّة يضمف ليا يوما جديدًا تحياه لتكمؿ الحكاية

متفتحا في سرده لحكاية الآخريف، لأنّو سمح لشخصياتو سرد 1((*السّارد خميؿ يبدو -
قالت أـ حسف، قيؿ : حكايتيا مف خلاؿ مسوغات لفظيّة كاف يكثّؼ مف استعماليا

 ... أخبرني نعماف الناطور، يقوؿ الدكتور أمجد-لي 
في سرد بعض الحكايات المتشابية، وىذا النوع مف " شيريار"و" خميؿ"يشترؾ  -

 ، فحكايات البحث (2)التعالق أو التعمّق" سعيد يقطيف"التفاعؿ يطمؽ عميو الباحث
التي ذىبت لتبحث " أـ حسف"تتقاطع مع حكاية " ألؼ ليمة وليمة"عف الكنز في 

عف منزليا لتعود بفبريؽ مف الفخار، وحكاية نعماف الناطور الذي جاء مف 
 .الدانمارؾ في زيارة لمنزلو فعاد بمفتاح قديـ جمعو بيف أغراضو الثمينة

مف خلاؿ " باب الشمس"وحكايات " ألؼ ليمة وليمة" ويمكف أف نمخص البناء العاـ لحكايات 
 :الجدوؿ الآتي

 

 

 

 

 
                                                           

-الحوارات والتعميقات التي تتعمؽ بشخوص الرواية   استعممت كممة يبدو، لأف الراوي كاف يسرد معظـ الحكايات وكذلؾ(*)
 .خميؿ وحده لو الحؽ في نقؿ كلاـ الآخريف، لذلؾ لا نعرؼ مدى صدقو وبالتالي مدى انفتاحو- ىيمنة الصوت الواحد 

 

.5سعيد يقطيف، الرواية والتراث السردي،المركز الثقافي العربي، بيروت، دت، دط، ص   
)

2
 ( 
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 الحكاية الإطاريّة/الشخصيات
 

 "ألؼ ليمة وليمة"حكاية 
 

 1**"باب الشمس"رواية 
 

 الحكاية الإطاريّة
 

 الممؾ شيريار وشيرزاد
 

 خميؿ ويونس الأسدي
 حكاية التّاجر والعفريت الحكايات الفرعيّة

 حكاية الصيّاد والعفريت
 حكاية قمر الزّماف
 حكاية حلّاؽ بغداد

 فواز/حكاية شمس
بريؽ الشاي  حكاية أـ حسف وا 
 حكاية عدناف وسجف الييود

 حكاية نيى والاغتصاب الجماعي
 

 المروي لو/الراوي
 

 شيرزاد تحكي لمممؾ شيريار
 

 خميؿ يحكي لػػ يونس
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 :توظيف العجائبي- 2

 يروي السّارد الرّئيسي حكايات عجيبة سمعيا عف شخصيات أخرى ىذه الحكايات    
لا تبدو واقعيّة، لكنّيا انتشرت في أوساط الرواة  وتناقموىا فيما بينيـ كؿّ يحكييا مف منظوره 
الخاص، ىذا ما يضيؼ لمرواية بعدًا دراميا جديدًا تماشيا مع إفرازات الحداثة وما بعدىا،مف 

جية أخرى يجد القارئ نفسو أماـ جممة مف التساؤلات تتعمّؽ بدرجة اقتراب الحكاية مف 
 يستمر الماضي في الحاضر »الحقيقة خصوصا أفّ الحكاية الواحدة عرفت أكثر مف سارد 

من خلال استمرار الخيالي والعجائبي الذي تعجّ بو ألف ليمة وليمة في الحاضر الذي يعجّ 
وىذا يعني أفّ الحاضر اليوـ لا يزاؿ يحتضف الكثير   (1) «أيضا بالأحداث العجيبة والخيالية 

مف العجيب والغريب الذي تتقاسمو المجموعة المرىونة بصراعات أزليّة وحضارية تتعمّؽ 
كاف بمثابة تمييد لطبيعة " باب الشمس"باليوية والدّيف غالبا، ولعؿّ اختيار الكاتب لمعنواف 

بة عبر نسيج الرواية، إذ تدفع المتمقي عند أوؿ لقاء يجمعو بالعنواف إلى   الحكايات المتسرِّ
استحضار واحدة مف تمؾ الحكايات العجيبة،  وىذا ما يحدث فعلا عندما يتوغّؿ في نسيج 

مثلا ىي واحدة مف القصص الغريبة التي " خبز الرّغيؼ"النص ويذوب في حكاياتو، فحكاية 
التي  تدّعي " خميؿ"جدّة " شاىينة"يتقاسميا عدد مف الرواة، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ حكاية 

أفّ أمّو قتمتو خوفا " أـ فوزي"قد مات في ظروؼ غامضة، في حيف تؤكّد ( *)أفّ طفؿ الرّغيؼ
مف الكيؿ الذي ىدّدىا بالقتؿ في حالة عدـ نجاحيا في إسكات الطّفؿ لأنو كاف يخشى أف 
 يكتشؼ الييود أمرىـ فيقوموف بقتميـ كما فعموا بفخوانيـ الفمسطينييف،  السّارد في ىذه الحالة

نّما يقتحـ جوّ الغرابة والعجائبية ليحسـ الشّؾ لصالح  لا يكتفي بعرض وجيتي نظر ساردتيو وا 

                                                           

.57توظيؼ التراث في الرواية العربية، ص محمّد رٌاض وتار،   
)

1
(  

.لقبّ بطفل الرّغٌف لأنه كان ٌبكً بشدة فقدّمت له أمه نصف الرّغٌف لتسكته لكنه استمر فً البكاء لأنه كان ٌرٌد الرّغٌف كلهّ (
*
 ( 
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مّو قتمتــو ىل تسمع يا أبي، قتمتــو خوفًــا من أ«مؤكّػػدًا " خميؿ"،  يقوؿ "أـ فوزي"وجية نظر 
 .(1)»الكيل الذي كان خائفًــا من الييود

 ومع تعدّد الرواة تتعدّد زوايا النّظر، ويلاحظ القارئ أنّو أصبح عنصرًا مشاركًا       
أو منسِّقا في العممية السرديّة بطريقة غير مباشرة، وسواء قتمت الأّـ طفميا أـ لا يبقى الميّـ 
ىنا ىو مستوى الغرابة التي تحممو الحػكاية وكيفية تغيّر  المنػػػػطوؽ الشفػػوي مف سػارد إلى 

آخر ولعػؿّ اختلاؼ وجيػػات النّظر يدؿّ عمى تقاطػع الحقيقة مع الخياؿ، الصّػػدؽ مع الكذب، 
الزيادة مع النقصاف، خصوصا عندما نضع الحكاية في سياقيا التّاريخي المتمثِّؿ في اليجرة 
الجماعية واليرب مف موت محتوـ مف جية أخرى تتضاعؼ نسبة انتقاؿ الحكاية مف سارد 

إلى آخر وبػػالتػّػالي تنشطػػر الحكايػة الأصميػة إلػى عشػرات الحكايػات، كػؿ واحدة تأخذ اتجػاىًػا 
ليست الحكاية ( 2) مػعينًػا إذ لا تحتفظ إلّا بجزء صغير مف الحقيقة ولعؿّ حكاية طفؿ الرغيؼ 

 3)الغريبة الوحيدة في نص الرواية، بؿ ىناؾ حكايات أغرب منيا مثؿ حكاية مجنونة الكابري
التي أصبحت تتجوؿ في القرى الميجورة وتجمع عظاـ الموتى داخؿ كيس تحممو عمى (

الذي صار شعره أبيض بعد مجزرة شاتيلا،  وحكاية كيمة ( 4)"سميـ أسعد"ظيرىا وحكاية 
ىذه الحكايات وغيرىا تنّـ عف الخياؿ الواسع الذي .... 5))التي أصبحت ترى المستقبؿ" عكا"

صاحب الذىنية الفمسطينية إبّاف اليجرة الجماعية، ولقد ساعد تواجد عدد كبير مف الرواة في 
 عمى تناسؿ الحػكايات وتناقمػيا مػف فرد إلى آخر ومف )المػخيمات المبنانية(موقػع واحد 

مجموعة إلى أخرى، ولعؿ ظيػور ىذا النوع مف الحكايات بصػفة مػكثفّة في نسيج الرواية 

                                                           

 .217 - 216 - 215- 214 - 213باب الشمس، ص (1)
.213المصدر نفسو ،ص  ( 2 ( 
.66، 65، 64المصدر  نفسو، ص ( 3 ( 
.  264المصدر نفسو،ص(  4(  
380المصدر نفسو، ص ( 5(  
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جاء كنتيجة حتمية متقاطعة مع وعي الفمسطيني بالواقع السياسي والاجتماعي الذي انحدرت 
إليو القضية الفمسطينية بعد تخمي الجيش العربي للإنقاذ عف مساعدة الأىالي ودعميـ 

كنت تروي  «لاسترجاع قراىـ ما دفع بيـ إلى البحث عف البديؿ في حكاية الأبطاؿ والرموز 
عجابي، وكنت أدىش وأعجـــب، كل  مقاطع من الحكاية، وتنظر إليّ كي ترى دىشتي وا 

ىذا يعني أف  (1)حكاياتنـــا ىكــذا، تجعــل الضحـك يمتزج بالبكـاء، وتخــرج الفــرح  من الحزن
الدّىشة "قد اتفقا عمى النسؽ التِّكراري لمحكاية الفمسطينية " خميؿ"والمروي لو " يونس"الراوي 

التي يتولّد عنيا الفرح والحزف، ىذه المفارقة الإنسانية تكشؼ عف الحالة النفسيّة " والتعجب
نّما  لمرواة والمروى لػيـ باعتبارىـ مؤسّسي ىذا النسؽ مف الحكاية، فػيو ليس وليد المّحظة وا 
ىو حصيمة جممة مف التّكتلات الثقافية والحضارية والاجتماعية المنصيرة في قالب حكائي 

تخيّمي جعؿ مف العجائبي والغريب مادة خصبة لتناسؿ الحكاية وتناقميا تغذّييا الذاكرة 
 .الجماعية
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 )المخاطَب/المخاطِب( علاقة الراوي بالمروي لو 3-

في نقمو لمحكاية عمى توظيؼ أكبر عدد مف الحكايات  التي " إلياس خوري"         اعتمد 
سمعيا عف شخصيات الرواية المثقمة بأحزاف الحرب والشتات والضياع اللامنتيي، ولعؿ 
انتقاؿ الحكاية عبر القناة الشفوية بعيدا عف التّدويف سمح بظيور نسؽ معيّف مف الحكاية 

التي لـ تقتصر عمى الحكاية   (المروي لو/الراوي(اعتمد في تشكّمو عمى الثنائية البنائيّة 
قد تبادؿ الأدوار " خميؿ"الإطاريّة بؿ اقتحمت نسيج الحكايات المؤطَّرة إذ نجد السّارد الرئيسي 

يستمع إلى الحكاية مف مستويات "مروٍ لو"إلى " راوٍ رئيسي"مع سارد آخر ليتحوّؿ بذلؾ مف
متباينة، ىذا يعني أفّ تنازؿ السّارد الرئيسي عف دوره كراوٍ ثابت عمى مستوى الحكاية 
الإطاريّة، والانتقاؿ إلى مروٍ لو، ينفي عنو السّارد العميـ الذي لا يحتاج إلى راوٍ يخبره 

أنا لم أكن ميتما بالحكاية، «بتفاصيؿ الحكاية وىذا ما أكّده السّارد بنفسو في مقاطع كثيرة 
أنت تعتقد أنني بحثت وسألت كي أجمع حكايات الغابسية، وىذا غير صحيح يا سيّدي، 

الحكايات جاءتني دون أن أسعى إلييا، جدّتي كانت تغرقني بالحكايات، كأنّيا لم تكن تفعل 
  (1)» شيئا سوى الكلام 

 والواقع أفّ الكػاتب قد جمع الحكايات، بؿ وسػعى إلييا سعيًا مف خلاؿ انتقالو بيف 
المخيّمات واستجواب اللاجئيف الفمسطينييف ومقاربة المنطوؽ الشفوي بالكتب والدّراسات، ما 
أعطى لروايتو طابعا توثيقيا، لكنّو يختفي وراء سارده في ىذا المقطع، كما ىو حاؿ الكتاب 

رات تؤكِّد أفّ علاقتيـ  الذيف ينفوف معرفتيـ بالشخصية الورقيّة ويبحثوف دائما عف مبرِّ
 .بشخوصيـ لا تتعدّى العمميّة التّخيمية

                                                           

 .348باب الشمس، ص (1)
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المروي لو عف آماؿ /مف جية أخرى يكشؼ السّارد الرّئيسي مف خلاؿ الثنائية الراوي
" بيروت"ىو (2)" إلميلا"، ففذا كاف الوطف بالنسبة لػ (1)شخوصو المتعمِّقة بالعودة إلى الوطف

مستعدّة لفعؿ المستحيؿ مف أجؿ " أـ حسف"والبيت الذي تسكنو لا يعني ليا الكثير فففّ 
استرجاع بيتيا، ما يدفعنا إلى القوؿ أفّ  تصادـ الإرادات محكوـ باستمرار الصراع في ضوء 

تقاعس العنصر العربي بؿ وتعاونو مع العنصر الصييوني مف أجؿ قير القضيّة 
 .الفمسطينيّة

المروي لو عمى مستوى الحكاية الإطاريّة حيث يقوـ /   تستمر العممية الخطابية الراوي
المروي لو بدور المستمع فيو غائب عف الوعي لا يحؽّ لو التذمّر أو الاعتراض عمى 

أسموب الراوي في الحكي، وربّما كاف ىذا سببًا مباشرًا لتسرّب عنصر الوىـ إلى الحكاية، 
، أدمف المّجوء إلى فيض الذاكرة "يونس"فخميؿ بعد مكوثو سػػتّة أشير وثلاثة أساػبيع في غرفة 

ينتقي منيا ما يناسب السِّياؽ أو ما يسيؿ تذكّر تفاصيمو، لكنّو  لـ يكف متأكدًا مف دقّتيا 
سوف أحاول جمع «لذلؾ كاف يطمب بفلحاح مف يونس الاستيقاظ ومشاركتو الحكاية  

وحين أخطئ صمّح لي،  ولن أبدأ من الأوّل، فأنا . الشذرات التي سمعتيا منك ومن آخرين
 .((3لست مثمك

 مف ىنا نلاحظ أف السارد يكشؼ عف رواة كثر لكنو يوجّو خطابو لمرو لو واحد  ىو 
ىذا الأخير يعد المحفِّز المركزي لانتشار الحكاية وتناسميا عمى مستويات عدّة، إذ " يونس"

بموتو تنتيي الحكاية ويتوقّؼ فعؿ الحكي، ولعؿّ الموت في ىذه الحالة لا يشمؿ الثنائية 
يونس بؿ يتعدّاىا إلى الوجود الفمسطيني برمّتو باعتبار أفّ يونس ىو رمز /الضيّقة خميؿ

                                                           
إلى رسالة الباحثة أمل أحمد عبد اللطٌف أحمد، التناص فً رواٌة باب الشمس، إشراق د عادل الأسطة، جامعة النجاح ٌرجى العودة   

.75-74الوطنٌة ،ص 
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. 25-19 ،ص .109،110،111باب الشمس، ص ( 
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نقاذه مف الموت يعني إنقاذ فمسطيف مف التلاشي والضياع، خصوصا  المقاومة الفمسطينية وا 
عندما نعمـ أف المؤلؼ كتب ىذه الرواية في وقت يتزامف مع اتّفاؽ أوسمو وىو وقت يعجّ 

 .بالسوداويّة واندثار الأمؿ 

 : تداخل الحكايات4-

عمى عدد مف الحكايات التي لا تنفؾ تتوالد وتتناسػػؿ عف " باب الشمس" تقوـ روايػة 
، يستعمميا السارد ليرشد القارئ إلى آخر 1بعضيا البعض تربطيا مسوِّغات لفظية أحيانا

نقطة توّقؼ عندىا مف أجؿ استكماؿ تفاصيؿ الحكاية وتحميميا ذىنيا، وأحيانا يمقي الميمة 
يابا مف أجؿ  بكميتّيا عمى عاتؽ القارئ  الذي يصبح مجبرًا عمى تفعيؿ فيض ذاكرتو ذىابا وا 
ربط الأحداث وغربمة الخيوط العالقة وجمع شتات الحكايات المتناثرة ىنا وىناؾ،  ناىيؾ عف 
عممية الفرز التي يقوـ بيا عمى مستوى الشخصيات،  فمف الأىمية بمكاف أف نشير إلى أفّ 

ىي رواية شخصيات بالدّرجة الأولى وعندما يتجاوز عدد الشخصيات " باب الشمس"رواية 
خمسيف شخصية تصبح عممية ربط الحدث بالشخصية المناسبة ميمّة صعبة،  خصوصًا 
عندما تشترؾ مجموعة مف الحكايات في حدث واحد كما سنرى مع حكايات اليجرة إلى 

 "...نعماف الناطور"، "أـ حسف"المنفى والعودة إلى الوطف مع شخصيات كثيرة مثؿ

، فبػالرغـ مف (خميؿ/ يونس) والواقػع أفّ كؿ حػكاية لا تقؿّ مركزيّة عف الحػكاية الأـ 
توزّعيا عمى مدار الحكايات المؤطَّرة، إلّا أنّيا جاءت ىادفة متكاممة البناء تتفرد بأسموبية 

 .سردية تشدّىا إلى الحكاية الرئيسية وتسير بيا مف أجؿ إبداع نسؽ سردي متكامؿ

والفضاء الذي شغؿ العممية الخطابية أسيما " المنطوؽ الشفوي" ولعؿ صيغة الخطاب 
في تداخؿ الحكايات وتفرعيا،  فالسّارد الذي استعمؿ الكلاـ وسيمة لشفاء يونس مدّة ستّة 

                                                           
. 25-19ٌرجى العودة إلى رسالة الباحثة أمل أحمد عبد اللطٌف أحمد، ص (   
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أشير وثلاثة أسابيع بدأ يخمط الحكايات مع مرور الأيّاـ، خصوصا عندما نعمـ أنّو كاف 
يخرج بيف الفينة والأخرى لقضاء حاجاتو الشخصيّة واستشارة الدكتور أمجد في حالة يونس 

ثّـ يعود ليكمؿ الحكاية مػف فيض الػػذاكرة الػػمتداعية لػيصطدـ .... وحالة المستشفى الػػعامة،
بػضياع الحكاية الأولى فيستنجد بمسوّغات الرّبط حتّى لا تضيع منو خيوط الحكاية الأولى 

 .(1)" كنّا؟أيف»

  كنت« لكف ىذه المسوّغات لـ تعد تنفع فالسّارد صار يخمط بيف الشخصيات كذلؾ 
 .(2)»أحدّثك عن أمّي ما علاقة شمس بالمسألة

 ومف الأىمية بمكاف أف نشير إلى أف عممية التذكّر لا يحكميا التسمسؿ أو التتابع 
الزّمني للأحداث والوقائع وىذا ما يدفع السّارد في كؿّ مرة إلى الوقوع في التكرار ليس عمى 
مستوى الكممات والجمؿ فحسب، بؿ عمى مستوى الحكاية بكميّتيا، مف جية أخرى يظير 
الخمط بيف الحكايات فيغدو الراوي بذلؾ جامعًا لفضاءات وأزمنة متباينة في نسؽ حكائي 

الحكايات تشبو بقع الزيت التي تطفو فوق ماء ذاكرتي، أحاول ربطيا ببعضيا  «واحد 
 .(3)»أنا أكره تكرار الأشياء، لكنيا تتكرّر إلى مالا نياية... بعضا، لكنيا لا تترابط 

ذا كاف السّارد قد اعترؼ في مرحمة سابقة، باختلاط الحكايات في ذىنو بسبب  وا 
تداعي الفكرة داخؿ صيغة الخطاب الشفيي، ففنو يعود ليكشؼ سببًا آخر لخمط الحكايات 

كما ترى يا «وتداخميا يتعمؽ ىذه المرّة بالرواة الذيف كانوا يسردوف حكايات متداخمة فيما بينيا 
 .(4)»سيّدي، اختمطت الأمور في رأسي، كما اختمطت في رؤوسكم

                                                           

.478 باب الشمس، ص( 1(  
.369 المصدر نفسو، ص( 2(  
.351 المصدر نفسو، ص( 3(  
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 ىذا يعني أفّ الشخصيات الساردة ىي شخصيات قمقة تعيش ضغوطات متباينة    
تؤثر عمى تسمسؿ الحكي عندىـ، فأغمبيا شخصيات معذّبة عانت التشرّد والمنفى، ويمكف       

أف نحصي عددًا ىائلًا مف أنصاؼ الحكايات غير المترابطة، كانتقالو مثلا مف حكاية زوج 
"         شمس"إلى حكاية اغتياؿ " نييمة"إلى حكاية موت " يونس"إلى حكاية مرض " أـ حسف"

مف الصفحة التاسعة إلى الصفحة السادسة عشر، بمعدؿ أربع صفحات لكؿ حكاية،     
وىو عدد ضئيؿ لا يكفي لاحتواء الحكاية، لذلؾ يضطر إلى العودة إلييا في الصفحات 

  (28-29-100-110)في الصفحات " أـ حسف"الموالية، فنجد مثلا أنو يعود إلى حكاية 
 حيث يمـ الحكاية   (39-45-46-48)في الصفحات " شمس"في حيف يعود إلى حكاية 

ذا كاف السارد يمجأ في ىذه المواضع    التي فتحيا في الصفحات التي أشرنا إلييا سابقا، وا 
إلى عمميات الفتح والغمؽ دوف أف يكترث لمروابط التي تجمع بينيا، ففنو في مواضع أخرى 

 حيث (100-116)يضع مسوّغات معنوية تربط بيف حكاياتو مثمما قرأنا في الصفحات 
" نعماف الناطور"إلى بيتيا في الكويكات إلى حكاية " أـ حسف"انتقؿ السّارد مف حكاية عودة 

، والأمر "العودة إلى البيت"الذي عاد إلى بيتو في القدس، والمسوّغ الذي جمع الحكايتيف ىو 
"   عدناف" حيث انتقؿ السّارد مف حكاية اعتقاؿ (130-137)نفسو يتكرّر في الصفحات 

والتحقيؽ معيا والمسوّغ الذي جمع " نييمة"مف طرؼ العدو الصييوني إلى حكاية اعتقاؿ 
 ".السجف الإسرائيمي"الحكايتيف ىو 

باب " ولعؿّ تكرار ىذا النسؽ البنائي طوليا عمى مستوى النسيج النصي في رواية 
قد كتب روايتو بأسموب سينمائي، يحمؿ    " إلياس خوري" يجعمنا نفكّر أفّ الكاتب " الشػمس

 .مف العناصر الدرامية ما يجعميا نموذجية للإعداد السينمائي
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 ولو أمعنا القراءة  لوجدنا أف السّارد يستعرض أحيانا عددًا كبيرًا مف الحكايات في 
 ما يجعمنا نوازي عمميات الفتح والغمؽ عمى مستوى الصفحات بالمشَاىد (1)الصفحة الواحدة

والمقطات عمى مستوى السينما، مف جية أخرى وفّر تداخؿ الحكايات وتوالدىا نوعًا مف 
ف كاف ىذا النمو عمى المستوى الرأسي في اتجاه التنوّع  التطوّر والنمو في السّرد، حتى وا 
ف كانت  والعمؽ بدلا مف المحور الأفقي المعيود بنموّه الخطّي، فالحكايات المتداخمة وا 

تتمحور حوؿ عنصر واحد أو عدة  عناصر، فيي تأتي مجتمعة ضمف وحدة بنائيّة أكبر 
 .ىي وحدة الإطار العاـ لمرواية

 

 :توظيف التاريخ5-

لا يكف تصنيفو ضمف إطار دمج " باب الشمس"إف استحضار التاريخ في رواية 
نما جاء التّاريخ في شكؿ حكايات تتقاسميا  نصوص تاريخية داخؿ نص روائي ، وا 

شخصيات عاشت الحدث أو سمعت عنو ، وىذا يعني أف مادة التاريخ قد تسرّبت إلى كؿّ 
 الرواية المعاصرة تخضع الخطاب »الفضاء الروائي دوف أف تقضي عمى طابعو السّردي

 ىذا ما (2) «التاريخي لسيطرتيا ، فتقدمو بطريقة جديدة، تتناسب وطبيعة الخطاب الروائي
ىي رواية الذاكرة المفتوحة عمى التّاريخ، تاريخ " باب الشمس"يدفعنا إلى القوؿ أفّ رواية 

فمسطيف المسموبة، تاريخ شعب مشتّت في المنافي، تاريخ أطفاؿ بلا ألعاب أو منازؿ، كؿ 
ىذا وغيره يتواكب في سلاسؿ عنقوديّة ليتشظّى مرة أخرى مشكِّلا رمز ضياع الأرض 

وانقساميا اللّامتناىي، ولعؿّ ىذا الشتات وىذه الفوضى عمى مستوى البناء النّصي ساعدت 

                                                           

 مف باب الشمس98، 76، 34، 24، 21، 19، 18، 16، 10وجدنا ىذا النسؽ مف الحكايات في الصفحات   (1)
 

.104 توظيؼ التراث في الرواية العربية، صمحمّد رٌاض وتار،  (  2
 (
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عمى بروز نمط الحكايات وأنصاؼ الحكايات المتداخمة والمتناسمة بعضيا عف بعض، تقوـ 
 .عمى تأويؿ الحكاية الفمسطينية إلى مالا نياية

عمى جمع أكبر عدد مف الحكايات مف أفواه لاجئيف فمسطينييف " إلياس خوري"حرص 
وشاتيلا ومار الياس وعيف الحموة، وحتى يعطي ليذه " برج البراجنة"يعيشوف في مخيّمات 

أسيمت   (*)1الحكايات طابعًا تاريخيًا، استعاف بمجموعة مف النصوص والمقالات والدّراسات
ضاءة جوانب تاريخية وسياسيّة تممّسناىا أثناء قراءتنا لمرواية  .في إثراء الرواية وا 

في استحضاره لتاريخ فمسطيف عمى نموذجيف رئيسييف، النموذج " إلياس خوري"ركّز 
الأوّؿ تمخّص في حياة التشرّد والجوع التي خبرىا اللاجئوف في المخيّمات، بينما تجسّد 

النموذج الثاني في الحياة الثورية والسياسيّة التي كاف يحياىا أبطاؿ الرواية مف الجيميف جيؿ 
 .، وجيؿ الانتفاضة1948النكسة 

عمى واحدة مف حكايات المتسمّميف الفمسطينييف، الذيف كانوا " باب الشمس"تقوـ رواية 
كاف يقطع عشرات " يونس"، 1948يحاولوف العودة إلى فمسطيف بعد ضياعيا سنة 

الكيمومترات، متحديا الأسلاؾ الكيربائية، والجباؿ الوعرة والودياف المنحدرة، ليس مف أجؿ 
الاستقرار في قريتو، لأفّ ذلؾ أضحى مستحيلا بعدما وضع اسمو في اللائحة السوداء،   

نّما مف أجؿ لقاء زوجتو  ، وىناؾ تكمف المفارقة العجيبة، حيث يمتقي التاريخ بما فيو "نييمة"وا 
نييمة /مف ألـ وصراع ومقاومة، بالحبّ وما يحممو مف لذة ونقاء واستقرار، ولعؿّ حكاية يونس

ىي الحكاية الرمز التي احتوت كؿّ الحكايات الأخرى وطبعتيا ضمف شرطيا التّاريخي، 
 ".فنييمة ىي الأرض ويونس يصارع مف أجؿ استعادتيا

                                                           

 .يمكف العودة إلى الصفحة الأخيرة مف رواية باب الشمس ( (*
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نييمة حكاية عشؽ وتواصؿ، /في جعؿ حكاية يونس" المؤلّؼ"لقد تمثمت إستراتيجية 
، ولعؿّ اجتماع الحبّ والتاريخ في رواية  "المخيّـ"واليناؾ " الوطف"العصب الفاصؿ بيف الينا  

 واحدة أعطى لمحكاية نفسًا جديدًا جمع بيف الواقع والخياؿ،   وقد تفطّف المؤلّؼ إلى كيفية
استعراض التواريخ السياسيّة في الرواية  حتّى تمتحـ مع البنية السردية ، فعمد إلى تشظية 
الحكاية حتى تبدو التواريخ في مواقع متباعدة عمى مستوى النص، فلا يحسّ القارئ بزخـ 

التاريخ الذي يثقؿ المادة السرديّة ويقضي عمى لذة القراءة، فالدّافع إلى توظيؼ ىذه التّواريخ 
ىو توثيؽ المعمومات التّاريخية التي يدور حوليا السّرد الروائي ، ييدؼ الراوي مف خلاليا 

إقناع القارئ بصدؽ المعمومات التّاريخية المسرودة، يمكف أف نعرض بعضيا مف خلاؿ ىذا 
 :الجدوؿ

 الصفحة الحــــدث التواريخ
1967 
1948 
1967 
1982 
1981 

 حرب الأياـ الستة
 "عيف الزيتوف"تدمير قوية 

 استقالة عبد الناصر
 مذبحة شاتيلا

 القصؼ الإسرائيمي لمنطقة الفاكياني

 10 ص
 24ص
 31ص
 37ص
 40ص

لاحظنا أفّ ىذه التواريخ قد وردت داخؿ سياقات استدعت حضورىا، فتحديد تاريخ 
سقوط عيف الزيتوف كاف ضمف استحضار بدايات يونس في الكفاح المسمّح، وتاريخ مذبحة 

الممثّمة الفرنسيّة التي أرادت أف تمثؿ دور " كاتريف"شاتيلا كاف ضمف استحضار حكاية 
 .الضحيّة في مذبحة شاتيلا
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ونعتقد أفّ تطبيع الرواية بالصّبغة التاريخية، قد أضػفى عمى الرواية دراميّة متفانية في 
إنّ الرواية التاريخية والرواية المعاصرة «استعراض الحقيقة المرّة التي تعيشيا الإنسانية

 .(1)»كمتاىما توظّف التاّريخ، ولكن الفرق بينيما يكمن في طريقة توظيف التاّريخ

ففذا كاف التّاريخ يستقصي الحدث ويعرضو عاريًا كما ىو دوف أف يضفي عميو أيّة 
ليعرضو " الدراما"لمسة جمالية أو فنيّة، فففّ السّرد يستحوذ عمى أجمؿ ما يوجد في التّاريخ 

 مع التشديد »في صور تخيميّة تعود بالحكاية التاريخية إلى أرضيا الواقعية وزمنيا الراىف
 (2)«عمى أف الرواية بعامة ليست تاريخا وعمى أف التاريخ نفسو ليس خارج المخيمة

في سرد تاريخ فمسطيف، كانت مف أنجع " إلياس خوري" ولعؿّ التقنيّة التي اعتمدىا 
لتصب ... التقنيات إذ سمحت برصد عدد كبير مف حكايات المنفى والتشرّد والموت الجماعي

التي أنجبت كحصيمة أولية " حكاية يونس الأسدي وزوجتو نييمة"في نبع الحكاية المركزية 
بالرّغـ مف أنّو كاف ممنوعا مف دخوؿ أرضو " يونس"سبعة أولاد وخمسة وعشريف حفيدًا، فػػ

، إلّا أنّػو استطاع مف خػػلاؿ تسملاتػو الكثيرة، أف يػزرع جيػلًا كاملا مف "فمسطيػػػػف"
" يونس"الفمسطينييف، يعيش فوؽ أرضو ويتعمّـ في مدارسيا ويأكؿ مف ترابيا، ىكذا كتب 
وأمثالو تاريخًا جديدًا فرضوه عمى الحركة الصييونية التي كانت تعمؿ عمى إبادة 

 .الفمسطينييف

 ،       ومف ىذه النقطة انبثقت كؿ التواريخ التي جاءت عمى شكؿ حكايات ما قبؿ النوـ
تحكييا الجدّات لأطفاليف ممف حرموا أف يعيشوا عمى أرضيـ، فكانت الحكاية السبيؿ الػوحيد 

لخمؽ صورة ثابتة عف وطنيـ الػحاضػػر الغائب، فيذه شاىينة تحػػكي لخمػػػيؿ الذي ولػػد في 

                                                           

 .104محمد رياض وتار، توظيؼ التراث في الرواية العربية،  ص (1)

 

.295، ص2008نبٌل سلٌمان، شهرزاد المعاصرة، سلسلة دراسات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق  (
2
 ( 
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، وىذه أـ حسف تحكي لػسناء عف حديقتياومنزليا العتيؽ، وىذه "سيرات الغابسية"المخيّـ عف 
يرد «،...أـ عيسى تحكي عف طنجرة الكوسة التي تركتيا فوؽ النار في بيتيا بالقدس

الماضي المجيد الذي يصرّ السّرد الروائي عمى استحضاره في الرواية بوصفيا حممًا يراود 
 .(1)»الجيل الجديد

الغطاء عف قضايا شائكة لـ ييضميا " باب الشمس"في رواية " إلياس خوري"يكشؼ 
التّي يزعـ الآخر الصييوني أنيا (شواه بالعبرية  )التّاريخ بعد، ولعؿّ أىمّيا قصّة المحرقة 

وىذا ما لـ تثبتو جؿ المصادر التاريخية " النازي الألماني"خمفت الآلاؼ مف الييود عمى يد 
 ، وكػػأفّ الييػػود لـ يجدوا غير الفمسطينييف منفػػذا  لػػػصبّ غضبيـ وحقدىػػـ الدّفػيػف، 2الموثوقة

فػي حيػػف يعيش الألمانػػي ػ النػازي سابقػػا ػ أسمى مراحػؿ القػػوّة والييمنػة الاقتصاديّػة، ىذا ما 
يضعيا أماـ مراجعة تاريخية أي ما وقع فعلا عمى أرض الواقع، فالإسرائيمي ترؾ جلّاده 

القوي المييمف يعيش بسلاـ، بالمقابؿ سمّط كؿ أنواع العذاب والميانة عمى العربي الفمسطيني 
في تمك الأيّام حين كان الوحش «لأنّو ضعيؼ بمقياس القوّة الاقتصاديّة والماكينة الحربيّة 

النازي يقوم بإبادة الييود في أوروبا، ماذا كنتم تعرفون عن العالم، لن أقول، لا، لا تخف، 
  (3)»فأنا أؤمن مثمك بأن ىذه البلاد، يجب أن تكون لأىميا

ىذا الإعلاف الصريح لمعداء نحو النازي ىو دعوة لإيقاظ الإنسانية التي لا تيتـ لموف 
الإنساف أو انتمائو الدّيني، ما يعنييا ىو انتصار الإنساف عمى رغبتو في الاستغلاؿ والسيطرة 

 . عمى الآخر لا لشيء،  فقط لأنو ضعيؼ لا يستطيع أف يدافع عف نفسو

                                                           

.82، ص2010، 1فخري صالح، قبؿ نجيب محفوظ وبعده، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط(  1)  
،تجارة الهولوكست الرابحة، 2006من أجل التأكد من أن قصة المحرقة مجرد أكذوبة  لا وجود لها ٌرجى العودة إلى شبكة فلسطٌن للحوار (

،ابراهٌم ناجً علوش، جرٌدة الشعب المصرٌة، الاعتراف بالمحرقة 2004/10/3للباحث المصري عبد الوهاب المسٌري، موقع الجزٌرة نت 

قضاٌا مذابح الٌهود على ٌد هتلر، مقابلة مع المؤرخ : ، قناة الجزٌرة الفضائٌة، برنامج بلاحدود2005/11/17اعنراف بتمٌٌز المعاناة الٌهودٌة،

2004/6/4البرٌطانً، دٌفٌد اٌرفٌنغ، 
2
 ( 

.291 باب الشمس، ص( 3
 ( 
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في روايتو عف تاريخ الييودي الذي اتّخذ عنده عدّة صور، " إلياس الخوري"يكتب 
تمثّمت في صورة الييود العرب باعتبارىـ عربًا، مقابؿ الييود الغربييف الذيف عاشوا         
في أوروبا، ويػمثّؿ الػييودي في كػمتا الػجبيتيف الػضحيّة التي أجبرت عمى مغادرة الػمكاف 

الذي ألفتو مف طرؼ الأنظمة التي كانت خاضعة ليا  والتي تواطأت مع الحركة الصييونية، 
تنشطر عف كونيا ييودية ألمانية لتنشئ أسرة فمسطينية، في حيف " سارة رميسكي" فيذه 

مرغمة بعدما اقتمعت مف منزليا ببيروت، " أـ حسف"مسكف " إيميلا"تسكف الييودية المبنانية 
لتكشؼ عف حقائؽ مثيرة تخصّ التصنيفات التي وضعيا النظاـ الصييوني لتقييـ الييودي 

العربي والييػػودي الأوروبي، مف ىنا نلاحػظ حػاجة الخطػػاب التاريخي إلى البحث في 
المصادر الأولية التي تشكؿ مرجعية الخطاب الروائي وتمنحو مشروعيتو، فالحكاية التاريخية 

نما ىي نتاج تصادـ الواقع بالتاريخ بطريقة " باب الشمس"في رواية  لـ تخمؽ مف العدـ، وا 
غير مباشرة، تظير قوة الترميز التاريخي في حكاية أبي سالـ الأسدي، وتظير قوة الواقع في 

الحكايات اليومية التي يتقاسميا أىؿ المنفى المشرديف في المخيّمات، والقمّة الفمسطينية 
 .المتبقيّة في فمسطيف

لا تحاوؿ الرواية في مادتيا السرديّة الكثيفة أف تحمّؿ التاريخ، أو أف تجيب       
نّما تكتفي بعرض أكثر مف وجية نظر،  عمى التساؤلات المتعمّقة بالقضيّة الفمسطينية، وا 

الفمسطيني العائد        : يتقاسميا كؿ أطراؼ المجتمع الفمسطيني، داخؿ وخارج فمسطيف
إلى أرضو، الفمسطيني في بلاد المنفى، الييودي العربي والييودي الأوروبي، ما يدفعنا     
إلى القوؿ أف القارئ أماـ فيض مف القراءات يممؾ كؿ  الحريّة في الحكـ والتأويؿ وتحديد 

 .الأبعاد السياسيّة والإيديولوجية والتاريخية لمقضيّة الفمسطينية

 



 

"باب الشمس" في رواية  التفاعلات النصية                    الفصؿ الأوؿ              

  

36 
 

 :تجميات الموت في باب الشمس-6
يكتشؼ أنّو ثمة الكثير مف الموت " باب الشمس"المتفحص لنسيج النص الروائي 

المتقاطع مع جميع طبقاتو،  يسير بو نحو نفؽ ينتيي إلى ظلاـ دامس، فالموت قد لازـ 
 حيث أقدـ ىذا الأخير عمى القتؿ 1948الفمسطيني منذ دخوؿ العدو الصييوني سنة 

الجماعي لأىالي القرى، ثـ انتقؿ إلى المجازر الجماعيّة في مخيّمي صبرا وشاتيلا، لنخمص 
في الأخير أف الموت قد طبع كؿّ حكاية وتوحّد مع كؿّ شخصية وكأف الكاتب يريد أف يقوؿ 
لنا أنّو ىناؾ حقيقة واحدة ثابتة في التّاريخي الفمسطيني ىي الموت، وقد ظيرت ىذه الكممة 
كقيمة دالة أكثر مف مئة مرة بمفظيا أو بمعناىا حتى صرنا نشـ رائحة الموت تلاحقنا مف 
خمؼ صفحات الرواية، ولعؿ حضوره بيذا الكـ لو ما يبرره عمى مستوى الخطاب الروائي، 
فالكاتب ومف خمفو السارد الرئيسي يحكي عف قضية اقتلاع شعب مف أرضو وغرس شعب 

إن الصييونية قد  »آخر مكانو، جمعتو الحركة الصييونية الاستيطانية مف شتات الأرض
أحرزت نجاحا لا شك فيو، وأن الوطن القومي الييودي يقوم اليوم في فمسطين عمى أسس 

، ولف (1) «موحدة يسير نحو التحقيق*)(ثابتة، وأن حمم ىيرتسل في قيام دولة ييودية 
يكتمؿ ىذا الحمـ إلا بفبادة السكاف الأصمييف لفمسطيف، إف ىذا الموت الذي أطبؽ عمى كؿ 

شخصيات الرواية ما ىو إلا تجسيد لواقع مرير ، امتزج فيو الألـ وفقداف الأرض وفقداف 
اليوية فأصبح الموت يتموف ويتخذ معاني جديدة في رواية باب الشمس، إذ نجده عند بعض 

حين دخل الإسرائيميون البروة، نسفوىا بيتا بيتا، لم يأخذوا »شخوصيا مرادفا للإقصاء 
ثيابنا وشراطيطنا كانوا كالمجانين ، ينسفون البيوت ويقومون بجرفيا، ويدعسون القمح، 

 يكشؼ ىذا 2«ويقطعون أشجار الزيتون بالديناميت، لا أعرف لماذا يكرىون الزيتون

                                                           
، فلسطٌن هً الدولة الوحٌدة التً نعترف بها "دولة ٌهودٌة" لا وجود لكٌان اسمه دولة ٌهودٌة، نحن لا نعترف بالكٌان الصهٌونً ولا بما ٌسمى 

.ونساند قضٌتها
*
  

.23 إبراهٌم نجم وأمٌن عقل، وعمر أبو النصر، جهاد فلسطٌن العربٌة، ص
1
  

.196 باب الشمس، ص
2
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عف سياسة الحركة الصييونية الممارسة عمى الأرض والشعب، " ميدي"التصريح عمى لساف 
إذ لـ تكتؼ بعمميات الإبادة الواسعة بؿ راحت تقتمع الثروات الزراعية حتى تذؿ الشعب 

وتضطره لميجرة تحت وطأة الجوع واليلاؾ، يصبح معيا الموت مرادفا لميجرة الإجبارية نحو 
المنافي وىو موت بطيء أفرز عمى مستوى الخطاب الروائي الكثير مف الضياع النفسي 

أم حسن عمى حق، فنحن لن نقيم شيئا، حتى مقبرة محترمة، ولا أقول نصبا »ولوـ الذات
 (1)«لألف وخمسمائة إنسان سقطوا في شاتيلا وصبرا

وقد يغدو الموت حدثا عابرا لا يحمؿ أي معنى سوى أنو مجرد رقـ يضاؼ إلى كومة الأرقاـ 
 أتفرج عمى الطائرات الإسرائيمية تقصف كأنيا في مباريات »الأخرى في تراتبية غير منتيية 

الألعاب النارية،عشت مع الموت ولم أستوعب، وكل الناس ماتوا ، يأتون، وحين نضعيم 
، في حيف يكتسب قيمة الجماؿ عندما ينصير مع الراحة (2)«.في أسرة المستشفى يموتون

الأبدية بعيدا عف فوضى البشر وطمعيـ الذي لا ينتيي، نقرأ في ىذا الاقتباس عمى لساف 
خميؿ الذي أنيكو اليروب مف الموت وأتعبتو الحكاية التي لا تعرؼ النياية فمجأ إلى الموت 

  في الماضي كان الموت في كل مكان »يخاطبو ويناجيو عمو يشعر بالراحة التي ينشدىا
وكان جميلا، أعرف أنو لا يحق لنا أن نطمق صفة الجمال عمى الموت ، لكن كان ىناك 

يعود  ليتخذ طابعا فمسفيا يطرح عمى مستوى الخطاب  لكنو(  3) «جمال ما يمفنا تحت معطفو
عدة تساؤلات تنتيي إلى حقيقة الموت وكيؼ ييضمو الإنساف تحت ظؿ رىانات عقائدية 

وسياسية، تحركيا منظمات صييونية استعمارية جردت الشعب الفمسطيني مف أبسط حؽ في 
الوجود حؽ الحياة، فأصبح بذلؾ يعيش مع الموت ومف أجمو، فيو لا يعرؼ حياة أخرى 

ىذه ىي الحياة سمسمة طويمة من الموت،يموت آخرون فتموت أشياء في »خارجو 
دواخمنا، يموت من نحبيم فتموت أعضاء في أجسادنا، الإنسان لا ينتظر موتو، وحين 

                                                           
.179 باب الشمس، ص

1
  

.297 المصدر نفسه، ص
2
  

.505 المصدر نفسه، ص
3
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يصؿ السارد الرئيسي  1«يصل إلى موتو، يكون قد بنى الكثير من أجزائو ولم يبق إلا القميل
بعد ىذا التصريح إلى تقديـ تعريؼ فمسفي لمموت يختزؿ مف خلالو كؿ معاني الألـ 

والانكسار والضياع النفسي لشخصيات الرواية، ليصبح الموت في الأخير ىو البطؿ الحقيقي 
عمى مستوى الخطاب الروائي، يأخذ مف نحب ويتركنا نجر آلامنا وننتظر دورنا، فنموت 

 .بدلؾ مرتيف مرة عمى خسارتنا لمف نحب ومرة عمى استعدادنا لموت منتظر محتوـ
 :انطلاقا ممّا سبؽ نخمص إلى نتائج أساسية، تتمثّؿ في الآتي-

تتأسّس رواية باب الشمس عمى الحكاية ىذه الخاصية مكّنتيا مف الجمع بيف الروائي -
 . المتقاطع مع الواقع والحكائي المتقاطع مع التراث والخياؿ

التقابؿ بيف البنية العامة لألؼ ليمة وليمة والبنية العامة لباب الشمس، سمح بتكثيؼ المادة - 
 .السردية وتنويع أنساؽ ومستويات السّرد

التوازي بيف العجائبي والروائي أفرز قراءات جديدة لمحاضر، فالقارئ اليوـ مجبر عمى تقبّؿ -
 .بعض الحقائؽ والانفتاح عمى وقائع جديدة فرضتيا الظروؼ الراىنة

العلاقة بيف الراوي والمروي لو في رواية باب الشمس ىي السبب في استمرار الحكاية -
 . وتمثّؿ العصب الرئيسي الذي يشدّ أجزاء الرواية الأخرى

سمح تعدّد الرواة بنقؿ المنطوؽ الشّفوي كما ىو لا كما يجب أف يكوف وىذا يعني أنّو ىناؾ -
في كؿّ حكاية نحكييا، والمشكمة الحقيقية لا تكمف في درجة - الخياؿ-دائما درجة مف الكذب

بياره، ففي الأخير الأىـ ىو ما يعمؽ في  نما تتعمّؽ بقدرتيا عمى إقناع القارئ وا  صدقيا وا 
 .وىذا ما يعطي لمنص الروائي تنوّعو وجماليتو أذىاننا

                                                           
.505 باب الشمس، ص

1
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طبع الموت كؿ حكايات الرواية بصبغة تشاؤمية، تزامنت مع اتفاقية أوسمو التي ثبطت -
القضية الفؿ سطينية وقضت عمى حمـ الشعب الفمسطيني المتمثؿ في استرداد حقو 

 .المسموب



 الفصل الثاني
 السرد الروائي في رواية باب الشمس

 
 

الزمن والنظام الروائي-1  
الديمومة في رواية باب الشمس-2  
سرعة السرد-3  
الصيغة-4  
الفضاء-5  
اللغة الروائية-6  
الشخصية الروائية-7  
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 "باب الشمس" السّرد الروائي في رواية :الفصؿ الثاني

  :مدخؿ

يتكجب عمينا الإشارة إلى أنٌنا " باب الشمس"قبؿ البدء في تحميؿ العناصر السردية في ركاية 
 Ⅲ   Discours du récit in"في كتابو(1)اعتمدنا عمى النظريات التي جاء بيا جيرار جنيت 

figures" لاعتقادنا أنيا جاءت مكمٌمة لمدراسات التي سبقتيا كمف جية أخرل حممت طابعا 
عمميا ميٌزه الإقناع كالمكضكعية في الطٌرح، فدراسة العناصر السٌردية في الركاية لا يمكف أف 
يتـ إلٌا عف طريؽ الفصؿ كالتركيب في الكقت ذاتو ، فالزماف لا يمكف عزلو عف المكاف الذم 
يحتكيو ككذلؾ المكاف لا يمكف عزلو عف الشخصيٌة التي تشغمو، فتجعمو حيًّا ينبض بالكجكد 
الذم يتجدٌد كيتطكٌر بتطكٌر الشخصيات التي ترتبط بو، فيك يأخذ منيا كما تأخذ منو، كما 
أفٌ ىذه العناصر لابدٌ ليا مف أحداث تبرز الصٌراع الذم تعيشو الشخصية كتحدٌد سمككيا 

داخؿ المكاف، كؿ ىذه العناصر تتعالؽ فيما بينيا لتشكٌؿ ركاية متكاممة تنبض بجميع 
 .عناصرىا السرديٌة

 :الزمف والنظاـ الروائي-1

اقترف الزمف بالركاية الفمسطينية التصاقا شديدا، كيؼ لا كنحف لا ندرؾ كجكدىا     
كفي الكقت " ما قبؿ النكبة"إلٌا بالعكدة في الزمف، كىناؾ نتذكٌر الماضي الجميؿ في زمف 

ذاتو نتذكر الماضي الأليـ المرير الذم يذكٌرنا بزمف النكبة، يكـ ضاعت فمسطيف كأجبر 
 .أىميا عمى اليجرة بعيدنا في شتات الأرض

شكٌؿ الزمف في ركاية باب الشمس عنصرنا بارزنا،  فقد تنقٌمت بنا الركاية عبر أزماف 
مختمفة مف عمر القضيٌة الفمسطينيٌة،  حيث عاد بنا المؤلٌؼ إلى أكائؿ الأربعينيات مف القرف 

                                                                 

)1
 (Gérard Genette " Discours du récit" in figures   Ⅲ; Edition du seuil.  paris1972.
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، حيث عرض سقكط القرل الفمسطينية 1948، ثـ تكقؼ طكيلا عند حرب "1943"الماضي 
، كالحرب الأىمية في لبناف، 1958الكاحدة تمكل الأخرل، مركرنا بالكحدة السكريٌة عاـ 

، كمف الجدير 1982كمجازر صبرا كشاتيلا، كانتياء بنزكح الفمسطينييف مف بيركت عاـ 
بالذكر أفٌ عنصر الزمف  يكاد يتربٌع عمى عرش السرد  حيث لاحظنا أفٌ الحاضر يتمكٌف 

" يكنس"بأصباغ الماضي إذ لـ يظير الحاضر إلٌا عمى فترات زمنية متقطٌعة، جمعت 
، كىي 1995في غرفة المستشفى  في مدٌة ستٌة أشير كثلاثة أسػػػػػابيع مف سنة " خميؿ"ك

المدٌة التي عاشيا يكنس داخؿ المستشفى، كىذا يعني أف زمف الحكي الذم جمع السٌارد 
 .كالمسركد لو في الحاضر، قد انتيى في السٌنة نفسيا
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 :زمف القصة بيف التّحديد واللاتحديد1-1

 : كيمكف تصنيؼ زمف القصة مف حيث التحديد كعدمو مف خلاؿ ىذا الجدكؿ

 ملاحظات الحدث زمف القصة الصفحة الفصؿ
 
 
 
 

 الجزء
 الأكؿ

 مستشفى
 الجميؿ

 
 

10 
10 
 
 
31 
31 
37 
43 
 
53 
73 
 
88 
89 
124 
137 
 

 1995 تشريف 20
صباح الخامس 

 1967حزيراف 
 

1970 
1967 
1982 
1971 

 
 1968تمكز 

ليمة مف شير آذار 
1951 
1948 

 1948تمكز 15
 يكميا
 1960عاـ 

 

 مكت أـ حسف
نياية حرب ستٌة أياـ 

 
 

مذبحة الأحراش كعجمكف 
 استقالة عبد الناصر

 مذبحة شاتيلا
قتؿ غساف كنفاني         
 في بيركت عمى يد الييكد

 أكٌؿ رجؿ يصعد إلى الفضاء
انتقاـ يكنس لمقتؿ ابنو 

 "ابراىيـ"
 نكبة فمسطيف

 قصؼ قرية صفكرم
 "الكايد"اغتياؿ 

سقكط عدناف في الأسر 
 الإسرائيمي

 زمف القصٌة محدٌد
زمف القصٌة محدٌد في الصٌفحة 
الكاحدة ينتقؿ السٌارد مف زمف 

 إلى آخر لا علاقة بينيما
 زمف القصٌة محدٌد نسبينا

 آخر السٌارد ينتقؿ مف زمف إلى
 زمف القصٌة محدٌد نسبيا
 زمف القصٌة محدٌد نسبيا

 
 زمف القصٌة محدٌد نسبيا

 زمف محدٌد نسبيا
 

 محدٌد نسبيا
 محدٌد

 غير محدٌد
 محدٌد نسبيا
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 ملاحظات الحدث زمف القصة الصفحة الفصؿ
الجزء 
 الأكؿ

مستشفى 
 الجميؿ

140 
151 
 

154 

 في أيٌامو الأخيرة
 أيٌامي الأكلى

 
1958 

 احتضار عدناف
انضماـ خميؿ لمعسكر 

 التدريب الصيني
 قصؼ قرية ماركس الراس

 غير محدٌد
 غير محدٌد

 
 محدٌد نسبيا

 

تظير ىذه العيٌنة مف الأحداث، أفٌ السٌارد قد نكٌع في تناكلو لمزٌمف بيف التٌحديد 
كالتٌحديد النسبي كعدـ التٌحديد، لكف الذم يمفت انتباىنا ىك عامؿ التكرار حيث ظيرت بعض 
التكاريخ في صفحات كثيرة، في حيف لـ تظير تكاريخ أخرل إلٌا مرة كاحدة، كلعؿٌ تكرار ىذه 

التكاريخ يعكد إلى الأىمية التي تشغميا بالنسبة لمكضكع الركاية مف جية، كبالنسبة لمشخصية 
 :السٌاردة مف جية أخرل، نكردىا حسب الترتيب الذم مثمتو عمى مستكل النٌص

 

الصفحة السنة الحدث 
 10 1967  أياـ6ىزيمةحرب 

 10 1967 استقالة عبد الناصر
 507 1967  أياـ6ىزيمةحرب 
 37 1982 مذبحة شاتيلا
 247 1982 مذبحة شاتيلا
 250 1982 مذبحة شاتيلا
 300 1982 مذبحة شاتيلا

 149 1982 ىجرة الفدائييف إلى تكنس
 233 1982 "لبناف"احتلاؿ إسرائيؿ لػ 

 235 1982 "أنصار"في سجف " عبد المعطي"تعذيب 
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 قد مثٌمت أعمى السنكات تكرارنا ما يجعؿ منيا سنة 1948يظير الجدكؿ أفٌ سنة 
متشعٌبة الأحداث، كلعؿٌ احتلاؿ إسرائيؿ لفمسطيف ىذه السٌنة يجعؿ منيا سنة مفصمية 

 :لأحداث كثيرة نبيٌنيا مف خلاؿ المنحنى الآتي

الصفحة السنة الحدث 
 220 1948 استشياد حسف زكج ريـ

 222 1948 سقكط شعب
 228 1948 مذبحة الكحؿ

 449 1948 عكدة أـ حسف إلى الككيكات
 201 1948 سقكط الكابرم
 88 1948 نكبة فمسطيف

 89 1948 مكت زكجة أبي معركؼ
 101 1948 سقكط الككيكات

 170 1948 نكبة فمسطيف
 173 1948 سقكط عيف الزيتكف

 179 1948 سقكط حدٌيف
 188 1948 "...الككيكات"، " كفر ياسيؼ"،" كسكاف"سقكط  

 188 1948 سقكط الجميؿ
 31 1970 مذبحة الأحراش في جرس كعجمكف

 143 1970 الحرب الأىمية في لبناف
 187 1970 طرد الفدائييف الفمسطينييف مف الأردف

 مكت جماؿ عبد الناصر
 "شمس"كفاة شقيؽ 

1970 
1970 

326 
476 
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يكشؼ ىذا المنحنى عف أكثر السنكات تكرارنا عمى مستكل النٌص الركائي، كقد اقتصرنا       
الأحداث الرئيسيٌة في الركاية، فالأحداث كثيرة كمتشابكة كمتناسمة يصعب تحديدىا  عمى
 .بدقٌة

 : الزّمف الفمكي2 - 1  

بالأحداث التي قامت بيا الشخصيات " باب الشمس"ارتبط الزٌمف الفمكي في ركاية 
كبما أف معظـ الأحداث جاءت في قالب استرجاعي، فإفٌ الزٌمف الفمكي جاء مكملان لمزٌمف 

 :التٌاريخي الذم تحدثنا عنو سابقا، كيمكف أف نرصده مف خلاؿ الجدكؿ الآتي

 

 نسبة

 الأحداث
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 ملاحظات الحدث الزمف الفمكي الصفحة
داخؿ " خميؿ"الحياة اليكمية لػػ "يكنس"خميؿ يراقب الحالة الصحية لػ منتصؼ الميؿ 15

 المستشفى
تحمؿ حكاية مجنكنة الكابرم  مجنكنة الكابرم تتنقؿ في كؿ مكاف الميؿ 67

طابع العدائية كالعصبيٌة 
كتصنؼ في حكايات ماقبؿ 

 النكـ
أشػػػػار السٌػػػػارد إلى الػػربيػػع أنػػػو  يكنس يحكي لخميؿ عف مكت نييمة الربيع الكاذب 26

كػػػاذب، لأنٌػػػػو لا ػيتػنػػػاسب       
 مع الحدث الأليـ مػػػكت نييمػػػة

 -    -  - - في غيبكبة" يكنس"آمنة تسترجع سقكط الميؿ 33
التاسعة كنصؼ  167

 صباحا
 أعماؿ خميؿ اليكميٌة انتياء خميؿ مف تنظيؼ يكنس

 -   -   - - ىجكـ إسرائيؿ عمى قرية الكابرم ظيرا 180
كعند ...قررزكجي قضاء الميؿ في الحقؿ الفجر/الميؿ 183

 الفجر، ككاف زكجي يستعد لأداء صلاتو
أـ سعد راضي تحكي عف فترة 

 ما قبؿ اليجكـ الإسرائيمي
أما الرجؿ الحجر، فكاف يغادر البيت " صباحاػػػ مساءن  199

 "صباحا كلا يعكد إلا في المساء
 نػػيػػػػػػػى تسترجع سيرة أبػػػػػيػػػػػػػػػػػػيا  

كانت الشمس قد بدأت تميؿ إلى المغيب " الشمس المغيب 201
ككانت جدٌتؾ تجمس كحيدة تحت زيتكنة 

 "منعزلة

أـ نيى تحكي عف رحمتيا    
مػػػػف الكابػػػػػرم إلى المخيـ         

 ػػ صعكبة التشرد ػػ
تركتيا في الصباح، كقمت ليا إنٌني " الصباح 516

 "مضطر إلى الذىاب إلى المستشفى
 أعماؿ خميؿ اليكمية

أقؼ ىنا كالميؿ يعطيني، كمطر آذار " الميؿ 527
 ....يغسمني

 مػػػػكت يكنس
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يظير الجدكؿ أفٌ الزٌمف الفمكي مرتبط إلى حدٌ بعيد بالحالة النفسيٌة كالكضعيٌة          
الاجتماعية التي تعيشيا الشخصيٌة ىذا يعني أف المٌيؿ، الغركب، فصؿ الشٌتاء ارتبطكا 

في حيف ارتبط الربيع، الصباح، الشركؽ بالتجدٌد كالأمؿ )  1(بالمرض كالمكت كاليجرة
 .) 2(كالأحداث السعيدة 

 أشير كثلاثة أسػػػػابيع، تطػػػرؽ السٌػػػارد فييا 6في زمػػف قدره 3دارت أحػػػداث القصٌػػػػػة 
إلى استرجاع أحداث تعكد إلى اثنيف كخمسيف سنة تكزٌعت بيف الشٌتاء كالصٌيؼ كالمٌيؿ 

 صفحة في السٌنة، ىذا ما يجعؿ زمف الأحداث 10 صفحة كبمعدٌؿ 527كالنيار، عمى مدار 
 صفحات 6 / 5)نصؼ السٌنة(المسترجعة بعيدنا عف زمف القراءة في حيف مثٌؿ زمف القصٌة 

 .مف المساحة الكميٌة لنص الركاية

 مرٌة 28 )الصباح، الصٌيؼ( عمى الزٌمف المشرؽ )المٌيؿ، الشٌتاء(غمب الزٌمف المظمـ 
 زمف مشرؽ، لـ يظير فصؿ الرٌبيع إلا مرة كاحدة، كصفو 24/52 مقابؿ 28/52زمف مظمـ 

السٌارد بالرٌبيع الكاذب لأنٌو تزامف مع مكت نييمة، شغمت الحكايات المؤطَّرة مسػػػػػػاحة كبيرة 
مف صفحات الركاية جاءت مكزٌعة بيف أحداث متناسمة كشخصيات متمايزة، كلـ يظير زمف 

سقكط يكنس عمى - القصٌة المعنية بالحكاية المؤطِّرة  بصفة كاضحة إلٌا في بداية النٌص 
 .كفي نيايتو عند الإعلاف عف مكت يكنس- إثر نكبة عصبيٌة

ىذا يعني أنٌنػػا بصدد دراسػػػة ركايػػػة تحتٌؿ الأحداث المسترجعة المساحػػػة الأكبر        
 :مف المساحة الكمية يمكف تكضيحيا مف خلاؿ الجدكؿ الآتي

 
 

                                                                 

.481، 408، 438، 404، 341، 394، 393 باب الشمس، ص 1
  

.403، 356، 226، 202، 200، 199، 167 المصدر نفسو، ص 2
  

Gérard Genette " Discours du récit" in figures   Ⅲ; p72.
3
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 زمف الحكاية زمف القصّة عدد الصفحات الرواية
  سنة52  أسابيع3 أشير ك6 527 باب الشمس

 :الزمف النفسي1-3
ظير الزٌمف النٌفسػػػػػػػػػػػي في مقاطع متباينة مف النسػػػػػػػػػػػيج النصٌي، كبالرغـ مف أىمٌيتو 
في ىذا النكع مف الركايات الممحميٌة، إلٌا أفٌ نسبتو كانت ضئيمة بالمقارنة مع الزٌمف الفمكي 

 :كقد أحصينا كؿٌ المقاطع التي ظير فييا كمثٌمناىا في الجدكؿ الآتي

 ملاحظة الزمف النفسي الصفحة
 الطكيؿيكـ بدأ احتضارىا " 40

 "استدعتني إلييا
السٌارد خميؿ، يحكي عف زمف احتضار جدٌتو، 
الذم بدا طكيلان بالنسبة إليو، لأنٌو كاف مرتبطا 

 .بإنشاء أكٌؿ قاعدة لمفدائييف 
لا يذكر يكنس كـ مف الكقت " 86

 طكيلان ركعت، فالكقت يكميا كاف 
 "كلا ينتيي

بالطكيؿ نظرنا " يكنس"يصؼ خميؿ يكـ عرس 
 لدرجة التكتٌر التي كاف يكنس يشعر بيا 

 .في تمؾ المحظات
كنت أثناء المأتـ الكاذب كبعده، " 134

محاصرنا في مغارتؾ السٌخيفة، أنت 
 " ككثيؼ كدبؽطكيؿكالميؿ، ليؿ 

يكنس يحسٌ بثقؿ الكقت الذم قضاه في المغارة 
المحتجزة " نييمة"ينتظر إفراج الصييكنييف عف 

 .في السٌجف
 بطيئناىبط الصمت، صار الكقت " 400

 "كسقط بينيما جامدا
" يكنس"يبدك الكقت طكيلا في آخر لقاء جمع 

، بعدمػػػا صارحتػػػو بفشمػػو الذريع      "نييمة"بػ 
 .في تأدية ميامو كأب لأسرة كبيرة

تكقؼ الضرب بعد زمف بدا لي " 362
 " لا ينتييطكيلان 

سميػػػػح بركة يحػػكي عػػػف زمف التعػػذيب       
في السجكف الإسرائيمية، كقد بدا طكيلا لشدة 

 .قسكتو
، لـ أشعر بو الكقت كلـ مضى" 417

أنتظر مف أجميا ربما انتظرتيا دكف 
" خميؿ"يكشؼ ىذا الاقتباس عف مدل قمؽ  

، كلعؿ عدـ شعكره "كاتريف"الذم كاف ينتظر 
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حيث " البحر" "ككرنيش"بالزٌمف ىك إعجابو بػ " أف أعي
 . كاف جالسا

عمى العمكـ يمكف القكؿ بأف الزمف النفسي جاء مرتبطا بالمشاعر الدٌاخمية التي تسكف 
أعماؽ الشخصيٌة، إذ انحصر حضكره مع الشخصيات التي خبرت تجارب صعبة كالسجف 

 .كالمنفى

:  اتجاه الزّمف1-4  

يبدك زمف القصٌة مف خلاؿ ما سبؽ،  يدكر في حمقة دائرية مغمقة بالمكت، جاء 
، الذم طبع عمى مستكل الحكاية المؤطِّرة مكت "المكت"الزٌمف محمٌلا بحدث مفصمي ىك 

كأمو، كعدناف " يكنس"كعمى مستكل الحكايات المؤطَّرة مكت الشيخ الأعمى كالد " يكنس"
، كخالد الميبي، كسميح بركة، كبطؿ ماركف كسارة "خميؿ"حبيبة  " شمس"صديقو في الكفاح، ك

ما يجعمنا نقكؿ إفٌ زمف الركاية ىك زمف العذاب في اتجاه .....رميسكي كدنيا كالأب طكنيكس
، كقد جاء متسارعا عندما تقاطع مع الأحداث اليكمية كالمناكبات الركتينية لػ  مكت محتكـ

، بينما جاء متثاقلا بطيئا فيما ...خميؿ داخؿ المستشفى، كقصٌة الحمؿ المتكرٌرة عند نييمة
يخصٌ الأعماؿ البطكلية كالتضحيات الجسيمة لشخكص الركاية، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ 

، " ليٌا"عند زيارة ابنة خالو " تؿ أبيب"العمميات الاستكشافية التي قاـ بيا جماؿ الميبي في 
، كعمميات التصدٌم "نييمة"عبر الحدكد المبنانية مف أجؿ رؤية زكجتو " يكنس"كتسمٌؿ 

 لميجكـ الإسرائيمي" شعب"ك" عيف الزيتكف"المتكاصؿ لأىالي القرل 

 la durée)1الديمومة في رواية باب الشمس -2

لـ يعد السرد النمطي مقبكلا لما يحممو مف خطيٌة في حركة الزمف ، تدفع القارئ في 
كثير مف الأحياف إلى الضجر مف جك الرتابة الذم يسكف النص الركائي، كقد تفطٌف الكثير 

                                                                 

.101،ص 1971، منشكرات عكيدات، بيركت، 1 يرجى العكدة إلى ميشاؿ بكتكر، بحكث في الركاية الجديدة، تر فريد أنطكنيكس، ط 1
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مف الأدباء المحدثيف إلى أفٌ عنصر الزمف ىك الييكؿ الكظيفي الذم يقكـ عميو النص 
الركائي، لكف مف جية أخرل أدرككا أف عمميٌة تجسيده ىي عممية صعبة فيي مرىكنة بزمف 

كقد اعتمد جيرار جينيت في بحثو ( 1)القراءة بالنسبة لمركاية كزمف المشاىدة بالنسبة لمسينما
عف نكعية العلاقة التي تجمع بيف القصة كالحكي بالزمف عمى تقسيمات متنكِّعة حاكلنا 

 .تطبيقيا عمى مدكٌنة البحث دكف القضاء عمى خصكصية الخطاب الركائي 

 scène(2): المشيد2-1

 عرؼ المشيد 

 :أػػ الحوار الدّاخمي

يأتي الحكار الداخمي في معظمو مسركدنا عمى لساف السٌارد الرٌئيسي،  فالسٌارد كما 
ذكرنا سابقا، يحكي مف الذاكرة حكايات مشارؾ فييا، كحكايات سمعيا عف ركاة آخريف، 

كبالرغـ مف تنازلو عف السٌرد لصالح ركٌاتو الثانكييف، إلٌا أنٌو يظؿ الصٌكت الكحيد الذم يكجٌو 
، كفي غياب ىذا الأخير يتحكٌؿ "يكنس"كينظٌـ الخطاب بالنسبة لمقارئ كبالنسبة لمخاطىبو 

النص الركائي إلى مكنكلكج طكيؿ،  تمكٌف المؤلٌؼ مف تكييفو ليحكل العناصر السرديٌة 
الأخرل، كلعؿٌ المؤلٌؼ قد أدرؾ صعكبة استمرار الحكار مف جية كاحدة، ما ينجـ عنو فتكر 
النص كصعكبة استمرار السٌرد، لذلؾ لجأ إلى خمؽ حضكر كىمي لدل المخاطىب، كالمثير 
للانتباه أنٌو نجح في إقناع القارئ بكجكده، فالقارئ مع مركر الكقت ينسى أك يتناسى غياب 

عف العممية الخطابيٌة كيتفاعؿ مع الحكار الداخمي عمى أنٌو حكار خارجي، كمف بيف " يكنس"
الأساليب التي استعمميا الكاتب لإيياـ القارئ بكجكد عممية خطابيٌة حقيقيٌة عمى مستكل 

 :الحكاية الإطاريٌة
                                                                 

76ص.، 4،2005التبئير،المركز الثقافي العربي،ط-السرد-سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي،الزمف ( .
1
 ( 

.108 جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص (
2
 ) 
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ستعرؼ الحكاية لكف ليس "، "لا تتعجّؿ»، "انتظر قميلا"اعتماده عمى ما يشبو اللازمة  -
 .يستمع إلى الحكاية كيتشكٌؽ لمعرفة المزيد" يكنس"ككأفٌ  (1)"الآف

، لينفي كؿ علاقة تربطو بتمؾ الحكاية ككأفٌ "لا"استعماؿ أداة النٌفي القاطع -
 (2)»لا، شمس لا، أنا لـ أخبرؾ شيئًا عنيا«يؤكٌد العكس" يكنس"المخاطىب  

السٌارد يتكىٌـ أفٌ المخاطىب يبتسـ لأنٌو ليس مقتنعنا بحكايتو،  فيحاكؿ أف يبرٌر نفسو  -
 (3)»لا تبتسـ أرجوؾ، اسمع قميلا، أنا لست، أنا لا، أنا لـ«أمامو  

سوؼ أخبرؾ ىذه الحكاية، «السارد يترؾ لممخاطىب حريٌة تكذيب أك تصديؽ حكايتو  -
  (4)»ولؾ أف لا تصدقيا إذا شئت

أسمعؾ «السٌارد يتكىٌـ أفٌ المخاطىب يتكمٌـ معو  كيعترض عمى أسمكبو في الحكي  -
 (5)»تقوؿ لا،  وتروي لي عف نييمة واقفة أماـ المحقّؽ الإسرائيمي

مف خلاؿ ىذه  الاستشيادات كغيرىا يمكف أف ننكٌه إلى الأبعاد النفسيٌة لمشخصيٌة، ما 
جعميا تخمؽ مف الكٌىـ حقيقة، تكمٌمو كتستمع إليو كتعارضو كتغضب عميو، كىذا الأسمكب 

"... حدٌث نفسو" "تساءؿ" "قاؿ في نفسو"بعيد عف الحكار الدٌاخمي المبني عمى صيغ كاضحة 
صرت أردّد عباراتيـ بيني «كيمكف أف نجزـ أفٌ السٌارد لـ يستعمؿ ىذه الصٌيغ إلٌا مرٌة كاحدة 

 كىي المرٌة الكحيدة التي يكمٌـ نفسو دكف أف يسمعو الآخر (6)»وبيف نفسي كأنّيا صلاة
كلعؿٌ اتكاء السٌػػػػػػػارد عمى ىذا النكع مف المكنكلكج، دفع القػػػػػػػارئ إلى الاقتناع " المخاطىب"

 .بكجكد مخاطىب يتفاعؿ مع العممية التخاطبية ما يعني تقبٌؿ القارئ النٌسؽ البنائي لمركاية
                                                                 

.416باب الشمس، ص (  1(  
.218، 505، 459المصدر نفسو، ص ( 2( 
.416المصدر نفسو، ص ( 3

 ( 
.284المصدر نفسو، ص ( 4

 ( 
.369باب الشمس، ص  ( 5

 ( 
153المصدر نفسو، ص (  6 ( 
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 مػف ىنػػا نلاحظ، أفٌ استغػػراؽ السٌػػػػارد في حػػػكار داخمي مستمػػػػر عػمى طػػػكؿ الحكايػػػة،     
لـ يقض عمى مشيديٌة الحدث كلا عمى دراميٌة القصة فالسٌارد كاف بالرٌغـ مف إدراكو لاستحالة 

معو إلٌا أنٌو كاف يطالبو بإلحاح أف يشاركو الحكاية ، ىذا الإيياـ بالكاقع أدٌل " يكنس"تكاصؿ 
 كقد يتمادل (1)»أنا أروي وأنت تعمّؽ وتشرح، أروي لؾ وتخبرني«إلى مسرحة الحدث 

 في الإجابة، كما نجده يمٌح (2)السٌارد في مسرحتو لمحدث عندما يطمب مف يكنس الاختصار
 كلا يترؾ مجالان لمشٌؾ عندما (3)في طمب المساعدة عندما تختمط التكاريخ كتتشابؾ الحكايات

 318كلقد أحصينا 4) »  أسمع رنيف ضحكتؾ تكسر حجاب موتؾ» ينتقؿ إلى لعبة الحكاس
 .بطريقة مباشرة تقترب مف الحكار الخارجي" يكنس" "خميؿ"مقطعنا سردينا يخاطب فيو 

 :ب ػػ الحوار الخارجي 
بالسٌارد الإلو ػػ إف صحٌ التعبير ػػ    " باب الشمس"يرتبط الحكار الخارجي في ركاية 

فيك عميـ بدكاخؿ الشخكص، كشظايا حكاياتيـ المتفرِّعة، كقد استطاع أف يحافظ         
عمى حضكر الحكار كحيكيتو مف خلاؿ استخدامو لتقنية الحكار المشيدم المسركد، المبني  

ومف مقوّمات الحيويّة التي تتيح ىذا الأسموب «عمى مسرحة الحدث في زمف استرجاعي 
تحقيقيا ذلؾ الإحساس بالحضور الذي يولّده كوف الكتابة بصيغة المضارع، ممّا يكسبيا 
الفوريّة التي تعوّضيا عما تفقده لدى معظـ القراّء مف استخداـ أشكاؿ التعبير وتداعيات 

 )5( «ورموز خاصّة تضيّؽ عنيا

ىذا يعني أفٌ استخداـ الفعؿ المضارع في الحكارات المسركدة، يكسبيا الآنية ما يخمؽ 
 .لدل القارئ الكىـ بالكاقعية كالمباشرة في تمقٌي الحدث كاستيعابو

                                                                 

.171باب الشمس، ص ( 1(  
.218المصدر نفسو،ص(  2( 
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ػػ في أغمبو ػػ في شكؿ متتاليات تجمع " باب الشمس"جاء الحكار الخارجي في ركاية 
، "تيٌار الكعي"شخصيتيف اثنتيف، كلعؿٌ ىذا يعكد إلى النسؽ البنائي لمحكاية المنسمخ عف 

فالسٌارد غالبنا ما يتنحٌى جانبنا ليترؾ الشخصية الثانكية تسرد حكايتيا بطريقة مباشرة، لكنٌو 
يعكد في مرحمة أخرل، ليمعب دكر المعمٌؽ أك المخاطًب ليذه الشخصية أك المعارًض 

ح، مف جية أخرل يأخذ الحكار المشيدم المسركد اتجاىا مغايرنا،  عندما يسمح  المصحِّ
السٌارد لمشخصية التحاكر مع شخصية أخرل، ربٌما كانت ىذه الأخيرة مصدر الحكاية 

 .المركية  أك كاحدة ممٌف عايشكا الحدث

كثيرنا ما يكشؼ الحكار الخارجي عف علاقة الشخصيٌة بالفضاء الذم تنتمي إليو،  -
 . كلعؿٌ ىذا الاقتباس كاحد مف الأمثمة التي تكشؼ علاقة الفمسطيني بأرضو

 قمت لي؛ . كاف يجب أف تأكؿ البرتقاؿ -
 لكف أـ حسف منعتني، وقالت إنّو مف الوطف  -
كاف يجب أف تأكؿ البرتقاؿ، فالوطف يجب أف نأكمو     « جاوبتني" أـ حسف خرفانو" -

 )1( »لا أف نتركو يأكمنا

كما استطاع الحكار أف يكشؼ دكاخؿ الشخصيٌة مف خلاؿ تسمٌمو لبعض النكايا    
يكػػػػشػػػػػػػػػػػػؼ عف نيٌتػػػػو " خميؿ"زكج عمٌة " عمي الجشي"التي تفضػػح خططيا المسػػػتقبميٌة، فيذا 

 )2("يكنس"مف خلاؿ الحكار الذم جمعو بػػ" شاىينة"في الاستيلاء عمى بيت الجدٌة 

كقد يكشؼ الحكار عف الحمقات المفقكدة عمى مستكل البناء السٌردم لمحكاية مثمما 
 التي كشفت عف معاناة" إلميلا"والييوديّة المبنانية " أـ حسف"الحوار الذي جمع قرأنا في 
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الييودي العربي مف قبؿ النظاـ الإسرائيمي،  بالمقارنة مع الييودي الأوروبي الذي يحتكر   
 1كؿّ الامتيازات

كقد تدخػػؿ الشخصيػػات المتػػػحاكرة في مكاضيع فمسفيٌػػة كتاريخيٌػػة متشػابكة تكشػػؼ   
 .عف المستكل الثقافي لمشخصيٌة، كتعرٌم المؤلٌؼ الذم تستٌر خمفيا

إذ تطرقا إلى مكاضيع " خميؿ"بػػ " جكرج"كمف بينيا الحكار الذم جمع الكاتب المبناني 
تخصٌ العػػػػػػػػػػػػلاقة السػػػػػػػػػياسيٌة كالتاريخيٌة التي تجمع الفمسػػػػػػػػػػطيني بالييكدم، كالتي كشػػػػػػػػػػػفت 

 ) 2(عف الجانب الحيادم لممؤلٌؼ في طرح المكاضيع الشائكة كالحسٌاسة

في حيف لـ تظير المكاضيع التي تخصٌ الحياة اليكميٌة، إلٌا في بعض الحكارات، 
كلعؿٌ ذلؾ راجع إلى طبيعة شخصيات الركاية القمقة كالمتأزٌمة، فيي لا تجد عادة الكقت 

كىك الحكار " نييمة"ك" يكنس"لاستعراض ىذه المكاضيع  كنجدىا في الحكار الذم جمع 
 قالت نييمة أريد »اسمع يا يونس«الكحيد الذم تحدٌثت فيو نييمة عف أمكر الحياة الصٌغيرة 

ثلاثة "أف أفتح كاراجًا لسالـ ىنا، ىؿ تستطيع مساعدتنا بحوالي ثلاثة آلاؼ دولار أميركي
كما ترى يا يونس أمور الحياة  أنا أدبر ثلاثة آلاؼ دولار أمريكي«قاؿ بصوت أبح، !"آلاؼ

 (3)»سخيفة ولا معنى ليا، ولكف عمينا تدبيرىا

لا تيمو أمكر الحياة الصٌغيرة  فيك رجؿ القضايا السياسيٌة " يكنس"تعمـ أف " نييمة"
كالخطابات الحماسيٌة، لكنٌيا أرادت أف يشعر بمعاناتيا اليكمية المتمثمة في تدبير أمكر الحياة 

 .البسيطة في منزؿ مميء بأفكاه جائعة

                                                                 

.109،112 باب الشمس، ص 1
  

.277 المصدر نفسو، ص 2
  

.400المصدر نفسو، ص  (
3
 ) 



 

"باب الشمس"الفصؿ الثاني                                        السرد الركائي في ركاية   

 

56 
 

عمى العمكـ يمكف أف نقكؿ أفٌ مثؿ ىذه الحكارات سمحت لمشخصيات بتكجيو 
 .الخطاب كعرض كجيات نظرىا المتباينة،  ما أضفى عمى الحكار صبغة الآنية كالمباشرة

 :ج ػػ الحوار الجماعي

لـ يظير الحكار الجماعي بنسبة كبيرة عمى مستكل النسيج النصي،  كقد أحصينا 
أربعة مقاطع حيث تشارؾ عدد كبير مف الشخصيات في الحكار،  نذكر الحكار الذم جمع 

كالكيؿ كشخصية ثالثة أشار " خميؿ"مجمكعة مف المياجريف إلى أرض المنفى،  جمع جدٌة 
حيث تركٌز حكارىـ حكؿ الطٌفؿ الذم ارتفع صراخو،  كأصبح ييدٌد " المرأة"إلييا السٌارد بػػ

 (1)سلامة المجمكعة 

كما ظير مع الكفد الفرنسي الذم اتٌصؿ بالمستشفى مف أجؿ جمع المعمكمات حكؿ 
حاكلت " سميـ"، "أبك أبكرـ"، "جكرج"، "كاتريف"، "خميؿ"مذبحة شاتيلا، اشترؾ في ىذا الحكار 

 2كؿ شخصية أف تكشؼ عف منظكرىا الخاص المبئِّر لمذبحة شاتيلا

" صديقو"ك" نصرم"، "جكزيؼ"، "جكرج"، الدكتكر"خميؿ"     أما الحكار الأخير فقد جمع 
كقد تشاركت الشخصيات الخمس في كشؼ تفاصيؿ كثيرة عف الطٌرؽ كالأساليب  " ماركا"

بتكرطيما " نصرم"ك" جكزيؼ"التي استعمميا الييكد في قتؿ الفمسطينييف، كما اعترؼ كؿ مف 
في ىذه المجزرة، حيث سردا بإسياب  تفاصيؿ إعداميـ للأطفاؿ كالشيكخ كطرؽ اغتصابيـ 

لمنساء، كقد سمح ىذا الحكار الجماعي بعرض كجية نظر الييكدم كالفمسطيني لمقضيٌة 
 (3)الفمسطينيٌة الصييكنية العالقة بينيما
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ارتبط بالقضايا السياسيٌة " باب الشمس"مف ىنا نلاحظ أف الحكار الجماعي في ركاية 
كالتاريخيٌة، كقد سمح تعدٌد الشخصيات المتحاكرة بظيكر أكثر مف كجية نظر حكؿ 

 .المكاضيع المطركحة فالسٌارد لـ يتدخٌؿ إلٌا لمتعميؽ أك استكماؿ تفاصيؿ المشيد

 :عمى العمكـ يمكف أف نخمص إلى نتائج أساسيٌة أىمٌيا

  يقكـ السٌارد كىك الصٌكت المييمف عمى استرجاع أقكاؿ كأفكار الشخصيات
كاستحضار مشاىد حدثية بأسمكب يشعر القارئ معو أنٌو أماـ مشاىد مباشرة كليست 

 .مستحضرة
  كشؼ الحكار الخارجي المبني عمى تبادؿ الكلاـ بيف شخصيتيف في غالب النسيج

النصٌي عف طبيعة الشخصيات كعلاقتيا الاجتماعيٌة كأفكارىا السياسيٌة كالإيديكلكجية 
الفمسفيٌة كالتاريخيٌة كما ساعد الحكار الجماعي بالرٌغـ مف نسبتو الضئيمة مع الحكار 

مثمما . الثنائي عمى كشؼ تضارب الآراء كاختلاؼ الركايات حكؿ أحداث متمايزة
 )الريٌس جكزيؼ، نصرم، جكرج، خميؿ( كحكاية المطعـ )سميـ أسعد(حدث مع حكاية 

 )الكيؿ، أـ الطٌفؿ، امرأة، شاىينة(كحكاية طفؿ الرٌغيؼ 

عمى العمكـ يمكف القكؿ أنو بالرٌغـ مف أفٌ نص الركاية جاء في قالب مكنكلكج حيث 
شغؿ مساحة نصية كبيرة،  إلٌا أفٌ الكاتب عرؼ  كيؼ يكسر حاجز الفتكر كالممؿ الذم قد 

يتسرٌب إلى نفس القارئ مف خلاؿ تنكيعو لممصادر المغكيٌة كالبنائيٌة كالزمانيٌة،  كىذا ما جعؿ 
القارئ في شكؽ متجدٌد لمعرفة المزيد، إذ بالرغـ  مف قراءتنا لمركاية مرٌات متتاليٌة، إلٌا أنٌنا 

كنا نشعر أنٌيا المرٌة الأكلى التي نقرأ فييا ىذه الركاية في كؿ مرة،  ما يجعمنا نصنٌفيا ضمف 
 .النصكص الجيٌدة التي ننتيي كلا ننتيي مف قراءتيا

 :د ػػػػػ المشيد الحدثي
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المرتبة الأكلى مف حيث عدد " باب الشمس"احتؿٌ المشيد الحدثي المسترجع في ركاية 
 مشيدنا حدثينا آنينا، ارتبط بتصكير 27 مشيدنا حدثينا منيا 633المقاطع، كقد أحصينا 
،  كتشمؿ الأعماؿ الركتينية التي ينجزىا ىذا الأخير "خميؿ"ك" يكنس"المحظات التي تجمع 

أعود إليؾ معتذرًا، سوؼ أحمّمؾ الآف وأطعمؾ وبعد «عمى الشفاء" يكنس"مف أجؿ مساعدة 
 (1)»...ذلؾ أخبرؾ حكاية الحاخاـ الييودي

يظير ىذا المقطع سمسمة الأفعاؿ المضارعة التي تدؿٌ عمى آنية الحدث كمشيديتو 
، كيعدٌ مف المشاىد الصٌافية مف تداخؿ كتشابؾ العناصر السرديٌة الأخرل، "أطعمؾ" "أحمٌمؾ"

حيث يعتمد عمى التصكير كتتبٌع دقائؽ الحدث لحظة بمحظة، كلا يعتمد عمى الإيجاز 
 .كالإخبار

 :كيتكرٌر ىذا النٌكع مف المشاىد الحدثية في قكلو 

     وأشطفيا سيجارة أشعؿ إلى جانبؾ، أجمسأغمؽ باب غرفتؾ، ...الآف، ىاأنذا«
 (2)»تجاوب لؾ، وأنت لا وأرويإلى القعر، 

" أركم" "أشطؼ" "أشعؿ" "أجمس" "أغمؽ"أسيمت الأفعاؿ المضارعة المتسمسمة 
عمى تقديـ الحدث لحظة بمحظة ػػػ كما يحدث الآف ػػػ لـ تتخمٌمو أم كقفة، ما أدٌل " تجاكب"

 . تجسيد المشيدية بكؿ مقاييس المسرحة

اليوـ قرّرت القياـ بالتجربة الثالثة، وكانت حاسمة، »ك الأمر نفسو مع ىذا الاقتباس 
 قميلا إلى رفعتؾ، قبؿ أف أبػػػػػدأ، ورأيتؾ يدي تحت إبطيؾ، وضعت أمامؾ وقفت

 إلى الكرسي، وضعت سبّابة كفّي اليمنى تحت أعػػػػػػػػػدتؾالأعػػػػػػػػػػػػػػػػمى، كما نفعؿ بالأطفاؿ، 
 نيضت وتحركتإبطؾ الأيسر، وسبّابة كفّي اليسرى تحت إبطؾ الأيمف، ورأيتؾ، والله 
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 إلى أمسكتؾ وأعدتؾ فخفت، تمشي بعيني رأسي ىاتيف، رأيتؾقدماؾ، كأنّيما تمشياف، 
 كما تحمؿ الأّـ طفميا، بالله، كـ وحممتؾ الألـ يجتاح عينيؾ المغمضتيف، ورأيتالكرسي، 

 (1)» الفرحوغمرني إلى السّرير، حممتؾ وأعدتؾصار وزنؾ خفيفا، 

 عف عممية كصؼ دقيقة، يقترب مف كصؼ الكاميرا *يكشؼ ىذا المقطع الطكيؿ
التي تعني بتتبٌع أدنى التفاصيؿ، حيث استغؿٌ السٌارد سمسمة مف الأفعاؿ التي أسيمت في 

تجسيد المشيد كتقريبو مف زمف القصٌة الذم ظير بطيئنا يقترب فيو الزمف الركائي مف الزمف 
 .)الكصؼ في الجممة الأخيرة(الكاقعي، لـ تتخمٌمو إلا كقفة كاحدة 

كلعؿٌ مثؿ ىذه المشاىد الحدثية تسيـ في تفعيؿ العممية التخيمية لدل القارئ، 
خصكصا إذا أحسف الكاتب تكظيفيا، حيث أفٌ التمادم في تصكيرىا قد يطغى عمى الطبيعة 

 .الفنية لمركاية كيقرٌبيا مف السيناريك كما سنرل في المبحث الخاص بو

 :sommaire(2 الإيجاز2-2

تقميص عدد " باب الشمس"ذكرنا في سياقات سابقة أفٌ تيٌار الكعي فرض عمى ركاية 
، إذ أفٌ السٌارد الذم "الإيجاز"المشاىد الحدثية المباشرة،  لكف ىذا لا ينطبؽ عمى التٌمخيص 

يركم مف كقع الذاكرة  لابد لو مف استغلاؿ ىذه الخاصيٌة، حتى يتسنٌى لو أف يسرد أكبر 
 .   عدد مف الحكايات، كلعؿٌ تكالد الحكايات كتشظِّييا سيٌؿ مف عمميٌة تمخيصيا

لا يمكف أف نتحدث عف الإيجاز دكف أف نربطو بالمشيد كالعكس صحيح، ىذا يعني 
أفٌ الإيجاز يتناسب طرديا مع المشيد المسترجع الذم تعكد أحداثو إلى زمف قريب أك بعيد، 
فيأتي الإيجاز ليقفز عمى أحداث ربٌما لا تخدـ الحبكة الركائية، لكنٌيا تسمح بتسريع حركة 

 .السٌرد، كلعؿ ىذا ما سمح بظيكر أكبر عدد مف المشاىد المتماشية طردنا مع الإيجاز
                                                                 

.447 باب الشمس، ص (
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كبما أفٌ الإيجاز يرتبط في الغالب بالمشاىد الحدثية المسترجعة، فإف الإيجاز البعيد 
شغؿ مساحة نصيٌة تفكؽ المساحة النصيٌة التي شغميا الإيجاز القريب كمف أمثمتو القصة 

انتيت الأزمة بزواجيما «" أحمد سميـ"التي جمعت الييكدية سارة ريمسكي بزكجيا الفمسطيني 
وذىابيما إلى غزّة حيث أقاما، وعملا في بيارات البرتقاؿ، اللافت، أفّ الفتاة تأقممت بسرعة 
مع وضعيا الجديد، صارت تتكمّـ العربيّة بميجة غزاّوية، واعتنقت الإسلاـ، وعاشت حياتيا 

  (1)»في غزّة

إف القراءة الأكلية ليذا الاقتباس تكشؼ تركيز السارد عمى الأحداث المفصمية في 
، إقامتيما في غزة، تعمميا المغة "أحمد سميـ"زكاجيا مف الفمسطيني :حياة سارة ريمسكي 

العربية كاعتناقيا الإسلاـ، أما ما يخص الأحداث الركتينية كالمتكقعة في أغمب الزيجات فقد 
، مف ىنا نخمص إلى أف الإيجاز يعمؿ عمى تفريغ "عاشت حياىا في غزة"لخٌصيا في قكلو 

الحكاية مف الأحداث النمطية كالتركيز عمى الأحداث الدرامية التي تشدٌ القارئ كتحفِّزه عمى 
مكاصمة القراءة، مف جية أخرل، يأخذ الإيجاز اتجاىا مغايرنا عندما يعرض مرحمة زمنيٌة 

أبك "كاسعة  في مساحة نصيٌة ضيٌقة،  تميٌزىا الأفعاؿ المتسمسمة كالجمؿ البسيطة، فيذا 
أحد اللاجئيف إلى لبناف، تعترضو جممة مف المصاعب قبؿ أف يمتحػػػػػػػػػؽ بأسرتو " كماؿ

أقػػػػاـ أبو كمػػػاؿ في حدّاثا حوالي السنتيف، وعمؿ في شؽّ طريؽ حدّاثا «المستقرٌة بفمسطيف 
 حدّاثا بعد خلاؼ مع زوجة أخيو، ليعود إلى بيروت حيث عاش في مخيـ ترؾلكنو 

 (2)«"اللاجئيف عدة سنوات قبؿ أف يمتحؽ بأسرتو المستقرة بفمسطيف

 يكشؼ ىذا المقطع عف تقاطع الإيجاز مع المشيد، مف خلاؿ سمسمة الأفعاؿ     
التي تدؿٌ عمى الحركة البطيئة كالتي تغطٌي مساحة زمنيٌة كاسعة، كالكاقع أنٌنا لاحظنا أفٌ 

كالاسترجاع، الاستباؽ، الحكار فيك أشبو : الإيجاز يتقاطع مع معظـ المقاطع السرديٌة
                                                                 

.431 باب الشمس، ص 1
  

.435  المصدر نفسو، ص 2
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بالكتابة الاختزالية التي تكتفي بالإشارة إلى الأحداث المفصمية، المميٌزة لكؿٌ مقطع سردم، 
شريطة أف تترؾ مؤشرات لغكية أك زمنية تسمح لمقارئ استنتاج الأحداث المكمٌمة لعممية 

 .البناء النصٌي

 ELIPSE:1  الحذؼ2-3

، نظرنا للاتسػػػػػػاع"باب الشػػػػػمس"لعب الحذؼ دكرنا رئيسػػػػػينا في ركاية 
 الزمني الذم  *

شػػػػممتو مف جية، ككثرة المركيات مف جية أخرل، فالسٌارد يحكي عف أحداث يبمغ مداىا 
النٌصؼ قرف، ما جعؿ الكظيفة الاقتصاديٌة لمحذؼ ضركرة قصكل، مف خلاؿ  الزمني قرابة

مف ىذه الناحية فالحذؼ أو الإسقاط «إسقاط فترة زمنيٌة قصيرة أك طكيمة مف زمف القصٌة  
وسيمة نموذجيّة لتسريع السّرد عف طريؽ إلغاء الزمف الميّت في القصّة والقفز  يعتبر

 (2)«بالأحداث إلى الأماـ

ىذا يعني أفٌ السٌارد قد يضطػػػػر أك يتعمٌػػػد السككت في فترات زمنية متباينة، ما يؤدم     
إلى حجب الأحداث التي كقعت فييا، كىذا ما يخمؽ فجكات معرفية لدل القارئ، قد يجتيد 

لغمؽ ىذه الفجكات كاستكماؿ الصٌكرة العامٌة لمحكاية، كقد يكتفي بالأحداث الرئيسيٌة المسركدة 
الحذؼ : عمى مستكل النص، كمف بيف أنكاع الحذؼ التي سجٌمناىا عمى مستكل الركاية

 .الصريح، الحذؼ الضمني كالحذؼ الافتراضي

 

 Explicite3:أػػػػ الحذؼ الصريح

                                                                 

.217،218،219يرجى العكدة جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص ( 1
 ( 

.77سعيد يقطيف، الخطاب الركائي، ص ( *(   
.156حسف بحراكم، بنية النص الركائي، ص  ( 2 ( 

Gérard Genette " Discours du récit" in figures   Ⅲ; p141.
3
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ىي مف الركايات التي تػػػػتقدٌـ " باب الػػػػػشمس"كما ذكرنا في مكاضػػػػػػػع سابقة، ركاية 
إلى الأماـ في زمف ارتدادم،  ىذا يعني أفٌ معظـ أحداث الركاية تتعمٌؽ بأزمنة سابقة، ىذا 

أنا لست «ما دفع بالسٌارد إلى تحديد الزمف المحذكؼ مف خلاؿ الحذؼ الصريح كمف أمثمتو
 (1)»دكتورًا كما تعمـ،  فتدريب ثلاثة أشير في الصّيف لا يجعؿ الواحد دكتورًا

مف ىنا نلاحظ أفٌ السٌارد قد أشار إلى الحذؼ صراحة مف خلاؿ تصريح لفظي 
 المدٌة الزمنية المختزلة داخؿ المحكي، لكف القارئ يجيؿ الأفعاؿ كالأحداث )ثلاثة أشير(

 .التي كقعت خلاؿ المدٌة المحذكفة، ما يجعمو أماـ جممة مف التساؤلات

بيف قصيرة تقدٌر بالأيٌاـ كالأسابيع " باب الشمس"تتفاكت ديمكمة الحذؼ في ركاية 
مكثت ثلاثة أيّاـ في انتظار موتيا، ثـ عدت إلى كفرشوبا، «مثمما ىك كاضح في ىذا المثاؿ 

 (2)»وبعد أسبوعيف كاف عميّ أف أنزؿ إلى بيروت، مف أجؿ مأتميا

يسكت السٌارد في ىذا المثاؿ عف فترتيف زمنيتيف قصيرتيف، تتعمٌؽ الأكلى بالأيٌاـ    
ينتظر مكت جدٌتو، كتتعمٌؽ الثانية بالأسبكعيف المذيف قضاىما   " الغابسية"التي قضاىا في 

 . مركز التدريب الجديد" كفر شكبا"في 

كالكاقع أفٌ الحذؼ في ىذيف المكضعيف لـ يشكٌؿ حاجزنا معرفينا أماـ القارئ، لأنٌو يدرؾ ما 
يحدث عادة في المآتـ كمراكز التدريب، عمى عكس الحذؼ الذم يسكت عف مدٌة زمنيٌة 

لـ تكف تمؾ زيارتو الأولى لعدناف بعد خروجو مف السجف الإسرائيمي الذي قضى  »طكيمة 
 ىذه المدٌة الكبيرة في سجف إسرائيمي، تخمؽ ثغرة معرفيٌة كاسعة (3)«فيو ثمانية عشر عاما

                                                                 

.23 باب الشمس، ص  1
  

.40 المصدر نفسو، ص 2
  

.138المصدر نفسو، ص (   3(  
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ا عندما نكتشؼ في المقاطع المكالية "عدناف"لدل القارئ، الذم يجيؿ كيؼ قضاىا  ، خصكصن
.حالتو الذىنية التي أصبحت معقٌدة   

 Implicite:ب ػػػالحذؼ الضمني

لا يمكف أف نتحدٌث عف الحذؼ الصريح دكف أف نتطرٌؽ إلى الحذؼ الضمني الذم 
أسيـ في حجب فترات زمنية متفاكتة دكف أف تظير أيٌة إشارة ظاىرة أك ضمنيٌة تنكب عنو، 
إذ عمى القارئ أف يجتيد لاقتفاء أثر الثغرات كالانقطاعات التي تككف غير دقيقة في الغالب 

 (1)«ىؿ تذكر ماذا قمت لي عندما زرتؾ معزّيا نييمة«

لكنو لـ يحدٌد الزمف " نييمة"باليكـ الذم أقيـ فيو مأتـ " يكنس"يذكٌر " خميؿ"السٌارد 
صراحة لذلؾ اىتدينا إلى ربط الأحداث المتقاربة ما يسمح بكشؼ الفترة الزمنيٌة المكاكبة لمأتـ 

منذ »المستشفى " يكنس"ماتت بعد ثلاثة أشير مف دخكؿ " أـ حسف"، نحف نعمـ أف "نييمة"
 أم في (2)«ثلاثة أشير كأنا في غرقتو كاليكـ ماتت أـ حسف، أريده أف يأتي معنا إلى جنازتيا

ما " نييمة"دخؿ المستشفى بعد مدٌة قصيرة مف مكت " يكنس"، ك1995 تشريف الثاني 20
 .  لكف يصعب عمينا تحديد الشير كاليكـ1995قد تكفيت سنة " نييمة"يجعمنا نقكؿ أفٌ 

يمكف القكؿ بصكرة عامٌة أنٌو لا يمكف الاستغناء عف الحذؼ الضمني لأنٌو ضركرة 
يستدعييا النسؽ البنائي لمركاية، ما يتيح لمكاتب تنظيـ عامؿ الزمف بطريقة ارتدادية تسمح  

ذا كاف ىذا النكع مف الحذؼ  لو باسترجاع أكبر عدد مف الأحداث متحاشيا الرتابة الخطيٌة، كا 
محفكفا بالغمكض يصعِّب تحديد المدٌة المحذكفة في بعض المكاضع إلٌا أنٌو أسيـ في تنكيع 

 .الزمف الركائي

                                                                 

.37 صباب الشمس، (  1
 ( 

.11المصدر نفسو، ص ( 2
 ( 
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 Hypothétique:ج ػػػ الحذؼ الافتراضي

إذا كاف الحذؼ الضمني يفرض عمى القارئ الاجتياد مف خلاؿ ربطو الأحداث  التي 
بنا مف الزمف الحقيقي، فإفٌ الحذؼ الافتراضي  ا كالقياـ بعمميات حسابية تقرِّ تحمؿ زمننا صريحن

لا يمكف تحديده إلٌا مف خلاؿ افتراض حصكلو في المكاضع التي يسكت فييا السٌارد عف 
تحديد الزمف لأسباب معيٌنة يعرفيا الكاتب كحده، كىذا يقكدنا بطبيعة الحاؿ إلى افتراض 

.. بعد دخوؿ الإسرائيمييف بيروت وبعد«الجانب المحذكؼ مثمما ىك الأمر في ىذا المثاؿ 
 (1)»، كنت تبصؽ كأنّؾ تمحو الزمف، وتقوؿ مف الأوّؿ..وبعد

 )بعد(إذا أمعنٌا النظر في ىذا المثاؿ يمكف أف نلاحظ ثلاثة نقاط تتبع ظرؼ الزماف 
ىذه النقاط تفترض عمى مستكل التأكيؿ لدل القارئ فترات زمنية مميئة، كعمى الغالب 

سيفترض أنٌيا سمسمة مف الخسائر الماديٌة كالبشريٌة لأفٌ معظـ القصص كانت تنتيي بالألـ 
كالمكت  خصكصا تمؾ التي ارتبطت بعمميات الاستيطاف الإسرائيمي كاليجرة الإجباريٌة 

 .لمفمسطينييف

، يمكف القكؿ إفٌ ركاية  ىي ركاية عشرات الحكايات " باب الشمس"عمى العمكـ
منية  المتداخمة لركاة متعدِّديف، ما أدٌل إلى تنكع الفترات الزمنيٌة المحذكفة بيف الصٌريحة كالضِّ

كالافتراضية، كىذا ما يستدعي حضكر القارئ ذىنينا مف أجؿ استكماؿ الأحداث كافتراض 
 .تطكٌراتيا داخؿ الزمف

 

 

 pause: الوقفة2-4
                                                                 

.31باب الشمس، ص (  1
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تعمؿ الكقفة عمى إبطاء السٌرد، ما يسمح لمسٌارد أف يستريح مف تتابع الحركة 
 إعادة )المؤلٌؼ(كديناميكيتيا، كالأمر سكاء بالنٌسبة لمقارئ فيذه الفسحة الزمنيٌة تسمح لمكاتب 

تنظيـ عناصره السرديٌة كتفعيؿ العامؿ التخيمي كالذِّىني مف خلاؿ الكصؼ كالتٌحميؿ النفسي 
 .كالتٌعميؽ كالصٌكر السرديٌة

 

 : الوصؼ-أ

يعرٌؼ الكصؼ عادة بككنو ذلؾ النٌكع مف الخطاب الذم يحدٌد كؿٌ ما ىك مكجكد، 
، حيػػػػػػػػػػث يعمؿ 1فيعطيو تميٌزه الخاص كتفرٌده بالمقارنة مع الأشػػػػػػػػػػػػياء الأخرل المحيطة بو

عمى تصكيره مف الدٌاخؿ كالخارج،  كىك ما يكشؼ عف مدل إدراؾ الكاتب لمعالـ الذم يحيط 
بو،  كىك نافذة بالنسبة لمقارئ تساعده عمى رؤية ظاىر كعمؽ الشخصيٌة في الفضاء كالزماف 

 .الذم تشغمو

مبنينا كفؽ صكغ فيممي، حيث عمؿ المؤلٌؼ " باب الشمس"جاء الكصؼ في ركاية 
في معظـ المكاضع المكصكفة .... عمى بثٌ الصكرة كالصكت كالحركة كالإضاءة كالشعكر

أك المظاىر الدٌاخمية كالخارجيٌة )...البيت، المقيى(كلـ يقتصر الكصؼ عمى أماكف الحركة 
 .لمشخصيٌة بؿ تداخؿ في كؿٌ حركة سرديٌة

" باب الشمس"قد كظٌؼ الصٌكت كالصٌكرة في ركاية " إلياس خكرم"كيمكف القكؿ  أفٌ 
بصكرة مكثفٌة تسمح لمقارئ برؤية الأحداث تتحرٌؾ أمامو حيث تصبح العناصر البصريٌة 

مات الأساسيٌة ... كالضكء كالظلاـ كالألكاف كالعناصر السمعيٌة كالأصكات كالحكار مف المقكِّ
كنت حيف تحكي تفتح عينيؾ إلى أقصى ما تتسع لو العيناف، «لنيكض النص الركائي 

                                                                 
PHILIPPE HAMMAON, Introduction à l’analyse du descriptif, hachette, paris, 1981, p130, 131,132.
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الكلاـ يخرج مف عينيؾ، وصوتؾ يرتفع وأنا لا أجاوب، أحني رأسي وأسترؽ النظر إلى 
  (1)»عينيؾ المفتوحتيف إلى آخر تخوـ الأرض

" يكنس"يجسٌد ىذا المثاؿ تلاحـ الصٌكرة كالصٌكت في سياؽ كاحد، يصكٌر قكة 
الكلاـ يخرج "الخطابيٌة كقدرتو عمى الإقناع، فالسٌارد انتقى المفردات التي تحمؿ دلالات قكيٌة 

، ىذه الأكصاؼ تشي بالعلاقة التي كانت تجمع "أحني رأسي كأسترؽ النظر"، "مف عينيؾ
 .كىي علاقة احتراـ كتقدير  منصيرة في سياؽ كاحد ىك حب الكطف" يكنس"ك " خميؿ"

حيث تترجـ بواسطة الحركة «مف جية أخرل يقترب ىذا المقطع مف لقطة سينمائية  
 ما يجعمنا عمى مسافة قريبة مف الشخصية (2)»الخارجيّة لمشخصيّة انفعاليا الدّاخمي

المكصكفة مف خلاؿ تتبٌعنا لتفاصيؿ الكجو في حركتو المتماكجة المتقاطعة مع الحالة النفسية 
 ".يكنس"كالمخاطىبة " خميؿ"لمشخصيٌة المخاطًبة 

كيقترب الكصؼ في مكاضع أخرل مف المشاىد الفيممية الاستيلالية التي تعمؿ عمى 
 بمستقبؿ )الميشاىد(التٌمييد لحدث رئيسي، كلعؿٌ التٌمميح في ىذا المثاؿ ينبئ القارئ 

في تمؾ الأيّاـ كاف الجميؿ يرتجؼ خوفا، بيوت ميدّمة، بشر تائيوف وقرى «الحدث
 (3)ميجورة، وكؿّ شيء اختمط بكؿّ شيء

       يصكٌر ىذا المشيد حالة مف الخكؼ كالرعب كاف يعيشيا سكاف الجميؿ، كيعدٌ كصفنا  
في تمؾ الأيّاـ، كاف صوت تمؾ المرأة كريح «مميٌدنا لمحدث كمناسبا لطبيعة الأحداث اللاحقة

 فالسٌارد مف خلاؿ مشيد الضياع كالقرل الميجكرة كارتجاؼ البشر يصكِّر (4)«تصفّر النوافذ

                                                                 

.24باب الشمس ص   (  1(      
.58، ص2009، 1عبد المطيؼ محفكظ، كظيفة الكصؼ في الركاية، الدار العربية ناشركف، ط ( 2 (    
.    65باب الشمس، ص ( 3(   
.65المصدر نفسو، ص  ( 4 (  
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حكاية مجنكنة الكابرم التي كانت تجمع عظاـ المكتى، كتيكـ في القرل ليلان كنيارنا، ترعب 
 .الكبار كالصٌغار مف خلاؿ صكتيا الذم يشبو صفير الرٌياح

كحتٌى تكتمؿ المىشاىد الكصفية  يمجأ الكاتب إلى استخداـ بعض الألكاف المتداخمة   
مع الإضاءة أسيمت إلى حدٍّ بعيد في تحديد المناطؽ المقصكدة بالكصؼ، فالمؤلٌؼ يحرص       

 )..(في تمؾ الميمة، كاف القمر يشتعؿ في سماء الجميؿ «عمى تبئير جانب دكف الآخر 
 (1)التفت فرآىا تقؼ خمؼ النافذة،  وضوء القمر ينسكب عمى شعرىا الأسود الطويؿ

 يسمح بالتٌصكير، فرؤيتو لا (2)"كادر"يستعمؿ الكاتب في ىذا المقطع النافذة كػ 
ليسقطيا عمى المكاف، فتأخذ " القمر"تتعدل ما يشغمو الكادر لذلؾ يمجأ إلى عناصر الطبيعة 

شعرىا "أضكاء الميؿ مكاف أضكاء الكاميرا، كتعمؿ عمى تبئير جزء مف جسد الشخصية، 
ما يجعمنا نفترض أف الجزء الآخر مف الجسـ كاف في ظلاـ دامس أدٌل إلى " الأسكد الطكيؿ

 .حصر مجاؿ الرؤية

بالتٌفاصيؿ الدٌقيقة التي غالبا ما تقاس بأجزاء مف الثانية كىك في " إلياس خكرم"ييتـ 
ذلؾ يقترب مف الكاميرا الرٌقميٌة التي ترصد أدنى حركة كأصغر جزء مف المكضكع المراد 

صوت كالحشرجة، وظير محدودب منكسر، ووجيو، وجيو ىو الإبداع، يدور «تصكيره 
. ويبتمع وجيو، يضّـ شفتيو ويبتمعيا، فيصير وجيو قناعًا، كأنّو يضع قناع الشيخوخة

عيناه تغوراف، فمو يعرض، وشفتاه تصيراف بلا أسناف، يدور ويئف، ترتجؼ قدماه، يترنح، 
 (3)»يكاد أف يسقط ولا يسقط

                                                                 

.389المصدر نفسو، ص(  1
 ( 

.27-26-25، ص2012فراف فينتكار الخطاب السينمائي، لغة الصكرة، ، تر علاء شنمنة، المؤسسة العامة لمسينما،  ( 2
 ( 
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كاحد مف الناجيف مف مجزرة شاتيلا، " سميـ أسعد"ىذا المقطع الكصفي يعرض حكاية 
لـ تكف مجانيٌة ... فالأكصاؼ المتراصٌة المتعمِّقة بالصكت كالحركة كتغيٌرات ملامح الكجو

ـ لمشخصيٌة إذ لا تأخذ  لأنٌيا تحمؿ دلالات كمعاني صارخة كمعبٌرة عف انفعاؿ مكثٌؼ كمتأزِّ
قيمتيا الحسيٌة كالفنيٌة إلٌا عندما تتقاطع مع الكاقع الفمسطيني في قالب درامي يحمؿ كؿ 

 . إلى السقكط في الأخيرلينتيي" الأنيف" "القناع" "الانكسار"معاني الصٌراع 

لكنو يأخذ أبعادا جديدة عندما " باب الشمس" يتكرٌر ىذا النكع مف الكصؼ في ركاية 
أرى البداية يا سيّدي عمى شكؿ ثوب طويؿ، لا أدري أىو ثوب أمّي أـ « يرتبط بالشخصية

ثوب جدّتي، امرأتاف رفيعتاف، والثوب الأسود الفضفاض الطّويؿ، يغطييما مف الرأس          
حتى القدميف، امرأتاف تنتظراف، تجمساف عمى عتبة البيت، وأنا بينيما، لا أعمـ مف ىي 

 (1)»أمّي ومف ىي جدّتي

لك تأمٌمنا ىذا المقطع لكجدنا أفٌ الكاتب قد انطمؽ في كصفو مف المِّباس كلـ يكشؼ 
عف الشخصية إلٌا في نياية السٌرد، كىذا ما يفعمو المخرج السينمائي عندما يريد أف يرفع 

كتيرة التٌشكيؽ في مشيد معيٌف عندما يركز عدسة الكاميرا عمى زكايا منخفضة تحف مستكل 
 .العيف الرائية ثـ يكشؼ تدريجيا عف الكجو كمركز لمتأكيؿ كالإيحاء

مف جية أخرل جمع بيف المباس كالحالة النفسيٌة لمشخصيٌة، فالثكب الأسكد 
ما ىك إلٌا رمز لمعلاقة " نجكل"شاىينة ككنٌتيا " خميؿ"الفضفاض الطٌكيؿ الذم ارتدتو جدة 

 . كربطتيما بظركؼ الحرب الرٌاىنة المتأزٌمة المشحكنة بالمشاكؿ التي جمعتيما

                                                                 

.15باب الشمس، ص ( 1(  
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كمف المقاطع الكصفيٌة التي يبرز فييا الانفعاؿ الدٌاخمي لمشٌخصيٌة تعميؽ السٌارد 
حزني ثقب عميؽ في روحي لا يمكف سدّه لكنّي والله لا أريدؾ «يصؼ مشاعره اتجاه يكنس 

 (1)»أف تموت

يعمؿ الكاتب في ىذا المثاؿ عمى انتقاء ألفاظ ذات دلالة قكيٌة، حيث كاف بإمكانو  أف 
لكنو فضٌؿ أف يصؿ إلى أعمؽ نقطة في نفسو، ليخمؽ في ذىف المتمقي " حزني عميؽ"يقكؿ 

الوصؼ غالبا ما ييدؼ إلى طمر عموميّة الموصوؼ «صكرة كاممة عف درجة ألمو كعذابو 
صباغ الخصوصية عميو  (2»وا 

نٌما مرتبط بنكع الأثر التي يريد المؤلٌؼ أف يخمقو لدل  ىذا الانتقاء ليس اعتباطيا كا 
القارئ، كقد يذىب بعيدنا عندما يمجأ إلى فيض السينما ليكظؼ بعض مصطمحاتيا  ما يجعؿ 

لـ يكف أكثر مف مشيد جانبي، لا ىدؼ لو «المقطع الكصفي مكازيا لممشيد السينمائي 
 (3)»سوى تركيز الصّورة عمى جماؿ إطلالتيا، وبياء عينييا النجلاويف

، كلك تفحٌصنا "أبي كماؿ"في ىذا الاقتباس مبأَّرة مف طرؼ زكجيا " فتحية"تظير 
الكممات المنتقاة لمكصؼ، لافترضنا أفٌ الشخص الكاصؼ يحمؿ كاميرا كيقرِّب العيف 

الكاصفة في لقطة مكبٌرة ما يسمح بتركيز الكصؼ عمى الكجو أكٌلا كبالتدريج تظير العيناف      
التي كصفيما بالنجلاكيف ما يدعك إلى التٌفكير في أف الصٌكرة كانت شديدة القرب مف العيف 

نخرج مف غرفتؾ إلى الممّر، فنرى «الكاصفة في حيف يأخذ الكصؼ بعدنا آخر في ىذا المثاؿ
   (4)»غرفًا مف الجانبيف، وىي تشبو غرفتؾ تمامًا 

                                                                 

.457باب الشمس، ص ( 1
 ( 

.32عبد المطيؼ محفكظ، كظيفة الكصؼ في الركاية، ( 2
 ) 

.457باب الشمس، ص(    3 ) 
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يهظير ىذا المثاؿ نكعا جديدا مف الكصؼ يمكف أف نطمؽ عميو الكصؼ مف زاكية 
متحرِّكة ككأفٌ الكاتب يحمؿ كاميرا كيتجكٌؿ في فضاء المستشفى، كمف الميـ أف نشير إلى 
نقطة مركزيٌة أسيمت في بعث الحياة كالحركة في الفضاء الضيٌؽ الذم كاف يشغمو السٌارد 

أسمع (الرئيسي ػػػ غرفة المستشفى ػػػػ طيمة ستة أشير كثلاثة أسابيع تتمثٌؿ في لغة الحكاس 
 . التي خمقت مشاىد حدثيٌة كاممة أكىمت المتمقي بكجكدىا)كأرل

 : الصّورة السّرديّة-ب

ا بميغنا " باب الشمس"تعدٌ ركاية  برغػػػػػػػػػػػػػػـ كؿ تقاطػػػػػػػعاتيا كتداخػػػػػػلاتيا الدراميٌة،  نسيجن
مف الصٌكر الكصفيٌة المتحرٌكة، التي تكحي بجمالية الكصؼ كتنكٌعو، كالمتمعٌف في لغة 

 213يلاحظ أنٌيا تعتمد عمى الكصؼ الحركي، حيث بمغت الصٌكر السرديٌة " إلياس خكرم"
" شاىينة"مقطعا، مف أمثمتيا ىذه الصٌكرة المتعمٌقة بكصؼ الطبيعة التي تحيط بالشخصية 

قالت إفّ القرية كانت فارغة، لا أحد، لا صوت ولا شيء، فقط اليواء الذي يوشوش «
 (1)»أغصاف الأشجار، وصوت دعساتيا عمى الأرض

تكشؼ ىذه الصٌكرة السرديٌة عف خلاء المكاف، ما يسمح لمسٌارد برصد أدنى حركة 
كأقؿ صكت تصدره الشخصية، كلعؿٌ الكاتب أراد مف خلاؿ تصكيره ليذا المشيد، التمييد 

التي كانت " شاىينة"بطريقة مفاجئة أرعبت " أيكب"لمحدث المكالي المتمثٌؿ في ظيكر الشيخ 
متأكِّدة مف مكتو فظيكره حيٌا أماميا جعميا في حالة فزعو شديدو ، ىذا ما يجعؿ ىذه المقطة 

لـ تجد شاىينة صوتيا كي تجاوب، «أشبو ما تككف بمقطة سينمائية مميِّدة لمشيد رعب
تممممت كأنّيا تجمع شتات أعضائيا، ورأت الشيخ الأبيض يتقدّـ نحوىا، حاملا بيده ما 

                                                                 

.337 باب الشمس،  1
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ىذا الكصؼ يكشؼ مدل انفعاؿ الشخصية تحت تأثير الحدث الذم   (1)»يشبو البندقيّة
 .عايشتو

جاء " باب الشمس"مف خلاؿ ما سبؽ، يمكننػػا أف نقػػػكؿ أفٌ الكصؼ في ركايػػػػة 
تصكيرينا يعتمد عمى الصكرة كالصٌكت، حيث أسيـ في إضاءة جكانب سرديٌة كثيرة        

الحكار، المكنكلكج )في الركاية مف خلاؿ انصياره في لغة الكاتب فتجده في لغة شخكصو 
كالممفت للانتباه أنٌو كاف في كؿٌ مرٌة يأخذ شكلا جديدنا إذ تجػػػده يعتمد  (... التحميؿ النفسي

عمى الضػػػػػػػكء في مقطع معيٌف، كتجده في مقطع آخر يعتػػػػمد عمى الألكاف كفي آخر مثاؿ 
كقد صبغ الكاتب الكثير مف مقاطعو الكصفية ... يعتمد عمى تقريب المشيد أك إبعاده

ما يجعمنا ... المشيد، تركيز الصٌكرة، مظير جانبي، مظير بانكرامي: بمصطمحات سينمائية
نعتقد أنٌو كاف يكتب بمغة قريبة مف الكتابة السينمائية مذلِّلا بذلؾ الصٌعكبات التي قد تكاجو 

 .كتاب السيناريك بالإضافة إلى قدرتيا عمى تنمية رؤل كأفكار جديدة لدل المخرجيف

 :التحميؿ النفسي-ج

 لـ يظير التحميؿ النفسي بصفة كبيرة عمى مستكل النٌص، كلعؿٌ ذلؾ يعكد إلى طبيعة 
  درامي أحداث تاريخيٌة في قالبعمى سرد عتمدت" باب الشمس"إذ لاحظنا أفٌ ركاية الركاية، 

متعمِّقا  مقطعنا سردينا 42ما يؤدِّم إلى انحصار مساحة التٌحميؿ كالتأمٌؿ حيث أحصينا 
لا يا ابني وحبيبي، لـ أكف خائفا منيا،  «ارتبطت أغمبيا بالحكاية الإطاريِّةبالتٌحميؿ النٌفسي 

ولا مف الانتقاؿ، كنت خائفا مف نفسي، فجأة مات شيء في داخمي، فحيف يموت مف نحبّو 
  » (2)يموت شيء فينا 
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، حيث يبدك قمقا "شمس"يظير ىذا المثاؿ الحالة النفسيٌة لمسٌارد بعد مكت حبيبتو 
، "ابني" "يكنس"إذ أصبح ينادم   دفعتو إلى الخمط بيف الأشخاصيعاني حالة نفسيٌة متأزِّمة

ليعطي لخطابو طابعا تخيٌميا كما أنو  "  الانتقاؿ" مصطمح أشار إلى المكت مستخدماكقد 
، كما قتؿ الأب لا، ليس «باستعمالو لمصطمحات عمـ النفس في مكاضع أخرل صرِّح 
  » (1) في عمـ النفس يقولوف

كاية يكشؼ دكاخمو كدكافعو،  كما فيك مف خلاؿ حكاره الدٌاخمي المستمر عمى طكؿ الرِّ
أنو يفضح أفعالو المخجمة مف خلاؿ استحضاره لتفاصيؿ الجريمة التي أكشؾ أف يرتكبيا في 

في مرحمة مف مراحؿ انيياره لكنٌو تراجع في ا عندما ضغط المخدٌة عمى كجيو " يكنس"حؽِّ 
. عندما استعاد تكازنو النٌفسيآخر لحظة 

، ما يسمح لمقارئ بمعرفة "خميؿ"م سارده الرئيسي رِّ مف ىنا نلاحظ أفٌ الكاتب يع
تقنية تيّار الوعي، أو المونولوغ الداخمي، تفتح الطّريؽ  «الأفكار التي تسكف كعيو الدٌاخمي 

كلعؿٌ ىذا يجعؿ الشخصيٌة   »(2) معبّدا أماـ الكاتب للإطلاؿ عمى عالـ الشخصية الداخمي
 (3)أكثر كاقعيٌة لأنٌيا في الأخير مزيج مف الخير كالشر، كقد ارتبط معظـ التحميؿ النفسي

ككأفٌ الكاتب أراد مف خلاؿ كشؼ أغكار الشخصيٌة استظيار " خميؿ"بالشخصية الرئيسية 
. الكاقع الفمسطيني المتأزٌـ كما أفرزه مف حالات نفسية مضطربة كقمقة

                                                                 

.39باب الشمس،  (  1(  
.177إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي،ص( 2( 
.29،30،31أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الركاية العربية،ص( 3
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  سرعة السرد2-5

   سرعة السٌرد في أم عمؿ ركائي تضبط بمختمؼ الحركات السرديٌة المميٌزة لو،  كلا يمكف 
 .أف نتحدث عف بطء السٌرد أك سرعتو إذا لـ نضبط ىذه الحركات

مف خلاؿ دراسة إحصائيٌة لمحركات السٌرديٌة التي عرضناىا سابقا،  كجدنا أفٌ مجمكع 
الكقفات كالمىشاىد أكبر مف مجمكع الثغرات كالإيجاز ما ينتج عنو بطء العمميٌة السرديٌة 

 :كيمكف تمثيميا مف خلاؿ الجدكؿ الآتي
 

 ثغرة إيجاز   الوقفة    المشيد

حكار 
 داخمي

حكار 
 خارجي

مشيد 
 مسترجع

 مشيد
 آني

صكرة 
 سرديٌة

تحميؿ  تعميؽ كصؼ
 سيككلكجي

528 168 

318 185         
606 27 213 181 223 42   

  696  659    1136 المجمكع
  1795  <  696    

 

الحكار الدٌاخمي : مبنية عمى شقٌيف متكامميف" باب الشمس"بقي أف نشير إلى أفٌ ركاية 
الذم سمح بتناسؿ الحكايات كالأحداث كظيكر عمميتي الفتح كالغمؽ،  المشيد الحدثي الذم 

 .أعطى ليذه الحكايات آنيتيا مف خلاؿ الحكار الخارجي ككثرة الأفعاؿ
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 L’ordre:الترتيب2-6

يمجأ الكاتب في سبيؿ ترتيب زمف الأحداث كتتبٌع صيركرتيا كحركة الشخصيات 
يابا بيف  المتقاطعة معيا، إلى القفز عبر الأزمنة الثلاث بطريقة ارتداديٌة، فتجده يسير ذىابا كا 

 .الماضي كالمستقبؿ كالحاضر

 :المفارقات الزمنية-1

في قالب استرجاعي، عمى لساف " باب الشمس" في ركاية *جاءت المفارقات الزمنية
كالركاة الآخريف الذيف شارككا في فعؿ الحكي مف خلاؿ تجاربيـ " خميؿ"السٌارد الرٌئيسي 

الخاصة أك تجارب الآخريف الذيف يحككف عنيـ، يبدأ الراكم الحكي مف منتصؼ زمف القصٌة 
ليعكد بعدىا إلى تفاصيؿ كثيرة متعمِّقة بحالة يكنس الصحيٌة " سقكط يكنس في غيبكبة"

" ب"إلى" أ"قبؿ تدىكر صحٌتو فمك افترضنا أف زمف القصٌة يسير مف " خميؿ"كعلاقتو بالسٌارد 
ليفتح عمميػة الػػػػػػػػػػػػسٌرد عمى محطات زمنيٌػة متفاكتػػة في درجة " ب"فإفٌ الكاتب اختار النقطػة 

يعكد بنا السٌارد إلى الزٌمف الماضي، تتفاكت ىذه " ب"الماضكية حيث مف المٌحظة 
علاقتو بػػ شمس كالدٌكتكر أمجد كالممرٌضة زينب (الاسترجاعات بيف الماضي قريب المدل 

 .)زمف ما قبؿ النٌكبة كما بعدىا مباشرة( كالماضي بعيد المدل )كالجارة أـ حسف

البؤرة السرديٌة التي حرٌكت عجمة الزٌمف في اتجاه " يكنس"مثٌمت الأزمة الصحيٌة لػ 
الماضي الذم أصبح جزءنا لا يتجزأ مف الحاضر، استدعتو الذٌاكرة التي ارتبطت بالشخصيٌة 
الساردة  ما دفع المؤلؼ إلى الربط بيف الزمنيف عبر انسياب الحدث،  فالعكدة إلى الزمف 

الحاضر كاف كمضينا، مثٌؿ محطٌات تمييديٌة للانطلاؽ في حكايات جديدة أك إنياء حكايات 
في حيف عممت تقنية " يكنس"كاف قد تكقؼ عندىا أك بمكرة الحكاية الإطارية التي تجمعو بػ

                                                                 

.المفارقة الزمنية ىي نتيجة حتمية لأشكاؿ التفاكت بيف الترتيب في القصة كالحكاية  *
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الاسترجاع عمى تعطيؿ حركة السرد كما أدٌت إلى تكقٌفيا في مناسبات عديدة مف خلاؿ 
عمميات الفتح كالغمؽ عمى نافذة الماضي، كلعؿٌ المؤلٌؼ قد تعمٌد ىذه التقنيٌة حتى يقرِّب 

عممو مف النص السينمائي المبني عمى تقنيات الاسترجاع كالقطع كالارتداد الزمني           
إفّ تيػػار الوعي في الروايػػة أصبح مرتبطا بالتكنيػػؾ السينمائػػي المسمّى بالقطػػع  «

حيث يتكقٌؼ المشيد عند لحظة حاسمة يتمنٌى القارئ أف يعرؼ ما    (1) »والاسترجػػاع  
سيحدث بعد ذلؾ كيعكد ليشبٌع رغبتو في مقطع آخر، إفٌ التزاـ السٌارد بيذا النٌمط دكف غيره 
سمح  لو باستعراض أكثر مف حدث في أزمنة متباينة، مستعينا بأكثر مف شخصية دكف أف 

باب "يكسر النسؽ العاـ لمركاية كدكف أف يقع القارئ في الالتباس، فمثلا نقرأ في ركاية 
 ليكمؿ قصة (426)حتى بمكغيا سف التاسعة في الصفحة " شمس"تفاصيؿ طفكلة " الشمس

 يسرد بعدىا تفاصيؿ زكاجيا كحياتيا معو حتى كلادة (428)زكاجيا بػػ فكٌاز في الصفحة 
، ثٌـ يعكد إلى قصة مكت كالده كتحكٌؿ فكٌاز إلى رجؿ قاسو (428)في الصفحة " دلاؿ"ابنتيا 

 طلاؽ شمس كالتحػػاقيا بمجػمكعة فدائية،  (504) كيتكقؼ في الصفحة (501)فػػػي الصفحة
كعمى الرغـ مف عمميات الفتح كالغمؽ التي اعتمدىا السارد الذم كاف يعكد في كؿ مرة إلى 

النقطة التي تكقؼ عندىا في محاكلة منو لتفعيؿ ذاكرة القارئ بصفة ضمنية حيث أفٌ 
اطىب الفعمي   .الخطاب في ظاىره كاف مكجينا إلى يكنس لكننا نعتقد أف القارئ ىك الميخى

  

                                                                 

.25،ص2004 ،1أحمد  النعيمي، إيقاع الزمف في الركاية العربية، دار الفارس،  ط (  1(  
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 1Analepse: الاسترجاع1- 1

    الاسترجاع ىك استعادة أحداث ماضية مف خػلاؿ ارتداد الذاكرة إلى أزمنة متباينػػة، 
 .تجتمػػع في نقطة مركزيػػة مف الزٌمػػػف الحاضر ثٌـ تعكد مػػػرٌة ثانيػػة إلى الػعرض في الماضي

مف الحدث المركزم المرتبط بالحاضر، دخكؿ "باب الشمس"تنطمؽ أحداث ركاية 
يكنس في غيبكبة التي تستمر مدٌة ستة أشير كثلاثة أسابيع، في حيف يمتد المحمكؿ الزمني 

سنسمي المسافة الزمنية مدل المفارقة الزمنية كيمكف »المسترجع إلى اثنيف خمسيف سنة
المفارقة الزمنية نفسيا أف تشمؿ أيضا مدة قصصية طكيمة كثيرا أك قميلا، كىذا ما نسميو 

 (2)«سعتيا

ا، نظرنا لمظركؼ المحيطة بالسارد  يأخذ الاسترجاع في ركاية باب الشمس طابعا خاصن
القائـ بفعؿ السرد إذ جعؿ مف الماضي كسيمة لميركب مف حاضر متأزِّـ مشحكف بالمكت 

 .كالانتقاـ في حيف لا يظير الاستباؽ إلا نادرنا

كقد استطاع السٌارد بفضؿ استعمالو لضمير المتكمٌـ أف يمغي المسافة الزمنيٌة الفاصمة 
بيف الحدث المػػػػػػػػسركد مف الذاكرة  كالمحػػػػػػػظة الآتية لحظة الحكي ما أضػػػػػػػػػػػفى عمى المسركد 

 مف أنجح  إفّ لجوء المؤلّؼ الضمني إلى الػػػػسّرد بضمير المتكمّـ  «صيغة الحاضر
 يأتي ضمير المتكمّـ لينقؿ الحدث )...(الوسائؿ الفنيّة لمتّغمب عمى تمؾ الإشكالية الزمنيّة 

مف الزمف الماضي إلى الزمف الحاضر، كما أنو يضفّر الزمف في بنية الماضي بالحاضر 
  (3)» والمستقبؿ

                                                                 

.51جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص ( 1
 (        
.59المرجع نفسو، ص ( 2      (   
.60،ص1979جيف بكيمكف، الزمف كالقدر عند فككتر، تر عنيد ثنكاف رستـ، بغداد، دار المأمكف، دط، ( 3(      
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، لينتقؿ )الحاضر(كيمكف أف ننكِّه إلى أفٌ السٌارد تعمٌد أف يقطع كتيرة زمف القصٌػػػػػة 
إلى زمف التذكٌر قصد إضاءة فضاءات جديدة ككشؼ شخصيات متباينة  كتحديد سمككاتيا 
كتفاصيؿ حياتيا،ىذا ما يسمح لمقارئ في مرحمة ثانية بالمشاركة في عممية القراءة كالحكـ 

 .عمى المادة المسركدة

بقي أف نشير إلى أفٌ ىذه الاسترجاعات قد تنكٌعت بيف خارجية أم خارج الحقؿ 
 )الأحداث التي تسير زمنيا كفؽ الحكاية الإطارية(الزمنٌي لمحكاية الإطاريٌة، كداخمية 

كنتصكٌر أفٌ اتكاء السٌارد عمى أسمكب المناكبة بيف الاسترجاع الدٌاخمي كالخارجي، يعكد إلى 
 :نقطتيف مفصمتيف

 أنٌو كاف محاصرنا بالمحظة الآنية التي كاف يعكد إلييا كؿٌ مرٌة، حتٌى لا تضيع منو :أكلا
 .الحكاية الإطاريٌة

 كاف محاصرنا بذىف القارئ الذم قد يدخؿ  مرحمة الفتكر بسبب تداخؿ الاسترجاعات،  : ثانيا
قد كشفت عف تنكيعات كثيرة عمى مستكل " باب الشمس"كلعؿٌ القراءة المتفحِّصة في ركاية 

الاسترجاع فالكاتب كمف خمفو السٌارد الرٌئيسي يكشؼ في كؿٌ مرٌة عف تقنية جديدة في 
 :الاسترجاع يمكف أف نشير إلى أىمٌيا

السٌارد الرٌئيسي يكىـ القارئ أفٌ الشخصيٌة المستحضرة مف الماضي حاضرة، حيث ترؾ - 
 (1  )(الحاضر )ليا حريٌة التعميؽ عمى خطابو الذم كجيو إلى يكنس في زمف القصة

 

                                                                 

.347باب الشمس، ص ( 1(  
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ػػ السٌارد الرئيسي يقتحـ الحكاية المؤطَّرة ليقدٌـ معمكمات لمسٌارد الثانكم ربما كاف يجيميا  أك 
ربما أراد السٌارد الرٌئيسي أف يقنعيا بمعرفتو لمتفاصيؿ حتٌى عندما يتعمؽ الأمر بأحداث  لـ 

 (1)يشارؾ فييا 

ػػ السٌارد الرئيسي يقدٌـ الكقائع التي حدثت في الماضي في صيغة المستقبؿ كأنٌيا لـ تحدث، 
 ما يدفع القارئ إلى إعادة ترتيب الأحداث ذىنيا كصبٌيا في قالبيا (2)أكىي عمى كشؾ الكقكع

 .الزٌمني الصٌحيح

يفتح السٌارد الرئيسي نكافذ عمى مستقبؿ ميؤطَّر ضمف حكايات استرجاعيٌةػػ 
 تعمؿ عمى شدٌ (3)

انتباه القارئ كتشغيؿ عنصر التٌشكيؽ عنده، فالسٌارد لا يكشؼ عف شخكصو كأبرز الأحداث 
دفعة كاحدة بؿ يستحضرىا في شكؿ كمضات سرديٌة تفتح عمى مدار النص كتغمؽ عمى 

 .مستكيات متباينة لأنيا محككمة بالذاكرة

ػػ يعتمد السٌارد عمى تشكيش الحكاية الأصمية مف خلاؿ كسر خطيٌة الزمف الكركنكلكجي 
لمقصة،  كالانتقاؿ إلى الزمف السيككلكجي الذم يكىـ القارئ بآنية الحدث،  حيث أسيمت 

 .مسرحة الأحداث كتعدٌد الركاة في خمؽ ذلؾ العالـ النابض بالحياة

  

                                                                 

.335 باب الشمس، ص 1
  

.335 المصدر نفسو، ص 2
  

.311، 307، 241 المصدر نفسو،  3
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 :أػػػػ الاسترجاع الخارجي

شغؿ الاسترجاع الخارجي مساحة كاسعة عمى مستكل النسيج النصٌي، كلعؿ أغمب 
الاسترجاعات الخارجيٌة جاءت مرتبطة باليجرات الجماعية لمفمسطينييف كحياة الذٌؿ كاليكاف 
داخؿ مخيٌمات الشٌتات، بالإضافة إلى العمميات الفدائية للأىالي مف أجؿ استرجاع قراىـ، 

لكف ىذا لا ينفي حضكر الاسترجاع المتعمؽ بالشخصيٌة فالسٌارد يحرص عمى إضاءة عالميا  
" خميؿ" "شمس"مف خلاؿ استحضار طفكلتيا كربطيا بالمكاف، كقد شغؿ استرجاع طفكلة 

مساحات نصيٌة مطكٌلة كشفت عف خبايا الشٌخصيٌة كسمككيا كما سنراه في الجزء " ياسيف"
نما يتعداه إلى  المخصٌص لتحميؿ شخصيات الركاية كلا يتعمؽ الاسترجاع بالشخصية فقط كا 

روت أـ حسف عف فوّارتيا، وكيؼ  «استحضار المكاف الذم يحكم العممية السرديٌة برمٌتيا 
 (1) »اكتشفت الماء  في الحقؿ المجاور

عمى العمكـ لا يمكف القكؿ أفٌ الاسترجاع الخارجي عمى مستكل الركاية يممؾ مدل 
كبيرنا، أمٌا سعتو فيي متعدٌدة فبعضيا يتسع لعاـ كامؿ كتذكٌر فكزية لزكاجيا الأكٌؿ

(2) 
كبعضيا قد تزداد سعتو ليشغؿ مرحمة عمرية مف الطفكلة كالانخراط في كظيفة معيٌنة مثمما 

كىك استرجاع تكميمي عرض لنا حياة الشخصية كاممة، كبعضيا يحمؿ " شمس"شاىدنا مع 
إذ جاء مدٌعما " فػػػكٌاز"لعلاقتيا المعقٌدة بزكجيػػا السٌابؽ " شمس"كظيفػػة تبريرية كاسترجػاع 

المتعمِّؽ برغبتو في الزكاج " خػميػػؿ"لرفضيا لفكرة الزكاج كقد تزامف ىذا الاسترجاع مع عػرض 
التي كانت تسترجع ذكريات " أـ حسف"بيا ، كبعضيا يحمؿ طابع المكاساة كما شاىدنا مع 

التػػي كانػػت تبكي كتتحصٌر عمى منزليا في " أـ عيسى"منزليػػػا القديـ بالككيكػػػػات لتكاسي 
القدس ككأنيا تحاكؿ إقناعيا بأنٌيا تشاركيا مرارة الاستئصاؿ مف مكاف الألفة كالشتات في 

                                                                 

.106  باب الشمس، ص 1
  

.182المصدر نفسو، ص ( 2
 ( 
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 إلى غاية (105) يدكـ ىذا الاسترجاع خمس صفحات أم مف الصفحة (1)أرض المنفى
، ىذا ما يجعؿ مف استطالتو داخؿ زمف المحكي ضيٌقة،  كيعدٌ استرجاعنا (111)الصفحة 

حكاية داخؿ "أك " استرجاع داخؿ استرجاع"خارجينا صافينا مف تداخؿ استرجاعات أخرل 
لبيتيا مجبرة عمى أمؿ " أـ حسف"لأنٌو يبقى مبئىرا حكؿ نقطة كاحدة تتمثٌؿ في مغادرة " حكاية

استرجاعو مرٌة ثانية، كمف الاسترجاعات الضػػػيِّقة التي مثٌمت نكافػػذ مفتكحة عمى الماضي في 
مف يد العدك " ناجي"لمرٌضيع " أـ حسف"لحادثة إنقاذ " خميؿ"شكؿ كمضات استرجاع 

كيعد مف الاسترجاعات ذات السٌعة الضيٌقة حيث دامت استطالتو نصؼ  (2)الصييكني
صفحة، كلعؿٌ ىذا النٌكع مف الاسترجاعات قد تكرر بشدٌة بسبب طابع التشظٌي لمحكاية الٌذم 

 .لا يسمح ليا بالتمدٌد عمى مستكل السٌػعة حتٌى كلك سمح ليا بالتمدٌد عمى مستكل المدل

 كنتصكٌر أفٌ اتكػػػاء السٌػػػػارد عمى ىػذه التقنيٌػػػة سمح بظيػػػػكر نسؽ بنائي ممػػػيٌز        
عمى مستكل النص ػػػػ الاسترجاع داخؿ الاسترجاع ػػػػ حيث يستدعي السٌارد الرئيسي حكاية   

مف الماضي تتعمؽ بشخصيٌة معيٌنة، ثـ يتنحٌى جانبا ليفسح ليا مجاؿ العكدة إلى الكراء 
كاستحضار زمف أبعد مف النقطة التي تكقػػؼ عندىا آخر استحضار، كيمكف أف نذكر    

حيث كاف جالػسا      " شاىينة"عمى سبيؿ المثاؿ استحضار خميؿ لتفاصيؿ احتضار جدٌتو 
الذم شرع في استحضار قصة عكدتو إلى منزلو " أحمد عمي الجشي"إلى جانب زكج عمٌتو 

  (3)بالغابسية

                                                                 

.480 باب الشمس، ص 1
  

.319 المصدر نفسو، ص 2
  

.319 المصدر نفسو، ص 3
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كنتصكٌر أفٌ ىذا النمػػػػػػػػػػط مف السرد، يسمح لمسٌػػػارد الانتقاؿ عبر أزمنػػة متباينػػة      
 .مف الماضي ما يؤدم إلى اتساع مدل الحكاية كتقمٌص سعتيا

 :ب ػػػػالاسترجاع الداخمي

يتٌصؿ ىذا النػػكع بركاية أحػػػػػػداث لاحػػػػػقة لزمػػف بػدء الركاية، كىي كثيػرة الاػستػػػخداـ 
، تعتمد *في ىذا النص كقد تمخٌصت في شكميف رئيسييف، متباينة القصة كمتماثمة القصة

الاسترجاعات المتباينة عمى إضاءة الجكانب التي مف شأنيا استيعاب الأحداث داخؿ الحكاية 
، في غيابيا يصعب استكماؿ المشاىد كملأ الثغرات التي تتشكؿ )الزمف الحاضر(الإطاريٌة 

عادة أثناء عممية السٌرد، فمثلا يحكي السٌارد خميؿ عف مكت أـ حسف كحيدة في بيتيا،      
لكنٌو يعكد لاسػػػتحضار قصة استشػػػياد أبنائيا الأربعة الكاحد تمك الآخر قبؿ أف يعكد إلى 

كيبررِّ " أـ حسف" ىذا ما يسمح لمقارئ بتككيف صكرة كاممة عف حياة )الحاضر(زمف القصة 
 .(1)سبب مكتيا كحيدة 

نجد أفٌ ىذه الاسترجاعات تتكرر كمٌما اقتحمت شخصية جديدة نسيج النص، أك 
الذم ظير أكٌؿ مرٌة عمى مستكل " سميـ"تغيبيا مدٌة معيٌنة ثـ عكدتيا لمظيكر، مثمما حدث مع 

الحكاية كبائع متنقٌؿ كصػػفو الكاتب فيما بعد بالسٌػػػػػػػػػاحر الذم يدخؿ البػػػػػػػػػػػػػيجة إلى قمكب 
المرضى في المستشفى،  كقد عاد إلى استرجاع ما جرل مف أحداث قبؿ أف يجد نفسو بائعنا 
يبيع كؿ ما كصمت إليو يداه ،  كالأمر نفسو بالنٌسبة إلى الشخصيات الجديدة التي ظيرت 

 …"زينب"، "شمس"، "نجكل"في مراحؿ مختمفة مف مستكل الحكي  كػ 

  

                                                                 

.62،64،65 جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص *
  

.9،10،11 باب الشمس، ص 1
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أما الاسترجاعات المتماثمة داخؿ القصة  فيي الاسترجاعات التي لا تخرج عف زمف 
ضمف " باب الشمس" كتأتي لاستكماؿ كظائؼ متمايزة  نجدىا في ركاية )الحاضر(القصة 

لسرد الأحداث التي جرت خارج " خميؿ"الاستعادات التذكيريٌة، التي يستخدميا السٌارد الرئيسي 
 الذم كجد مقتكلا أماـ (1)، يعكد إليو ليسردىا لو مثمما فعؿ في قصة الكايد"غرفة المستشفى  

 كقصة الأديب جكرج (2)المستشفى،  كقصٌة دنيا التي دخمت المستشفى بعدما ساءت حالتيا
 ، (3)الذم أراد أف يكتب ركاية يجمع فييا شيادة الضحية الفمسطينية كالجلٌاد الصييكني

التي أرادت تمثيؿ مسرحية تتعمٌؽ بمذبحة شاتيلا، كمف الأىمية بمكاف أف . 4"كاتريف"كقصة 
نشير إلى أفٌ أغمب ىذه الاسترجاعات المتماثمة داخؿ القصٌة جاءت تكميمية لسدٌ الثغرات 
التي تشكٌمت عمى مستكل الحكاية الإطاريٌة كتبريريٌة يسعى السٌارد مف خلاليا إلى تبرير 

 )...(مر الأسبوعاف بسرعة غريبة، والله لـ أجد وقتا كي أحؾ رأسي «" يكنس"غيابو عف 
 (5)»والله لـ أجرؤ عمى الخروج إلى طرقات المخيّـ إلّا حيف جاء الوفد الفرنسي

جاء ىذا الاسترجاع تكميميا، حيث أفٌ السٌارد لـ يحؾ في فترة سابقة أم في زمف 
ظركؼ التقائو بالكفد الفرنسي، كلكلا ىذه الاسترجاعات التكميمية لما أدرؾ " الحاضر"القصة 

 .يقضي كقتو خارج غرفة المستشفى" خميؿ"القارئ كيؼ كاف 

بقي أف نذكر أحد النماذج الاسترجاعيٌة متماثمة القصة داخميا، كىي مف النكع 
التذكيرم الذم يكثر كركده في النص، لاعتماده تداعي الأفكار المتعمٌؽ بذىف الشخصيٌة 

                                                                 

.123 باب الشمس، ص 1
  

.225 المصدر نفسو، ص 2
  

.259 المصدر نفسو، ص 3
  

.261 المصدر نفسو، ص 4
  

.240 المصدر نفسو، ص 5
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المتأزٌمة التي تنسى في كؿٌ مرٌة حكايتيا الأكلى لكنٌيا تعكد لتكمميا عندما تدخؿ مجاليا 
 . (1)»كنت أحدّثؾ عف أمّي ما علاقة شمس بالمسألة«الذىني 

، بعدما أدرؾ أنٌو قد "قصة ىركب أمٌو نجكل"يبدك أفٌ السٌارد يعكد إلى المحكي الأكٌؿ 
، كلعؿٌ ىذا التٌداخؿ عمى مستكل الشخكص جاء "شمس"شرع في حكاية جديدة تخصٌ حبيبتو 

مرتبطا بالناحية السيككلكجية لدل الشخصيٌة الساردة، فخميؿ تعرٌض لميجر مف طرؼ ىاتيف 
الشخصيتيف،  كلعؿٌ الحالة النفسيٌة المتمثِّمة في تأزٌـ الشخصيٌة كعدـ تقبٌميا لمحدث الأليـ 

الذم قمب كيانيا قد دفعت شخصيات الركاية إلى تكظيؼ الاسترجاع التكرارم ، فيذه نييمة 
تكرٌر حدث " شمس"محاكلة اكتشاؼ سبب مكتو الحقيقي، كىذه " إبراىيـ"تتذكٌر مكت ابنيا 

الراقدة في غرفة المستشفى تكرٌر حدث " دنيا"، كىذه "فكاز"اغتصابيا مف طرؼ زكجيا 
 .اغتصابيا مف طرؼ الجنكد الإسرائيمييف في كؿٌ مناسبة

، يمكف القكؿ أفٌ الاسترجاع بنكعيو قد شغؿ مساحة نصيٌة كبيرة        عمى العمكـ
مف المساحة الكمٌية لنص الركاية، كقد جاءت ىذه الاسترجاعات متنكِّعة بيف تكميمية كتذكيريٌة 
كتكراريٌة، كيعدٌ تداخػػؿ الحػكايات كانشطارىا المحفٌز الرئيسي  لحضكر الاسترجػػػػاع المكثٌؼ    

 511في ىذه الركاية، حيث أظير الاسترجاع الخارجي مدل كسعة كاسعتيف، حيث شغؿ
سنة، في حيف عرؼ الاسترجاع الدٌاخمي 52صفحة مف العدد الكمٌي لمركاية كمدل يصؿ إلى 

مدل ضيٌقا يصؿ إلى ستٌة أشير كاستطالة نصيٌة صغيرة تصؿ إلى كاحد عشريف صفحة،     
 نتج عف تداخؿ (2)كما سجٌمنا امتزاج الاسترجاع الداخمي كالخارجي في بعض الصفحات

الحكايات كتعدٌد الركاة كما بيٌنا سابقا، كلقد تمركز الاسترجاع الداخمي في الصفحات الأكلى 
، في حيف شغؿ ]ص527ص ػػ 517[،  ]ص24ص ػػ 9[كالأخيرة مف نص الركاية 

جمع بينيا عدد كبير مف  (ص516ص ػػ 25)الاسترجاع الخارجي أغمب المسػػاحة النصيٌة  
                                                                 

.369 باب الشمس،  ص 1
  

.24، 21، 19، 11 المصدر نفسو، ص 2
  



 

"باب الشمس"الفصؿ الثاني                                        السرد الركائي في ركاية   

 

84 
 

الحكايات أغمب أبطاليا شخصيات متأزٌمة تنمك مف خلاؿ الذاكرة معتمدة عمى مخزكف 
 .تاريخي كأحداث معاشة اختزنتيا في رحـ التجربة

 Prolepse:  الاستباؽ1-2

يعمػػػؿ الاستبػػاؽ عمى قمب نظاـ الزٌمف عمى مستكل النٌسيج النٌصي، مف خػػػلاؿ 
" باب الشمس"استشراؼ أحداث سابقة عف أكانيا لكف ييتكقع ليا الحدكث، كالاستباؽ في ركاية

 .عرؼ تنكيعات كثيرة مف خلاؿ تداخمو في مقاطع سرديٌة متمايزة

 : الاستباؽ عمى مستوى الكلاـ - أ

إفّ «"خميؿ"      ارتبط ىذا النكع مف الاستباؽ بضمير المتكمٌـ لمسٌارد الرٌئيسي 
الرواية بضمير المتكمّـ ىي الأنسػػب لقياـ التطمّعػػات لأنّيػػػا تسػػمػػػح لمراوي 

 وىذا يدخؿ في صميـ  بالتّمميػػػح إلى المسػتقبػػػؿ والإشػػػارة بالأخػػص إلى حاضره
 (1)»دوره الحكائي

يعتمد كثيرنا " خميؿ"فمف خلاؿ تتبعنا للاستباؽ عمى مستكل النص لاحظنا أفٌ السٌارد الرٌئيسي 
، "يكنس" في بناء عمميتو الخطابيٌة المكجٌية إلى (2)" سكؼ تخبرني"، "سكؼ تقكـ"عمى لازمة 

دكف أف يتعدٌاه، لأفٌ المخاطىب كما " القكؿ"ىذا الاستباؽ بقي محصكرنا داخؿ مجاؿ الكلاـ 
أشرنا سابقنا غائب عف العممية الخطابيٌة، لكف السٌارد أراد أف يكىـ القارئ بكجكده ما يسمح لو 
بإنياء الحكاية، كىذا يعني أفٌ غياب المخاطىب عمى مستكل الحكي يضع السٌارد في مكاجية 

كالمكت " أبي دياب"كجماعة " شمس"مباشرة مع المكت بنكعيو، المكت الحقيقي عمى يد أىؿ 
 . الرمزم عمى مستكل الحكاية

                                                                 

.113،ص2،2009 حسيف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط 1
  

.416-388-313-170-149-135-129-39:  باب الشمس، تكررت ىذه اللازمة الصفحات الآتية 2
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كحتٌى تستمر الحكاية لجأ السٌارد إلى استخداـ ضمير المتكمٌـ الذم أسيـ في التمييد 
سأروي ذلؾ، سوؼ أحاوؿ جمع : لمحكايات التي سيركييا، كقد ظير ذلؾ في قكلو

يغ تعمؿ عمى تأجيؿ الحكاية التي تتقاطع مع أكقات مغادرة خميؿ لغرفة (1)الشذرات ، ىذه الصِّ
أـ حسف تنتظرني الآف، لف أخبرؾ «لقضاء حاجاتو اليكميٌة أك لمقاء شخص معيٌف " يكنس"

 .(2)»ماذا فعمت في الكويكات حيف زارت الجميؿ، أنا مستعجؿ الآف

كفي ىذه الحالة نعتقد أفٌ تغيير الفضاء أصبح عاملا مساعدا في شحف الطٌاقة 
نقاذىا مف السقكط في نفؽ الرتابة كىذا ما  السٌردية لخميؿ ما ينجرٌ عنيا إنعاش الحكاية كا 

 .إذ لـ يتمكٌف مف إنيائيا إلٌا بعد ابتعاده عف غرفة المستشفى  (3)" أـ حسف"حدث في حكاية 

 :الاستباؽ المركّب-ب

بالإضافة إلى الصٌيغ كالمكازـ الاستشرافية يعمد السٌارد إلى استخداـ نسؽ معيٌف     
مف الاستباؽ ىك الاستباؽ المركٌب ػػ استباؽ داخؿ استرجاع ػػ كتعدٌ ىذه الاستباقات محقٌقة، 

 .لأفٌ الحدث الممحؽ بيا قد تحقٌؽ عمى مستكل الاسترجاع ػػ في الزٌمف الماضي

سوؼ يقوؿ لزوجتو، بعد تمؾ الزيارة بسنوات، أنّو حيف «"باب الشمس"نقرأ في ركاية 
 (4)»وقؼ أماـ السّرير نسي نفسو، ودىش مف الجماؿ

يكشؼ ىذا المقطع عف دكر السٌارد في تنظيـ العمميات الاستشرافية كتبئيره لشخكصو 
ما دفعو إلى كبت " يكنس"في نفس " ابراىيـ"داخميا، فيك يدرؾ مقدار الألـ الذم خمٌفو فقداف 

 .مشاعره لسنكات ليفصح عنيا بعد ذلؾ

                                                                 

.29، 388، 41، 187، 311كجدنا ىذه الصيغ في باب الشمس في الصفحات    1
  

.29المصدر نفسو، ص  ( 2
 ( 

.31  المصدر نفسو، ص 3
  

.52المصدر نفسو ، ص ( 4 ( 
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كنعتقد أفٌ ىذا الاستباؽ المبني عمى التداخؿ مع الاسترجاع يقترب مف السٌرد 
السينمائي الذم يتلاعب بالزٌمف مف خلاؿ عرضو لمشاىد استباقية داخؿ قكالب استرجاعيٌة، 

ما يدفعنا إلى القكؿ أفٌ الكاتب قد استفاد مف التجربة السينمائية العميقة في ما يخصٌ 
الاسترجاع كالاستباؽ كىذا ما أكسب ركايتو تمفصلات زمنيٌة جديدة، بعضيا ذاكرم يتعمٌؽ 

 . بمجريات سابقة كبعضيا استشرافي منكسر عمى مشاىد استرجاعيٌة

 : الحمـ-ج

عنصرا أساسيا يسمح بالعبكر إلى المستقبؿ، " باب الشمس"ػػػػػ مثٌؿ الحمـ في ركاية 
، كحمـ "شمس"خميؿ المتعمِّؽ  بمكت "كلقد ارتبط عند معظـ الشخكص بالمكت،  كحمـ 

المتعمؽ  بمكتيا، كالكاقع أفٌ كؿٌ ىذه الأحلاـ قد " أـ حسف"كحمـ" أبيو"المتعمؽ بػمكت " يكنس"
تحقٌقت، كما تكرٌر حمـ سقكط الغابسية مرتيف عند شاىينة كىك حمـ محقٌؽ أيضا فقد سقطت 

 .الغابسية بعد مدٌة قصيرة مف ىذا الحمـ

 :الاستباؽ عمى شكؿ إعلاف-   د

ػػػػ مثٌؿ الإعلاف أحد الأشكاؿ الرئيسيٌة في استشراؼ المستقبؿ،  كمف الاستشرافات 
أفيمني الدكتور أنّؾ «التي جاءت في شكؿ إعلاف،  تكيٌف الدكتكر أمجد بمكت يكنس 

 (1)»ستموت خلاؿ ثلاثة أياـ

 أشير كثلاثة أسابيع، ما يجعمنا 6لـ يمت بعد ثلاثة أياـ بؿ بعد " يكنس"كالحقيقة أفٌ 
نصنٌؼ ىذا االتٌصريح ضمف الإعلانات الكاذبة، كمف الإعلانات الكاذبة كذلؾ تكيٌف خميؿ   

سوؼ تكوف قيامتؾ مف ىذا السّرير الذي يشبو «كعكدتو إلى بلاده  " يكنس"بػشفاء 

                                                                 

.36  باب الشمس، ص 1
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لـ يقـ كلـ يكف " يكنس" فػػ (1)»...التابوت،  سوؼ تقوـ وتكوف طويلا وعريض المنكبيف
طكيلا، حيث أمضى أيٌامو في غيبكبة انتيت بمكتو بعػػػػػػػػػػدما تضاءؿ حجمو كأصبح قريبنا مف 

 .حجـ الأطفاؿ

" يكنس"بإحضارىا لػػ " خميؿ"ارتبطت الاستشرافات الداخمية بالأمكر الصٌغيرة التي يىعد 
" خميؿ"عادة، كالتي مف شأنيا أف تفؾٌ العزلة عنو كتساعده عمى الاسترخاء حسب رأم 

 ((2»أشتري لؾ آلة تسجيؿ وشرائط.. سأشتري لؾ غدًا راديو جديد «

كيعدٌ ىذا الاستبػاؽ مف الاستباقػػات متماثمة القصٌة، كىك مف الاستباقػػػات الجزئيػػػة 
نٌما تنتيي بمجرٌد تحقٌؽ الفعؿ، حيث أفٌ خميؿ  التي لا تستمر طكلينا مع استمرار الحكي كا 

 .حقٌؽ كعده بخصكص جمب الرٌاديك ككاسيت الأغاني

 :العنواف-ق

: أفٌ العنكاف يمثِّؿ عتبة إستراتجية تضـ كظائؼ متعدٌدة" العتبات"في كتابو " جنيت"    يرل
كالكاقع أنٌو ( 3) »  كالكظيفة الإغرائيةالكظيفة التٌعيينية كالكظيفة الكصفية كالكظيفة الإيحائية

حتى عندما نقرٌ بأنو لا يخمك أم عنكاف مف كاحدة مف ىذه الكظائؼ أك قد تأتي مجتمعة في 
عنكاف كاحد يبقى عمينا أف نحدٌد الكظيفة الأقرب إلى المتف الركائي الذم بيف أيدينا، إفٌ 

تجعمنا نعتقد أننا بصدد قراءة إحدل " باب الشمس "القراءة الأكليٌة لعنكاف الركاية المكسكمة
الركايات التي تحكي عف القصص الخيالية عمى نسؽ ألؼ ليمة كليمة كلكف بمجرٌد التكغٌؿ في 

 «دىاليز الأحداث كالغكص في أعماؽ الشخصيات نيتدم إلى الدٌلالة  التي يحمميا  العنكاف
بعد موتي اسحبوا كؿّ شيء و أغمقوا بابيا بالحجارة، يجب أف لا نسمح للإسرائيمييف 

                                                                 

.34 باب الشمس، ص   1
  

.51 المصدر نفسو، ص 2
  

 (3  )Gerard Genette ,seuils ,paris ,1987 ,p9596.   
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 تكشؼ كصيٌة نييمة عف رؤية (1)»بدخوليا أبدا، إنيا القطعة الوحيدة المحرّرة مف فمسطيف
إذ حممت  مستقبؿ فمسطيف اداخمية عميقة تسرم عبر الزمف ، تستشرؼ الشٌخصية مف خلالو

دلالة الأرض المحررة مف فمسطيف بسبب عدـ اكتشافيا مف طرؼ " باب الشمس"المغارة 
ػػػػػ سبعة أكلاد مسقط جيؿ كامؿ مف الفمسطينييف مثٌمت المستعمر الصييكني،  مف جية أخرل 

 باب في مغارة اسميا" نييمة"بػػ " يكنس" الحصيمة الأكٌلية لزكاج مثٌمكاكخمسة كعشريف حفيدنا ػػػػػػ 
 العنواف بنية لغوية مستقمة بذاتيا، مف حيث كونيا منفصمة خطيا عف النص، «الشمس

وبما أنيا كذلؾ فيمكف مقاربتيا معجميا ونحويا وصرفيا وبلاغيا ودلاليا مف طرؼ المتمقي 
الدّارس الذي يمتمؾ أجيزة قرائية عالمة، تستند إلى ذخيرتو المغوية والنحوية والاستدلالية 

«  باب»المتعمِّؽ بالدٌاؿ " فمسطيف"ىناؾ إشارة لغكية مباشرة إلى المكاف (2) »والتناصية
: ،  كيمكف أف نكضحيا مف خلاؿ ىذا المخطط«شمس»المتعمِّقة بالدٌاؿ "الحرية "ك

 

 

 

 

 

                             فمسطيف             محرٌرة

 :الغلاؼ-و

                                                                 

.410باب الشمس، ص  ( 1
 ( 

.22،ص1،2012الدار العربية لمعمكـ ناشركف،ط-التشكيؿ كمسالؾ التأكيؿ- محمد بازم، العنكاف في الثقافة العربية ( 2
 ( 

 باب   الشمس

                داؿ داؿ

 

   

مدلكؿ   مدلكؿ 

فمسطيف  حرٌة  
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إذا كاف العنكاف يحمؿ عدة قراءات إغرائية كدلالية كاستباقية فالغلاؼ ليس بعيدا عنو  يأتي 
ىك الآخر محملا بأكثر مف قراءة تتقاطع عادة مع النمكذج السيميائي عمى كجو خاص 
كحتى نعطي لقراءتنا طابعا خاصا ارتأينا أف نسمط الضكء عمى ثلاثة عناصر أساسية 

 الأشكاؿ كالألكاف كالإطار: كجدناىا دالة عمى مستكل الغلاؼ ىي

 مربعات متداخمة داخؿ :الأشكاؿ  الداؿ
 الإطار

امتزجت : الألواف
البرتقالي )الألكاف الحارة 

الجزء العمكم (كالأصفر
مف الإطار بالألكاف 

البنفسجي )الباردة
الجزء  (كالأخضر

السفمي مف الإطار في 
حيف ميز الحافة 

العمكية مف الكادر 
المكف الرمادم كالجزء 
السفمي الأزرؽ الداكف 

 المائؿ إلى السكاد

 مربع مسطح :الإطار
محدد بخط أبيض 
المكف يتربع عمى 
خمفية سكداء، 
يتمكضع كسط 

الكاجية الأمامية 
 لمغلاؼ

تحيؿ المربعات المتداخمة إلى  المدلكؿ
تشعب القضية الفمسطينية كانسداد 
الحمكؿ في كجييا، فالمربعات ىي 

خطكط منكسرة مغمقة، تعكس 
الانكسار كضيؽ الأفؽ، فكؿ 
العناصر التي تسبح بداخميا 
تصطدـ بجدار الحقيقة المرة 

السجف أك الزنزانة التي تقضي 

غمبت الألكاف الحارة 
عمى الألكاف الباردة، 

لتحيمنا عمى المساحات 
المسمكبة كالمغتصبة، 

تعكس حرارة ىذه 
الألكاف حرقة 

الفمسطيني عمى أرضو، 
إذ لـ يظير الأخضر 

 
الإطار ىك نافدة 

قراءة لما ىك 
بالداخؿ، لكف لا 
تأخذ ىذه القراءة 
مصداقيتيا إلا إذا 

ربطنا الداخؿ 
بالخارج، فالخط 
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عمى كؿ رغبة في التحرر، فتغدك 
معيا كؿ حركة نحك الأماـ مجرد 
 .خط مستقيـ ينتيي إلى الانكسار

 

إلا في مساحة صغيره 
يعكس الأمؿ المنتيي 

إلى الزكاؿ  ، في حيف 
مثٌؿ الرمادم ضبابية 
المكقؼ المتقاطع مع 

خذلاف السمطات 
العربية لمقضية 

الفمسطينية، تتقاطع ىذه 
المربعات في نقطة 

قريبة مف المركز تنفرد 
بإضاءة خاصة تقترب 
مف اليالة التي نجدىا 

مع الأيقكنة الدينية 
كتمثؿ في ىذا الفضاء 

نفؽ المكت المقدس 
الذم يتقاطع مع أغمب 

 .شخصيات الركاية

الأبيض كالمساحة 
السكداء المحيطة بو 
يمثلاف عمى مستكم 

القراءة قيمتاف 
كجكديتاف، يمكف 

اختزاليما في المكت 
كالحياة، فالخط الرفيع 
ىك الحؽ في الحياة 
الكريمة كىذا ما لـ 
يتحقؽ غمى مستكل 
المحكي الركائي، في 

حيف صبغ المكت 
كؿ الحكايات مثمما 
فعؿ عمى مستكل 

الغلاؼ حيث شغؿ 
 .أغمب مساحتو

 

كفي كؿٌ الأحكاؿ تبقى عممية تأكيؿ العنكاف كالغلاؼ مرتبطة بالجك العاـ لمقراءة كبالظركؼ 
باب "المحيطة بالقارئ، كحتى عندما نقبؿ بتعدٌد الػتٌأكيؿ مف طرؼ المتمقي نعتقد أف عنكاف 

 .يحمؿ طابعا استشرافيا ينبئنا بتحرٌر فمسطيف في المستقبؿ" الشمس

عمى العمكـ يمكف القكؿ أفٌ ركاية باب الشمس قد عرفت تنكيعات زمنية عمى مستكل 
ٌـ مثٌمناىا في الجدكؿ الآتي  :التٌرتيب أحصينػػاىا ث
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 الخارجي الاستباؽ الداخمي الاستباؽ   الاسترجاع 
 فعؿ قكؿ فعؿ قكؿ مركٌب خارجي داخمي
137 390 9 30 14 / 6 
 

 : إلى جممة مف النتائج" باب الشمس"نخمص مف خلاؿ دراستنا لمزمف في ركاية 

باب "نسبة الاسترجاع تفكؽ نسبة الاستباؽ كىذا يدؿ عمى أفٌ الزمف في ركاية  -
 .يتطكٍّر مف خلاؿ الذاكرة" الشمس

أعطى لمحدث صفة "سكؼ تخبرني"اقترف الاسترجاع المركٌب بالقرينة المغكية -
 . الاستمرارية في المستقبؿ

صعكبة رصد الاستباؽ المباشر في الركاية يعكد لطبيعة الأحداث، كقد كجدناه  -
 .مرتبطا بالحمـ كالإعلاف في مختمؼ المقاطع السٌردية

 .ارتبط التحميؿ النفسي بالشخصية السٌاردة مف خلاؿ انغماسيا في تبئير الذات -
أسيمت تقنية تداعي الفكر في انكسار الزمف كتعرية الذات الساردة بالإضافة إلى  -

 .بركز ثغرات عمى مستكل الحكي حاكؿ السٌارد ملأىا مف خلاؿ المفارقات الزمنية
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  fréquence:التواتر2-3 4

عمى تقنية التّكرار التي يعتمدىا " باب الشمس" في رواية (*)       تقوـ دراسة التواتر
الأسموب السّردي الحديث، وحتى نتمكّف مف التعرض لمختمؼ مظاىر التواتر الموجودة في 

 :النص ارتأينا أف نصنِّفو في ثلاثة مستويات 

وىو المستوى الذي يكشؼ عف تقاطع تقنية التكرار عمى مستوى : مستوى الأحداث .1
 .الرواية ونظيرتيا السينما وىو ما ييمّنا في ىذه الدّراسة

 .يمكف أف نتعرّؼ عمى الكممات التي تكرّرت وأثرىا الدلالي: مستوى الكممات .2
نتعرؼ عمى التراكيب التي أسيمت في اتساؽ النص : مستوى التراكيب والصيغ .3

 .وانسجامو

قد يسرد الراوي مرّة واحدة ما حدث مرّة واحدة، كما أنّو قد يرويو : تواتر الأحداث1/
ويأتي في  عدّة مرّات، ما يشكِّؿ دراميّة الحدث ويعطي لمبناء النصّي خصوصيتو

   :ثلاثة أشكاؿ

 Singulatif :التواتر المفرد-1

يحتؿّ التواتر المفرد مساحة نصيّة واسعة عمى مستوى الرواية، حيث يعدّ النافذة 
التي تعبر مف خلاليا الأحداث المتناسمة والمتقاطعة عند محطات مختمفة، يسرد مف  الرئيسية

، كما يعمؿ التواتر المفرد عمى تنامي ...خلاليا السّارد حكايات الوطف والأفراد واليجرة و
 قمت ليا إنّ ىذا رأيي وأبي «الحدث في اتجاه تقدّمي حتّى عندما يتعمّؽ التواتر بالاسترجاع 

                                           
 ) * .131، 130..يرجى العودة إلى جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص(  
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مات قبل الوفاء بنذره لمشجرة، لكنو أوصى أمّي وأمّي أوصتني قبل ىربيا إلى أىميا في 
 (1 )»عمان 

يظير التواتر توالي الأحداث وتعاقبيا الزمني عمى مستوى السّرد، حيث انفرد       
   .كؿ حدث بوقوعو مرّة واحدة ما أسيـ في نمو حدث جديد يكمّؿ الحدث الأوّؿ

وقد تعامؿ السّارد مع بعض الأحداث بأمانة، حيث سمح بتكرار ما حدث عدّة مرّات 
" خميؿ"عمى أرض الواقع، بظيوره عدّة مرّات عمى مستوى السّرد، ومف أمثمة ذلؾ زيارة 

، حيث حافظ السّارد عمى وتيرة الأحداث كما جاءت في زمف "أمجد"لمكتب الدكتور 
   )2(القصة

 Répétitif:التواتر المكرّر-2

بيذا النمط مف السّرد ولعؿّ تعدّد الرواة واختلاؼ وجيات " باب الشمس"تحفؿ رواية 
يغ المفظية        نظرىـ بالإضافة إلى تداخؿ الحكايات وتناسميا، قد أسيـ في تنويع الصِّ

" باب الشمس"التي يتشكّؿ مف خلاليا المنطوؽ السّردي، ويتعمّؽ السّرد التكراري في رواية 
 .بالأحداث المفصمية التي مف شأنيا أف تؤثِّر عمى مسار القصة

 عمى مستوى الأحداث، يتعمؽ التواتر الأوّؿ بموت تكرارية أحصينا خمسة تواترات   
تفاصيؿ موتو بطريقتيف مختمفتيف، تذكر في المرّة " نييمة"حيث تسرد "  يونس"ابف " ابراىيـ"

                                           
.28باب الشمس، ص (1  ( 
 .241، 168، 164، 36المصدر نفسو، ص(2)
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الأولى أف مجموعة مف أطفاؿ الييود ألقوا فوؽ رأسو حجرة، لكنيا تعود لتغيِّر تفاصيؿ السّرد 
  )1(عازـ عمى الانتقاـ" يونس"عندما أدركت  أفّ 

عمى عرض " خميؿ"التواتر التكراري الثانِّي يرتبط بتفاصيؿ موت عدناف، يحرص السّارد 
 سحب يونس مسدّسو وأطمق طمقة «مشيديف مختمفيف لو، الأوّؿ يعتمد عمى خياؿ السّارد 

 » (2) أعمنتك شييدًا" واحدة عمى رأس عدنان وصرخ

 ربطوا عدنان وعذبوه ، ىناك حيث احتضر «في حيف يعتمد المشيد الثاني عمى الواقع 
 (3) »عدنان ستة أشير بين غرفة الصدمات الكيربائية وزنزانة السرير قبل أن يموت

ولعؿّ المتفحص ليذا النوع مف التكرار الذي يعرض جانب الحقيقة والخياؿ         
لحدث واحد في مشيديف متعارضيف ، سيكتشؼ أفّ السّارد قد تعمّد أف يعرض المشيد 

كاف " عدناف"الخيالي وىو في الواقع المشيد الذي كاف مف المفروض أف يجسّد في الواقع، فػ 
فدائيًا وسياسيًا نشطا قبؿ الاعتقاؿ ، قضى نصؼ حياتو في السجف الإسرائيمي ليخرج منو 

نصؼ مجنوف، وبدؿ أف تيتـ بو السمطات الفمسطينية أُلقيَ بو في سجف المجانيف حيث أنيى 
لـ يذىب لزيارتو بالرغـ مف إدراكو " يونس"أيامو الأخيرة، والغريب في الأمر أفّ صديقو 

 .لصعوبة المرحمة التي كاف يمرّ بيا

مف جية أخرى يمعب تعدّد الرواة دورًا أساسيًا في ظيور التواتر التكراري الذي يسمح 
لمحدث بالتموقع ضمف سياقات متباينة يحكميا التنقؿ الجماعي لمفمسطينييف وسرعة تناقؿ 

المنطوؽ الشفوي، ولعؿّ الحالة النفسيّة لمشخوص التي عايشت الحدث أو سمعت عنو، كانت 

                                           
 .71، 70، 69، 62، 60 باب الشمس،  ص(1)

.139المصدر نفسو، ص ( 2(  
.167المصدر نفسو، ص ( 3 ( 
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يغ المفظية، فيذه شاىينة تحكي عف قصة الطِّفؿ  مف أبرز الأسباب المؤديّة إلى تنويع الصِّ
الذي ملأ الفضاء صراخًا، فأمر الكيؿ أمَّو بمفِّو في قطعة قماش وشدِّه إلى صدرىا، حتّى 
يتوقؼ عف الصّراخ إذ أف صوتو المرتفع كاف ييدّد بقاء المجموعة التي كانت تتسمؿ بيف 

الحدث نفسو مف منظور آخر، حيث " أـ فوزي"الجباؿ ىروبا مف قمع الييود،  في حيف تبئر 
" شاىينة"تؤكّد أفّ الأـ لـ تشدَّه إلى صدرىا بؿ لفّتو وجمست فوقو حتّى مات وبيف تبئير 

، فيو لا يكتفي "أـ فوزي"يظير رأي السارد الرئيسي الذي يرجِّح رواية " أـ فوزي"وتبئير 
ُـ نفسو كعادتو معمِّقًا  أو محاورًا أو معترضًا أو مؤيدًا  بعرض وجية نظر شخوصو، بؿ يُقْحِ

  (1)»أمّو قتمتو، ىل تسمع يا أبي، قتمتو خوفا من الكيل «كما ىو الحاؿ في ىذا المثاؿ

التي أكّدت أفّ موت الطّفؿ لـ يكف نتيجة  ىذا يعني أفّ السّارد يؤيد حكاية أـ فوزي
نّما تسبّبت الأّـ فيو عف عمد  .حادث وا 

في رواية باب الشمس جاء نتيجة تنوع 2*عمى العموـ يمكف القوؿ أف السّرد التكراري
وجيات نظر شخوص الرواية، وبالرغـ مف أنو قد يخمؽ عند القارئ حالة مف الشّؾ وعدـ 

اليقيف، إلا انو يعدّ تنويعا سرديا يقضي عمى الرتابة ويسمح لمقارئ بالمشاركة في إعادة بناء 
 (*)المَشاىد ذىنيا وتكويف وجية نظر خاصة بو ، مف جية أخرى يقترب السرد التكراري

 مف تقنية المونتاج السينمائي التي تسمح بظيور أكثر مف مشيد لحدث واحد، قد تربطو 
باستشراؼ مثمما ىو الحاؿ في الأفلاـ الخياؿ العممي، وقد تربطو بالاسترجاع مثمما ىو 

 [...أفلاـ اجتماعية، سياسية، رومانسية]الحاؿ في الأفلاـ الواقعيّة 

                                           
 .216ص باب الشمس، (1)

 
.باب الشمس مف 65، 61، 220، 219، 218، 216، 215رصدنا التوتر التكراري في الصفحات ( * ( 
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 Itératif:التواتر المتشابو-3 
 يتعمّؽ ىذا النوع مف التواتر بأف نروي مرّة واحدة ما حدث عدّة مرّات، وكأننا نختزؿ 
الحدث زمنيا، ويقترف عادة بحركة زمنيّة ىي التمخيص، أو الإيجاز، حيث يمجأ السّارد إلى 
صيغ متعارؼ عمييا تظير الجانب التِّكراري دوف أف تضفي صفة التكرار الممؿ والحشو 

 .الذي قد يعيؽ ظيور أحداث أكثر أىميّة

حرص السّارد عمى تنويع إشاراتو المفظية مف أجؿ تفادي تكرار الأحداث الجانبيّة ومف 
" كاف"بيف الصيغ المفظية البارزة التي طبعت نسيج الرواية، اعتماده الفعؿ الماضي الناقص 

 كانت تمك «  "ألؼ ليمة وليمة"الذي كاف بمثابة المفتاح السّحري لقصصو التي تحاكي 
 .)1( »  سنان(*)زيارتيا الثانية لمنزل شقيقيا فوزي في أبو

وبالرغـ مف اتّكاء السّارد عمى الفعؿ الماضي الناقص في اختزاؿ المرويات،        
 :إلّا أنّو عرض صيغًا لفظيةً أخرى نذكر عمى سبيؿ المثاؿ قولو

 تكرّر الحدث <=>كؿ صباح +  كاف »وتقوـ كؿّ صباح(…)  كانت تناـ عمى فرشة « .1
 .بصفة آلية يوميّة تكرار صريح

 تكرار <=>مرتيف +  كاف» كاظـ كاف المرافؽ الشخصي لكايد، جاء لزيارتؾ مرتيف « .2
 .الحدث بصفة عدديّة  تكرار صريح

 .تكرار غير مشروط مضمّف <=>تروي +  كنت » كنت تروييا بلا كمؿ أو ممؿ « .3

                                           
"       أبوسناف"أبو مف الأسماء الخمسة، سبقيا حرؼ جر مف المفروض أف يقوؿ الكاتب مف أبي سناف ػػػ لكف أظف أفّ   *

" أبو"ىو اسـ مركب لمنطقة معيّنة لذلؾ لـ تظير حركة الإعراب الصّحيحة؛ لكف عمى العموـ اعتمد الكاتب صيغة واحدة 
 .مع كؿِّ الأسماء المركبة باختلاؼ مواقعيا

 .102باب الشمس، ص (1)
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تكرار نسبي    <=> أكثر مف مرّة » بثّ البلاغ العسكري الذي نعاؾ، أكثر مف مرّة « .4
 .غير مشروط ومضمّف

 . تكرار مضمّف<=يصرخ +  صار» صار يصرخ ويخرج مف البيت عاريًا « .5
 تكرار <=الأولى + فعؿ مضارع ناقص +  نفي » لـ تكف زيارتو الأولى لعدناف « .6

 . مضمّف

تعطي ... [لـ تكف الأولى]، [مرتيف+ كاف ]، [كاف كؿ يوـ]ىذه الصيغ المفظيّة 
 .لمحدث الاستمرارية والتجدّد وتبعد الخطاب عف الحشو وتكرار الأحداث المتشابية

فلا يمكف أف يستمر الحدث دوف أف يتجدّد في أنساؽ متنوّعة، وىذا ما يفسّر ارتباطو 
ولا يمكف أف نتحدث عف التواتر التكراري والتواتر المتشابو . بالزمف المتوغِّؿ في الماضويّة

دوف أف نربطيما بالتواتر المفرد الذي شغؿ أغمب المساحة النصية في الرواية، حيث اقترب 
عادة بناء المقطات، في حيف ارتبط  التواتر التكراري مف المونتاج السينمائي في التركيب وا 

 .التواتر المتشابو بأمور الحياة الصغيرة كالعادات اليومية والأعماؿ الروتينية
 :تواتر الكممات والتراكيب- 4

خاصيّة أسموبيّة امتزجت " باب الشمس" يشكّؿ تواتر الكممات والتراكيب في رواية
بباقي العناصر السرديّة، ما أضفى عمى لغة الكاتب تفرّدًا واضحًا، أحصينا عددًا ىائلًا    
مف الجمؿ المكرّرة بنفسيا أو بدلالاتيا، ولعؿّ ما لفت انتباىنا ىو اتكاء الكاتب عمى بعض 
الصّيغ التي صارت أشبو باللازمة، يمكف أف نعرض أىـ التراكيب والجمؿ داخؿ          

 :ىذا الجدوؿ
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 ملاحظة التراكيب
ارتبطت ىذه الجممة بمعظـ الحوارات الداخمية          سوؼ تقوؿ

 .التي جمعت خميؿ ويونس
 »ومشى مشىكتب أنّو . مشى «

 مشى و مشىقاؿ إنّو 
إلى قريتو " نعماف الناطور"بعودة " مشى"ارتبط الفعؿ 

 . يبحث عف منزلو المفقود
  بالخيانة تضحؾكانت شمس 

  شمس بالخيانةضحكت
 

بالحالة النفسيّة لمسّارد، حيث " تضحؾ"ارتبط تكرار الفعؿ 
 .الضحؾ بالخيانة" خميؿ"ربط 

تكرّر ىذه العبارة عندما تختمط الحكايات في ذىف السّارد  أيف كنّا؟
يستدعي مف خلاليا آخر نقطة توقؼ عندىا، قبؿ أف 
يدخؿ في دىاليز حكاية جديدة، وىذه تقنية تتقاطع مع 

المَشاىد الافتتاحية في المسمسلات، التي تعود إلى آخر 
 .مشيد في الحمقة السابقة قبؿ أف تعرض الحمقة الجديدة

 لماذا حكموا عمييا بالإعداـ؟
 ؟....ألأنيا

 ؟...أـ لأنيا
 

 .يتكرّر الحذؼ الافتراضي مف خلاؿ صيغة الاستفياـ
 .فالسارد يمتنع عف الإجابة، لذلؾ يترؾ الفضاء فارغا
ما يدفع القارئ إلى افتراض الإجابات، مف خلاؿ 

 .المعمومات الأولية التي وفّرىا السّارد
 

 تريد الأوّؿ ىذا ىو الأوّؿ
 الأوّؿ يا سيّدي ىو الموت

 مات أبي وفي الأوّؿ اختفت أمِّي

في خطابات متنوعة ليرجعنا " الأوؿ"يكرر السارد اللازمة 
 .1948إلى زمف النكبة
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 Mode(1 (:الصيغة-4 

لأن الحكي مثمو مثل  »تُمثّؿ الصّيغة الطريقة التي يخبر بيا السّارد مادتو الحكائية
وبالتالي فيو لا يقدّم القصة أو يعرضيا، لكنّو ;،  Acteالأدب ىو فعل من أفعال الكلام

الشيء الذي يجعمنا ىنا بإزاء نصّين في (...)يخبر عنيا، أي يدل عمييا بواسطة المغة
ولا يمكف أف  (2)«(حكي أقوال  )و نص الشخصيات (حكي الأحداث )نص الراوي:  الحكي

        والمنظور  (Distance)نتحدّث عف الصيغة بعيدا عف قطبييا الرئيسييف المسافة
Perspective))* حيث تمثّؿ المسافة حكي الأحداث وحكي الأقواؿ ويمثّؿ المنظور ما 

 وبما أفّ الإخبار في رواية باب الشمس جاء مرتبطا بتقنية (3)يسميو جيرار جنيت بالتبئير
حيث يستدعي السّارد عددًا كبيرًا مف الحكايات وأنصاؼ الحكايات مف الذاكرة " تيار الوعي"

الموجود عمى مستوى الفضاء و الغائب عمى مستوى العممية " يونس"يحكييا لممروي لو 
يمجأ مف خلاؿ استخدامو لمونولوج داخمي إلى نقؿ شيادات " خميؿ" فإفّ التخاطبيّة،

 .الشخصيات التي عاشت الحدث أو سمعت عنو مستعينا بأنواع الحكي المختمفة

وتشمؿ حسب التقسيـ الذي وضعو جيرار جينيت، حكي الكلاـ  (Distance ):المسافة-1
 :وحكي الأفكار وحكي الأحداث

 4)(Récit de paroles ) حكي الأحداث/ (Récit d’évenements )حكي الكلام- أ

                                           
        (1 ) Gerard genette.figure Ⅲ, p183.  

.184سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص ( 2(   
حيث وظفيا بعضيـ بالمعنى نفسو في حيف حصر بعضيـ (التبئير، المنظور، زاوية نظر، وجية نظر  )اختمؼ الباحثوف في توظيؼ المصطمحات
.المصطمحات الثلاثة الأولى بمجاؿ السينما *  

  Gérard Genette " Discours du récit" in figures   Ⅲ,p184.   3  
Ibid,p186.   4  
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بحكي الأحداث، حيث يحاوؿ السّارد   " باب الشمس"ارتبط حكي الكلاـ في رواية 
 أف يسرد أحداثا عايشيا أو سمع عنيا، ما يجعؿ مف حكي (*)*عمى لساف شخصياتو الكثيرة

الكلاـ وسيمة لسرد الأحداث اللامتناىيّة والمتقاطعة في نياية واحدة ىي الموت، الحدث الأليـ 
جماؿ " "عدناف" "يونس" "نييمة" "ياسيف" "دنيا" "شمس"الذي طبع نياية معظـ الشخصيات 

 "....ياسيف" "شاىينة" "سارة ريمسكي" "الميبي

ما يدفعنا إلى القوؿ أف ىذه  الحكايات تنمو مف خلاؿ الزمف الارتدادي الذي شغؿ 
 الكاتب في طرؽ عرضيا مف مساحات نصيّة متفاوتة وعرؼ تنويعات سرديّة كثيرة أبدع

      (1)الغابسيّة كانت مثل ضو وانطفا، قالت جدّتي»خلاؿ استغلالو لمصوِّغات لغويّة خاصة
      نلاحظ أفّ السّارد يسبِّؽ حكي الحدث عمى صاحب الحكاية القائـ بفعؿ الحكي، فيو  

مف خلاؿ ذلؾ يريد أف يشير إلى أفّ الحدث أىّـ مف الشخصيّة التي كثيرًا ما كانت تنسى 
جدتي قالت إنيم كانوا يمبسون ثيابا مدنية وأمي قالت أنيم كانوا جنودا «تفاصيؿ الحكاية 
 يحكي خميؿ في ىذا المثاؿ عف الرجاؿ الذيف اقتحموا منزليـ عندما (2) »وأنت ماذا تقول 

مقتؿ )لحادثة واحدة (حكي كلاـ)كاف طفلا وقتموا أباه، وقد استحضر حكايتيف مختمفتيف
دوف أف ينحاز لحكاية معيّنة، ما دفعو إلى التساؤؿ عمو يجد الجواب عند يونس  (ياسيف

 .الميت الحاضر

ذا كاف السّارد عاجزا عف التّعميؽ في حادثة اغتياؿ والده فإنو يتمادى في تدخلاتو   وا 
حكي )عندما يتعمؽ الأمر بالمعمومات الطبيّة، ونممس ذلؾ مف خلاؿ تعميقو عمى الحوار 

 الدكتور أمجد عمى خطأ، ىل تعرف ماذا قال «" زينب" بػ"الدكتور أمجد"الذي جمع (كلاـ
                                           

.أحصينا أكثر مف خمسيف شخصية( *  * ( 
.305باب الشمس، ص ( 1(  
.372،صالمصدر نفسو ( 2(  
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نّو محكوم بعقدة البحث عن أبيو، اتركوه مع  لزينب، قال إنّ خميل يمرّ في أزمة نفسيّة، وا 
  )»1)ىذه الجثّة حتّى يسأم 

يكشؼ ىذا الاقتباس عف تنامي حكايات جانبيّة عمى مستوى الحكاية الإطاريّة  التي 
" يونس"تركّزت أحداثيا داخؿ مساحة ضيّقة غرفة المستشفى وبالرغـ مف ملازمة خميؿ لغرفة 

أحداث،  / إلّا أنّو كاف يجمع حكايات جديدة يمكف أف نضمّيا داخؿ صيغة حكي كلاـ
عمى فترات زمنيّة متقطّعة ويعود مصدر أغمب ىذه الحكايات  إلى " يونس"يحكييا خميؿ لػ

التي كانت تجمعيا علاقات وطيدة و مباشرة بعماؿ المستشفى وتعد مف خلاؿ موقعيا " زينب"
ىذا ساردة أساسية تعمؿ عمى نقؿ أخبار المستشفى إلى خميؿ الذي يتكفّؿ بإعادة ترتيبيا 

و مف ثّـَ  (حكي كلاـ مستحضر)داخؿ جممة الحكايات الأخرى التي سمعيا عف رواة آخريف 
 ".يونس"يستحضرىا عندما يكوف في غرفة المستشفى رفقة  

 psycho-Récit:حكي الأفكار- ب

يعمؿ حكي الأفكار عمى استبطاف دواخؿ الشخصية، مف خلاؿ صيغ لفظية        
ولعؿّ اتكاء الرواية عمى سرد الأحداث دوف ظيور حكي  [...قاؿ في نفسو، تساءؿ، فكّر]

الأفكار راجع إلى اعتماد شخصيات الرواية عمى فعؿ الكلاـ وليس عمى فعؿ التفكير إذ 
تحكي عف أحداث عايشتيا أو سمعت عنيا، فيي محكومة بفعؿ السّرد مف خلاؿ استحضار 
الماضي، كما أف كثرة الشخصيات وتداخؿ الحكايات وسمطة السارد الرئيسي أدّت إلى تراجع 

المونولوج الحر المبني عمى حريّة التأمّؿ والتفكير الدّاخمي وارتفاع عدد المشاىد الحدثيّة 

                                           
.314، صباب الشمس ( 1 ( 
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المبنية عمى الحركة وديناميّة الشخصية، وىذا يعني  أفّ ذاكرة الشخوص أصبحت العامؿ 
 .الرئيسي لنمو الحدث وتطوّره

 :1(Focalisation)التّبئير-2

استطعنا مف خلاؿ المسافة التّعرؼ عمى طرؽ الحكي بغض النظر عف المرسؿ سواء 
كاف راويا أوشخصية لكف في الرؤية السردية سنركِّز عمى وضع الراوي وموقعو في إرساؿ 

 .القصّة أي المنظور الذي يقدّـ مف خلالو الحكي

 :التّبئير الدّاخمي-أ

نعمـ مف خلاؿ ما ذكرناه سابقا، أفّ رواية باب الشمس جاءت في نسؽ واحد       
ىو مونولوج يحكمو تداعي الأفكار لمشخصيّة الرئيسة السّاردة، التي تحكي عف نفسيا     

وعف شخصيات أخرى، فالسّارد يحكي مف منظور ذاتي لا يشاركو في عممية الحكي 
المخاطَب يونس، لكنو يتنحّى جانبا في مواضع كثيرة، ليتسنى لشخوصو عمميات التبّئير 
بنوعيو الدّاخمي والخارجي، ويصبح السّارد الرئيسي ناقلا لتبئير شخوصو عمى مستوى 

الحكايات التي لـ يشارؾ فييا ومبئّرًا مباشرًا بالنسبة لمحكاية المؤطِّرة وقد يبئِر نفسو  كما 
الذي بأر نفسو داخميا مف "يونس"يسمح لمشخصيات اليامشيّة بتبئير نفسيا،  كما حدث مع 

أنا لست مثقفًا، لكنّي أعرف أنّ التاّريخ  «خلاؿ إصداره حكـ قيمة عمى مستواه الثقافي 

                                           
.201جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص 1  
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 عادت إلى «لكنو يعود لينقؿ كلاـ مُبَئِر مجيوؿ عندما يكوف خارج حكائيا  ) 1( » خدعة
 ) 2( »القرية سحبت الطّفل من بين أيدي الييود، عادت منيكة وتتنفّس بشكل وحشي 

 أو إحدى الشخصيات     )المؤلِّؼ(وىنا يفترض القارئ أفّ المُبَئِر ىو إمّا الراوي 
صاحبة الحكاية نفسيا، كانت قد حكتيا لخميؿ في " أـ حسف"التي عايشت الحدث أو ىي 

 .مرحمة سابقة ليعيد سردىا في مناسبات مختمفة مستخدما ضمير الغائب

الذي شغؿ " خميؿ"المُبَأَّرة مف طرؼ " شمس"وقد يعرؼ التبئير درجات متباينة، فيذه 
 (3 )» تتركني وتجمس عمى الكنباية، وتشعل سيجارة «موضع داخؿ حكائيا 

يبدو أنّ الشيطان حلّ عنو، فصار  «داخميا " فوّاز"زمَاـ الحكي لتبَُئِر " شمس"تأخذ 
"  شمس"نعايف مف خلاؿ ىذا المقطع أفّ العلاقة بيف المبئِر  «(4)رجلًا آخر، يتمعثم أمام والده 

 .ليست خارجيّة فيي تركّز عمى علامات خارجيّة لتفضح الدّاخؿ" فواز"و المبأر 

" أـ حسف"وتتأكّد لدينا تنويعات الصّورة المبأَّرة عندما ينقؿ لنا السّارد الرئيسي تبئير 
 قالت أم حسن لزوّارىا أنّيا رأت عمرىا يذوب «لذاتيا مف خلاؿ حوار جمعيا مع جارتيا 

نّيا ىناك عادت كما كانت، كأنّ الزمن لم يمرّ، ورأت تمك الفتاة التي أقامت في  أماميا، وا 
يقوـ السّارد الرئيسي في ىذا المثاؿ بدور ناقؿ لمكلاـ المسرود،  إنّو  (5) »بيتيا الجديد 

بمعنى آخر يبَئّر ىذه القصّة باعتباره راويا منَظِّمًا مف الدّرجة الثانية فيو ناقؿ لما سمعو عمى 
يعمد . التي عايشت الحدث في زمف مضى ثـ استحضرتو أماـ زوارىا " أـ حسف" عكس 

                                           
.25 باب الشمس، ص 1  

.101 المصدر نفسو، ص 2  
.460 المصدر نفسو، ص 3  
.501 المصدر نفسو، ص 4  
.108 المصدر نفسو، ص 5  
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 متنوّعة إلى الانفصاؿ عف سارده الرئيسي ليأخذ دور الناقؿ (*)الكاتب في مقاطع سرديّة
لرؤية سرديّة داخميّة تخصّ ىذا الأخير والذي بدوره يبئّر شخصيّة أخرى وتتـ ىذه العممية 

 إنّ سارة أصيبت بسرطان الكولون، لكنّيم اكتشفوا المرض خميل قال «عمى لساف الكاتب 
 )قاؿ خميؿ( مف خلاؿ صيغة  الخطاب  المنقوؿ )المؤلّؼ( فالناظـ الخارجي (1)»متأخرين 

سارة "يكشؼ انفصالو عف السّارد الرئيسي والذي يُعدّ ناقلا لمرؤية السرديّة، في حيف تظير 
موضوع التبئِير مبأَّرة خارجيّا لأفّ الناقؿ لـ يتطرؽ إلى عمؽ الشخصيّة وحالتيا " ريمسكي

 .النفسيّة عند اكتشافيا لممرض

 : التبئير الخارجي- ب
يرتبط التبئير الخارجي بالمظير الخارجي لمشّيء المبأر، ولقد تقاطع ىذا النوع     

لكنو في الطّريق،    «مف التبئير مع لغة الحواس التي تسرّبت إلى مقاطع سرديّة متنوّعة 
 ( 2) «..في تمك المّيالي الصامتة كان وحشيًا، رجل طويل رفيع، محدودب الظير 

الرؤية السرديّة لػ شاىينة المبئِّرة لمكيؿ " خميؿ"في ىذا المشيد يعرض السّارد الرئيسي 
الذي رافقيـ في ىجرتيـ مف الغابسيّة إلى لبناف، حيث تكتفي الشخصية المبئِّرة بوصؼ 

 .الشخصية  مف الخارج دوف أف تستبطنيا  وتغوص في أغوارىا

مف خلاؿ استعماؿ السّارد لصيغ لغوية دالة عمى فعؿ الرؤية، تظير زاوية التبئير 
 أخْبَرْتُوُ حكايَةَ الشَمْبَوان، ونَظَرْتُ «ودرجتيا بوضوح ونرصد ذلؾ مف خلاؿ ىذا الاقتباس 

 «( 1)إلى كاترين منتظرًا رَدَّةَ فعميا 

                                           
.277، 439، 498، 437ص  باب الشمس، يرجى العودة إلى ( * ( 

.437المصدر نفسو،  ص   ) 1 ( 
.214المصدر نفسو ، ص  (  2(  
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لكف " كاتريف"يحاوؿ السّارد في ىذا المثاؿ توجيو رؤيتو السرديّة نحو الممثمة الفرنسيّة 
سَمعْتُ الفتاة تيمس لممخرج أنّيا لن  »تبقى رؤيتو خارجيّة لا تتعدّى ملامح وجييا البارزة 

تْ وتراجَعَتْ إلى الوراء، كمن مسَّو تيّار كيربائي، ورأيتُ في عينييا ما (…)تمثّل   ارتجَّ
 (2 )» يشبو الخوف الممتزج بالقرف

يبدو أفّ الرؤية السّرديّة المعتمدة عمى حاسة الرّؤية لـ تسمح لو بالنفاذ إلى أعماؽ 
الشخصيّة لذلؾ استعاف بحاسة السّمع التي أسيمت في نقؿ التبئير الخارجي إلى تبئير 

 .داخمي يستبطف داخؿ الشخصية ويَكشؼ أسرارىا

وقد يعتمد التبئير عمى حركة الشخصيّة، لتحديد العلاقة التي تجمعيا مع الشخصيات 
 (3) » بدا لي أنّيا صديقة نصري، لأنيا كانت تضع يدىا عمى يده «الأخرى 

ؿ الصّورة المبأَّرة مف الخارج " داخؿ حكائي"وىو سارد " خميؿ"السّارد  استطاع أف يُحوِّ
تضع يدىا (إلى الدّاخؿ، فانتقاء السّارد لمكممات أثناء وصفو لطريقة جموس نصري وصديقتو 

 تدفعنا إلى التفكير في طبيعة العلاقة التي كانت تجمعيما، ما يجعمنا نستنتج  أف )عمى يده
التبئير الخارجي قد يكشؼ عف دواخؿ الشخصية إذا استخدـ الكاتب معجما لغويا ذا دلالات 

  .عميقة تتوافؽ مع السّياؽ العاـ لمحكاية أو الحدث الذي تعيشو الشخصية

                                                                                                                                    
.266باب الشمس، ص (  1 ( 
.267 صالمصدر نفسو،  (  2 ( 

.269المصدر نفسو، ص ( 3 ( 
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 voix:الصّوت-3 

يتعمؽ الصوت بالسارد وكؿ ما ينجرّ عف ىذه العلاقة مف إشكاليات جوىرية تتمحور 
يؤكِّد جنيت أنّ قارئ الرواية لا يعنيو «حوؿ ىوية السارد وموقعو ومستويات سرده ووظائفو

 لكف القارئ لرواية باب الشمس يكاد يجزـ أف تجاىؿ (1)»أن يعرف من الذي يروي، ولا متى
السارد يجعؿ عممية القراءة عقيمة، إذ تقوـ ىذه الرواية عمى ثنائية أساسية تتمثّؿ في الراوي 

 .والمروي لو

 :السّارد المتكمِّم- 1         

ىي مف الروايات التي تعتمد عمى تأمّؿ الحاضر واستحضار " باب الشمس"رواية 
ف كاف مف سبيؿ إلى تحديد دقيؽ لزمف الرواية  يمكف إدراجيا ضمف الرواية ذات  الماضي، وا 

سقوط (الزمف الارتدادي التي تبدأ مف الوسط حيث تعرؼ الأحداث درجة عالية مف التوتّر 
،  ينجرّ عنو سقوط الأحداث الأخرى في عتمة الماضي والعودة إلى القمؽ )يونس في غيبوبة

والخوؼ الذي لازـ الحاضر ثّـ الانحدار مرة ثانية إلى الماضي في ثنائيّة لا منتيية بيف 
 .الماضي والحاضر

" يونس"الحاضر مف خلاؿ حوار سمبي يجمعو مع " خميؿ"يعرض السّارد الرئيسي 
أنت التي تفتح الخطاب عمى ضمير الغائب الذي اقترف / مستعينا بثنائية الضمائر أنا

، أنت قمت لي إنك كنت تحتقر             "عزيز أيوب" أنا متأكّد أنّك تعرف «بالماضي 
 (2) »كلّ من لم يحمل سلاحا 

                                           
.65ابراىيـ خميؿ، بنية النص الروائي، ص( 1 ( 
.344باب الشمس، ص(  2(  
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والمخاطَب - ضمير الأنا - مف ىنا نلاحظ لعبة الضمائر التي انطمقت مع المتكمِّـ
أنت لتجرّ الحوار إلى الاسترجاع واستحضار شخصيات أخرى مف الماضي تتشارؾ في 

 ويتدخؿ شيخ الجديدة ليقدِّـ (1)  » قالت أم حسن ربّما شنق نفسو «أنت / حوار الحاضر أنا
شيخ الجديدة لو رأي آخر، فيو يعتقد أنّ الإسرائيميين  «" عزيز أيوب"رأيو في طريقة موت 

  )2(  »خنقوه، ثمّ ربطوا عنقو بالحبل كي يوحوا لمناس بانتحاره 

وىذا يعني أفّ ضمير المتكمّـ لـ يقتصر عمى الشخصيّة السّاردة بؿ انتقؿ إلى 
 ومن أجل استعادة إحساسي بالزمن، «الشخصيات الأخرى التي كانت تحكي عف نفسيا 

 (3) »بدأت أعدّ، فتحت أصابعي العشرة وبدأت أعدّ 

والواقع أفّ الانتقاؿ مف ضمير المتكمّـ إلى ضمير الغائب لا يرتبط بالسّارد الرئيسي 
الذي يعمؿ عمى توجيو مسار السّرد وتنظيمو، فالشخصيات اليامشية استطاعت أف تسرد 
الأحداث مف خلاؿ تنقمّيا بيف الضمائر، ويمكف أف نعايف ىذا التنويع مف خلاؿ          

كان فوّاز يتناول فطوره الصباحي، ونحن واقفات، ثلاث نساء يقفن         «ىذا الاقتباس 
وأمّو وأختو العانس، متنقمة " فوّاز" عف حياتيا السابقة مع " شمس" تحكي (4) »..بين يديو

ما يكشؼ عف درجة توتر الشخصيّة التي كانت عمى وشؾ  [ىو، نحف، ىفّ ]بيف الضمائر 
طمب الطلاؽ مف زوجيا، مف جية أخرى تعمؿ ىذه الضمائر كمؤشرات سرديّة تنقؿ القارئ 
إلى رؤية سردية جديدة تتجدد مع كؿّ ضمير، في حيف تبقى العيف المبئِرة ثابتة، يمكف أف 

 :نمثميا مف خلاؿ ىذا الشكؿ

                                           
  .343باب الشمس، ص (1)
  .344المصدر نفسو، ص(2)
  .364المصدر نفسو ، ص(3)
  .503المصدر نفسو، ص(4)
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ثابتة في موقعيا باعتبارىا المسؤولة عف تبئير الشخصيات " شمس"نلاحظ أفّ السّاردة 
الأخرى الغائبة وتعدّ واحدة منيف باعتبارىا تحكي في إطار الاسترجاع، في حيف تتغيّر 

  .الصّورة المُبأَّرة مف خلاؿ الضمائر التي يحدّدىا السّارد

 :السّارد العميم - 2          

القارئ ىو صوت السّارد / بالرغـ مف أفّ الصوت الوحيد الذي كاف يخاطب يونس
إلا أف ىذا الأخير كاف يحاوؿ إييامنا في كؿّ مرّة بحريّة شخوصو حيث " خميؿ"الرئيسي 

لاحظنا أنو يعترؼ في مواضع وسياقات عديدة بمعرفتو لمحكاية وأنّو قادر عمى سرد 
 رأيك في ىذا النوع من العمميّات، أعرف «التّفاصيؿ بالرغـ مف كونو ساردا خارج حكائيا 

وأعرف أنّك كنت واحدًا من القلائل الذين تجرؤوا عمى اتخاذ موقف واضح ضدّ خطف 
  )1( »الطّائرات 

                                           
  .178باب الشمس، ص (1)

 شمس

 

 ىو    نحف    ىفّ 

 أخت فوّاز /أـ فوّاز/أخت فواز     شمس/أـ فوّاز/فوّاز       شمس
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عمى مستوى الحكاية " يونس"يفترض السارد في ىذا المثاؿ حوارًا آنيًا يجمعو بػ
الإطاريّة، لكننا نعتقد أفّ ىذا الحوار قد حدث فعلا لكف في زمف ماض عندما كاف يونس في 

أفضؿ حالاتو، ويمكننا أف نطّمع عمى الأسموب المتفرّد لمكاتب مف خلاؿ قراءتنا ليذا 
ولكن يا سيّد أبو سالم، قل لي، ماذا فعل خميل كلّاس قائد مجموعة جيش  «الاقتباس 

 .الإنقاذ المؤلفة من ثلاثين رجلًا 

 انسحب سوف تجاوب 
 أسألك! ؟!متى 

السارد يفترض إجابات لأسئمتو ثم ينسبيا إلى  ( 1) »قبل سقوط القرية بثلاثة أيّام 
 لو كانت أم سعد راضي ىناك «يونس الغارق في غيبوبة، وفي مثال آخر يقول 

السّارد يحكي عمى مستوى الحكاية المؤطَّرة بالنيابة عف الشخصية الغائبة  (2) »...لقالت
عف المكاف حيث تجتمع مجموعة مف الشخصيات لتحكي بنفسيا وعف نفسيا ما عايشتو 

ولعؿّ السّارد باعتماده ىذا الأسموب يسعى إلى جمع أكبر عدد مف  خلاؿ سقوط قريتيا
الحكايات التي تسقط في مصب واحد يتمثؿ في سقوط القرى الفمسطينيّة الواحدة تموى 
الأخرى، يمكف أف نعرض بعض النماذج التي توضح الصّيغ التي اعتمدىا السارد 

 :الرئيسي في الحكي

السّارد الرئيسي يسترسؿ في سرد تفاصيؿ الحدث دوف أف يشير إلى مصدر الحكاية الذي  -
، حيث استرسؿ السّارد "نيى"يكشؼ عنو في نياية الحكاية وىذا ما حدث في حكاية والد 

                                           
. 181، صباب الشمس(  1 ( 
.183 المصدر نفسو، ص( 2(     
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لنكتشؼ في  (192/194)اليامشي في السرد في استطالة نصية قدرىا ثلاث صفحات 
 .  الأخير أف والد نيى ىو مصدر الحكاية 

منذ ثلاثة أشير وأنا أروي لك  «السّارد ينفي عف نفسو المعرفة التّامة لجميع الحكايات  -
الحكايات التي أعرفيا ولا أعرفيا، وأنت عاجز عن تصحيح معموماتي ولذلك أخطئ، 

 ىذا يعني أفّ المخاطَب يعترؼ )1( »الحرّية يا أبي ىي أن نكون قادرين عمى الخطأ 
الذي لـ يصحّح " يونس"بعجزه عف سرد حكاية صحيحة، لكنّو يُرجع ذلؾ إلى المخاطَب 

لو أخطاءه، ىذا ما يدفع القارئ إلى شؾ في مصداقيّة الحكايات التي كاف يسمعيا عمى 
 .لساف شخصيات كثيرة

يقاطعو ليدعِّـ حكاياتو بتفاصيؿ جديدة " يونس"السّارد الرئيسي يتوىّـ أفّ المخاطَب  -
 أعرف (…)أعرف الحكاية، ولا لزوم لإخباري ماذا كانت أمّك تفعل بالزيتون الأسود «

  )2( » الحكاية، ولا أريد تعداد مزايا الزيتون من جديد

مف ىنا نلاحظ أفّ الكاتب قد نوّع في أساليب نقؿ الحدث مف شخصية إلى أخرى    
 صفحة، إلّا أفّ القارئ يكاد 527ومف حكاية إلى أخرى، فبالرغـ مف طوؿ المساحة النصيّة 

يكتشؼ أسموباً جديدًا وتقنية متفرّدة مع كؿّ مقطع سردي مرتبط بالحكاية الإطاريّة والمؤطَّرة، 
ىكذا حاوؿ السّارد أف يشدّ انتباه القارئ ويخرجو مف عتمة التكرار والممؿ الذي قد يتسرّب 

 .إلى ىذا النوع مف الروايات الطّويمة

 

 
                                           

  .236-  235باب الشمس، ص (1)
  .327 ، صالمصدر نفسو (2)
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 :تعدّد الرواة -2      

 صفحة،    527 رواية باب الشمس مف الروايات الطّويمة حيث بمغ عدد صفحاتيا 
  "الرواة"ىذا الطوؿ سمح بظيور عدد ىائؿ مف الحكايات والتواريخ والشخصيات الساردة 

 مف أفواه ساردييا وىـ رواة تىائؿ مف الحكايااؿعدد ىذا اؿولعؿ الكاتب قد عمد إلى جمع 
. ريخيا أنشأتو الذاكرة الجماعيةاعاشوا الحدث أو سمعوا عنو حتى يعطي لمرواية طابعا ت

تقتضي البنية السرديّة في رواية باب الشمس تعددًا في الرواة، فيو يعتمد تقنية 
 وىذا التعدد الحكائي 1الحكاية المركزية التي تتشظى وتتشتت لتولد عشرات الحكايات الفرعية

رواة، فلا يمكف لسارد واحد أف يسرد كؿ الحكايات بصوتو، اؿيحتاج بطبيعة الحاؿ إلى تعدد 
لأفّ ىذا سيقتؿ فعؿ الحكي ويكشؼ الغطاء المعرفي والثقافي لمكاتب ومف خمفو السّارد 

الرئيسي ما يجعؿ بنية النسيج الروائي ىشة لا تحمؿ عنصر الدرامية الذي ينشأ في وجود 
. صراع قوي بيف شخصيات الرواية

راويا رئيسيًا يفتح أمامو جميع الخيارات لتقديـ مسار " باب الشمس"يتّخذ الكاتب في رواية    
 يعمؿ ىذا الأخير عمى تقديـ شخصيات الرواية التي سرعاف ما تتحوؿ إلى ، الحكي وتنظيمو

شخصيات ساردة تحكي عف نفسيا وعف غيرىا مف مستويات مختمفة، ىذا ما يعطي ليـ حؽّ 
الوجود والتخاطب بمغتيـ الخاصة والتّفاعؿ فيما بينيـ مف خلاؿ السموؾ الذي يعكس ثقافتيـ 

ومستواىـ الاجتماعي، مف جية أخرى يبدو السارد الرئيسي منفتحا عمى وجيات نظرىا 

                                           
.68-67 صإلى رسالة الباحثة أمؿ أحمد عبد المطيؼ أحمد، التناص في رواية باب الشمس،يرجى العودة     (   1 ( 
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بغية إنقاذىا ممّا تغرق فيو في واقعيا، وييدّد بقاءىا حيّة تحكي، وذلك عن «المتباينة  
 .(1)»طريق المجيء  بيا  إلى روائي يتماىى بيا، بغية أن تكون ليا حياة

حكايات شارؾ فييا وأخرى سمع عنيا، فيو سارد متفرّد " خميؿ"يحكي السّارد الرئيسي 
 بالانتقاؿ مف الحكاية الإطاريّة كسارد مشارؾ في معالجة يونس الراقد في غيبوبة طويمة، 
إلى الحكاية المؤطِّرة حيث ينشطر حضوره إلى مشارؾ ومتبايف لمحكاية في الوقت نفسو، 
وفي  ىذا المستوى يتقاسـ مياـ الحكي مع رواة كثر، ىذا ما ينفي وجود سارد عميـ بكؿّ 

.                شيء إذ يعطي الفرصة لكؿ شخصيّة حتى تبدي معرفتيا لجزء مف الحقيقة  
وحتى تكتمؿ صورة الانفتاح التي حرص الكاتب عمى إبرازىا، استعاف بمسوّغات 

نيى قالت   «لغويّة تشير إلى الرواة الموكؿ إلييـ فعؿ الحكي، فنجد عمى سبيؿ المثاؿ قولو
 ىذا المثاؿ يبيّف أف الساردة غائبة «((2إنيم يمنيون واليمني لا يفيم الميجة الفمسطينية

والسارد الرئيسي يتحمّؿ إعادة حكايتيا بصوتيا فيو لا ينفؾ يحكي عمى لساف شخوصو، 
لأنيا غائبة عمى مستوى الفضاء حيث يجتمع مع يونس، لكف ىذا لا ينفي دوره كمنسّؽ 

ومنظّـ وناقؿ ليذه الحكايات، وأحػيانا يكتفي باسػػتعراض وجيات نظر سػػارديو دوف أف ينحػػػاز 
الذي صار وليا يحرص شجرة السّدرة " عزيز أيوب"إلى وجية معيّنة، مثمما فعؿ في حكاية 

 (3)»قالت ليم أم حسن إنّو عزيز، ىذا عزيز، قالوا لا، اسمو أيوب«

وىنا مف خلاؿ تقنية تعدّد الرواة يكشؼ الكاتب عف حضوره عف قصد أو دوف قصد 
مف خلاؿ استرجاعو لفعؿ الحكي مف سارده الرئيسي بالدّرجة الأولى ومف روّاتو بالدّرجة 

أراه جالسا في بيو الفندق، والكممات تتدفّق من شفتيو ويديو وعينيو، أراه كأنو «الثانية 
                                           

 .156 ػػ 155ص ،1998، 1بيف خصوصية الحكاية وتميز الخطاب، دار الآداب، ط  العيد، فف الرواية العربيةىيمف (1)
. 207باب الشمس ،ص(  2(  
 ) 3   .340المصدر نفسو، ص ( 
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إنسان آخر، أتمنى لو كان لي صديق مثمو، لأنني أحب الذين يعرفون كيف تروى 
   «(1)الحكاية

 أف الكاتب لـ يعد متخفيًا وراء سارده الرئيسي، فيو يستغؿ  في ىدا الاقتباسنلاحظ
أوّؿ لحظة توقّؼ فييا السّارد عف استحضار الحكاية، ليشرع في إبداء وجية نظره بطريقة 

مباشرة،    فيو يكشؼ لأوّؿ مرة عف إعجابو بأسموب سارده في الحكي، ولعؿ اقتحاـ الكاتب 
نما كاف قمّة الإبداع والذكاء، لأنّو استطاع أف  لعالـ الرواية بيذه الطريقة، لـ يكف عفويا وا 

مستخدما " السّارد الرئيسي"يقنع القارئ أفّ الكاتب يمكف لو أف ينفصؿ عف ذاتو الثانية 
. ا وتحديد عيوبوامنظورًا جديدًا يسمح لو بتقييمو

مف الأىمية بمكاف أف نشير إلى أفّ المؤلّؼ لـ يظير كراو مباشر،  يسرد تفاصيؿ 
 ولولا (428-437-438-439)إلّا في الصفحات الأربع الآتية " كاتريف"بػ " خميؿ"لقاء 

لما اكتشفنا وجوده، ليعود السّارد " وقؼ خميؿ" "قاؿ خميؿ"استخدامو لممسوّغات المغويّة 
الرئيسي إلى عمميتو التنظيمية والتنسيقية عمى مستوى الحكاية المؤطِّرة، ونتصوّر أفّ مشاركة 
الكاتب لسارده الرئيسي وروّاتو الثانوييف قد أسيـ في ظيور أكبر عدد ممكف مف الحكايات، 

ويمكف أف نوضّح البنية العامة ، وبالتّالي تضخـ المساحة النصيّة التي أشرنا إلييا سابقا
: مف خلاؿ الشكؿ التخطيطي الآتي" باب الشمس"لمييئات السّاردة في رواية 

 

 

 

                                           
.478المصدر نفسو، ص (  1 ( 
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إيميلا أـ حسف  نييمة  شمس يونس نيى كاتريف 

عمى العموـ يمكف القوؿ أف تعدّد زوايا النظر وتنازؿ السّارد الرئيسي عف دور السّارد 
العميـ، لا يعني أفّ الروايات المسرودة صحيحة فالمنطوؽ الشفوي المرتبط بتداعي الذاكرة 
الجماعية والفردية، يحكمو الػسياؽ والحالة النفسيّة لسػارده لكف تتّفؽ ىذه الشػيادات في 

 
 

 

 الذاكرة الفمسطينية
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عنصر واحد يتمثّؿ في صمود الفمسطيني وتشبّثو بالبقاء يخوض صراعاتو بيف المنافي 
. الدّاخمية والخارجيّة

 

  :لعبة الضمائر-3

تنوّعا ىائلا عمى مستوى الضمائر، ولعؿّ ىذا التنويع    " باب الشمس"عرفت رواية 
لـ يكف وليد الصدفة بؿ ىو نتيجة حتمية فرضيا النسؽ البنائي لمرواية،  فنحف نعمـ  كما 
ذكرنا سابقا  أف رواية باب الشمس ىي رواية شخصيات تحكي مف مستويات مختمفة وفي 
أوضاع متباينة، إذ تتناوب عمى فعؿ الحكي وتتبادؿ الأدوار ووجيات النظر في الوقت 

نفسو، ىذا يجعمنا أماـ مساحة نصيّة مشحونة بالضمائر التي تعدّ مف العلامات الأساسيّة 
يتعرّف القارئ عمى من يتكمّم في الرواية والقصة، لأنّ تحديد «لمتوغّؿ في عالـ السرد 

المتكمّم، أو المتكمّمين في العمل الروائي من شأنو توضيح العلاقة، أو العلاقات القائمة 
 .(1)»بين الشخصيات من جية وعلاقة ىذه الشخصيات بالحدث

باب "وحتّى لا نغفؿ السياؽ العاـ الذي احتوى عممية السّرد، يجب أف نذكّر أفّ 
ىي مف روايات تداعي الفكر التي يحتؿ فييا ضمير الأنا مساحة نصيّة واسعة، " الشمس

قد لجأ إلى ضمير الأنا ليمتِّف علاقتو بالقارئ في غياب المخاطَب " خميؿ"ولعؿّ السّارد 
يغيّر السّارد الرّئيسي وضعياتو فيكوف ساردًا ذاتيًا عندما يتعمّؽ الأمر بحدث إذ (*)الحقيقي

عاشو ويروي بصفة موضوعيّة عندما يسرد عف شخصيات أخرى لـ يشاركيا الحدث 

                                           
. 251، ص2010ط،  قاسـ المقداد، عوالـ تخييمية، اتحاد الكتاب العرب، د (1)

 

.      يونس ىو مخاطب وىمي لأنو في غيبوبة ( * ( 
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عدت إلى «وفي ىذا المقطع مثلا يكشؼ عف موقفو اتجاه مغادرة الفدائييف المخيّمات المبنانية 
 (1)»المخيم، لا لأنّي خفت من المشاركة في القتال، بل لأنّني فقدت الرغبة في الحرب

.  *يعرض خميؿ وجية نظره حوؿ الحرب فيو لـ يعد مقتنعا بيا لذلؾ اختار العودة إلى المخيّـ

وقد يتمادى السّارد الرئيسي في استخداـ الأنا، وكأنّو يريد أف يؤكّد ىويّتو وحضوره 
 وكأفّ ذكر اسمو لـ يعد (2)»قمت لك إنّني رأيت خميل أي أنا«عمى مستوى العمميّة الخطابيّة

، فيو يخشى أف تختمط الأسماء كما اختمطت "يونس"يكفي لإقناع المخاطَب الوىمي 
الحكايات مف قبؿ لذلؾ يحوّؿ الأنا إلى اليو حيث غدت ذاتو منشطرة بيف ضميريف الأنا 

لكف سرعاف ما يتدارؾ دوره في العممية التنسيقية لأدوار السّارديف، فيعود لاستعماؿ  واليو
قاؿ عدناف، أخبرني (ضمير الغائب لاستحضار أحداث لا تخصّو مستعملا مسوّغات لغويّة 

. )...سالـ

وقد تأخذ لعبة الضمائر مسارًا مغايرًا، عندما تجتمع عدّة ضمائر في فقرة واحدة، 
شرحت لي أنّك تعرف الفدائي الذي «وكأفّ السّارد يريد أف يعرض أكثر مف وجية نظر واحدة

يوميا تذكّرت ذلك الفتى المبناني الذي كان يدعى محمّد شبارو، .. سوف يموت من عينيو
في ىذا المقطع مبأّرة مف ثلاثة " محمّد شبارو"تبدو شخػصية  (3)» وكنّا نسمّيو الميندس

إلى المتكمّـ الذي يدؿ عمى ذاتو " أنت"أطراؼ حيث ينتقؿ السّارد مف رؤية يونس المخاطَب 

                                           
.212باب الشمس، ص (  1(  

 أشرقت القوات المتعددة الجنسيات عمى خروج منظمات التحرير الفمسطينية مف لبناف وانبحاب القوات الإسرائمسة تحت إشراؼ 1982 في سنة 
يطاليا   *أمريكا وفرنسا وا 

.245المصدر نفسو، ص ( 2 ( 

.316المصدر نفسو، ص ( 3 ( 
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ولعؿّ ىذا التنويع عمى مستوى الضمائر ىو ما سمح " نحف"إلى الضمير الجمعي " الأنا"
بعرض أكبر عدد مف وجيات النظر ما يعطي لمرواية طابعا توثيقيا لا تظير الشخصية فييا 

نّما تغدو مصدرًا أساسيًا لاستحضار المعمومات  كعنصر تكميمي لبناء النسيج الروائي وا 
 .والتّقميؿ مف صعوبات السّارد الرّئيسي

و الممفت للانتباه أفّ ىذه التقنيّة الفنيّة بالرّغـ مف تعقيدىا لـ تشتّت انتباه القارئ ولـ 
نّمػا أسيمت فػي اطلاعػو عمى  تخمػؽ صعوبػػات عمى مستوى فػرز الضمائػر المتداخمة، وا 

. المراجع الواقعيّة التي يعتمد عمييا في سرد الحكاية

،  يمكف القوؿ إفّ لعبة الضمائر أضحت في  أكثر مف " باب الشمس"عمى العموـ
وسيمة لعرض رؤى الشخصيات المختمفة، ىذا ما سمح ببروز جدؿ وحوار بينيا أعطى 

 جعميا قادرة عمى استبطاف ذاتيا ماأعطى لمشخصية طابع الحرّية   كمابعداً فنّياً لمنص 
 .وذوات الآخريف

 :وضعيات السّارد- 4 

يتّخذ السّارد لإرساؿ القصة مستويات متباينة يعقد معيا علاقة خاصة تختمؼ 
أو  (hétérodiégétique)باختلاؼ وضعيتو اتجاه المحكي فيو إما مشارؾ في الأحداث 

  يسمح تموضع السارد في homodiégétique) )1غير مشارؾ فييا أي متبايف عنيا 
مستوى معيف مف تحديد نوع الرؤية السردية التي غالبا ما ترتبط بضمير معيف يحيؿ عمى 

حين نستعمل الرؤية السّردية كمقولة مركزيّة،  نحمميا بما يتّصل بوضع  »الذات الرائية 
و " الضمير السردي"الراوي وموقعو في إرسال القصة، وذلك من خلال ربط ما يتعمّق ب

                                           
 Gerarad Genette, figure 111, p253.1  
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 ومف خلاؿ تتبّعنا  لوضعيات السارد الرئيسي «(1) كما حدّدىما جنيت" المستوى السّردي"
فيو إما داخؿ حكائيا متبايف  (*)وجدنا أنّو يتنقّؿ بيف ثلاثة مستويات" باب الشمس"في رواية 

 :حكائيا،  أو داخؿ حكائيا متماثؿ حكائيا أو خارج حكائيا متماثؿ حكائيا

 ;Héterodiégétique -Intradiégétiqueداخل حكائيا متباين حكائيا  -1

يحكي حكايات لـ يشارؾ فييا، فمعظـ " باب الشمس"السّارد الرئيسي في رواية 
" خميؿ"الحكايات التي سجّمناىا عمى مستوى الحكاية المؤطَّرة تتعمؽ بشخصيات لـ يعرفيا 

نما سمع عنيا مف رواة آخريف  سوف أحاول جمع الشذرات التي سمعتيا              «وا 
ليشير إلى نسؽ استقبالو " سمعتُ "نلاحظ أفّ السّارد استعمؿ الفعؿ  (2) »منك ومن آخرين 

لمحكاية، ويمكف أف نحْصي عددًا ىائلًا مف الحكايات التي يعدّ السّارد الرئيسي فييا داخؿ 
 .حكائيا متبايف حكائيا  يحكي مف مستوى ثانوي مستعملا ضمير الغائب

ىذه الوضعية أسيمت في ظيور زمف ارتدادي وعدد كبير مف الشخصيات وأنصاؼ 
الحكايات المتداخمة، بالإضافة إلى ظيور عدد مف الرواة يتكفموف بفعؿ الحكي عف حكايات 

 .تخصّيـ أو تخصّ شخصيات أخرى سمعوا عنيا أو عرفوىا

حيث تحكي الساردة " ألؼ ليمة وليمة"ويقترب السّارد في ىذه الوضعية مف أسموب 
شيرزاد مف مستوى ثانوي عف شخصيات وأحداث بعيدة عف الحكاية المؤطِّرة 

 .شيريار/شيرزاد

                                           
.308سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص  ( 1(  

GERARD GENETTE, discours du récit in figure111,  p81.   (* ( 

.221 باب الشمس، (  2 ( 
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 ;Homodiégétique -Intradiégétique :خارج حكائيا متماثل حكائيا-  2       

يحكي عف نفسو مف مستوى ابتدائي باعتباره شخصية مشاركة " خميؿ"السّارد الرئيسي 
في الحكاية المؤطِّرة، ويسترجع أحداثا عاشيا أو شارؾ فييا مع شخصيات أخرى في الحكاية 

 :المؤطَّرة،  يتخذ الزمف في ىذه الوضعية تمفصميف أساسييف ىما

زمف القصة الحاضر الذي يجمع يونس بخميؿ حيث ينطمؽ فعؿ الحكي مف خلاؿ تيّار  .1
 .الوعي المتقاطع مع الذاكرة المفتوحة

ينتمي الزمف في ىذا المجاؿ إلى الحكاية المؤطِّرة لكنّو يدخؿ في إطار : الماضي القريب .2
والتي يحرص " يونس"الاسترجاع القريب،  ويرتكز عمى الأحداث التي وقعت خارج غرفة 

 .عمى استرجاعيا في كؿ مرّة يعود إلى الغرفة" خميؿ"

 Homodiégétique Extradiégétique -:داخل حكائيا متماثل حكائيا-3        

    رواية باب الشمس ىي مف الروايات التي تسمح لأكثر مف شخصية التنقؿ بيف مستويات 
ذا كاف السّارد الرئيسي يحكي مف مستوى ابتدائي عندما يكوف غير مشارؾ  في  السّرد، وا 
الأحداث فإف الشخصيات اليامشية تحكي مف مستوى ثانوي للأحداث التي شاركت فيػيػا 
عمى  مستوى الحكايػة المؤطَّرة،  فيذا  جماؿ المػيػبػي يػحكػي عػف  التجربة القاسية التي 
ّـ شتات الأسرة الذي تمزّؽ منذ سنوات عديدة  »عاشيا عندما زار خالو الييودي عمى أمؿ ل

ذىبت إلى بيتيم في حي رامات أفيف في ضاحية تل أبيب الشماليّة، قرعت الباب، فتحت 
 يحكي السّارد في ىذا الاقتباس مف مستوى (1) »... لي صبيّة شقراء في السّابعة عشرة

                                           
 .433باب الشمس، ص (1)
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ثانوي تفاصيؿ لقائو بخالو الييودي ويعدّ مشاركا فييا لأنو عاش الحدث، عرضنا مف خلاؿ 
ىذه المستويات وضعيات السّارد بالنسبة لممادة المسرودة إذ لابدّ ليا مف تنسيؽ وتنظيـ حتّى 

 .تصؿ إلى القارئ في إطار واضح

 :وظائف السّارد - 5

مف خلاؿ معاينتنا لمستويات الخطاب والعلاقة التي تجمع بينيا، وجدنا أفّ السّارد 
 التي تعمؿ عمى تدفّؽ الذاكرة في *بالرغـ مف اتِّكائو عمى تقنية تيار الوعي" خميؿ"الرئيسي 

شكؿ موجات متقطّعة وغير منتظمة، إلّا أنّو لـ يغفؿ دوره كمنظـ ومنسّؽ ليذه العممية، وقد 
سمح انتقالو مف مستوى سردي إلى آخر أف يراقب كؿّ أشكاؿ السرد التي كانت تتحرّؾ داخؿ 

 .نسيج النّص

وحتّى يعطي ليذه الحركة الحياة والدينامية تنازؿ عف لقب السّارد الإلو العميـ حيث 
جعؿ الحكاية الواحدة مركز تبئير تتقاسمو شخصيات مختمفة كؿّ واحدة تحرص عمى إبراز 

وجية نظرىا وقد حرص السّارد عمى أف تأخذ كؿّ شخصيّة دورىا في السّرد مف خلاؿ الحوار 
 ...والوصؼ والتعميؽ

بالإضافة إلى دوره كمنظـ عمؿ السّارد عمى تحضير القارئ لاستقباؿ أحداث جديدة 
النفق ىو الموضوع،  «تقترب مف المشاىد الافتتاحيّة التي نراىا غالبا في الأفلاـ السينمائية 

 المطمّع عمى ىذا المقطع يظف أفّ 1) » عام كامل تحت الأرض عالم الحرب وعالم التاّريخ
سيحكي عف إحدى تجاربو داخؿ النفؽ، لكنو  في الواقع أراد أف يشاركنا  " خميؿ"السّارد 

                                           
.9، ص2،1993 محمد غنايـ، تيار الوعي في الرواية العربية الحدسثة، دار الجيؿ بيروت، ط *  

.152 باب الشمس، ص 1  
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في الصّين تعمّمنا كيف يعيش  «تجربتو العسكرية في الصّيف التي زارىا في ميمة تدريبية 
  (1)»الإنسان في التاريخ 

الحاضر الغائب، مف خلاؿ " يونس"يعمؿ السّارد الرئيسي عمى خمؽ مخَاطَب وىمي 
سياقات وصيغ سرديّة وحتى لو افترضنا أفّ المخاطب حاضر في العممية الخطابيّة، يظؿ 
السّارد يمحّ عمى توجيو خطابو في سياقات سرديّة متعدّدة عندما يكوف خارج غرفة يونس، 
ىذا يعني أفّ السّارد يوجّو خطابو إلى القارئ الذي يجد نفسو في مواضع كثيرة محاصرا 
التحميؿ )بأسئمة السارد التي لاتنتيي،  مف خلاؿ الاستفياـ الذي تخمؿ كؿ مستويات الخطاب 

  .(.....النفسي والتعميؽ والحوار والوصؼ

وقد يصؿ الأمر معو إلى حدّ التأثير في المتمقي مف خلاؿ انتقائو لمفردات ذات دلالة  
في ذلك اليوم، رأيت دنيا من جديد، كانت مجرّد عينين معمّقتين  «قويّة تنفذ إلى أعماقو  

عمى وجو شاحب مستطيل، كأنّيما سقطتا من مكان بعيد، والتصقت عمى ذلك الوجو 
  2)) » الرّممي، كان وجييا رمميا، أصفر أو أسمر، وكانت تقف بعينييا المفتوحتين

         كما يحرص السّارد عمى توثيؽ أحداث الرواية مف خلاؿ إثبات مصادرىا 
تأخذ طابعا تاريخيا تنصير مف خلالو الذاكرة الجماعيّة، " باب الشمس"وتواريخيا، فرواية 

فغالبا ما يسرد الحدث مرفقا بتاريخو وقد أشار في نياية الرواية إلى المصادر والكتب 
 .التاريخية والسياسيّة التي أسيمت في إنجاز العمؿ الروائي

                                           
.152 باب الشمس، ص 1  

.248 المصدر نفسو، ص 2  
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تعميقات فمسفيّة " يونس"بػ " خميؿ"     مف جية أخرى عرؼ الحوار الذاتي الذي جمع 
يديولوجيّة كثيرة   ليس صحيحا أنّ الموتى لا يعرفون، فمو انتفت ىذه المعرفة، لفقد «وا 

 ولا يقتصر دور السّارد عمى توجيو الخطاب في مسارات تاريخية (1) »الموت معناه 
وتأمّلات داخميّة ومعاف فمسفيّة، بؿ يتعدّاىا إلى تنسيؽ وتنظيـ وبناء العمميّة السرديّة 

 .بكميّتيا

 :انطلاقا مف دراستنا لمختمؼ العناصر السرديّة يمكف أف نستنتج ما يأتي

  إلياس خوري لا ييتـ بسرد الحدث بقدر ما ييتـ بمسرحتو، حيث يترؾ الشخصية تستحضر
 .الأحداث ويأتي الإيجاز متضمّنًا في المشيد

    يمجأ السّارد إلى القفز عمى تفاصيؿ الحدث عندما يكوف زمف القصة واسعًا،  وقد يقفز
 .[السّرد في أوّج سرعتو]عمى أحداث كثيرة بسبب عممية الانتقاء ما يؤدّي إلى تسريع السرّد 

  يعتمد السّارد عمى وصؼ الأشياء في حركتِيا ما يعطي لممقطع السّردي صورة بانوراميّة
 .نابضة بالحياة والحركة

  تعدّد الرواة عمى مستوى الحكاية المؤطَّرة دفع السّارد الرئيسي إلى اقتحاـ المستوى الثاني
 .لمنسيج السّردي ومشاركة روّاتو أو معارضتيـ مف خلاؿ إبداء وجية نظره

  في فضاء ضيّؽ غرفة المستشفى، دفع تقنية تيّار الوعي " خميؿ"تحرّؾ الشخصية السّاردة
 .إلى كسر خطيّة الزمف وحممو إلى ارتدادات زمنية متفاوتة
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 ":باب الشمس"المكان في رواية / الفضاء-5

 :مدخل

أصبح الفرؽ بيف المكاف والفضاء مف الإشكاليات القائمة في النقد الحديث، وحتّى   
لا نضيع بيف ىذيف المصطمحيف وجب أف نضبطيما فيما يتوافؽ ودراستنا، لذلؾ سنعتبر 

المكاف ىو الحيّز الجغرافي  في حيف يتعدّى الفضاء المكاف ليصبح بعدًا افتراضيًا ينتج    
عف العمميّة التخييمية، ويعدّ المكاف أىـ العناصر البنائيّة في الرواية الحديثة عمى اعتبار أنّو 
يحتوي العمميّة السرديّة القائمة عمى تعالؽ العناصر السرديّة الأخرى مف أحداث وشخصيات 

فتغير المكاف يقتضي تحوّلات جذرية عمى منحى السّرد ومنحى الدرامية المتوافقة ...وأزمات
 .معو

    ولا يمكف اعتبار المكاف عنصرًا زائدًا في الرواية، لأنّو قد يرقى في بعض الأعماؿ 
يا ومنظِّما لمعممية  الروائية ليصبح ىو اليدؼ مف وجود العمؿ بكميّتو، كما قد يغدو موجِّ

السرديّة ومسيطرًا عمى شخوصيا، ما يدفعنا إلى القوؿ أنّو صار كيانا حيِّا لا يختمؼ دوره 
 .عف دور السّارد الرئيسي في الرواية

وىكذا فالقراءة المتفحِّصة كفيمة بالكشؼ عف مختمؼ دلالات الفضاء داخؿ     
ّـ إلّا بإقامة مجموعة مف التقاطبات التي تػأتي في شكؿ ثنائيػات  الػنسيج الروائي، إذ لا تت
ضديّػة  تأخذ مفيوميا مف خلاؿ الجمع بيف عنصريف متعارضيف يظيراف كنتيجة حتميّة 

لتصادـ الشخصيات بأماكف الأحداث، وقد رأينا أفّ اعتماد ىذه التقنية سيعطي لممكاف دلالتو 
 وقيمتو الوجوديّة، كما سيسيـ في الوقوؼ عمى أكبر عدد مف تجميّات المكاف في فضاء 
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وذلك بفضل التوزيع الذي يُجريو للأمكنة والفضاءات وفقا لوظائفيا "النّص 
 (1)"وصفاتيا الطبوغرافية

ىذا التوزيع يساعد عمى بناء مجموعة مف العناصر المتعارضة، التي تتقابؿ        
في ثنائيات متضادة، وتقوـ وفؽ مقاييس محدّدة، تتوزّع عمى الانغلاؽ والانفتاح، الضيؽ 

ويمكف أف نحصي عددًا ىائلًا مف المتضادات التي قد تأخذ ... والاتساع، الإقامة والانتقاؿ
معناىا مف ىندسة المكاف، أو مف العلاقة التي تجمع الشخصية بالمكاف، ولمّا كاف مف غير 

المجدي مف الناحيّة العمميّة، متابعة تعدّد التقاطبات وملاحقتيا في انشطارىا وتناسميا 
 نموذجا تمثيميا واحدًا ىو التقاطب الحاصؿ بيف أماكف الإقامة وأماكف (*)للانيائييف، انتقينا

الانتقاؿ لإقتناعنا بشموليتو واحتوائو عمى توليفة متفرّدة مف العلاقات المتناسبة مع أسس بناء 
 :، يمكف أف نمخّصيا في الجدوؿ الآتي"باب الشمس"الفضاء الروائي في 

 

 أماكن
 

 الإقامة
 

 أماكن
 

 الانتقال

 أماكف الإقامة
 الاختيارية

 أماكف الإقامة
 الجبرية

 أماكف الانتقاؿ
 العامة

 أماكف الانتقاؿ
 الخاصة

 المخيـ البيت
 السّجف
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 عف ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، ترجمة أنطنيوس، 36ص  حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، (1)

  .61، ص1971عويدات، 
.41،42يمكف العودة إلى بنية الشكؿ الروائي، ص ( *(  
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 :أماكن الانتقال العامة 5-1

 :الوطن-1         

عند الكثير مف المركبّات السرديّة المتداخمة والمتشعِّبة،  " باب الشمس"يقؼ قارئ 
 .» الأرض والوطف «تتّفؽ كمّيا في تحديد جوىري لميويّة الفمسطينية المسموبة 

مشاىد عامة وخاصة لعمميّات التّيجير الجماعيّة، شعب بأكممو " إلياس خوري"يصوِّر 
وطف دوف شعب وشعب دوف وطف، مف " بفمسطيف"يرحّؿ عف وطنو، ليصنع المفارقة الغريبة 

نّما " باب الشمس"ىنا نلاحظ أفّ المكاف في رواية  ليس مجرّد إطار للأحداث والشخصيات وا 
تعدّاه  إلى ما ىو أعمؽ وأجؿّ إنّو الوجود، إذ أصبح الفمسطيني موجودًا لكنّو غريب في 

المكان ىو  «المنافي وحتّى ينفي ىذا الاغتراب اختار العودة إلى الوطف ىذا يعني أفّ 
  (1) »المكوّن الثاني لأيِّ وجود 

فلا يمكف أف نتحدث عف الإنساف دوف أف نشير إلى المكاف الذي يحتويو ويربط   
معو علاقات لامتناىيّة، ويأتي النص بكؿّ مستوياتو السرديّة ليُنظِّـ ىذه العلاقة، مف خلاؿ 

 التي تؤثر عمى المكاف وتتأثّر  )الفمسطيني( والشخصيّة )الوطف(العممية التبادليّة بيف المكاف 
 .بو مف خلاؿ أبعادىا النفسيّة والاجتماعية والسياسيّة

      مف خلاؿ قراءتنا المتعدّدة لمنص لاحظنا أفّ روح المكاف سائدة في نفوس الفمسطينييف 
الذيف عزموا عمى العودة إلى وطنيـ بعدما تعبوا مف حياة التشرّد والذّؿ في مخيّمات اللاجئيف 
ولامسوا معاناة الجوع والفقر بعيداً عف الأرض التي ألفوىا وعاشوا فييا في مرحمة سابقة، فمف 

                                           
  .303،ص1999سميماف حسيف، مضمرات النص والخطاب، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دط، (1)
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خلاؿ حكايات العودة عمى لساف العائديف تتوضّح صورة المكاف التي تأخذ مظيريف 
 : أساسييف

 .     صورة الوطف في الذاكرة- 

 .صورة الوطف عمى أرض الواقع-

ولعؿّ فكرة العودة عند الفمسطينييف كشفت عف المعاناة الداخميّة التي كانوا يتخبّطوف 
 فييا تمخّصت في مواجية الواقع الأليـ، فالوطف لـ يصبح وطنيـ والأرض لـ تصبح أرضيـ 

نزل الأخ من السيّارة، مدّ يده لمساعدتيا عمى النزول من الباب الأمامي، مدّت يدىا،  «
ثمّ جسميا الممتمئ، ولم تستطع رفع رأسيا، كأنيا لم تستطع، أو كأنّ ثديييا يشدّانيا إلى 

ىذه الصّورة السّرديّة المتحرّكة تسمّط الضوء عمى عالـ الشخصيّة الندـ عمى ما  (1) »الأرض 
فات والخوؼ مف الآتي وىي صورة مكثفّة تضفي عمى علاقة الفمسطيني بأرضو طابع 

في مشيد حركي  تعجز فيو عف رفع جسميا إلى الأعمى و "أـ حسف " الأمومة، حيث صوّر
أرجع السبب إلى ثدييا الذي كاف يشدّىا إلى الأرض، لتكتشؼ بعد مدّة قصيرة أفّ منزليا 

ولـ يبؽ بيف يَدَيْيا إلّا شريط الفيديو الذي كاف يضّـ مشاىد " إيميلا الييوديّة"صار ممكا لػ 
وفوارتيا صوّره ابف أخييا عند آخر زيارة لمنزليا، وىكذا يغدو الوطف عند  متنوّعة لمنزليا

تسكف ذاكرتو ويحرص عمى ...  الفمسطيني صورًا متغيّرة الأشكاؿ والأحجاـ وزوايا التصوير
تحوّلت الحكاية شريط فيديو صار ممكي، رامي لم يصوّر  «مشاركتيا مع باقي الفمسطينييف 

 (..)جعل الكاميرا تدور حول البيت وحول الأرض " إيميلا"و " أم حسن"الحوار بين 
ر بشكل بانورامي   (2) » مجموعة من المقطات مقرّبة، يا ليتو صُوِّ

                                           
.103باب الشمس، ص 1  
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يكشؼ ىذا الاقتباس عف حرص الكاتب عمى توظيؼ مصطمحات تنتمي إلى عالـ 
، مف ىنا نلاحظ أفّ ...)شكؿ بانورامي(، )مشاىد مقربة(السينما، وقد برز ذلؾ في قولو 

الكاتب قد استعار المصطمحات السينمائية والأسموب الدرامي الذي يقرّب النّص الروائي مف 
 .العمؿ السينمائي

ذا كنّا قد تطرّقنا إلى الوطف الذي تجرّد مف أىـ المعاني الحضاريّة والثقافيّة  وا 
والتاريخيّة بعد تيجير شعب بأكممو عنو في ظرؼ زماني قياسي، فإنّو لابدّ أف نعود لنبحث 

 .في العلاقة التي تجمعو بالفمسطيني المغترب والعائد إليو متسمّلا

منشطرًا بيف غربتيف، غربة داخميّة ناتجة  " باب الشمس"يظير الفمسطيني في رواية 
عف صعوبة اندماجو في مجتمع ىجيف تحكمو أقميّة ييوديّة ، وغربة خارجيّة ظيرت بعد 
لجوئو إلى المخيّمات العربيّة التي زادت مف ألمو وذلِّو بعدما أشعرتو أنّو لاجئ لا يممؾ 

إنّ فحوى رؤيا المغترب تتجسّد في بحثو عن ماىيتو، لأنّو يفقد وعيو  «حقوؽ المواطنة 
  (1) »بذاتو، ويفقد الإحساس بكينونتو الحقيقيّة 

ما يدفعو إلى التخبط في صراعات نفسية تستدعي دراسة سيكولوجية عميقة، 
فالفمسطيني الذي ينتمي إلى الجيؿ الثاني لا يعرؼ وطنو إلا مف خلاؿ حكايات الجدّات 

وقصص اللاجئيف الذيف عايشوا النكبة، ىذه الصّور والأخيمة تستقرّ في ذاكرتو، ومف خلاليا 
يبني فكره الخاص الذي يتحوّؿ إلى وجية نظر تسمح لو الحكـ عمى نفسو وعمى آبائو مف 

                                           
.232سميماف حسيف، مضرات النصِّ والخطاب، ص   1  
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حين فقدناه، لا، الحقيقة أنّ الذين احتموا فمسطين جعمونا نكتشف الوطن  «الجيؿ الأوؿ  
  (1) »الذنب ليس ذنب الجيوش العربيّة وجيش الإنقاذ فقط،  كمّنا مذنبون 

يعرّي ىذا التصريح الذات الفمسطيينية التي أصبحت في حالة مف التيو والضياع 
ولعؿ ما زاد عذابيا ىو إيمانيا بأنيا لـ تبذؿ الجيد الكافي لممحافظة عمى الوطف بؿ ولـ 

تدرؾ ضياعو إلا بعد فوات الآواف،  وقد وجدت في الاندماج  في الآخر العربي أو الييودي 
وىي واحدة مف الفمسطينييف الذيف قاوموا " نييمة"طريقة لاستعادة التوازف الدّاخمي، فيذه 

اليجرة وفضّموا أف تكوف ىجرتيـ داخمية بعدما اختاروا أف يعودوا متسمّميف إلى قراىـ وقرى 
اكتشفنا مع أىالي  «فمسطينييف آخريف ليسكنوا بيوتا طرد أصحابيا أو دفنوا في أرضيا 

القرية أنّ الأرض ضاعت، القرية لم تعد قرية، فلّاحون لم تعد أرضيم ليم، فصاروا  لا 
       (2) »شيء، مثمكم في لبنان وسوريا ولا أعرف أين 

يكشؼ إلياس خوري مف خلاؿ ىذا الاقتباس عف انشطار اليويّة الفمسطينية في 
غياب المكاف الذي ألفتو، ىذا التشظي الذي اخترؽ الشخصية وحاؿ دوف بموغيا مرحمة 

ىذا يعني أفّ الغربة انتقمت مف  (3) »  لم نعد نشعر أننا في بلادنا«الاستقرار الداخمي 
مفيوميا المادي المتعمِّؽ بالمكاف إلى مفيوـ آخر اقترف بانشطار الذات الفمسطينية التي 

فقدت ىويّتيا، فتلاشت في المكاف وتشيّأت مثميا مثؿ أشيائيا الأخرى التي سمبت منيا يوـ 
 .اليزيمة
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يكشؼ عف مفيوـ جديد لمعنى الاغتراب، " باب الشمس"والواقع أفّ الفضاء في رواية 
حيث نرى أفّ الييودي العربي أصبح يشعر بألـ الاغتراب مثمو مثؿ الفمسطيني، وتتمخص 

التي كانت تسكف بػ لبناف، حيث ترعرعت " إيميلا"تجربة الاغتراب الييودي في شخصيّة 
وتعمّمت لتجبر بعد مدّة عمى مفارقة المكاف والانضماـ إلى مجموعة المعمريف الييود 

بالأراضي الفمسطينية، ولعؿّ ىذا الخطاب يبرز درجة ألميا لمفارقة مكاف العيش الذي ألفتو، 
التي جاءت تزور بيتيا بالكويكات وىو البيت نفسو الذي " أـ حسف"مخاطبة " إيميلا"تقوؿ 

 أنت ساكنة ببيروت وجايي «عمى مغادرتو" أـ حسف"أف تسكف فيو وأجبرت " إيميلا"أجبرت 
تبكي ىون، أنا يمّمي بِدِّي ابكي، قومي روحي يا أختي روحي، ردِّي لي بيروت وخذي كلّ 

  (1) »ىا لأرض المقطوعة 

إفّ فحوى رؤى الاغتراب التي ظيرت عمى مستوى النص، تجسِّد ماىية البحث    
يريد أف يقوؿ لنا، " إلياس خوري"عف الوطف وماىية البحث عف النفس البشرية، وكأفّ الكاتب 

أف الإنساف لا يسأـ مف الدخوؿ في صراعات وحروب عميقة وينسى أف الخاسر الأوّؿ ىي 
 ... ىويّة الإنساف بكؿ حمولتيا الدينية والعرقية والإيديولوجية والسياسية 

 :القرية-2

تعدّ القرية فضاءً واسعًا لاحتواء مسارات الشخصية وتمفصلات الأحداث الكبرى  التي 
تزامنت مع ىجومات العدو الصييوني، حيث تستطيع أف تقدِّـ لنا معطيات جديدة تفيد في 

 .التعرؼ عمى البنى الجغرافية  والعلاقات الاجتماعية التي تجمع شخوص الرواية

                                           
.109 باب الشمس، ص 1  
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دًا، مف حيث أنّو لـ يصوِّر " باب الشمس"أخد تصوير القرية في رواية  اتجاىا متفرِّ
القرية إلّا في مشاىد مختزلة  جاءت متوازية مع الحدث، حيث اختزلت في أغمب المقاطع 
إلى مجرّد اسـ يرمز إلى الرحمة والانتقاؿ والسقوط المتواصؿ تحت القصؼ الصييوني      

   (1) » ىل كان سقوط عين الزيتون، والكابري، والبروة، ىو الانتقام الأوّل لمعركة جدّين «
التي " السقوط"لـ يقؼ خميؿ في ىذا المثاؿ عمى توصيؼ المكاف،  لكنو اكتفى بمفظة 

اختزلت كؿ الصّور المصاحبة لمشيد الانسلاخ عف المكاف، وتتكرّر التقنية ذاتيا في تصوير 
من دير القاسي إلى بيت  «" خميؿ"مع " شاىينة"القرية  في الحوار الاسترجاعي الذي جمع 

ليف، ومن بيت ليف إلى المنصورة، ومن المنصورة إلى الرشيدية، ومن الرشيدية إلى 
 ىكذا تجدّدّت صورة القرية في عيوف الفمسطينييف، فيي رمز يوحي (2) »شاتيلا  إلى الموت 

، 191، 345، 330بالانتقاؿ المستمر ويمكف أف نمسؾ بزوايا ىذه الصّورة في الصّفحات 
باب " ما يدفعنا إلى القوؿ أفّ مفيوـ القرية كمكاف في...318، 225، 221، 307، 204

ّـ ينتقموف " الشمس اختزؿ في محطة انتظار لا أكثر يسكنيا الفمسطينيوف مدّة زمنية قصيرة، ث
 ".مخيّمات المجوء المبنانية"إلى المحطّة الموالية حتّى ينتيي بيـ المطاؼ في المحطة الأخيرة 

يمجأ الكاتب مف جية أخرى إلى تصوير القرية كمكاف خاص لحفظ حاجيات الفمسطينييف 
التي تركوىا خمفيـ بعد ىجرتيـ مجبريف، ليعودوا فيـ بعد لاسترجاعيا كمّما ىدأت الأوضاع 

حيف عادت إلى قريتيا بالغابسية واسترجعت صندوؽ الحمي الذي "شاىينة "مثمما فعمت الجدّة 
نسيتو في وقت سابؽ، أو لإحضار المؤونة التي كانت تساعدىـ عمى مواصمة الرحمة بحثا 

عف سبؿ الاستقرار، لكف ىذه العودة لـ تجمب لمفمسطينييف سوى المزيد مف الاغتراب 

                                           
.178 المصدر نفسو ، ص 1  
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والانشطار النفسي بعد اصطداميـ بواقع قراىـ الجديد التي تحوّلت إلى كومة مف الخراب 
 كانت القرية شبو فارغة، فبعد سقوط «تغزوه رائحة الموت المتصاعدة مف خمؼ الجدراف 
  (1) »الكابري وما جرى لأىميا، فيمنا أنّ الأمور انتيت 

عندما يعود إلى تصوير (*2)والممفت للانتباه أفّ الكاتب كاف يركِّز عمى مفردة الفراغ
يحاءات   القرية وىذا ما يجعمنا نقوؿ أفّ الفراغ عمى مستوى الفضاء قد اكتسى دلالات وا 

 . مرتبطة بالشخصية فلا يمكف أف نتحدث عف أحد العنصريف دوف أف نربطو بالآخر

 :المدينة -3     

ىي رواية أحداث تختزؿ معاناة الفلاح المرتبط بأرضو، فيو لا " باب الشمس"رواية 
يعرؼ السياسة ولا يفيـ في أمور الحرب لذلؾ ارتبطت معظـ صور الرواية بفضاء القرية، 

وانحصر حضور المدينة الذي يُمَثِّؿ الوجو الحضاري لمجموعة الأفراد التي تسكنيا، وبالطبع 
 :لـ يكف الفلاح الفمسطيني واحدا منيا، عمى العموـ  لـ تظير المدينة إلّا في ثلاثة مواضع 

:        المدينة كمعادل موضوعي لمعمل-      أ  
، الأـ التي وجدت نفسيا "نييمة"      يتمخص فضاء المدينة المقابؿ لمعمؿ في شخصية 

معمّقة بيف سبعة أطفاؿ وزوج غائب عف المنزؿ، تخرج نييمة إلى المدينة في رحمة البحث  
مَرَّة قرّرتُ أن أشتغل  أيّ  «عف عمؿ يسدّ جوع أطفاليا وىناؾ تكتشؼ الوجو الآخر لممدينة 

شيء، أشتغل خادمة، لكن أين؟ ذىبت إلى حيفا، أنا لم أزر حيفا في حياتي، ركبت 

                                           
.309المصدر نفسو، ص 1  
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بعالـ يختمؼ   عف " نييمة"تصطدـ 1»الحافمة وذىبت، ومشيت في شوارع المدينة كالتائية 
عالميا فترجع إلى منزليا خائبة تنتظر المساعدات المالية التي كانت تأتييا نياية كؿّ شير، 

 .يتصدؽ بيا شباب القرية عمى النساء الأرامؿ والمعوزّات

 :    المدينة كمعادل موضوعي لمتعصّب-    ب

" حيفا"لمدينة " نييمة"تتكرّر تقنية تصوير المكاف مف خلاؿ الحدث، فإذا كاف اكتشاؼ 
ىو الآخر لـ تتح لو فرصة اكتشافيا إلّا بعد تمقيو لدعوة عمؿ مف " خميؿ"سببو العمؿ، فإفّ 

ودخمنا شارعا جميلا، ىكذا تخيّمتُ شوارع حيفا، روت لي  «" جورج"قبؿ الكاتب المبناني 
  (2) »جدّتي عن مدينة البحر، حيث الشوارع مظمّمة بالأشجار والياسمين، ورائحة الفتنة 

التي تبدو " حيفا"يكشؼ ىذا التّصوير عف اشترؾ شخوص الرواية في اكتشاؼ مدينة 
ألؼ ليمة "مكانا شاعريًا ساحرًا أشبو بالأمكنة الخيالية والرمزية التي نقرأ عنيا في حكايات 

ليشير إلى أفّ المدينة بمعالميا الحضاريّة " روت لي جدّتي"وقد استعمؿ المؤلؼ عبارة " وليمة
والثقافيّة كانت بعيدة عف الفمسطيني الذي رسـ ليا صورًا جميمة حفظيا في ذاكرتو،  

 .يستدعييا كمّما سمع كممة مدينة

ولعؿّ ىذا الحرماف مف البعد الحضاري المتقاطع مع فضاء المدينة، يجعمنا نتصوّر 
أفّ حركة الفمسطيني في الأراضي الفمسطينية والمبنانية شبو منعدمة، فيو محصور في مكاف 
إقامتو القرى والأزّقة الضيِّقة، وتبقى المدينة عالما مجيولًا يكتشفو في حالة حضور فرصة 

 ".نييمة"و" خميؿ"مباغتة كما حدث مع 
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 :أماكن الانتقال الخاصة-2 

 :المغارة- 1

يرتبط فضاء المغارة بالأماكف التخييمية والرمزيّة التي تنتمي إلى الحكاية الخرافية، 
واحدة مف الأمكنة التي تسحرنا بمنطؽ الانفتاح والانغلاؽ التي تحكمو " عمي بابا"ولعؿّ مغارة 

ذا كانت الحكاية الخرافية قد جعمت مف المستحيؿ والمتخيّؿ حقيقة يمكف  قوى خارقة، وا 
تصديقيا، فإف الرواية الحديثة منوطة بالبحث في تقنيات جديدة تضفي عمى الرواية عنصر 

 .الإيياـ والواقعيّة دوف أف تقضي عمى سحر الخياؿ

تفطّف الكاتب إلى القوّة الإيحائية التي تحمميا المغارة، لذلؾ جعؿ منيا إطارًا أساسيًا 
لاحتواء قصّة الحب التي جمعت بطمي القصّة، وقد حرص عمى إضفاء الطابع الشاعري 

مكانية العيش فييا  حين كان يونس  «الدافئ حتى يسحر القارئ ويقنعو بوجود المغارة وا 
، وانسكب المّيل،  أشعمت نييمة شمعة كانت تخبئيا خمف "باب الشمس"ونييمة في مغارة 

الحجر الذي أسمتو الخزانة، فيبّ يونس واقفا، وحمل بين يديو عشرة عناقيد عنب، كان 
، وفرشيا عمى الأرض، وطمب منيا "دير الأسد"قد قطفيا من الكروم المنتشرة في محيط 

  (1) »أن تمشي فوقيا 

تخمؽ ىذه الصورة الوصفية مشيدًا دراميًا كاملًا،فالإضاءة الخافتة الصّادرة عف ضوء 
الشمعة المخترقة لعتمة المّيؿ، تنكسر عمى جسد الشخصية التي تشغؿ الفضاء وتتحرّؾ فيو، 

فحسّ دخول  «تتخمّؿ ىذا المشيد بعض الإشارات المباشرة وغير مباشرة توحي برمزية المكاف
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تعدّت كونيا فضاء " باب الشمس" فمغارة  (1) »المغارة كعودة إلى رحم الأمن والطمأنينة 
بالالتقاء لتصبح رمزًا أسطوريا يعبِّر عف الحرية والأمؿ في " نييمة"و " يونس"يسمح لمزوجيف 

فالعودة إلى المغارة تمخِّص علاقة الإنساف الأصيمة  (الكنز المفقود)استرجاع الوطف المفقود
 . بالمأوى

 المقيى/ البار/ المطعم-  2  

ف كاف  لو تتبّعنا تاريخ الرواية العربية والغربية لوجدنا ليذا المكاف حضورًا كبيرًا، وا 
المقيى أكثر ارتباطا بالثقافة العربيّة والموروث الشعبي، إلّا أنّو ظير مرّة واحدة في رواية 

، ونتصوّر أف غيابو جاء كنتيجة حتمية لاستحالة استقرار الفمسطينييف       "باب الشمس"
لـ تظير إلّا كمحطة انتظار، في حيف " باب الشمس"في مكاف واحد، فالقرية في رواية 

ظيرت المدينة في ثلاثة مواضع حدّدناىا سابقا مُحَمَّمة بمعاني التعصّب، ما جعؿ التجوّؿ 
البار كفضاء مواز لممقيى /في أرجائيا والسّمر في مقاىييا أمرا غير وارد، ىكذا ظير المطعـ

 .مف حيث المقاييس اليندسية والاجتماعية والثقافيّة

بشباب القوات " خميؿ" كما يمكف أف نرصد حضور المطعـ في المقاء الذي جمع 
 )...(وجمسنا ننتظر (الريِّس(ذىبنا إلى مطعم  «" جورج بارودي"المبنانية والكاتب المبناني 

 » (2) ولم أجد نفسي إلّا عمى طاولتيم 

البار مكانا لمناقشة القضايا السياسيّة العالقة بيف الفمسطينييف والمبنانييف /      يبدو المطعـ
جاء مندمجًا بالحدث ما سمح لمقارئ الإطلاع عمى " البار/المطعـ"وىذا يعني أفّ المكاف 

                                           
.22سميماف حسيف، مضمرات النص والخطاب، ص (  1 ( 

.269 باب الشمس، ص 2  



 

"باب الشمس"     السرد الروائي في رواية          الفصؿ الثاني                          

 

135 
 

لمقيى " جورج"سمسمة مف الأحداث والتفاصيؿ جرت إبّاف الحرب الأىميّة، ولعؿّ اختيار 
المقابؿ لميداف شيداء الكتائب لـ يكف عشوائيا بؿ انتقاه جورج بعناية حتى يدفع " واكيمز"

ر المعمن )..( كان اغتيال بشير الجميل «ذاكرة خميؿ إلى التداعي بمجرد رؤيتو لممكاف  المبرِّ
لمذبحة شاتيلا،  إذ قيل إنّ رجالو الذين أعماىم الحزن عمى زعيميم، ارتكبوا المذبحة 

 (1) »بالتنسيق مع الجيش الإسرائيمي 

يكشؼ الكاتب في ىذا المقطع السّردي عف أحداث انصيرت في المكاف جاءت    
البار والمقيى في رواية / في قالب استرجاعي بِفعؿ السِّياؽ، وىكذا فحيف ننظر إلى المطعـ

فإفّ كثيرًا مف المسائؿ العالقة ستطرح نفسيا عَمَنا ولا يمكننا إماطة المِّثاـ عمييا " باب الشمس"
إلّا مف خلاؿ العودة إلى كتب التاريخ والدِّراسات التاريخية والفمسفية،  وىذا مف شأنو أف 
يبعدنا عف اليدؼ العاـ المسطّر في ىذه الرواية لذلؾ سنترؾ الجانب العالؽ بالتاريخ 

 . لأصحاب الاختصاص

 :بيو الفندق- 3

 يُعدّ بيو الفندؽ مف الأماكف التي يكثر فييا المقاء حيث تتنامى الأحاديث المختمفة،
وقد عمؿ الكاتب كعادتو عمى تكييؼ الوصؼ بحيث يتماشى والحدث الذي ستعمف عنو 

الشخصية ، ولعؿّ ىذا النوع مف الوصؼ المرتكز عمى درجات خافتة مف الإضاءة والمسح 
في "  باب الشمس"البانورامي لممكاف يقترب مف التّقنية السّينمائية التي تكرّرت في رواية 
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لِمَحظة، تَخَيَّمتُ نفسي في فيمم بوليسي، كانت أضواء  «مقاطع سرديّة كثيرة يحكي خميؿ 
 (1) »البيو خافتة، وكنا نجمس أنا وكاترين في البار المحاذي، ولم يكن أحد سوانا 

وحتّى يميِّد الكاتب لممفاجأة الدراميّة التي تعتمدىا الأفلاـ البوليسية كما أشرنا أعلاه 
 وحول البار، «تعمّد إضفاء عنصر الغموض والتّشويؽ إلى المشيد الوصفي مف خلاؿ قولو 

 وكأنّو أراد أف يشعر (2) »يقف ثلاثة رجال، ببدلاتيم السّوداء، وكأنّيم من رجال المخابرات 
التي بالغت في " كاتريف"القارئ بتوتّر خميؿ وتسرّب الخوؼ إلى قمبو، إذْ بدأ يشؾّ في خمفية 

ئيامف تيمة تورّطيا  أسئمتيا عف حادثة موت تسع ييوديات في مذبحة شاتيلا، لكنو يعود ليبرِّ
عمى (3) »لا أعتقد أنّ كلّ من يسأل مخابرات  «مع المخابرات الييودية خلاؿ مونولوج داخمي

العموـ يمكف القوؿ أفّ المقاءات التي جمعت الطّرفيف الإسرائيمي والفمسطيني  في المطعـ، 
البار وحتّى في بيو الفندؽ، كشفت خضوع الطّرؼ الفمسطيني إلى الطّرؼ الإسرائيمي، ىذا 

، ويمكف أف نستشؼ ذلؾ   في أبسط 4يدعـ النظريّة التي توكِّد فكرة تبعيّة المغموب لمغالب
رأيو " خميؿ"الأمور، اختيار كاتريف لمكاف المقاء ونوع الطعاـ ونوع المشروب دوف أف يبدي 

الذيف شاركوا في " جوزيؼ"، "مارو"، "نصري"والأسوأ في الأمر ىو استمتاعو بمقاء جلّاديو 
 في ذلك اليوم، كنت أشرب العرق وأضحك لنكاتيم، والغريب يا سيِّدي، «مجزرة شاتيلا 

  (5) »أنّني استمعت إلى ىذا الفتى الذي قفز بمظمتو فوق الجميل، دون أيّ حقد 
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ىذا الاعتراؼ المخجؿ، يكشؼ انحلاؿ وضعؼ الجيؿ الجديد مف الفمسطينييف 
وانغماسيـ في ممذات الميو، متناسيف قضيّتيـ وحقيـ المسموب، ولعؿّ ىذه الظاىرة ىي نتيجة 

حتمية لسمسمة مف الضغوطات النفسيّة والسياسية والاقتصادية الممارسة في حؽ الشعب 
فمنذ أوسمو أصبح الاقتصاد الفمسطيني مرتبطًا  «الفمسطيني داخؿ وخارج الأراضي المحتمة 

في كلِّ مفاصمو بالاقتصاد الاستعماري من خلال زيادة تبعيّة الشعب وضرب الاقتصاد 
 (1) »المحمِّي عبر تحويل الأراضي المحتمة إلى سوق استيلاكية لبضائع الاحتلال 

ىذا يعني أفّ المشروع الصييوني حقّؽ خطّتو المبنية عمى كسر مفيوـ المقاومة 
الشعبيّة وتوجيو الفمسطيني داخؿ وخارج فمسطيف إلى البحث عف لقمة العيش وحاجياتو 
اليوميّة، ولعمّنا إف كنّا نقبؿ مف الناحيّة الأدبيّة تعرية الشخصيّة لذاتيا وكشؼ عيوبيا 

ونواقصيا، فإنّنا مف الناحيّة التاريخيّة نخجؿ مف أنفسنا التي أفرغت مف شحنتيا النضالية 
 .وأصبحت لقمة سيمة في أفواه الإسرائيمييف

 :أماكن الإقامة الجبريّة-3 

 :المستشفى- 1

المكاف البؤري لكؿِّ الحكايات، فالسّارد لا يشرع " باب الشمس"يعدّ المستشفى في رواية 
، يحمؿ المستشفى دلالة "يونس"في السّرد إلّا عندما يكوف في غرفة المستشفى جالسا بجانب 

معادؿ لمموت الذي عرفتو أغمب شخصيات " باب الشمس"نفسية سمبيّة، فيو في رواية 
 "... يونس"، "عبد الواحد"، "نيى"، " عبد المعطي" الرواية

                                           
، 2014مؤسسة الدراسات الفمسطينية ، بيروت، دط، - قراءة نقدية وتحميمية-   ليندا طير وعلاء عزة، المقاومة الشعبية الفمسطيسنية تحت الاحتلاؿ
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يتدرّج السّارد في الوصؼ، إذ يختار أف يبدأ بوصؼ الغرفة تاركًا المستشفى للأخير 
بياض مصفر، حيطان مقشرة وخزانة مموّنة بمون الحديد وسقف مميء بالبقع نتيجة  «

 يقترب السّارد في ىذا المقطع مف الرسّاـ الذي يحمؿ ريشتو ليمزج  (1) »... انتفاخ الدىن
الألواف في صورة تقرِّب المشيد مف الحقيقة وتكشؼ عف نفسيّة خميؿ المتأزِّمة الكارىة لممكاف 

درجة ... الأبيض المصفر، لوف الحديد، ممئ بالبقع :في الوقت ذاتو وقد كشفت التعابير 
الإىماؿ وسوء التسيير التي صار المستشفى يتخبط فييا،  مف جية أخرى يعمد السّارد إلى 

 أنت «بمغة الواثؽ مف نفسو المفتخر بإنجازه " يونس"وصؼ فضاء الغرفة التي يرقد فييا 
وغرفتك نظيفة وجميمة ومرتّبة، انس مسألة الألوان فمن المستحيل " بريمو"الآن في غرفة 

 (2) »المحافظة عمى الألوان الأصميّة لمحيطان والأبواب في مكان تأكمو الرطوبة 

يخرج النص عف الدلالة النفسية السمبية ليصوِّر أفقا آخر معاكسا ىو الدلالة الإيجابيّة 
بالإضافة إلى " يونس"لػ " خميؿ"لبعض الرموز المكانية تمخّصت في المساحة التي خصّصيا 

قصد إزالة لوف السواد الناتج " خميؿ"الإشارات المونيّة التي تكشؼ الجيد المبذوؿ مف طرؼ 
 .عف الرطوبة

في غرفة جميمة ومرتبّة كانت أفضؿ مف نياية صديقو عدناف " يونس"ولعؿّ نياية 
 .الذي لفظ أنفاسو الأخيرة وىو مقيّد بالأغلاؿ في غرفة بائسة كريية بمستشفى المجانيف

الذي " خميؿ"يصوِّر لنا المؤلِّؼ مشاىد وصفيّة لمستشفى المجانيف وقد حرص السّارد 
: أف ينقؿ أدؽّ التفاصيؿ معتمدًا عمى حواسو الخمس" عدناف"كاف في زيارة تفقديّة لحالة 

 مشينا داخل ذلك المكان، الذي لا أستطيع أن «الصوت، الرؤية، الشـ، الممس، الشعور 
                                           

.117 باب الشمس، ص 1  

.126المصدر نفسو، ص ( 2(  
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أسمِّيو، أيّ شيء ليس مستشفى، أكوام المجانين، روائح المجانين، وأصوات المجانين، 
  (1) »أنين في كلِّ مكان، أنين يتصاعد كالبخار 

درجة قربو أو بعده عف –يرتبط وصؼ المكاف بمزاجيّة السّارد وتموقعو داخؿ المكاف 
 مشيت ومشيت، حتّى وصمت إلى غرفة لا تشبو الغرف ورأيت رجلًا «- الشيء الموصوؼ

 وقد سمح توغّؿ خميؿ داخؿ أركاف المستشفى ( 2)«كيلًا مربوطًا بالحديد، قالوا إنّو عدنان
بالوقوؼ عمى خصائصو لينقمو إلى القارئ مف الدّاخؿ وكأنّو يطوؼ بو في رحمة عبر المكاف 
موظِّفا تقنيّة الحواس التي نقمت صورتو بكؿِّ ما تختزنو مف سمبيّة وضبابيّة  والتي انعكست 

 .عمى شخوصو التي انتيت في صور يعجز المساف عف وصفيا

ىو رمز الثّورة الفمسطينية والصّمود العربي، واحد مف الكثيريف الذيف لاقوا " عدناف"
التيميش والتّعذيب عمى أيدي إخوانيـ،  ليثبتوا لمتاريخ أفّ العربي عندما يتجرّد مف إنسانيتو 

كانت عمى الحؽ عندما " نييمة"وقيمو الدِّينية يغدو أكثر بطشا مف أعدائو الييود، ولعؿّ 
 ".نحف ييود الييود: "أجابت المحقّؽ الإسرائيمي الذي سأليا عف ىويّتيا قائمة

مف الأىميّة بمكاف أف نشير إلى أفّ تكرّر أوصاؼ الضّيؽ والعتمة في المقاطع 
أنفاسو الأخيرة، يتقاطع مع موقفو " عدناف"السرديّة الخاصة بوصؼ المستشفى حيث لفظ 

المتشائـ مف القضيّة الفمسطينية حيث انعكس عمى الفضاء والشخصيات لينتيي الحاؿ بأحد 
الأبطاؿ ورموز فمسطيف سجينا في مستشفى عربي ليكرّـ بالضرب المبرّح وليعمّؽ فوؽ كتفو 

                                           
.165، 164، صباب الشمس 1 ( 

.165المصدر نفسو، ص(  2 ( 
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أوسمة مزيّنة بشحنات كيربائية بعد أف قيِّد بالأغلاؿ وكأنّو مجرـ حرب،  ما ىكذا يموت 
  !!…الأبطاؿ

 :السِّجن العربي- 2

مساحة نصيّة معتبرة، حيث يعدّ مف أبرز " باب الشمس"شغؿ السِّجف في رواية 
الفضاءات المختزلة لمعلاقة التي تجمع الفمسطيني بأخيو العربي، فالرواية كما نعمـ مثقمة 
راعات الدّاخمية بيف الفمسطينييف وأخرى خارجية تجمعيـ بالبمد الشقيؽ لبناف ، ىذه  بالصِّ
الظروؼ كمّيا أسيمت في حضور السِّجف كحؿّ مؤقت لمعالجة وتصفية المسائؿ العالقة 

 وسيشكِّل السِّجن بيذا المعنى نقطة انتقال من الخارج إلى الدّاخل، ومن «والأحقاد الدّفينة 
  (1) »العالم إلى الذات بالنسبة إلى النزيل 

فما إف تطأ أقداـ السجيف عتبة السِّجف، حتّى يبدأ سيناريو العذاب والألـ الذي  لا ينتيي، 
ويدخؿ السّجيف في نطاؽ المكاف السمبي المعادي لكؿِّ القيـ والعادات التي خبرىا خارج أبواب 
السِّجف، فيصبح الشقاء مقابلا لمرخاء، والجوع مقابلا للاكتفاء، واليّـ مقابلا لمفرح والاغتباط، 

كنت مرىقا بعد ثلاثة أشير في  «ذكريات إقامتو بالسِّجف العربي المبناني " يونس"يستحضر 
 (2)«السِّجن، لا أعمم أين سجنوني، كنت في قبو تحت الأرض، ظلام ورطوبة  وبرد 

يبدو السِّجف العربي في برودتو وعتمتو فضاء مثاليا، يمارس فيو السجّاف العربي 
طقوس التعذيب عمى أخيو العربي، وقد يصؿ بو الأمر إلى حدِّ التفنّف فييا،  ما يجعمنا نقوؿ 

أفّ السِّجف العربي قد كشؼ الغطاء عف مشاكؿ عالقة وقضايا شائكة بيف الجبيتيف 
الفمسطينية والمبنانيّة ما دفع ىذه الأخيرة إلى التواطؤ مع العدّو الصييوني ضد الجبية 

                                           
 55، ص2حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط ( 1)

 ) 2  59باب الشمس، ص (
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 تكمّم معي المحقِّق المبناني، بميجة فمسطينية مفتعمة كأنّو يتمسخر عميّ، «الفمسطينية 
ويمي إذا حاولت عبور الحدود  وأنّو يا (...)وىدّدني ثمّ قال إنَّيم سيطمقون سراحي 

 (1)«المبنانية الإسرائيمية من جديد لأنّيم سيجبرونني عمى بمع كلِّ أسناني

ذا كاف السِّجف المبناني يفضح التواطؤ العربي الإسرائيمي ضدّ الحؽ الفمسطيني  وا 
المسموب، فالسِّجف الفمسطيني يفتح بابًا آخر يطؿّ عمى فساد الأنظمة الفمسطينية الجديدة 
وتورّطيا في مستنقع الحروب الدّاخميّة والاقتتاؿ مف أجؿ أسباب واىية لا تمتّ لمقضيّة 

فة، فبعد اغتياؿ " خميؿ"الفمسطينية بصمة، ويعدّ  واحدا مف ضحايا ىذه التحالفات المتطرِّ
جرّ إلى السِّجف الفمسطيني ليحقّؽ معو فكاف بذلؾ المتيـ الذي لا يعرؼ " شمس"حبيبتو 

 رموني في قبو مظمم تحت الأرض، مميء بالرطوبة «تيمتو والمسجوف الذي لا يعرؼ ذنبو 
 أخرجوني إلى جمسة التحقيق، )...(ورائحة العفونة وتركوني، تعفّنت في القبو عشرة أيّام 

وجاء رجل يحمل مخرزًا نستخدمو عادة لتكسير ألواح الثمج، وبدأ يغرسو في صدري، 
  (2) » ويطمب منِّي أن أعترف

نَقؼ في ىذا الاقتباس عمى الصّورة الطبوغرافية لممكاف والذي يخبرنا عف مظيره 
الخارجي، العتمة، الرطوبة والظلاـ، وىي صفات ارتبطت بفضاء السِّجف المبناني، ثـ ينتقؿ 

السّارد إلى تصوير طريقة التعذيب التي لا تختمؼ عف طريقة المحقِّؽ المبناني، ولعؿّ المؤلِّؼ 
مف خلاؿ ىذا التوصيؼ الطبوغرافي المشيدي، يكشؼ لنا عف نشأة جماعات منظّمة 

تحتضف الجريمة وتدعميا لخدمة مصالحيا الخاصة، ما يجعؿ السِّجف العربي بنوعيو فضاء 

                                           
.60باب الشمس، ص 1 ( 

.466 المصدر نفسو،  2  
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لمتعذيب وتصفية الحسابات الدّاخمية القديمة عمى حساب القضية الفمسطينية التي باتت معمّقة 
 .في اليواء

 :السِّجن الإسرائيمي - 3

ليس بعيدًا عف صورة السِّجف العربي المشحونة بدلالات الذّؿ والانحطاط، يظير 
السِّجف الإسرائيمي مع شخصيات فمسطينية أبت الاغتراب في المياجر وفي مخيّمات المجوء 

 .المبناني واختارت أف تكوف غربتيا داخمية وميجرىا فمسطينيا

 يربطون المعتقل إلى كرسي ويتركونو جالسا لمدّة «حكايتيا مع السِّجف " نييمة"تسرد 
أسبوع، والكيس الأسود يغطِّي رأسو، ويبقى المعتقل مربوطًا إلى الكرسي داخل ظلام الكيس 

  (1) »يرفع الجندي الكيس عن الفمّ مرّة في اليوم ويعطون السّجين كسرة خبز وجرعة ماء 

شكلا مكمِّلا لفضاء " باب الشمس"تأخذ الأوصاؼ الثلاث الظلاـ، الرطوبة، العتمة في رواية 
 من «السِّجف، حيث تتكرّر مع كؿّ الشخصيات التي أقامت داخؿ السِّجف وخبرت فضاءه

خلال نظام الرؤية داخل وعي الشخصيّة والذي يخضع لمعناصر الحواسيّة أو الذىنيّة أو 
التأممية إنّ ىذه التراكيب المغويّة الكثيرة والمكثفّة التي تعبِّر عن الظممة والعتمة تدلّ عمى 

     (2) »الثبات والجمود بل الفناء والموت 

وىذا ما لمسناه فعلا مع شخصيات كثيرة في الرواية خبرت فضاء السّجف وأجمعت 
مف خلاؿ تصريحاتيا بأنو يحمؿ كؿ معاني الانقطاع عف العالـ الخارجي وينيض بكؿ 

بدلالات العجز والاغتراب،   لكف ىذا لا ينطبؽ عمى جميع الشخصيات فبالنسبة لبعضيا 
                                           

.185باب الشمس،  ص( 1 ( 

.35،  ص2004أحمد عويف، أبعاد المكاف الفنيّة، دار الوفاء لمطباعة والنشر، دط، (   2 ( 
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الذي اكتشؼ بالصدفة أفّ أمّو " جماؿ الميبي"يمثؿ السجف فضاء اتصاؿ وبناء داخمي، فيذا 
مف أصؿ ييودي،  نبذتيا عائمتيا بعد زواجيا مف فمسطيني،  يجد في السِّجف الفضاء الرحب 
الذي احتضف عذاباتو وأراحو مف كومة الأسئمة التي أتعبتو دوف أف يجد ليا الجواب الشافي  

    (…)أقول الحقّ، فالسِّجن أراحني توقّف ذلك السيل المتلاطم الذي كان يضجّ في رأسي  «
نحن خمف القضبان،  وىم .  ىم ونحن!جاء السِّجن وأراحني، الأشياء واضحة ىناك

يحرسون السِّجن،  ىكذا يذىب الالتباس، في السِّجن قرأت كلّ الكتب، وتعمّمت المّغة 
 (1) » العبريّة، قمت عندما أخرج، سوف أزور خالي، وأتكمّم معو بمغتو الجديدة

يكشؼ ىذا الاقتباس عف دلالات جديدة  لفضاء السِّجف، إذ أمسى معادلا لمحياة 
الإيجابية المكثفة بعناصر التطوّر وتحسيف الذات ما يجعمنا نقوؿ بأنو الفضاء المناسب  

الذي كاف مقتنعا بأف الحياة خارج أبوابو صارت سجنا معنويا لا " جماؿ الميبي"لشخصية 
 .يقوى عمى تحمّمو

مف جية أخرى يؤكِّد ىذا الاقتباس النقطة التي تطرقنا إلييا سابقا والمتمثّمة في تبعيّة 
خالو "قد تعرّض لمنبذ والطرد والسِّجف بسبب " جماؿ الميبي"المغموب لمغالب، فبالرغـ مف أفّ 

الذي أبى الاعتراؼ بالعلاقة البيولوجية التي تجمعيما كما أنّو رفض أف يتكمّـ معو " الييودي
بالمّغة العربيّة التي يتقنيا، إلّا أفّ جماؿ الميبي قد أصرّ عمى تعمّـ المغة العبريّة مف أجؿ أف 

 .بعد  خروجو مف السِّجف - العبرية–يتكمـ معو بمغتو 

دًا لا يخضع لقانوف الحياة الخارجيّة  إفّ التأمّؿ في فضاء السِّجف بوصفو عالما متفرِّ
أليـ المؤلِّفيف وشكّؿ مادة خصبة لعرض مختمؼ الصّور والأوصاؼ المتعمِّقة بالحياة خمؼ 

بوجييو المظمـ والمضاء ما يجعمنا " باب الشمس"أبواب السِّجف، ولقد ظير في رواية 
                                           

.436 باب الشمس،  1  
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ف كاف مرتبطا بأحكاـ مسبقة تربطو بالفناء والموت، قد ينيض  نستخمص أفّ السِّجف وا 
نجازات الشخصية السّجينة التي تشغؿ ىذا الفضاء  .بدلالات جديدة تأخذ قيميا مف حياة وا 

 :أماكن الإقامة الاختياريّة- 4 

 :البيت- 1

يحتؿ فضاء البيت أىميّة خاصة في تشكيؿ معالـ الرواية العربيّة ويعدّ مف أماكف 
ظير كفضاء للاستراحة المؤقتة مف عناء سفر " باب الشمس"الألفة الإنسانية، لكنّو في رواية 

 .أو مف تيجير إجباري في انتظار الانتقاؿ إلى ميجر جديد

والواقع أفّ ىذا الفضاء المحكوـ بالمؤقت ىو نتيجة حتمية لسمسمة الحروب 
راعات التي عرفتيا فمسطيف مند زمف النكبة  ذا كاف الجيؿ القديـ         "1948"والصِّ ، وا 

مف الفمسطينييف قد حضي بفرصة الإقامة في بيت حقيقي، فإف الجيؿ الجديد وجد نفسو 
بحكـ الظروؼ لاجئًا في مخيّمات المجوء المبنانية، فيذه شاىينة تحكي عف أماكف إقامتيا 

قالت إنّيا أخذت أولادىا وذىبت إلى مخيّم  «الجديدة بعد فقدانيا لمكاف الألفة والاستقرار 
شاتيلا، وىناك نصبت خيمتيا وعاشت ومن الخيمة إلى غرفة حجر الباطون المسقوفة 

 (1) »بالخيمة إلى سقف الزانكو، إلى سقف الثورة 

يكشؼ ىذا الوصؼ الإيجازي عف تعدّد فضاءات الإقامة ما يبعث عمى انعداـ سبؿ 
الاستقرار والتكيّؼ، ويظير ذلؾ جميِّا في عيف الواصفة التي رأت أفّ ىذه الفضاءات لا ترقى 

إلى مستوى البيت، فيي مجرد أسماء مجرّدة لا تدعو إلى ضرورة الإلماـ بجميع أجزائيا، 
قالت  «والحاؿ نفسو مع الجيؿ الجديد، فيذه شمس تُسَمِّي بيتيا بموحة إعلانات مستطيمة 

                                           
.448 باب الشمس، ص 1  
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شمس إنّيا عاشت قسما كبيرًا من حياتيا في بيت التّنْكِ المموّن، بيت يصير فرنا          
 (1) »في الصّيف، وبراّدًا في الشتاء 

يكشؼ الوصؼ الإيجازي لمعالـ البيت أزمة عدـ الانتماء التي يشعر بيا الفمسطيني، 
فيو يعاني انشطارًا مزدوجًا يحمؿ مف الدّاخؿ أحلاـ الطفولة وحكايات الجدّة عف ألفة البيت 
الجميؿ، ويصطدـ مف الخارج بضياع المكاف الذي سمبو ىويّتو، ولعؿّ تكرار نسؽ العودة إلى 
البيت القديـ مف أجؿ زيارتو أو التعرّؼ عمى أصحابو الجدّد، يشي بضخامة اليوّة النفسيّة 

الذي لـ - الجيؿ الجديد -فيذا نعماف الناطور واحد مف الفمسطينييف .التي لـ تجد قرارىا بعد
دخل البيت سمّم وجمس، ذىبت  «يولد في فمسطيف، ولا يتذكر مف بلاده سوى كممات أمِّو 

المرأة لتعدّ القيوة، فنيض وبدأ جولة في بيتو، رفض مرافقة صاحب البيت، وفي جولتو 
 (2) » صارت كممات أمّو دليمو إلى البيت. داخل الغرف، اكتشف نعمان كممات أمِّو

دوف أف " الدانمارؾ"اكتفى السّارد بِشرب القيوة ثـ حمؿ نفسو عائدًا إلى بلاد الميجر 
 حين نعمم أنّو لم يعد ىناك عميّة ولا حجرة «يقدِّـ لنا وصفًا ىندسيًا أو طبوغرافيا لبيتو

السّطح، تظل ىناك حقيقة واحدة أنّنا عشنا مرّة في حجرة السّطح، وأنّنا مرّة أحببنا العميّة، 
 (3) »إننا نعود إلييا في أحلام المّيل، ليذه الأماكن قيمة القوقعة 

ىذا يعني أفّ الإنساف يدرؾ قيمة المكاف ودرجة تعمّقو بو عندما يفقده، وقد رأينا كيؼ 
ىذه النماذج "... شاىينة"و" أـ عيسى"عندما زارت بيتيا بالكويكات وكذلؾ " أـ حسف"بكت 

                                           
.475 المصدر نفسو، ص 1  

.144 باب الشمس، ص 2  

.37-36 قاسـ المقداد، عوالـ تخييمية، س 3  
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وغيرىا خبرت قيمة الوطف وأُلْفَة البيت لذلؾ عاشت قمقة متوترة بعد إدراكيا أفّ ما فات 
 . يستحيؿ استرجاعو

إلى الابتعاد عف البيت والاستقرار " خميؿ"بقي أف نشير إلى واحد مف الأسباب التي دفعت 
  (1) » منذ ثلاثة أشير وأنا سجين ىنا، وآن لي أن أخرج «في المستشفى

" خميؿ"،  وجّيت جماعتو  أصابع الاتياـ إلى "أبي دياب"لسامح " شمس"فبعد اغتياؿ 
باعتباره الصديؽ المقرّب لشمس، وىرباً مف موت أكيد لجأ خميؿ إلى غرفة المستشفى، ولـ 
يظير بيتو كمكاف ألفة إلّا مرّة واحدة استطاع فييا التسمؿ إليو خمسة مغتنما فرصة تواجده 

شكل من أشكال الحماية أن تكون جزءًا  «مع الوفد الفرنسي،  يحكي خميؿ عف زيارتو لبيتو
من مجموعة مؤلفة من ثلاثة فرنسيين، لن يجرؤ أحد عمى قتمي أماميم، وىبطت 

، ذىبت إلى غرفتي وتحمّمت ولبست ملابس نظيفة وعدت )...(الشجاعة عميَّ يا سيِّدي 
 (2) » إلييم

  يُظير لنا ىذا المشيد الحدثي سرعة ودينامكية كبيرة حيث لا مجاؿ لوصؼ وتأمّؿ
سمسمة مف الأفعاؿ المتراصة الخالية مف الوصؼ  [ذىبت، تحمّمت، لبست، عدت]المكاف، 

تفضح خوؼ السّارد وقمقو، فيو في سباؽ مع موت يترصّده في كؿِّ زاوية مف أرجاء البيت، 
وىذا يعكس المعنى الدلالي المتقاطع مع ألفة البيت  ليصير البيت مكانا موحشا وبؤرة لمتوتر 

 .والقمؽ

                                           
.247 باب الشمس، س 1  

.247 بالمصدر نفسو، ص 2  
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ح لنا مف خلاؿ ىذه المقاطع وغيرىا، أفّ فضاء البيت ظير فقيرًا  ،  يتضِّ عمى العموـ
مف حيث تتبع جزئياتو المادية واليندسيّة والطبوغرافية، لكنو مف جية أخرى أبرز عنصرًا 
بنائيًا ىاما يرصد علاقة الإنساف بالمكاف الذي كاف يشغمو والوعي السياسي والإيديولوجي 

 .المترتّب عمى الابتعاد عنو

فلا يمكف أف نتحدث عف مكاف ميجور دوف أف نربطو بالإنساف الذي شغمو         
في فترة سابقة، والواقع أنّنا نجد ظاىرة  غياب الوصؼ عمى مستوى البيت منطقيّة ومرتبطة 
بالحالة النفسيّة لمشخصيّة والوضع الاجتماعي المزري الذي يدفعيا إلى حالة دائمة مف القمؽ 

 .والاضطراب تمنعيا مف التوقّؼ لموصؼ

والخلاصة أفّ الحضور الإنساني في المكاف يعتبر عاملًا أساسيًا في قراءة الفضاء 
الروائي، وكؿ القراءات الأخرى التي تعمد إلى فصؿ المكاف عف الشخصيّة، تخرج        

عف الدلالات والمعاني العميقة الكامنة في علاقة المكاف بالشخصيّة، وىذا يدفعنا إلى القوؿ     
قد أخذ شكمو ومظيره الجديد بعد خروج " باب الشمس"في رواية - البيت - بأفّ المكاف 

 .العامؿ الإنساني منو ما يجعمو رمزًا وطنيًا يعيش في الذاكرة الجماعيّة

 :المخيَّم- 2

ىو فضاء معادؿ للألفة والاستقرار فالمخيّـ ىو الفضاء النقيض وىو " البيت"إذا كاف 
 .الميجر الإجباري الذي طمر أحلاـ الفمسطينييف وتطمعاتيـ إلى فضاء أرحب

أبعادًا سياسية بالغة الحدّة، تقذؼ بالوحدة العربيّة " باب الشمس"يتخذ المخيّـ في رواية 
في بئر عميقة ليظير عمى السّطح الجفاء والذؿّ  والإىانة،  فالفمسطيني المحاصر مف جية 
والمُيَجَّر مف جية أخرى لـ يجد في مخيّمات المجوء إلّا معاني الكراىيّة والدّمار، ولعؿّ ىذه 
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الشيادة لأحد الشخصيات التي عاشت ظروؼ التيجير تمخِّص علاقة العربي بأخيو العربي 
أقفمت الحدود عمى النّاس، ودخل النّاس  «عندما يستنجد بو في لحظة الغرؽ والضياع 

المتاىة، جاء رجال الدّرك المبناني، وبدأ العذاب، أبو عارف ساقوه مربوطًا يحتضر تحت 
. السِّياط، وكان يصرخ أنّو لا يستطيع الابتعاد عن جواميسو، جمعوىم في ساحة القرية

ليمقوا المصير البائس  في  (1) »وأركبوىم الشاحنات والقطارات، وأبعدوىم عن حدود بلادىم 
مخيّمات المُّجوء حيث سيقوا في تمؾ الأياـ،  تحكي شاىينة عف ظروؼ الحياة الصّعبة 

في تمك الأيّام كان كلّ شيء أسود، حتّى  «والقاىرة تحت أوحاؿ المطر وسواد المّيؿ   
 لم يجد الناس مَمْجأىم سوى في أوراق الموز )..(المطر كان أسود يا بني غرقنا في الوحل

الكبيرة الناشفة، كانوا يشترون عشر ورقات بخمسة قروش لبنانية، يسقفون بيا خياميم 
« (2) 

ف مشاىد الضياع والبؤس تحت سقؼ المخيّمات البالية، حيث  يعود المّوف الأسود ليموِّ
تمنح الشخصيّة لوف السّواد لكؿِّ شيء يغمِّؼ فضاءىا، حتّى المطر الذي نزؿ شفَّافًا رأتو 

العيف السّاردة أسود، ما يجعمنا نقوؿ أفّ مسألة الألواف أصبحت نسبية تفرضيا الحالة النفسيّة 
لمشخصية،  حيث تبدو رافضة وثائرة عمى وجودىا في فضاء لا ينتمي إلييا ولا تنتمي إليو، 

قالت  «ولعؿّ حاؿ الفمسطينييف في مخيّـ النيْرب لا يختمؼ كثيرًا عف حاليـ في مخيّـ اليرموؾ
جدّتي إنّيا ذىبت إلى مخيّم النيرب في حمب، وبَحَثتْ ىناك، وزارت عمّيا وأولاده الذين 
كانوا يعيشون داخل براّكيات غريبة، كانوا محشورين فوق بعضيم كالذباب،  في غرف 

 (3) »طويمة مستطيمة 

                                           
 .346باب الشمس، ص (1)
  .347 - 346المصدر نفسو، ص (2)
  .309المصدر نفسو،  ص (3)



 

"باب الشمس"     السرد الروائي في رواية          الفصؿ الثاني                          

 

149 
 

يظير ىذا المقطع حرص المؤلِّؼ عمى ربط المكاف بالشخصية، فالوصؼ عنده     
لا يكوف إلّا مف خلاؿ الحدث الذي يمتزج بو ويكشؼ عف أبعاد المكاف، فتعرضو لتفاصيؿ 

سمح لمقارئ باكتشاؼ درجة البؤس والشقاء التي كاف يعانييا " الطوؿ والشكؿ" المكاف
 .الفمسطينيوف في الخياـ المبنانية

ذا كاف الجيؿ القديـ  قد عانى الأمريف في مخيّمات المجوء، فإفّ - جيؿ النكبة - وا 
المخيّم محاصر من الخارج  «حاؿ الجيؿ الجديد لا يختمؼ عنو كثيرًا إف لـ نقؿ صار أسوأ 

ومدمّر من الدّاخل، ولا يسمحون بإعادة بنائو، كل لبنان يعاد بناؤه بعد الحرب، إلّا ىنا، 
فيذا الشاىد عمى المجزرة يجب إزالتو، كي تمحى ذاكرتنا، كما امحت قرانا، وثقبت أرواحنا 

« (1)  

يكشؼ ىذا المثاؿ عف تقاعس الحكومات في إصلاح ما ىدمتو الحرب، ما يزيد 
نفسية الفمسطيني تأزّما ونفورًا مف فضاء المخيّـ الذي اختزف كؿّ معاني الدّمار والذؿّ والموت    

 ".مذبحة شاتيلا"بعد 

ونتصوّر أفّ تكرّر حضور المخيّـ في الروايات الفمسطينية، يستدعي التفكير        
في دلالاتو كفضاء سميب يقتؿ الشخصيّة الفمسطينية ويستنفذ طاقاتيا الإيجابية، وربما كانت 
المناسبة سانحة ىنا لكي نفتح قوسا نتطرؽ فيو لأىمية الرؤية في علاقة الشخصية بالفضاء، 
والواقع أف رؤية  الفمسطيني لنفسو ولغربتو الداخمية لف تتغيّر ما لـ يتمكف مف مغادرة فضاء 

 .المخيـ الذي مازاؿ يمارس ضدّه كؿّ أنواع التيميش والتقتيؿ

                                           
  .487باب الشمس، ص (1 )
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:المّغة الروائيّة-6  

تعدّ المغة مف أىّـ مكوّنات نص الرواية حيث تمثِّؿ الوسيط المباشر بيف المؤلؼ 
والقارئ، فمف خلاليا يعرض المؤلِّؼ تجربتو السرديّة بكؿّ ما تحممو مف رسائؿ نَصِيّة 

وتجارب معيشة بالإضافة إلى بصمتو المغوية الخاصة والتي تتجسّد مف خلاؿ المعجـ المغوي 
الذي وظّفو في رسـ أبعاد دلالية وأخرى سينمائية يقترب في ذلؾ مف لغة الرسّاـ الذي يسعى 

 .نحو تجسيد رؤية جديدة مف خلاؿ توظيفو لأدوات خاصة تعكس قدرتو عمى الابتكار

 : مستويات المغة1- 6

التي تتكئ بدورىا عمى تداعي " تيار الوعي"عمى تقنية " باب الشمس"اعتمدت رواية 
فكر الشخصية الساردة، ما يعني ىيمنة الصوت الواحد حيث يبدو السّارد الرئيسي عالمًا 
بدواخؿ شخوصو، متحدِّثا عمى لسانيا، وبالرغـ مف محاولات المؤلِّؼ ومف خمفو السارد 

الرئيسي إيياـ القارئ بتعدد الأصوات وحرّيتيا في اختيار المغة التي تعكس خمفيتيا الثقافية 
إلّا أنّنا لاحظنا في مواضع كثيرة لغة الكاتب تقتحـ خطاب ...والاجتماعية والسياسيّة

دة ونرى ذلؾ  الشخصية وتصبغو برؤيتو السردية المتقاطعة مع مستواه الثقافي ولغتو المتفرِّ
الذي يبدو مف خلاؿ تعميقو وحواره الذاتي مع يونس " خميؿ"مف خلاؿ خطاب سارده الرئيسي 

ومع شخصيات أخرى عمى مستوى الحكاية الإطاريّة ممّمًا بمختمؼ العموـ السياسيّة 
والاجتماعيّة والأدبيّة بالرّغـ مف أفّ مستواه التّعميمي لا يتعدّى المرحمة الابتدائية ولعؿّ أىّـ 

عف تقنيات السرد " خميؿ"المقاطع التي تكشؼ  حضور الكاتب، المقطع الذي تحدّث فيو 
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لم أخبر القصة لكاترين بيذه الطريقة، بل أخبرتيا من البداية، تركت الأشياء  «السينمائي 
 (1) »...الغامضة معمّقة في الاحتمالات، كي أستحوذ عمى دىشتيا

في ىذا المقطع  تقنيات المفاجأة الدراميّة،  مف خلاؿ عمميّات الفتح "  يصوِّر خميؿ
 *(القارئ، المشاىد، المستمع(والغمؽ التي تسيـ في خمؽ عنصر التشويؽ لدى المتمقِّي 

والتلاعب بالتسمسؿ الزمني للأحداث، ولعؿّ المغة المستوحاة مف السينما ليست الوحيدة 
الحاضرة عمى مستوى الرواية، فيناؾ المغة المستوحاة مف الطبّ في حديث خميؿ عف منافع 

أعترف بمنافع زيت الزيتون النيء، لكنّي لا أستطيع الموافقة عمى نظريّة  «زيت الزيتوف 
أمِّك في طبِّ الأسنان، فميس مقنعًا ما تقولو عن أنّ بزرة الزيتون المطحونة تشكِّل مسكِّنا 

 (2) »لوجع الأسنان 

والواقع أفّ لغة إلياس خوري استطاعت أف تتسرّب عبر مشاىد حدثيّة وأخرى وصفيّة، 
حيث وجدناىا في مونولوج السّارد الرئيسي كما وجدناىا في حوار الشخصيات الأخرى نذكر 

بالمحقِّؽ الإسرائيمي، حيث بدت الشخصيّة عمى " نييمة"عمى سبيؿ المثاؿ الحوار الذي جمع 
درجة مف الدىاء والحنكة والمراوغة والمعب بالكممات، بالرغـ مف أنّيا أميّة لـ تمتحؽ بالمدرسة 

 ويمكف أف نقرأ ذلؾ في ىذا المقطع المأخوذ مف الحوار

 لف تقولي أيف يونس 
 لا أعرؼ شيئًا عنو 
 وتعترفيف أنّؾ تشتغميف عاىرة 
 أنا حرّة، أفعؿ ما أشاء ولكنّي لا أشتغؿ ولا أبيع جسدي بالماؿ 

                                           
.427باب الشمس، ص ( 1 ( 

 
.228 المصدر نفسو، ص( 2 ( 
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 شيء مخجؿ 
 سرقتـ البلاد وطردتـ أىميا، وتأتوف لتعطوني دروسا في الأخلاؽ،  يا سيِّدي !مخجؿ -

 .نحف أحرار، ولا يحؽّ لأحد أف يسألني عف حياتي الجنسيّة

الحجاجية والمعرفيّة، فيي لا تكتفي بالدفاع       " نييمة"يكشؼ ىذا الحوار عف قدرة 
نّما تمادت إلى توجيو الاتياـ  عف نفسيا وعف زوجيا مف خلاؿ تمبّسيا بالفضيحة والعار، وا 

الذي كاف سببًا مباشرًا في تدىور أوضاع عائمتيا وأوضاع " إسرائيؿ"إلى الطرؼ المعادي 
 .الوطف

تظير ىذه المقاطع وغيرىا  لغة الكاتب المبطّنة في خطاب الشخصيات عمى مستوى 
الحكاية الإطاريّة أو الحكاية المؤطَّرة، لكف ىذا لا ينفي حضور الشخصية بمغتيا الخاصة 

 .التي تعكس ثقافتيا ومستواىا الاجتماعي كما سنراه في الجزء الخاص بالتعدد المغوي

 :  التنوع المغوي2- 6

أسيـ تنوع الأجناس وتفاوت المستوى الثقافي لشخوص الرواية في ظيور لغات 
وليجات مختمفة عمى مستوى نسيج الرواية، حيث نجده متنوِّعا بيف الميجة الفمسطينية 

والمبنانية، والمغة العربية، الفرنسية والانجميزية والعبرية، ونعتقد أفّ ىذا التنوّع كاف وظيفيًا 
بحيث أعطى لمشخصيّة واقعيتيا وسمح ليا باستخداـ المغة التي تعرفيا، مف جية أخرى 

خمّص الحوار مف عنصر الرتابة والممؿ الذي يظير عادة مع تكرار الأسموب المغوي ذاتو، 
في الجدوؿ " باب الشمس"ويمكف أف نعرض أىّـ النماذج المغوية التي ظيرت في رواية 

 :الآتي
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          تكشؼ ىذه النماذج عف تعدّد المغات والمّيجات في نسيج الرواية ولعؿّ ىذا التنوّع 
مردّه اختلاط الفمسطينييف الذيف ىاجروا مف قراىـ ومدنيـ ليمتحقوا بمخيّمات المجوء بمبناف 
حيث حدث التزواج بيف الميجتيف مفرزا ليجة ىجينة تجمع بيف الفمسطيينية والمبنانية، مف 
جية أخرى تكشؼ اختلاط الفمسطينييف بالييود فنييمة مثلا واحدة مف الفمسطينييف الذيف 

فضّموا البقاء في الوطف وقد ساعد عمميا عند الييود عمى تعمّـ لغتيـ والحاؿ نفسو بالنسبة 
لأولادىا ولفمسطينييف آخريف، مف جية أخرى تظير المغة الفرنسية مع مجموعة مف الفرنسييف 

قصد جمع  معمومات رسمية  مف شأنيا "  خميؿ"الذيف التحقوا بمستشفى الجميؿ حيث يعمؿ 
أف تثري النص المسرحي الذي استوحى أحداثو عف مجزرة شاتيلا، عمى اعتبار أفّ مستشفى 

 الميجة المغة المثال
 حيف انقمب العالـ بي، لـ أستعد وعي إلّا بعد ثلاثة أيّاـ، «

 145 ص».. فخفت
عربية 
 فصحى

 

 كنت أقمّدىـ، وأشعر أنّني أصير إنسانا آخر داخؿ المغة «
" الباكستاني"الانجميزيّة أنفعؿ عمى طريقتيـ، وخاصة طريقة ذلؾ 

الذي كاف يتغيّر كميِّا حيف ينفعؿ، يمطّ فمو، ويصبح مثؿ أبطاؿ 
 159 ص» Fuckالأفلاـ الأمريكيّة ويصرخ 

 مزيج عربي 
 إنجميزي

 

  » Nous sommes des voyeurs «لغة فرنسية 253  ص  
 » They raped me «لغة إنجميزيّة 255  ص  

 ليجة لبنانية  حطّ بالخرج، جاوبني كمّو تفنيص
والله بكيت يا ابني، يا حسرتي عمى الغنمات، كيؼ راحت مثؿ 

 101شي انطفا ص
ليجة  

 فمسطينية
ابتسمت نييمة فقالت، أخاذ، شتايـ، شالوس، أربع، خميش،  «

 406 ص» شيش، شيفا، شمونة، تشع، عشر
  لغة عبريّة
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الجميؿ قد تكفّؿ بأغمب الجرحى الناجيف مف ىذه المجزرة،  أمّا المغة الانجميزيّة فقد ظيرت 
يف"إلى المعسكر التّدريبي " خميؿ"نتيجة انضماـ  حيث اضطّر لاستعماؿ المغة " بالصِّ

الانجميزيّة لمتواصؿ مع الصّينييف الذيف كانوا يتكمموف بيا في مخيمات التّدريب، كما ظيرت 
واحدة مف الناجيف في مجزرة شاتيلا، كانت تمجأ إلى استعماؿ " دنيا"المغة الإنجميزية مع 

بعض الكممات بالمغة الإنجميزية كمما استعادت قصّة اغتصابيا الجماعي أماـ الوفود 
 .الأجنبية في الممتقيات الدوليّة 

 : البصمة المغويّة6-3

دة، أساليب لغويّة  استعاف الكاتب ومف خمفو السارد الرئيسي في سبيؿ تشكيؿ لغة متفرِّ
متنوِّعة خطّ مف خلاليا ملامح لوحتو الروائية واقترب بذلؾ مف الرسّاـ الذي يبتكر في كؿِّ 

 :مرّة يداعب ريشتو أسموبًا جديدًا في الرّسـ، نتتبّع فيما يأتي بعض ىذه الوسائؿ

 : تعريف ما لا يُعرّف- 1

لغة خاصة في تعريؼ الكثير مف الممفوظات التي لا تحتاج  " إلياس خوري"يعتمد 
يرفع يده وينتظر منِّي السّكوت،  «، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر قولو *إلى تعريؼ
 يجدر بنا أف نقؼ عند ىذا التعريؼ  ليس مف الناحيّة النحوية  أو (1)» 48كما في الـ

التعريؼ  " أؿ"البلاغية لأنّيا قتمت بحثا بؿ مف الناحية السردية،  فنحف نعتقد أفّ اقتراف  
، وىو تاريخ مفصمي  غيّر خريطة  *1948 لـ يكف اعتباطيا، حيث يقابؿ سنة (48)بالعدد 

                                           
 

  .225باب الشمس، ص (1)
 

.408، 32، 279، 268، 469، 208، 207تكررت ىذه السنة في الصفحات  ( * ( 
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فمسطيف ومصير أبنائيا وكأفّ السّارد يريد أف يقوؿ لنا أفّ ىذه السنة غنيّة عف التّعريؼ فيي 
 .محفورة في قمب كؿّ فمسطيني وكؿّ عربي

التعريؼ في مواضع كثيرة،  تقترف في كؿِّ مرّة بممفوظ معيّف تكشؼ  عف معنى " اؿ"وتكرّر 
، ونحن نركض خمفو، وفمنا "النموت"كان المدرِّب يركض أمامنا، ويصيح بيذه  «جديد 

 (1) »ممتمئ بفاكية الموت 

نموت "خميؿ طفولتو عندما كاف في مخيّـ الأشباؿ يردِّد العبارة الحماسيّة "يسترجع 
التي توحي باستيعابو لمعنى " النموت"، لكنو يعود ليعمِّؽ عمييا بمفردة "ونموت ولا نركع

الموت، الذي أمسى يلاحقو في كؿِّ مكاف يقصده، فيو في المستشفى حيث يعمؿ وفي 
المخيّـ حيث يقطف، وىو في الذاكرة حيث تسكف كؿّ الحكايات التي يعرفيا ولا يعرفيا، وقد 
تكرّر أكثر مف مئة مرّة عمى مستوى الرواية، ما يجعؿ منو أكثر مف معروؼ وأكثر مف 

 .معرّؼ لدى الشخصيّة السّاردة

 :جمع ما لا يُجمع -2

          يعمد الكاتب إلى أسموب جديد في تعاممو مع المفردات، عندما يجمع الحرؼ 
 (2) «كلّ الربّمات ممكنة «في قولو عمى لساف السّارد الرئيسي *" ربّما"

في ىذا الموضع، يؤكِّد تسرّب عنصر " ربّما"ولعؿّ اعتماد الكاتب عمى جمع الحرؼ 
تِيا، ومف جية أخرى أسيـ " خميؿ"الخياؿ إلى حكايات  فيو مف جية لـ يعد متأكِّدًا مف صِحَّ

                                           
.279باب الشمس، ص ( 1 ( 

 
.207المصدر نفسو، ص (  2 ( 
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في اختزاؿ مجموعة كبيرة مف التساؤلات عمى " ربّما"التشكيؾ المطمؽ مف خلاؿ جمعو لػ 
 .مستوى الخطاب كانت ستغطِّي مساحة نصيّة واسعة

 :تحوير المفردات - 3

باستعمالو لمفردات جديدة اشتقيا مف أسماء ومصادر متنوِّعة، " إلياس خوري"يتفرد 
،         يتريّضون مكبِّرات الصوت في كلِّ مكان، والناس «نذكر عمى سبيؿ المثاؿ قولو 

يني في الرياضة الصباحيّة كلّ  المشتؽ مف " يتريّضوف"فالفعؿ ( 1)«الشعب الصِّ
الذي " يَتَدَكْتَر"أخذ مف خلاؿ السّياؽ معنى ممارسة الرِّياضة  وكذلؾ الفعؿ " رياضة"المصدر

الذي أصبح فجأة مديرًا لممستشفى،  ىذا " أمجد"وظفو الكاتب في سياؽ حديثو عف الدكتور 
يعني أفّ الكاتب استطاع مف خلاؿ استغلالو لإمكانية الاشتقاؽ في المغة العربية أف يخمؽ 

 .معجما لغويا خاصا بو
 :توظيف لغة سينمائية - 4

 عمى مسرحة الأحداث وتقريبيا  (2)حرص الكاتب مف خلاؿ توظيفو  لمغة  سينمائية
بالإضافة إلى توظيفو "  مشيد بانورامي" "منظر جانبي"، "لقطة قريبة"مف العرض كقولو مثلا 

لمصطمحات خاصة بعالـ الإضاءة والألواف التي عممت عمى كشؼ الجانب الدّاخمي 
 في تمك الميمة، كان القمر يشتعل في سماء الجميل، قرع «لمشّخصية في الكثير مف الأحياف

يونس زجاج النافذة، ومضى، ولكنّو سمعيا توشوش، التفت فرآىا خمف النافذة، وضوء 
 (3) »القمر ينسكب عمى شعرىا الأسود الطويل 

                                           
.153باب الشمس، ص ( 1 ( 
، 319، 343، 111، 169، 319وظؼ الكاتب مصطمخات تنتمي إلى الحقؿ السينملائي وجدناىا في الصقحات ص (2)

332 ،428 ،228 ،389 ،333 ،293 ،291... . 
 .389، صالمصدر نفسو (3)
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يكشؼ ىذا الاقتباس عف لغة سردية وصفية تقترب مف عيف الكاميرا التي ترصد أدؽ 
الحركات وأرفع الأصوات، وقد وظّؼ في سبيؿ ذلؾ درجة الإضاءة الخافتة المتقاطعة مع 
الموف الأسود، حتى يعطي لمحدث رومانسية مميّزة عمى نحو ما يفعؿ المخرج في لقطات 

استخدميما الكاتب " باب الشمس" في رواية *مشابية، ويمكف أف نعرض نوعيف مف التّصوير
و طابعا دراميا ملائما لنوعية الأحداث  : حتّى يضفي عمى نصِّ

 :(الفوتوغرافي )التصوير الثابت- أ

يتقاطع ىذا النوع مف التّصوير مع الجسد الأنثوي، إذ يعمؿ السّارد عمى تصوير 
مناطؽ حسّاسة مف جسد المرأة بصفة دقيقة تشعرنا  بحضور سيطرة بصرية عمى الجزء 

كان جماليا يستدير، وشعرىا الأسود الطّويل ينسدل مربوطًا خمف عنقيا  «الموصوؼ 
وظيـرىـا، وتمشي متياديّـة، كـأنّيا حين تحبـل تمـتمئ نورًا خفيًّـا يشعّ من وجييـا وعينييـا 

تصير نييمة مدوّرة مثل تفاحة ناضجة، تفوح منيا رائحة الزعتر الممزوج بنكية (...(
نّيا حين كانت تأتيك حبمى إلى مغارة باب الشمس، كانت . وتكتمل. التّفاح الحامض وا 

 (1) »تفيض حبًّا ونعاسًا 

يحرص السّارد في ىذا المقطع عمى تصوير أكثر مف جية، إذ ينقؿ لنا تفاصيؿ كثيرة 
تخصّ الحواس كمّيا في محاولة منو أف يعطي لموصؼ سمة التصوير السينمائي الذي 

يغطِّي أكثر مف زاوية في لحظة واحدة وقد اقتصر ىذا النوع مف التصوير الثابت عمى جسد 
ينصرف المتن الروائي في كثير من لحظاتو التّصويريّة، إلى إبراز »المرأة دوف جسد الرّجؿ 

أىميّة الألوان في جسد المرأة وتدقيق الوصف في بياض الوجو واليدين والساقين والوركين 
                                           

  )* . 383،384، 382يرجى العودة إلى سميماف حسيف، مضمرات النص والخطاب، ص    (
.284باب الشمس، ص ( 1 ( 
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ثارتو عبر المغة الروائيّة  فتصوير (1)«عند التّعرية ليزيد من شبقيّة المشيد الإيروتيكي وا 
الجسد الذكوري لـ يتعدّ الملامح الخارجية بصفة سطحية ومباشرة وىذا ما يدفعنا إلى القوؿ 

يقترب مف تصوير السينما الذي يجمع بيف البعد " إلياس خوري"أف تصوير الجسد عند 
 .الجمالي والتسويقي لمجسد الأنثوي

 :التصوير المتحرِّك-  ب

بالمَشاىد الحدثيّة التي غمبت عمى " باب الشمس"ارتبط التّصوير المتحرِّؾ في رواية 
النص الروائي فرواية باب الشمس ىي رواية أحداث بدرجة أولى تأتي متسارعة أحيانا 

  حممت  «ومتباطئة أحيانا أخرى وقد أسيمت الصّورة المتحرّكة في رصد ىذه الحركة 
طنجرة الماء السّاخن، التي كانت قد جيّزتيا لي في المطبخ، ودخمت إلى الحمام، وحين 

    (2) » خرجتُ كانت تقف في الصّالون وتنتظرني

حممت، جيّزت، دخمت، خرجت،  ]نلاحظ أفّ السّارد قد وظّؼ مجموعة مف الأفعاؿ 
جاءت في اتجاه خطِّي تقدّمي مف الماضي إلى الحاضر، أسيـ التصوير  [تقؼ، تنتظر 

المتحرِّؾ في نقؿ درجات السّرعة المتباينة والتي بمغت أوجّيا مع الأحداث ذات الطابع 
 كنت في الكمين في مدخل القرية، وعندما سمعت قصف الطيران ركضت صوب «الحركي  

البيت حاملا بندقيتي الإنجميزية، وحين وصمت إلى البيت كانت النار في كلِّ مكان، والله لم 
وانيزمت مع المنيزمين، من صفوري إلى الرامة، . يتسنّ لي دفن زوجتي وأولادي الثلاثة

 (3) » ومن الرامة إلى البقيعة، ومن البقيعة إلى سحماتا فدير القاسي فبنت جبيل في لبنان

                                           
.   65ابراىيـ الحجري، المتخيّؿ الروائي العربي، ص (  1(  
.522باب الشمس، ص  ( 2(  
.89المصدر نفسو، ص ( 3 ( 
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يختزؿ ىذا الاقتباس صورًا متحرِّكة بمغت ذروة السّرعة ساعد التّصوير المتحرِّؾ عمى 
 .نقؿ الأحداث المتسارعة  عبر أزمنة وفضاءات متباعدة 

 :التصوير التّدريجي_ج 

اعتمد إلياس خوري في أغمب الحكايات التي سردىا عمى لساف سارده الرئيسي 
عمى التصوير التدريجي لمحدث، حيث يستيؿ الحكاية بما يشبو المقدِّمة التشويقية ثـ " خميؿ"

 سنة من «ينتقؿ بعدىا إلى سرد تفاصيؿ القصة ويمكف أف نممس ذلؾ في المقطع الآتي 
 أنت قمت لي إنّك صمّيت كي يعطيك الله نعمة (…)التشرّد، سنة من الوحدة والانتظار

نّك لا تريد أن تتذكّرىا، لكنّيا تعود إلى مخيِّمتك كطيف  (1) » النسيان، وا 

يكشؼ ىذا المقطع عف ميارة السارد في إثارة القارئ وتفعيؿ مخيّمتو فيو يدفعو         
إلى التساؤؿ مف خلاؿ سكوتو عف أىـ الأحداث التي جرت خلاؿ ىذه السّنة وحجبو ليويّة 
الشخصيّة التي كاف يحكي عنيا، لكنو يعود ليكسر أفؽ انتظار القارئ في المقطع الموالي 

. كانت وحيدة، امرأة وحيدة تدور حول مقابر الكابري الميدمة، ولم تكن مقابر «مباشرة  
 (2) »... فالجيش الإسرائيمي لم يترك حجرًا عمى حجر في الكابري بعد احتلاليا

  يكشؼ السّارد مف خلاؿ الاقتباس الثاني حكاية مجنونة الكابري التي كػػاف قد لمّػح
ليا في المثاؿ الأوّؿ، حيث يأتي الاقتباس الثاني ليعرض أحداثا تكميمية لما خبره يونس 

خلاؿ تشرّده في الخلاء، ىذا النوع مف الوصؼ يقترب مف التّصوير السينمائي الذي يختزؿ 
في المشيد الاستيلالي جممة مف المقطات المحمّمة بالدّلالات الرمزيّة والشعوريّة والنّفسيّة 

المتداخمة والمتراكمة، وبذلؾ تحمؿ المُشاىد عمى إنتاج عدد ىائؿ مف الحبكات الذىنيّة التي 
                                           

  .64باب الشمس، ص (1)
  .64المصدر نفسو، ص (2 )
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عممياتو -تتوافؽ مع الصّور المُشاىدة لكنّو يصطدـ في كؿِّ مرّة بمفاجآت دراميّة تكسر
 .المُشاىد مف انتاجو/المونتاج الذىني الذي لايسأـ القارئ- التركيبيّة 

 :المغة المشيديّة- د

واحدة مف أىـ " المغة المشيديّة"، ولعؿّ "باب الشمس"تتعدّد المصادر الفنيّة في رواية 
التّقنيات التي استخدميا الكاتب ومف خمفو السّارد الرئيسي في تصوير أحداث الرواية، ويمكف 

 :أف نرصد ىذا النّوع مف التقنيات في ثلاثة أنواع مف التّصوير

 :الصّورة الومضيّة- 1

تأتي سريعة جدًا، تركِّز عمى جزء صغير مف الشيء المصوّر، تختزؿ الحدث بجممة 
البمد كانت  «أو تركيب لغوي سريع وبسيط تعتمد عمى الإخبار نراىا في الاقتباس الآتي 

يعتمد السّارد عمى الصورة الومضية في مواضع كثيرة، وغالبا (1)»عَمَّالي تزحط وَىُمَّ قاعدين 
ما تأتي مرتبطة بالأحداث الرئيسية التي تتفرّع عنيا أحداث ثانوية وىي في ذلؾ تقترب مف 

تسود ىذه الصّورة في مساحة  «المَشاىد التي تميِّد لظيور مشاىد أكثر تفصيلا لمحدث 
مّا لمصّورة المشيد، أو عنصرًا تكوينيًا  النص وتأتي تمييدًا تصويريًا إمّا لمصّورة المقطة وا 

 .كما سنراه في الصّورة المقطة والصّورة المشيد (2) »في إحدى الصّورتين 

 : الصّورة المشيد - 2

ينتقؿ السارد مباشرة في الصفحة نفسيا إلى مشيد حدثي مكثّؼ يصوِّر مف خلالو 
الطائرات الإسرائيمية تحوم فوقنا، ونحن نتدافع في الخلاء بحثا عن ممجأ، «سقوط الغابسيّة 

                                           
  .344باب الشمس ، ص (1 )

.384سميماف حسيف، مضمرات النص والخطاب، ص (  2 ( 
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 ولا ممجأ، حتّى وصمنا إلى المنصورة، قطعنا الحدود وامحت الأصوات وانطفأ الرّعب
يجمع ىذا المشيد مجموعة مف الأحداث المتتالية يمكف أف نطمؽ عمييا لقطات،       (1)

ظروؼ " خميؿ"جاءت في قالب استرجاعي عمى لساف الجدّة شاىينة التي كانت تحكي لػ 
انسحابيا مف الغابسيّة بعد سقوطيا، يمتدّ ىذا المشيد المسرود ليكشؼ عف أحداث جديدة 

 وجدنا أنفسنا في قانا، وىناك استأجرنا منزلًا  «تختزليا السّاردة في مساحة نصيّة قصيرة 
من آل عطية، ياسين يذىب إلى المدرسة، وأنا والبنات قعدنا في البيت، وصرفت كل 

 يكشؼ ىذا الاقتباس عف (2) »ثروتي، كانت قانا جميمة وىادئة مثل قريتنا في فمسطين 
سمسمة مف المشاىد المتحرِّكة والمنفصمة التي تعتمد عمى التصوير المتحرِّؾ، وينفرد المشيد 

عمى التّصوير الثابت الذي جاء سطحيًا، ولعؿّ ىذا النوع مف - وصؼ مدينة قانا - الأخير 
التي كانت تستعد لترؾ " شاىينة"التصوير جاء مرتبطا بالحالة النفسية لمشخصيّة الجدّة 

  .المدينة مرّة أخرى

                                           
  )1       .344باب الشمس، ص (
.344المصدر نفسو، ص  ( 2 ( 
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 :تفصيح العاميّة 6-4

استعاف الكاتب في سبيؿ تشكيؿ لغة خاصة بتقنيات لغوية متنوِّعة أبرزىا تفصيح العاميّة أيّ 
رد الكممة العاميّة إلى أصميا الفصيح، ويمكف أف نقرأ ذلؾ في مواضع كثيرة عمى مستوى لغة 

أىلًا   «" خميؿ"السّارد الرئيسي أو عمى مستوى المقاطع الحواريّة، تقوؿ إحدى معارؼ 
 بينما جرى (1)وسيلًا بالدكتور خميل ، والله زمان، كَيْفَ الأحوال، انشاء الله بالك مرتاح

  »أىلًا وسيلًا بالدكتور خميل، واللّازمان، كِيف الأحوال، انشاء الله بالِك مِرْتَاحْ  «نُطقيا 

  (2) » أنا رحت وحوّشْتُ الأرْضَ، وما خِفتُ من الييود «وكذلؾ في قوؿ شاىينة 

      »أنا رُحتْ وحوّشِت الأرض، وما خِفِتْ من الييود  «بينما جرى نطقيا 

يكشؼ ىذاف المثالاف وغيرىما عف قدرة الكاتب عمى تفصيح العامية حيث تصبح 
بفعؿ آخر ينتمي إلى المستوى " حوّش"الجممة خاضعة للإعراب السّميـ بمجرد استبداؿ الفعؿ 

والجمع بين ىذين المستويين يقوم عمى أساس مستمدّ من الركائز التي يقوم «الفصيح 
عمييا فن السّرد، والاتجاه باستخدام المغة نحو المزيد من تحميل الشخوص، ورسم ملامح 

 (3)»من الواقع-عن طريق المغة–وتقريب مادة السّرد المحكي ...الوجوه

يمكف أف نتتبّع مشيدًا حواريًا آخر كتب بالطريقة عينيا قد يستقيـ مع الوجييف 
 تركت بيروت وجيت عمى ىا الأرض الحفرا «الفصيح والعامي إذا أحدثنا تغييرات طفيفة  

                                           
.251باب الشمس، ص (  1 ( 
.309المصدر نفسو ، ص ( 2 ( 
.240ابراىيـ خميؿ، بنية النص الروائي، ص ( 3 ( 
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النفرا، بتعرفي مدرسة الأليانس، عمى يمين المدرسة في بناية من ثلاث طبقات، كان 
  (1) »يممكيا واحد ييودي أصمو بولوني، اسمو إيمي بروان، أنا من ىناك 

   إفّ الملاحظ لمغة الخطاب في ىذا الاقتباس يكتشؼ أنّو يقترب مف المغة الفصيحة،   وأنّو 
، )الحفراء النفراء( بػ )الحفرا النفرا( )جئت( بػ )جيت(لا يمزـ لنطقو كذلؾ إلّا باستبداؿ 

، ولعؿّ ظيور الألفاظ الشعبيّة المتداخمة مع العربيّة الفصيحة في رواية )تعرفيف( بػ )بتعرفي(
 مف  يدخؿ في إطار الأدب الشّعبي  خصوصا أف الرواية تمثِّؿ شريحة واسعة" باب الشمس"

تتحدّد ىويّتيا بالمواقف التي يضعيا فييا ممّا يسمح ليذه الشخصيات  «طبقات المجتمع
أن تفعل شيئًا ما، وتنفعل بكلِّ ما يقتضيو الموقف وأن يدع شخصياتو تفصح عن نفسيا 

  (2) » بمغتيا

والواقع أفّ الكاتب ومف خمفو السّارد الرئيسي قد حرص عمى توسيع مجاؿ القراءة مف 
خلاؿ مزاوجتو بيف المغة الفصيحة والعامية الميذّبة دوف أف يحدث الغريب الذي لا يفيمو 

فالعامية الفصيحة جاءت كقوالب تحفظ الرّصيد المغوي ...المغربي أو الجزائري أو التونسي
  .الشّعبي دوف أف تقضي عمى متعة القراءة

انطلاقا مما سبؽ يمكف القوؿ أفّ إشكالية المّيجة والفصحى في المغة العربيّة لـ تكف 
مطروحة بالنسبة لإلياس خوريّ، لأنّو استطاع أف يخمؽ عبر مزجيما عالما روائيا جديدًا 
مبنيًا عمى التنوّع والانسجاـ فالقارئ لرواية باب الشمس يكاد لا يشعر بحضور الميجة في 
خطاب الرواية ونعتقد أفّ ىذا يعود إلى خبرة الكاتب في انتقاء مفرداتو وتكييفيا بحيث  

 . تصبح قادرة عمى الذوباف في المغة العربية الفصيحة
                                           

  .109باب الشمس، ص(1)
واية، عيف لمدِّراسات والبحوث الاجتماعية، ط(2)   .187، ص2009، 1عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السرديّة في الرِّ
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 :الشخصيّة والمغة6-5 

تكشؼ صراعًا حقيقيًا في علاقة شخوص " باب الشمس"إفّ القراءة المتفحِّصة لرواية 
لغتنا  «الرواية مع المغة ويمكف أف نقرأ في تصريح الكاتب نفسو عمى لساف سارده الرئيسي 

يا سيِّدي كسلانة كثيرًا، لا نبحث عن أسماء الأشياء، نسمِّييا كيفما اتّفق، وعمى المستمّع 
لّا دخمنا في سوء   أن يفيم يجب أن يكون الآخر عارفًا بما تريد قولو كي يفيم عميك، وا 

 (1) »التّفاىم 

يكشؼ ىذا الاقتباس عف رأي الكاتب في لغة التواصؿ التي نستعمميا في حياتنا 
اليوميّة، وبالرغـ مف  حرصو عمى التستّر خمؼ شخوصو إلّا أننا ندرؾ أفّ مثؿ ىذه 

الرواية ىي الكائن  «التعميقات العميقة لا تصدر عف خميؿ ذي المستوى الرابع ابتدائي 
الأكثر التصاقا بالعناصر الاجتماعيّة، وىي المنتج الاجتماعي المغوي الأمثل لمتعبير عن 

المجتمع وتمثيمو، لذلك لابدّ من طفوِّ كثير من الظواىر المغويّة عمى سطوح المعالجة 
  (2) »الروائيّة 

ولعؿّ أىّـ الظواىر المغوية التي رصدناىا عمى مستوى النسيج الروائي ىي الاصطداـ 
بحاجز اليوية المتقاطع مع طبيعة المنطوؽ الشفوي، ويمكف أف نعرض بعض النماذج 

لشخصيات أجبرت أو تطوّعت أف تتعمّـ لغة جديدة تمكِّنيا التّواصؿ مع عالميا الجديد ، فيذه 
مياجرة ألمانية ييودية تعرّفت عمى شاب فمسطيني أغرمت بو تزوّجا لتجد " سارة ريمسكي"

                                           
  .123باب الشمس، ص (1)
  .377سميماف حسيف، مضمرات النص والخطاب، ص (2)



 

"باب الشمس"     السرد الروائي في رواية          الفصؿ الثاني                          

 

165 
 

تَأَقْمَمَتْ بسرعة مع وضعيا الجديد، صارت تتكمّم العربيّة بميجة  «نفسيا أماـ حاجز المغة 
 (1) »غزاّويّة 

ذا كانت  " إيميلا"قد تأقممت بسرعة مع المغة، فإفّ الحاؿ يختمؼ مع " سارة ريمسكي"وا 
المياجرة المبنانية الييوديّة التي أُجبرت عمى ترؾ منزليا ببيروت لتجد نفسيا بفمسطيف 

كنت وحدي تمميذة وحيدة من لبنان، وكانوا كمّيم  »"أـ حسف"تسكف منزؿ " الكويكات"
، أصبحت خرساء قبل أن أتـكمّم      (...)يتكمّمون العبريّة، بقيت خمسة أشير صامتة 

 (2) » مثميم

ذا كاف الييودي العربي والأوروبي الميجّر إلى فمسطيف مجبرًا عمى تكمّـ العبريّة    وا 
فإفّ العربّي الذي اختار أف يبقى في وطنو أجبر نفسو عمى تعمّميا لأنّو في حاجة إلييا  

نييمة وىي واحدة مف "، تحكي "الييودي"تساعده في قضاء حاجاتو وفي التواصؿ مع الآخر 
ىم لا «الذيف اختاروا الاغتراب داخؿ الوطف عف معاناتيا وعف علاقتيا بالمغة العبريّة 

، يريدوننا أن نبقى (...)يريدوننا أن ننسى لغتنا وديننا، لأنيم لا يريدوننا أن نصير مثميم 
إنّيم مجتمع طائفي مغمق، حتّى لو أردنا، فمن يسمحوا لنا . لا تخف. عربًا، وأن لا نندمج

  (3) » بذلك

يكشؼ ىذا الاقتباس عف مدى تمسّؾ الييودي بمغتو، وحرصو عمى احتوائيا      
الذي ظير في مواضع كثيرة مف نص الرواية ذائبا  " الفمسطيني"حتّى لا تتسرّب إلى الآخر 

إلى حدِّ الخجؿ مف التكمّـ " خميؿ"، وقد وصؿ الأمر مع السّارد الرئيسي (*)في لغة الآخر
                                           

  .413باب الشمس، ص ( 1 )
  .112المصدر نفسو، ص (2 )
 . 407 - 406المصدر نفسو، ص (3 )

 ) *  .265، 263، 257، 244تبرز ظاىرة ذوباف الشخصية في لغة الآخر في الصفحات (  
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حاولت  «بميجتو الفمسطينية أماـ جماعة القوات المبنانية المتورِّطة في مجزرة شاتيلا 
الانسجام معيم لكنِّي لم أستطع، كأنّ فمي كان مغمقًا بحجر، أو كأنّني تحاشيت ليجتي 

 (1) » الفمسطينية

ىذا الاقتباس يكشؼ عف ضعؼ شخصيّة خميؿ وانفصاميا عمى مستويات عدّة    
كما سنراه في المبحث الموالي،  ولعؿ الكاتب مف خلاؿ تعرّضو ليذه النقطة، قد فتح عيف 

راع الذي يعيشو الفمسطيني داخؿ المجتمع المبناني، إنّو صراع  القارئ عمى نوع آخر مف الصِّ
 .المّيجة الذي يفصؿ بيف العربي الفمسطيني وأخيو العربي المبناني

 
 

 

 

 

 

 

 

                                           
  .269باب الشمس، ص (1)
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 :الشخصيّة الروائيّة-7

تعدّ الشّخصيّة عُنصرًا أساسيًا في بناء الرواية إذ لا يمكف أف نتصوّر رواية دوف 
 شخصيات، فالشخصيّة الروائيّة ـ

نصيرة في كؿِّ عنصر مف عناصر السّرد الروائي،  نجدىا مرتبطة بالحدث الذي 
تسير بو في اِتجاه معيّف، ومرتبطة بالفضاء الذي تشغمو والزمف الذي تنمو بداخمو والمغة 
التي تصوّر ظاىرىا وتعرِّي باطنيا، ومعنى ىذا أفّ الشخصية ىي العصب الرئيسي الذي 
يشدّ أوتار الرواية وفي غيابيا تغيب الرواية كشكؿ فنِّي ينتجو الفرد انطلاقا مف خبرات 
جماعيّة، وحتّى لا يقع المبس في تحديد مفيوـ الشخصية لابد  أف نشير إلى أننّا بصدد 

البحث في الشخصيّة الدراميّة، وىي شخصية تختمؼ عف الشخص العادي الذي نعرفو جميعًا 
ونتعامؿ معو في حياتنا اليومية، فالشخصية الدراميّة ىي نتاج مجموعة مف العمميات 

ؽ  الانتقائية والتركيبيّة التي تيدؼ إلى خمؽ شخصيّة متفرّدة ومقنعة في الوقت ذاتو تشوِّ
إنّنا لا نيدف، عندما نكتب إلى وصف الحياة بل إلى وضعيا في  «القارئ وتحركو عاطفيًا 

  (1) »القالب الدرامي 

ىذا يعني أفّ الحياة العاديّة التي نحياىا جميعًا ىي جممة مف الأحداث الروتينية    
التي كثيرًا ما تقترف بالخيبة والممّؿ، وعمى النقيض نجد الحياة في الدراما مفعمة بعناصر 
دخاؿ بعض       التشويؽ وتبدو الأحداث فييا مترابطة منتقاة لإشباع فضوؿ القارئ وا 

                                           
  .374حسيف رامز محمد رضا، الدراما بيف النظريّة والتطبيؽ، ص (1)
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السِّحر الذي يبيره وىذا ما نفتقده في الحياة العاديّة، والأمػر نفسو بالنسبة لمشخصيّة في 
الرواية تأتي إلينا محمّمة بصفات خاصة ينتقييا الكاتب بعناية ثّـ يعمؿ عمى مزجيا مع 

عناصر السرد الأخرى حتى تغدو  شخصية حيّة قادرة عمى الحركة والقفز إلى عالـ القارئ 
بحيث يشعر أنّو ىناؾ علاقة وطيدة تربطو بيا ويقودنا ىذا الأمر في النياية إلى نتيجة 
 .حتميّة تتمثّؿ في  أفّ الحديث عف الشّخصيّة ىو حديث عف الرواية وعف سرِّ وجودىا

 : الشخصية في رواية باب الشمس7-1

رواية الشخصيات، حيث نكاد نجزـ أف تذكّر " باب الشمس"يمكف أف نعتبر رواية 
عدد الشخصيات يستحيؿ عمى غير الباحث المتخصِّص، فيذه الشخصيات لا تقؿّ أىميّة 
عف الشخصيات الرئيسيّة، حيث تقوـ كؿّ شخصية بسرد حكاية تصمح لأف تشكِّؿ رواية 

جديدة قائمة بذاتيا، وبالرغـ مف تراكـ الشخصيات والأحداث، فإفّ ىذا لـ يمنع الكاتب مف 
 .وضع نيايات لبعض حكاياتو باختلاؼ أزمنتيا وأمكنتيا

تقُدّـ الشخصيّة في رواية باب الشمس في إطار تيار الفكر ػػ تداعي فكر الشخصيّة 
، بؿ يتعدّاىا ليشمؿ جميع الشخصيات "خميؿ"وىذا لا يرتبط بالشخصيّة الرئيسية - السّاردة 

فتقديـ أو تشكيؿ الشخصيات في ىذه الرواية - الشخصيات السّاردة مف الدّرجة الثانية - 
يػتكػوّف تدريجيًا مػا يجعمنػا نػقوؿ أفّ شخػصيات روايػػة بػاب الشمس تػنػمو في اتػػجػاه ارتػدادي، 
فيي مرتبطة بالذاكرة التي تسترجعيا في شكؿ ومضات ومشاىد حدثية وحوارات، تعمؿ عمى 

حيث تفصح ىذه الأنا عن الجزئيات البسيطة  «كشؼ طبيعة الشخصية ودرجة تطوّرىا 
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الفاعمة في تكوينيا بالتدريج، من خلال شذرات تبثّيا في سياق العمل، وىذه الشذرات 
 (1) »تكشف  عن طبيعة الذات في صراعيا مع العالم المحيط 

نما يكتشفيا القارئ بشكؿ تدريجي  ىذا يعني أفّ الشخصيّة لا تقدّـ بشكؿ مباشر، وا 
داخؿ الحكاية التي تسردىا مف الذاكرة، ومف خلاؿ الحوار الذي يجمعيا بشخصيات أخرى، 

ىي رواية مونولوج بدرجة أولى فإفّ معظـ الشخصيات قدِّمت " باب الشمس"وبما أفّ رواية 
ومن المزايا التي تصاحب استخدام المونولوج إضفاء الطابع  «مف خلاؿ الاسترجاع 

الدرامي عمى الشخصيّة، فَيبدو الكاتب وقد نحّى نفسو جانبًا، تاركًا لمشخصيّة ذاتيا أن 
  (2) » تعبّر عمّا لدييا من مشاعر، وأحاسيس، وأفكار، وىواجس

أقرب إلى الشخصيّة " باب الشمس"ىذا ما يدفعنا إلى القوؿ أفّ الشخصيّة في رواية 
المسرحيّة أو الشخصيّة السينمائية، تتحدّث بصوتيا، تكشؼ ما تشاء وتخفي ما تشاء،     

ما يدفع المُشاىد إلى المشاركة في العممية التحميمية لمشخصية، في غياب الرّاوي الذي يفرض 
 .عميو رؤية معيّنة

  

                                           
.81، ص2010، 1عادؿ ضرغاـ، في السرد الروائي، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط  1  

.183، ص2010، 1ابراىيـ خميؿ، بنية النص الروائي، الدّار العربية لمعموـ ناشروف، ط  2  
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 :الحوار والتشخيص-2

في معظمو مضمّنا داخؿ قالب استرجاعي، لكنّو " باب الشمس"جاء الحوار في رواية 
أسيـ في تقديـ جانب كبير مف الشخصيّة، ولعؿّ الحوار مف أىـ الوسائؿ السرديّة التي تدفع 

لذلك  «مجرى الحكاية إلى الأماـ، وتكشؼ خبايا الشخصيّة مف خلاؿ المنطوؽ الشفوي 
 ويمكف أف نرى ذلؾ مف خلاؿ أمثمة (1) » فالحوار يتضمّن فعل وردّ فعل ودافع واستجابة

 ":باب الشمس"كثيرة في رواية 

 (2)" خميؿ"بالممرِّض " أمجد"ىذا الحوار يجمع الدكتور 

 ؟ قُمت»ىل تعرف ماذا تفعل  «

 طبعا أعرف، أنا أقوم بواجبي، المستشفى لا يستطيع استقبال حالة كحالة يونس، أمثالو «
 »يذىبون لمموت في بيوتيم 

  قمت» لا أحد في بيتو «

 » أعرف، لذلك سننقمو إلى بيت العجزة «

 » أنت لا تعرف ماذا تقول « صرخت » لا يمكن «

 » بمى أعرف أكثر منك «

 » لا تعرف شيئًا «

 » أقوم بالشّفقة، لا مكان لمشّفقة في مينتنا «

                                           
.425حسيف رامز محمّد رضا، الدراما بيف النظرية والتطبيؽ، ص   1  

169.باب الشمس، ص  2  
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 »شو يعني يونس  أنت معتوه، أنت لا تعرف ! الشفقة«

 !  وشو يعني يونس ! يونس

 » إنّو رمز «

 » لا مكان لمرموز في المستشفى، الرموز مكانيا في الكتب « وكيف نطبِّب الرموز  قال«

 » ولكنّو بطل، لا يمكن، لن ينتيي البطل في مقبرة الأحياء «

 »  ولكنّو انتيى«

يبيِّف اختلاؼ الطبائع بيف الشخصيتيف " خميؿ"و" أمجد"ىذا الحوار الذي جمع الدكتور 
قاسي القمب لا يبحث إلّا عف مصالحو الشخصيّة، لا ييتـ " أمجد"المتحاورتيف، حيث يبدو 

مخمصًا مكافحًا مستعدًا لمتضحية بمنصبو " خميؿ"لمقيـ والمبادئ الإنسانية، في حيف يظير 
 .ميتة كريمة بيف أياد رحيمة" يونس"مف أجؿ أف يضمف لػ 

- مف جية أخرى يقدّـ الحوار معمومات ضرورية حوؿ طبيعة ما حدث في الماضي، 
راع المباشر بيف - طبيعة عمؿ يونس  راع الذي "خميؿ"و" أمجد"ويبرز الصِّ ، كما يميِّد لمصِّ

مف أجؿ نقمو إلى دار العجزة، وأخيرًا نرى " خميؿ"عمى " أمجد"سيأتي فيما بعد، عندما يضغط 
، الذي كاف يحرص عمى "خميؿ"في غياب " يونس"أنّو يميِّد لممتاعب الصحيّة التي سيعرفيا 

 ".يونس"تقديـ أفضؿ رعاية طبيّة ممكنة لػ 

 (1)" نصري"و" خميؿ"وىذا حوار آخر دار بيف 

  » عفوًا، عفوًا، فمسطين روح انبسط «قال إسرائيل ونظر إليَّ كمن يعتذر 
                                           

.272 - 271باب الشمس، ص   1  
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 .قال إنّو طار فوق فمسطين، ونظر إليّ بعينين مميئتين سخرية وتواطؤًا

 ؟» ماذا تشعرون الآن «وبعد أن أنييت كأسي الثالثة، سألتيم عن الحرب، 

  قال نصري» لا نشعر بشيء «

 . سألني؟» وأنت «

  قمت» أشعر بالحزن «

 » فالحياة ىكذا «قال نصري إنّو ليس نادما أو حزينا عمى أصدقائو الذين ماتوا في الحرب 
 .قال، وىزّ كتفيو لا مباليا

  قال» وأنتم انيزمتم « قمت » ولكنّكم انيزمتم «

  قمت» ليس بالضبط «

 » أخبرني عن حياتكم في المخيّمات، ثمّ حدّثني عن النصر واليزيمة «

  »  أنتم قتمتموني « قمت،» سأخبرك عن موتي «

  قال نصري» نحن قتمناك، وأنت قتمتنا، ىذا ما أحاول شرحو لك «

 » نحن انيزمنا وأنتم انيزمتم «

مقاتؿ لبناني شارؾ في مذبحة شاتيلا، " نصري"يكشؼ ىذا الحوار عف شخصية 
ظير باردًا مجرّدًا مف المشاعر الإنسانية حتّى لأقرب النّاس إليو، ولـ تكف مذبحة شاتيلا    
إلّا مجرّد تجربة عسكرية عمّمتو أفّ الحرب لعبة لا معنى ليا، لذلؾ قرّر أف ينساىا وأف يبدأ 

محطّمًا يائسًا   " خميؿ"مف جديد في أمريكا حيث سيدرس ىندسة الكمبيوتر، بالمقابؿ يبدو 
 وبالرغـ مف ذلؾ حاوؿ أف يساوي بيف الجلّاد والضحيّة » سأخبرك عن موتي «مف وجوده 
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، مف جية أخرى ! ربّما كاف يسعى نحو حفظ ماء الوجو» نحن انيزمنا وأنتم انيزمتم «
يفضح الحوار التواطؤ المبناني الإسرائيمي في مجزرة شاتيلا ويميِّد لصراعات سياسية كثيرة 

 .بيف فمسطيف ولبناف

والحقيقة أفّ الحوار في ىذيف الموضعيف وفي مواضع أخرى كثيرة، أسيـ في رسـ 
الشخوص وتحديد الملامح المميِّزة لكؿّ شخصية في وجود شخصية معادية وضديدة ليا كما 

 .أسيـ في إلقاء الضوء عمى عالميا الدّاخمي وطباعيا النفسيّة 

 :تصنيف الشخصيّة - 3

ففي »يعدّ تصنيؼ الشخصية مف المباحث التي تستدعي تقسيمات وتسميات كثيرة
كائنا إنسانيا، وفي  (..)النظريات السيكولوجية تتّخذ الشخصية جوىرا سيكولوجيا وتصير

المنظور الاجتماعي تتحول الشخصية إلى نمط اجتماعي يعبر عن واقع طبقي، ويعكس 
وعيا إيديولوجيا، بخلاف ذلك  يعامل التحميل البنيوي الشخصية باعتبارىا علامة يتشكل 

 ولعؿّ ما ييمّنا في دراستنا ىو دراسة الشخصية (1)«مدلوليا من وحدة الأفعال التي تنجزىا
مف حيث مدى العمؽ الذي تجسِّده ومدى تأثيرىا وتأثّرىا بالشخصيات المحيطة بيا وبالفضاء 
الذي تشغمو، ما يجعؿ منيا شخصية درامية تقفز وتتحرؾ تبكي وتتألـ وتحكي حكايات تنتيي 
 :  ولا تنتيي، ىذا ما يدفعنا إلى اعتماد تصنيؼ يتماشى ونوع الدراسة يمكف أف نحدِّده كالآتي

 .الشخصيّة المحورية-  

 .الشخصيات الرئيسة- 
 .الشخصيات الثانوية- 

                                           
39، ص2010، 1محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط(  1 ( 
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 :الشخصيّة المحوريّة-1

، الشخصيّة الخارقة "البطؿ"تقابؿ الشخصيّة المحوريّة في النظرة التقميديّة شخصيّة 
، "البطؿ"الػشخصيّة الػمحوريّة بػدؿ مصطمح "التي لا تعرؼ اليزيمة، ولػعؿّ اعتمادنا مصطمح 

فات التي كانت تميِّز البطؿ في الرواية التقميديّة  لقد تطوّرت صورة  «يعود إلى غياب الصِّ
البطل في الآداب العالميّة من شخصيات يمثِّمون كمال الفرد الإنساني إلى شخصيات من 

 ىذا يعني أفّ البطؿ في الروايات الحديثة تحوّؿ إلى شخصيّة واقعية، (1) »غمار المجتمع 
، ما يدفع إلى خَيْبَة القارئ الذي تعوّد عمى ...تضعؼ وتمرض وتعاني حالات اكتئاب

دة في شخصيّة البطؿ كالقوة الخارقة والثقة العالية بالنفس والصّبر الشديد  ...صفات متفرِّ

لا يمكن لأي دارس «لكف ىذا لا ينفي وجود الشخصيّة المحوريّة لكف بمقاييس جديدة
أو ناقد أو روائي أن يتجاىل أنّ الرواية تدور حول شخص رئيس أو محور تنطمق منو 

ىذا ما يجعؿ منيا  المحرِّؾ الرئيسي لمحدث الذي ( 2) » الأحداث أو تدور حولو الأحداث
يمتدّ في كؿِّ الاتجاىات ليشمؿ شخوص الرواية كمِّيا بطريقة مباشرة  أو غير مباشرة، تتجمع 

حولو أبرز الأفكار التي يسعى الكاتب إلى تبميغيا، وقد وجدناىا مجتمعة في شخص 
 ".يونس"

المروي لو، وىو شخصيّة ثوريّة تخمّت عف عائمتيا مف أجؿ " يونس"يمثِّؿ ": يونس"
، ينتمي إلى الجيؿ الأوّؿ مف المقاومة 1948الالتحاؽ بصفوؼ التّحرير بعد نكبة 

الفمسطينية، آمف بالحريّة وباسترجاع الوطف، وقد كمّفو ذلؾ الكثير مف الأسفار والتنّقلات، 
                                           

 عف أحمد إبراىيـ اليواري، البطؿ المعاصر في الرواية المصريّة، دار المعارؼ، 69البنية السرديّة في الرواية، ص (1)
 .44، ص1986

،  2007، 1محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء، ط (   2 )
.27ص  
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كاف يقطعيا مشيًا عمى الأقداـ، مف لبناف إلى فمسطيف حيث استقرت عائمتو، وبالرغـ      
مف الصّعوبات التي كانت تواجيو في كؿِّ مرّة، إلّا أنّو لـ يتوقّؼ عف السّفر مف أجؿ رؤية 

 .زوجتو وأولاده

 تتوفّر الشخصيّة المحوريّة «محمّمة بجممة مف التناقضات " يونس"ظيرت شخصيّة 
جراءات التفرّد ىذا ما يجعؿ منيا محؿ اىتماـ السارد   (1) »عمى كلِّ معايير التعقيد وا 

باعتباره المسؤوؿ عف تنظيـ الحكي، إذ يعمؿ عمى فرض حضورىا في المكاف والزماف،    
 .فتتقاطع بذلؾ مسيرتيا مع شخصيات كثيرة تأتي كعوامؿ مساندة أو معارضة لمشاريعيا

 :ويمكف أف نصنِّفيا كالآتي

 :الضعف/أـ القوّة

 أنت فخرنا جميعًا، أحييت طيب «يظير ذلؾ في قوؿ السّارد الرئيسي مخاطبًا يونس 
 (2) ».. بلادنا التي لم نزرىا، ورسمت حممنا في خطواتك

بالنسبة لمشخصيات المحيطة بو " يونس"يكشؼ ىذا الاقتباس عف المكانة التي يمثِّميا 
مثّؿ حمقة الوصؿ بينيا وبيف " يونس"التي حُكـ عمييا أف تعيش غريبة في مخيّمات المجوء، 

رة لأرضو، والتي أسفرت عف سبعة أبناء وثلاث بنات  أرض الوطف مف خلاؿ زياراتو المتكرِّ
 ".نييمة"و"  يونس"وخمسة عشر حفيدًا الحصيمة الأوليّة لعلاقة الحبّ التي جمعت 

                                           
.58محمّد بوعزّة، تحميؿ النص السّردي، ص   1  

.128باب الشمس، ص   2  
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مف جية أخرى يكشؼ السّارد الرئيسي عف الجانب الضعيؼ والجباف مف شخصيّة 
جئتني وكنت منحنيًا عمى روحك كأنّك تبحث عن الموت، لماذا لا تواجو الحقيقة؟  «يونس 

لماذا لا تقول إنّك خفت عمى نفسك، وليس عمى عدنان، ولماذا عدت، بعد أن شفيتك 
مة  (1) » بحبوبي المنوِّ

"      عدناف"عف سبب تخمِّيو عف صديقو الوحيد " يونس"مخاطبًا " خميؿ"يتساءؿ 
الذي خرج مف السِّجف الإسرائيمي بعد عشريف سنة ليجد نفسو وحيدًا في عالـ لا ينتمي    

 .إليو ولا يعرؼ كيؼ يتواصؿ معو

 :الكراىيّة/ الحبّ -  ب 

تشغؿ حكاية عشؽ يونس لػنييمة جزءًا كبيرًا مف نص خوري الروائي، جمعتيما 
الظروؼ وفرّقتيما الحرب، ما جعؿ جذوة الحبِّ مشتعمة دائمًا في قمب يونس، الذي رحؿ  

، تاركًا زوجتو وعائمتو في الجميؿ 1948عف بلاده مجبرًا مع المقاتميف الفمسطينييف عاـ 
الفمسطيني، وكاف كمّما استبّد بو العشؽ والشوؽ، يخاطر بحياتو قاطعًا المسافات الطويمة  

"  باب الشمس"سرِّا في مغارة سمّاىا " نييمة"بيف الجنوب المبناني والجميؿ الفمسطيني  ليمتقي 
لم يقل لنييمة إنّو . في ذلك الزمن، قضى يونس ستّة عشر شيرًا متواصمة في الغابة «

يعيش بالقرب منيا، كان يزورىا مرّتين في الأسبوع، وىي تعجب من قدرتو عمى قطع  كلّ 
 (2) »تمك المسافات والأخطار 

                                           
.129باب الشمس، ص   1  

.63المصدر نفسو، ص  2  
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مف جية أخرى يكشؼ السارد الرئيسي عف درجة كرىو لمعدو الصييوني الذي كاف 
 الضوء الكاشف يدور حول الأسلاك، ويونس «  سببًا في مأساتو ومأساة كؿِّ الفمسطينييف

وبدأ يقترب زاحفًا، أعدّ سمسمة القنابل، ربطيا إلى . يختبئ في غابة الزيتون القريبة
صاعق، وقرّر زرعيا في القرية الكبيرة شبو الجاىزة، حيث تنام عائلات ييوديّة يمنيّة 

 (1) »متكدِّسة فوق بعضيا بعضًا، كان يريد القتل، والقتل فقط 

الذي سمب وطنو " يونس"يمكف أف نرى درجة الحقد والكراىيّة التي تتجمع في نفس 
الذي كاف ضحيّة سقوط حجر مف أعمى المستعمرة " إبراىيـ"الذي لا يممؾ غيره وفمذة كبده 

الييوديّة حيث كاف يمعب ما دفعو للانتقاـ غير مباؿ بالنتائج ولا بعدد الأطفاؿ الذيف 
سيموتوف في ىذا التفجير، لكنّو قرّر الانسحاب في المحظة الأخيرة  دوف  أف يكشؼ  السبب 

 سوف يقول إنّو قرّر إيقاف العمميّة لأنّيا ثأر فردي، ولأنّ الإسرائيميين سوف ينتقمون «
من سكان القرى العربيّة،  لكنّو لن يروي عن الخوف الذي جمّده في مكانو، ولا لماذا ىرب 

 (2) »إلى لبنان 

في ىذا الاقتباس استباؽ داخؿ استرجاع مف خلاؿ " خميؿ"يستخدـ السّارد الرئيسي 
، ما يدفعنا إلى الاعتقاد أفّ ىذه التصريحات قد حصمت "سوؼ ينتقموف"، "سوؼ يقوؿ"قولو 

القارئ إلى التشكيؾ في صحة " خميؿ"فعلا، لكف مف جية أخرى يدفع السارد الرئيسي 
رات التي قدّميا يونس بعدما تراجع عف عمميتة الانتقاميّة  ، ما يجعمنا (...لف يروي(المبرِّ

، فحتّى السّارد الرئيسي يعجز (*)نستنتج صفة بارزة في شخصيّة يونس تتمثؿ في الغموض
                                           

.72 باب الشمس، ص( 1 ( 

.72المصدر نفسو، ص ( 2 ( 

.190، 140، 130، 45، 44، 35، 34يمكف العودة إلى المصدر نفسو، ص (* ) 
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، وىذا ما يجعمنا نعجز عف تفسير سبب تخمّيو عف صديؽ "يونس"عف فيـ ما يدور في ذىف 
بعد وفاة ابنيا " نييمة"عندما كاف في أمس الحاجة إليو وعف سبب تخميو عف " عدناف"العمر 

 .إبراىيـ وعف سبب تخميو عف والديو في أياميما الأخيرة

 :التراجع/ المواجية-ج 

أثبت يونس في مواقؼ كثيرة قدرتو عمى القيادة وتوجيو الفمسطينييف مف الفلاحيف 
الذيف كػانت تنقصيـ الخبرة العسكرية، وبػحكـ انضمامو إلى جػماعة المقاتميف في سػفٍّ مبكِّرة، 

اكتسب خبرة ميدانيّة ساعدتو في خوض معارِؾ كثيرة، عرؼ في بعضيا الانتصار وفي 
ىل .   ىل تذكر حين كنت تقول من الأوّل، وتضرب رجمك في الأرض «أغمبيا اليزيمة 

كان الناس يتجمعون في أزِّقة المخيّم . 67تذكر ماذا فعمت بعد استقالة عبد الناصر عام 
 (1) » يوميا وقفت في وسط الناس، وبصقت أرضا، وقمت من الأوّل.. ويبكون 

أىالي المخيّـ، وأصرّ عمى القتاؿ " يونس"وبالرغـ مف اليزائـ المتتالية لـ يخذؿ 
، كنت تبصق كأنّك تمحو ...وبعد... وبعد. وبعد دخول الإسرائيميين بيروت «والمواجية 

 (2) » الزمن، وتقول من الأوّل

ذا كاف  شيما مقاتلا شرسًا في معارؾ القتاؿ، فإنّو في معارؾ الحياة غالبا  " يونس"وا 
. أنا لم أخبرك ماذا فعل الشباب ىنا في القرية «ما يتراجع تاركًا المسؤولية لزوجتو نييمة 

كانوا في أوّل كلّ شير، يقرعون بابي، ويرمون خرقة صغيرة، أفكّيا،     . خفت أن تزعل

                                           
.31باب الشمس، ص  1  

.     31المصدر نفسو، ص  ( 2(  
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فأنت تعرف أنّني أعرف أنّو لا علاقة      . لا تقل إنّيم رفاقك)...(فأجد المال الذي عشنا بو 
 (1) »بينكم 

الوجو الضعيؼ الذي لـ يعف نييمة " يونس"يكشؼ ىذا الاقتباس عف الوجو الآخر لػ 
عمى مصاريؼ الحياة وانشغؿ عنيا بأمور السياسة والتنظيمات العسكرية التي لا تنتيي،  ما 

يدفعنا إلى القوؿ أفّ يونس اختار طريؽ الميمّات الصّعبة والتشرّد في غابات الجنوب 
 .المبناني بدؿ الاستقرار تحت سقؼ الأسرة مع أبنائو العشرة وأحفاده الخمسة عشر

الممفت للانتباه أفّ السّارد الرئيسي لـ يأت عمى وصفو جسديا، إلّا ما جاء مرتبطًا 
" خميؿ"بحالتو الصحيّة بعد دخولو المستشفى حيث مكث ستة أشير وثلاثة أسابيع،  يخاطب 

ولكن قل لي، لماذا تبدو ىكذا كطفل صغير مقمّط  «النائـ في غيبوبة طويمة " يونس"
بالشراشف البيضاء، منذ ثلاثة أشير أراك تصغر، يا إليي فقط لو تستطيع أن ترى نفسك 

                      (2) »قبل أن تموت 

ح ىذا الاقتباس الوصؼ الخارجي لجسد  الذي أصبح مثؿ جسد " يونس"يوضِّ
الأطفاؿ، فيو يزداد تقمّصًا يومًا بعد يوـ لينتيي في أيامو الأخيرة أصغر مف جسد طفؿ 

الذي " رشيد سنونو"رضيع،  يصوِّر السّارد الرئيسي حالة يونس عمى لساف أحد المقربيف منو 
شوىذا، والله مش معقول،  ىذا يونس أبو سالم، ياحيف »  خرج مصدوما مف غرفتو

يا لطيف صار أصغر من طفل رضيع، شوىو ىذا المرض يمّمي بيخمِّي الرجّال )...(عالرجال 
 (3) »يصير طفل؟ 

                                           
.398باب الشمس،ص (  1(  
.30المصدر نفسو،  ص ( 2 ( 
.449 - 448المصدر نفسو،  ص(   3 ( 
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يصوِّر ىذاف المثالاف وغيرىما المظير الخارجي الجديد التي استحاؿ إليو جسد 
بعد غيبوبة مدّتيا ستة أشير وثلاثة أسابيع، ولعؿّ السّارد أراد أف يممِّح إلى الجسد " يونس"

الذي كاف عميو قبؿ إصابتو بجمطة عمى مستوى الدِّماغ وقبؿ دخولو المستشفى، فأطمؽ 
 سوف تقوم، وتكون طويلًا «العناف لخيالو يتصوّر شفاء يونس وعودتو إلى سابؽ عيده 
 (1) »وعريض المنكبين، تحمل عصا في يديك وتعود إلى بلادك 

لـ يقـ ولـ يصر طويلًا ولا عريض المنكبيف، لأنّو مات وحيدًا         " يونس"لكف 
 .الذي رباه" خميؿ"في المستشفى، بعيدًا عف أرضو وعف أولاده وعف ابنو

 :الشخصيات الرئيسيّة-2
عددًا كبيرًا مف الشّخصيات، تقوـ بسرد حكايات تخصّيا  " باب الشمس"تضّـ رواية 

أو تخصّ شخصيات أخرى، ولا يمكف بحاؿ أف ننفي عنيا دور البطولة في تطوير الحبكة 
والتّأثير في أحداثيا فيي لا تقؿ أىميّة عمى مستوى الفعؿ الروائي، حيث يممؾ النص القدرة 

عمى إقناعنا بواقعيّة الشخصية، خصوصًا عندما نبحث في مصادر ىذه الحكايات التي 
تعمؿ الشخصيات عمى سردىا، فالروائي ومف خمفو السّارد الرئيسي يسعياف إلى تصوير 

التجربة الإنسانية لدى الشّخصيّة والدوافع التي تحرِّكيا والتي نراىا مختزلة في جممة العلاقات 
 أنّ «التي تربطيا بالوطف الغائب وبالواقع المعاش في مخيّمات المجوء وىذا يعني  

نّما ىي  نضاج تكوّنيا وا  الشخصيّة لا تصنع داخل النّص، إذ لا يقوم النّص بصنعيا وا 
ما يجعمنا نقوؿ أننا أماـ شخصيات نامية ومعقّدة ومركّبة بحكـ التجارب   (2) »قدرات ناضجة 

 لتحكي قصصا عايشتيا أو سمعت عنيا، (*)المعيشية القاىرة التي خبرتيا، استدعاىا السارد
وحتى لا نقع في التكرار باعتبار أفّ معظـ الشخصيات عانت مأساة التشرد وانكسار الأمؿ 

                                           
  .34باب الشمس ، ص  (1)
 .228حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص (2)

"إشارات"يمكف العودة إلى باب الشمس الصفحة الأخيرة المسماة  *  
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في العودة،  ارتأينا أف ننتقي في دراستنا بعض النماذج المتفردة والمتميزة مف حيث الأحداث 
التي خبرتيا و المسارات التي سمكتيا، فتتقاطع بذلؾ مع الشخصية العاديّة في تجربة الحياة 

 .المعاشة ومع الشخصية الدراميّة في التميّز والسِّحر الذي يشدّ انتباه القارئ ويحرِّؾ خيالو

 -خميل - 1 

،  ما يجعؿ منو مسؤولا         "باب الشمس"دور الراوي الرئيسي في رواية " خميؿ"يمعب 
شخصيّة  (*)*عف تفاصيؿ الأحداث التي يسردىا عمى لسانو ولساف شخوصو، ونظف أنّو أىـ 

- الصّوت المييمف -في نسيج النص، ويعود ذلؾ إلى نقاط كثيرة أىميا أنّو السارد الوحيد 
الذي يسعى إلى إيياـ القارئ بحريّة شخوصو، ما يجعؿ منو الشخصيّة المفتاح  التي تقتح 
أماـ القارئ سبؿ الولوج إلى عالـ الشّخصية،  إذ بالرّغـ مف إصراره وتأكيده عمى دوره الذي 

لا يتعدّى نقؿ الحكاية كما سمعيا عف رواة آخريف،  إلا أفّ ىذا لا ينفي عنو مسؤولية 
الحذؼ والزيادة والتبّديؿ التي غالبًا ما ترتبط بالمنطوؽ الشفوي، ولعؿّ ما ييمّنا في ىذا 

المبحث ىو الحالة النفسيّة لمسّارد إذ مف شأنيا أف تؤثّر عمى نوعية الرؤية ودرجة 
 .مصداقيتيا

وبالرغـ مف اقتناعنا أفّ البعد النفسي في الشخصية قد يعكس كؿّ الأبعاد الأخرى       
مات الشخصيّة والوقوؼ  إلّا أنّنا ارتأينا أف نفصؿ كؿّ واحد عف الآخر، رغبةً منّا في فرز مقوِّ

 :عمى تفاصيميا

 -:المظير الخارجي - البعد الجسمي - أ 

                                           
نعتقد أف خميؿ ىو أىـ شخصية في نسيج النص لأنو يقوـ بدور السارد الرئيسي الذي يتحكـ في العممية السردية برمّتيا **   
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مظيره الخارجي عمى لسانو في مناسبتيف فقط، ولـ يرد وصفو " خميؿ"يقدِّـ السّارد 
عمى لساف المقرّبيف منو إلا ما جاء عمى لساف جدّتو شاىينة التي كانت تممِّح في كؿِّ مرّة     

 أنا لا أشبيو «كاف يكره مظيره الخارجي " خميؿ"إلى الشبو الكبير بينو وبيف أبيو، ويبدو أفّ 
 (1) «إلّا ببياض شعري المبكِّر وانحناءة كتفي ، ومسألة قصر قامتي التي انتيت فجأة

في ىذا الاقتباس عف نقاط الشبو التي جمعتو بأبيو، فيو يحصر " خميؿ"يتحدّث 
بياض الشعر، انحناءة الكتؼ، قصر القامة في مرحمة الطّفولة  ]مسألة الشبو في ثلا صفات 

لكف المتأمِّؿ لأسباب ىذا الحصر، يكتشؼ أفّ السّارد يريد أف يثبت أنّو لا يشبو أباه كثيرًا،  [
وكأنو يييئ القارئ لاطلاعو عمى الأشياء القابعة في نفسو، والتي يعمف عنيا    في الوصؼ 

كرىت شعري الأبيض، ووجيي الناتئ العظام، وحنكي  «الثاني والأخير لمظيره الخارجي 
 (2 )«المستطيل، أنا لا أريد أن ينظر إليَّ الناس كأنّيم ينظرون إليو

مشحوف ضمنيا بدلالتيف، الأولى " كرىت"إفّ انتقاء السّارد أثناء وصفو لنفسو لمفعؿ 
مادية يقصد بيا قبح مظيره، والثانية نفسية تظير في الجزء الأخير مف منطوؽ السّارد     

  والواقع أنّو بالرغـ مف قمة الوصؼ »  أنا لا أريد أن ينظر إليَّ الناس كأنّيم ينظرون إليو«
المتعمِّؽ بػشخصو،  إلّا أفّ القارئ يستطيع أف يدرؾ أنّو كاف عمى درجة مف الوسامة 

وصولا إلى " ، شمس" سياـ"، "نيى"والجاذبيّة جعمتو  محؿّ إعجاب نساء كثيرات بدءًا مف 
لمظيره الخارجي " خميؿ"كاتريف، وىذا ما يدفعنا إلى التفكير في أفّ كره "الممثمة الفرنسية 
ـ والقمِؽ عمى  سببو نفسي لا علاقة لو بالجماؿ الخارجي، حيث انعكس الواقع النفسي المتأزِّ

لا توجد لجسدي علاقة  «المظير الخارجي لمشخصية لتطفو الذمامة والقبح عمى السطح 
                                           

.302باب الشمس، ص  ( 1 ( 

.369المصدر نفسو، ص ( 2 ( 
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أبدًا بيويّتي، لأنّ ىويتي تتشكل كميًّا من استمرارية نفس الجوىر العقمي نفس النفس أو 
  (1) »الشيء العارف 

الممِّحة " خميؿ"لاستطعنا أف نستوعب رغبة "  جوف سيرؿ"لو تمعّنا في ىذا الاقتباس لػ 
في الانفصاؿ عف جسده الذي يشبو جسد أبيو لدرجة المطابقة، ما أسيـ في حجب ىويّتو 

 . وىذا ما سنراه في البعد النفسي(*)التي تعطي لو الحؽ التميّز والتَشَخْصُف

  

                                           
 عف جوف ر، سيرؿ العقؿ مدخؿ موجز، ترجمة 29،ص2،2013 محمّد بياوي، في فمسفة الشخص، أفريقيا الشرؽ ، ط (1)

 .26 - 25، ص2007، سبتمبر، 343عدد . ميشيؿ حنا ميتاس، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، عالـ المعرفة
.مصطمح خاص بعمـ النفس يقصد بو رفض الشخص الطّاعة العمياء، واعترافو بالقيمة العميا لمعقؿ والروح:  التشخصف ىو  *  
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 :ب البعد الاجتماعي

، لكف أصمو مف الجميؿ الفمسطيني، قُتؿ والده "لبناف"بػ " شاتيلا"في مخيّـ " خميؿ"ولد 
عمى يد الدّرؾ المبناني عندما كاف في الثالثة مف عمره، ربّتو جدّتو شاىينة بعد التحاؽ أمِّو 

 لم أذىب إلى المدرسة بشكل جدِّي، «بعائمتيا بالأردف، لـ ينو مسيرتو الدِّراسيّة " نجوى"
 التحؽ بعدىا مباشرة بمعسكر الأشباؿ التابعة (1) »وصمت إلى الصف الابتدائي الرابع 

ضًا عسكريًا، لكف انضباطو العسكري  لمقوّات العسكريّة، حيث أتّـ تدريباتو إلى أف أصبح مفوِّ
كنت أحبّ الأدب، أقرأ الروايات وأحفظ مقاطع كبيرة منيا  «لـ يمنعو مف تذوّؽ الأدب والشعر 

غيبًا، قرأت جرجي زيدان ونجيب محفوظ، لكن اختصاصي كان غسّان كنفاني، فمقد حفظت 
غيبًا، كأنّيا قصيدة ، ثمّ توسعت آفاقي، وحفظت مقاطع  من الروايات " رجال في الشمس"روايتو 

 (2) » "الأبمو"الروسيّة ، وخاصة لدوتويفسكي وكتابو 

انتيى مشواره السياسي بعد إصابتو عمى المستوى العمودي الفقري، في حادثة قصؼ 
حيث كاف يختبئ رفقة مجموعة مف المقاتميف الفمسطينييف، ليمتحؽ بعد " حي البرجاوي"

يف  ين اكتشفت أنّني  «الحادثة المأساوية التي حمّت بو وبأصحابو بدورة طبية بالصِّ في الصِّ
غير صالح لمحرب، وتحوّلت من ضابط إلى طبيب، درست الطّب غصبًا عنِّي، لأنّني لم 

 (3) » أكن أممك خيارًا آخر

                                           
  .147باب الشمس، ص (1)
  .147المصدر نفسو، ص (2)
  .147المصدر نفسو، ص (3)
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لم أجرؤ عمى طمب  «" شمس"تعرّؼ عمى نساء كثيرات لكنّو لـ يغرـ إلّا بواحدة 
 (1) » قالت إنّيا امرأة حرّة ولن تتزوّج بعد زواجيا الأوّل. الزواج منيا، لأنّني صدقتيا

"        يونس"حيث حرص عمى الاعتناء بػ " الجميؿ" عمؿ كممرِّض في مستشفى 
 .الذي أصيب بجمطة عمى مستوى الدِّماغ دخؿ عمى إثرىا في غيبوبة طويمة

 :البعد النفسي-ج 

مف الشخصيات المركبة، التي تبمغ درجات متفاوتة مف انشطار الذات " خميؿ"يعدّ 
التي تذوب في شخوص وىمية كثيرة يمكف أف نممسيا في مواضع كثيرة، لكف قبؿ أف نتطرؽ 

إلى ىذه الشخوص، لابدّ مف الإشارة إلى نقاط مركزية نعتقد أنيا أسيمت في بروز حالة 
 ":خميؿ"التشظِّي لدى 

 : الفضاء المغمق1- ج 

يمكث خميؿ في غرفة ضيّقة، جدرانيا متآكمة، لا يوجد فييا سوى نافذة صغيرة واحدة 
 .مشبكة بالحديد، مدّة ستة أشير وثلاثة أسابيع، لا يبارحيا إلّا لأوقات قصيرة

 :  تقنية تيّار الوعي2-ج 

عددًا ىائلًا مف الحكايات التي يستحضرىا مف الذاكرة، في حوار " خميؿ"يروي 
" يونس" يستمر مدّة ستة أشير وثلاثة أسابيع، ىذا ما يجعمو في مونولوج طويؿ، فػ (2*)ذاتي

 .لا يجيب ولا يتفاعؿ مع حكاياتو، ما يجعؿ منو روايا ومَرْوي لو في الوقت ذاتو

                                           
  .74باب الشمس، ص (1 )

 -يرقد في غيبوبة - يونس لا يشارؾ في العممية الحوارية، لأنّو ميِّت كمينكيًا *
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 :الطفولة البائسة3-       ج 

"       شاىينة"طفولة متأزِّمة، بعد موت أبيو وىرب أمِّو، ربّتو جدّتو " خميؿ"عاش 
عمى اسـ أبيو المغدور، ما ولّد عنده أزمة ىويّة تفجّرت " ياسيف"التي أصّرت عمى تسميتو 

  .في غرفة المستشفى

 :خيانة المرأة- 4- ج

تعرّض لمخيانة عمى يد أقرب النساء إلى قمبو، أمّو التي عادت إلى أسرتيا   " خميؿ"
التي اكتشؼ أنّيا كانت تخونو " شمس"بعد مقتؿ زوجيا دوف أف تفكِّر في مصير ابنيا، و

بعدما أغرـ بيا، ما دفع بو إلى عدـ التصالح مع الذات ومع المحيطيف بو الذيف جعموا         
 .منو سخرية المخيّـ بعدما شاع الخبر

 :حالات التشظي-5-ج

عندما يسرد حكايتو الخاصة، والتي تعدّ " خميؿ"تظير حالة التشظي في شخصيّة 
جزءًا صغيرًا مف مجمؿ الحكايات الأخرى، والواقع أفّ السّارد يدرؾ أنّو يعاني مشاكؿ نفسية 

 أنظر إلى حياتي فأرى صورًا أرى رجلا يشبيني أرى رجالا لا يشبيونني «كثيرة حيث يقوؿ 
 (1) » لكنِّي لا أرى نفسي

يكشؼ ىذا الاقتباس عف شخصية قمقة مضطربة ومتأزِّمة تبحث عف نفسيا في كومة 
، ليغدو شخصا آخر قد يقدـ "خميؿ"مف الشخوص الوىميّة التي حجبت الشخصية الحقيقية لػ 

                                           
  .161باب الشمس، ص (1)
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أردت قتمك بالمخدّة لأنّي حقدت عمى إصرارك العجيب  «عمى القتؿ دوف أف يشعر بذلؾ 
 (1) » عمى التمسّك بالحياة، لكنِّي ترددت وخفت، وانتيى الموضوع

، لكنّو "يونس"يقدـ عمى قتؿ " خميؿ"في لحظة مف لحظات الانفصاـ التي يعانييا 
 .يتراجع في آخر لحظة، وكأنّو تحوّؿ شخصًا آخر لا يممؾ القدرة عمى الأذيّة

، يحكي عف طفولتو وينسبيا "ياسيف"يتقمص السّارد في مواضع كثيرة شخصية والده 
أنا ابنيا كنت في الثانية عشر، قصيرًا ومدعبلًا، كانوا يعتقدونني طفلا،  ولم  «إلى نفسو 

 (2) » يصدِّقوا عمري

ره   تمك المرأة التي ربّتني «ولعؿّ ىذا التمزؽ والتشتت عمى مستوى الوعي لو ما يبرِّ
عمى رائحة الأزىار المتعفِّنة ألبستني رجلًا آخر، وأعطتني اسما آخر، كأنّني صرت الذي لم 

 فالجدّة شاىينة تبحث عف البديؿ الذي يعوِّض خسارتيا، لذلؾ تحرص  عمى (3)» أكنو
الذي كاف " خميؿ"، بالمقابؿ تختمط الأمور عمى "خميؿ"عمى حفيدىا " ياسيف"إطلاؽ اسـ 

طفلًا، فيشعر أنّو محاصر ومسموب اليوية، يعاني فراغًا نفسيًا عميقًا، ويعيش وضعًا إشكاليًا 
 عشت وحيدًا، أمِّي «والأخرى تؤكِّد أنّو ياسيف " خميؿ"بيف امرأتيف واحدة تصرّ عمى أنّو 

تسير المّيل منتظرة قمر الغابسيّة الذي لم تره، وجدّتي تبكي وتسمِّيني ياسين، وأنا بين 
 (4) » المرأتين

 

                                           
  .40باب الشمس ، ص(1)
  .306المصدر نفسو، ص (2)
  .311المصدر نفسو، ص(3)
  .313المصدر نفسو، ص(4)
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         يبدو أفّ السّارد لـ يتجاوز ىذه الإشكالية المتعمِّقة بمف ىو الأب ومف ىو الابف، 
الذي كاف مجرّدًا  مف كؿِّ " يونس" أراد خميؿ أف يمعبيا مع *لتظير مرّة أخرى عمى شكؿ لعبة

 «المؤىلات والقوى التي تسمح لو بالمشاركة والتفاعؿ مع ىواجس وأفكار خميؿ         
اعتبرىا لعبة، ألا يمعب الآباء مع أبنائيم ىكذا، فينادي - أرجوك - دعني أناديك يا ابني 

 (1) » الأب ابنو يا أبي، وينادي الابن أباه يا ابني

ر " شاىينة"لـ يعرؼ أباه، إلّا مف خلاؿ حكايات جدتو " خميؿ" ، التي كانت تكرِّ
كاف يعرِّي ذاتو     " خميؿ"عشرات المرات، لكف " ياسيف"حكايات البطولة التي حقّقيا ابنيا 

في كؿِّ مرّة ليكشؼ عف الدّاخؿ الذي يتناقض مع الخارج، فيو كاف يمقت شيبتو المبكِّرة التي 
في لحظة الحقيقة الأخيرة  «تذكِّره بأبيو، وربّما كاف يكره أباه الذي سمبو حؽ الوجود والتميّز 

تكشف لي ىذه المرأة سرّ علاقتيا بي، فيي لا تعرف أنّني لست ياسين، ولا أحبّ ياسين 
 (2) » أنا رجل آخر لا يشبو الصّورة، أنا لست صورة معمّقة عمى الحائط. ولا أريد أن أكونو

، "خميؿ"يوظِّؼ الروائي تقنية انشطار الذات، التي برزت في شخصيّة السّارد الرئيسي 
ما يجعميا أقرب إلى الشخصية الواقعية التي غالبا ما تضمر عكس ما تظيره، وقد يذىب 

التي تتشظى    »بيذه التقنية بعيدًا عندما يحدث الانشطار عمى مستوى الشخصية نفسيا، 
تتحدث عف نفسيا " الأنا"فتغدو معيا " ىو"إلى شخصية أخرى يراىا ويشعر بيا لكنيا ليست 

قمت   » وىذا ما يبرز عمى مستوى التصريح الذي يدليو السارد نفسو     3«" اليو"بضمير 
                                           

.505، واستمر كذلؾ حتى الصفحة 444بدأ خميؿ ينادي يونس بابنو انطلاقا مف الصفحة  ( * ( 

.344باب الشمس، ص  ( 1 ( 

.319المصدر نفسو، ص ( 2 ( 

.81، صإلى رسالة الباحثة أمؿ أحمد عبد المطيؼ أحمد، التناص في رواية باب الشمسيرجى العودة  (    3(  
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، أي أنا، وقد خمع خوفو جالسا أمام ىذه المرأة الفرنسيّة، التي لا "خميل"لك أنّني رأيت 
 (1) »رواية أو فيمما يعرف عنيا شيئا، يروي ليا حكاية عجيبة، تصمح لأن تصير 

مف خلاؿ ىذا الاقتباس قد تحوّؿ إلى شخص آخر يممؾ القدرة عمى " خميؿ"يبدو 
المواجية والتحدّث بحرّيّة، غير مباؿ بجنسيّة المخاطَب ولا باتجاىو السِّياسي، إذ تصبح ذاتو 

" اليو"، و"لميو"مرادفا " الأنا"تغدو معيا " اليو"و" الأنا"راوية ومروي عنيا، تتخبّط في متاىة 
أحيانا إلى درجة عميقة مف الفوضى النفسيّة، حيث " الأنا"، وقد تنحدر ىذه "للأنا"مرادفا 

  فتجده يخػاطب (2) » وتروي لي عن نييمة. أسمعك تقول لا «تخمط  بيػف الػواقع والخياؿ 
يونػس ويدخؿ معو في مشادات كلاميّة، يطمب منو التريّث في مواضع، ويكذِّبو في مواضع 
أخرى وأحيانا يسألو عف سبب ابتسامتو المفاجئة، ويطمب منو أف يذكِّره بتفاصيؿ الحكاية  

 (3)التي نسييا أو تشابكت مع حكاية أخرى تشبييا 

أتكمّم       «إلى درجة الخمط بيف الحمـ واليقظة " خميؿ"ويستمرّ تمزّؽ الوعي عند 
 (4) » عن أشياء حدثت معي، ثمّ أكتشف أنّيا كانت منامات

قد أفرز ظواىر متباينة عمى مستوى اللاوعي، ولقد " خميؿ"والواقع أفّ تداعي الفكر عند 
 ما يجعمنا نستنتج أفّ المؤلِّؼ قد استعاف *وجدنا أنّيا متطابقة مع أبحاث عمـ النفس التحميمي 

التي جسّدت إفرازات تقنية " خميؿ"ببحوث عممية في خمؽ شخوصو، خصوصا شخصية 
إنّ حياة اليقظة وحياة النوم ىما قطبا الوجود البشري الرئيسيان تتّصف  «تداعي الفكر

                                           
  .425باب الشمس، ص (1)
 284المصدر نفسو، ص (2)

.225، 229، 316، 459، 382، 412، 291،332المصدر نفسو، ص ( 3 ( 
.67المصدر نفسو، ص(  4 ( 
.يمكف العودة إلى محمد بياوي في كتابيو الوعي واللاوعي، و فمسفة الشخص  ( *(  
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حياة اليقظة بالنشاط، في حين أنّ النوم لا شأن لو بيذه الوظيفة، فحياة النوم تتصف 
عندما نَستيقظ من نومنا، نتحرّك ضمن ممكوت النشاط، فنحدِّد توجياتنا . باختبار الذات

عندئذٍ وفقًا لمنطق ىذا السيستام، كما أنّ ذاكرتنا تشتغل وفق ىذا السيستام، فتتذكّر ما 
يتذكّر الأحلاـ عمى أنّيا " خميؿ"  لكف (1) » المكانية- يمكن إخضاعو لممفاىيم الزمانيّة 

إلّا بعد مدّة معيّنة،   ولقد أسيـ " اللاوعي"حقيقة معاشة، لا يدرؾ أنيا تنتمي إلى عالـ 
راعات الداخميّة والخارجيّة، إلى ظيور  وجوده في فضاء مغمؽ مشحوف بجممة مف الصِّ

 كلامية وفعمية أقؿ ما يمكف القوؿ عنيا أنّيا غريبة، وقد ارتأينا أف نمثّؿ بعضيا *سموكات
بحيث أصبح عاجزا عف " خميؿ"داخؿ جدوؿ لنكشؼ درجة  القمؽ والتأزّـ التي كاف يعانييا 

  . التفرقة بيف الواقع والوىـ

                                           
  .45 ػػػ 44، ص2، ط2013محمّد بياوي، الوعي واللاوعي، إفريقيا الشرؽ  (1)
  لا يحؽ لنا تصنيؼ الحالة النفسية لأفّ ىذا ليس مف اختصاصنا، نحاوؿ فقط التركيز عمى الوصؼ والتحميؿ، مف خلاؿ *

استغلاؿ تقنية سرديّة حديثة كتقنية تيّار الوعي ولا يفوتنا أف نشير أف أوؿ مف وظؼ ىذا المسطمح ىو ولياـ جيمس 
كمصطمح في عمـ النفس، وعرفو بأنو جرياف الذىنـ الذي يفترض عدـ الانتياء أو الاستواء، إنو ممزؽ تماما إنو يفيض، عد 

 .11إلى روبرت ىمفري، تيار الوعي، تر محمود الربيعي، الييئة المصرية لمكتاب، ص
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  .486 - 485  يرجى العودة إلى رواية باب الشمس ص ***

 التأويل (الحمم)المؤشرات المفظية 

امرأة تمبس فستانا طويلا أسود، تحمؿ حقيبة    - 1
في يدىا كأنّيا مسافرة، لا تمتفت كأنّيا صورة 

 .فوتوغرافية جامدة

 والحقيبة )الموت(الأسود ىو لوف الظلاـ - 1
 .تشير إلى أنّيا جاءت في ميمّة معيّنة 

 

" إيميا الرومي"تحمؿ رسالة إلى شخص يدعى - 2
 .مبعوثة مف طرؼ زوجتو في عيف الزيتوف

" نييمة"ىي " عيف الزيتوف"الزوجة التي تسكف - 2
الراقد في " يونس"التي توفيت قبؿ فترة والرجؿ ىو 

المستشفى، حيث كانت نييمة قبؿ وفاتيا تسخر 
 1***"إيميا الرومي"مف يونس وتمقِّبو 

" الطحينية"و" صحف الحلاوة" "خميؿ"اشترى - 3
قبؿ أف يمتقي بيذه المرأة التي دعاىا " الخبز"وبعض 

إلى المبيت في منزلو نظرًا لتأخر الوقت، حيث قدّـ 
في الصباح يتركيا نائمة . ليا الحلاوة بعد العشاء

 ".يونس"ويمتحؽ بالمستشفى، ليكتشؼ خبر موت 

وحده " يونس"إلى المنزؿ تاركا " خميؿ"يعود - 3
مرّة ثانية، ليبحث عف المرأة التي سمبت عقمو، 
ليصطدـ بكيس الحلاوة والطحينية مغمقًا فوؽ 

 .الطّاولة لـ يُمس
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،   وىو ما حدث "يونس"تسير المؤشرات عمى نحو واضح في اتجاه الإخبار عف قرب أجؿ 
لـ يكتشؼ أفّ ما عاشو كاف مجرد " خميؿ"فعلا في الّميمة التي جاءت المرأة تبحث عنو، لكفّ 

كان شعرىا طويلًا،  «ذكريات مف حمـ سابؽ، لذلؾ استمر في بحثو عف المرأة  التي وصفيا 
 (1) » وكانت سمراء، وعيناىا خضراوين

شربنا الشاي فصارت ممتمئة الجسم،  «لكنّو سرعاف ما يراىا في شكؿ جديد فيصفيا 
 (2) » بعينين صغيرتين ناعستين، وبشرة حنطية

لا يستقر السّارد في وصفو لممرأة عمى مظير واحد وكأنو يريد أفْ يجمع كؿّ صفات 
 (3) » وصارت تتموّن وتتغيّر كأنّيا ألف امرأة «الجماؿ في جسد واحد 

يأتي ىذا الوصؼ المتعدد لجسد واحد كدليؿ حسٍّي عمى انشطار الذات يعمف معو   
عف تناقض الأحاسيس، وغمبة الفوضى الذىنية في تقدير الأمور وتمييزىا، ما يدفعو      
إلى رؤية المَوصوؼ منشطرًا متعدِّدًا وكأنو في عممية تناسخ مستمرة، لكف مف جية أخرى  
قد يحمؿ خطاب السّارد تمميحًا جنسيًا إذ يرغب في أف يكوف مع كؿِّ النساء في وقت واحد 

والله يا سيِّدي لا أذكر إلّا ويدىا تمفّني، لا أذكرني إلّا معيا  «" شمس"بعد أف فقد عشيقتو 
 (4) » ...كنت أتدوّر وأتخمّر. وحوليا وفييا

  
                                           

  .524باب الشمس، ص (1)
  .524المصدر نفسو، ص (2)
  .524المصدر نفسو، ص (3)
 .524المصدر نفسو، ص (4)
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الراقد في قبره، معريًا نفسو كما ىي لا كما " يونس"في ىذا الاقتباس " خميؿ"يخاطب 
ستة ]يجب أف تكوف ما يسمح لمقارئ اقتحاـ العالـ الدّاخمي لمشخصيّة،  فبعد مدّة زمنيّة 

قضاىا خميؿ  في المستشفى  يحرص  عمى سلامة يونس ونظافتو  [أشير وثلاثة أسابيع
وحيدًا ويغسؿ ويدفف مف طرؼ الغرباء، " يونس"يتخمى عنو في لحظة الحقيقة،  حيث يموت 

 . في حيف ينشغؿ خميؿ في رحمة بحثو عف المرأة الوىـ

في سرد الحكاية " خميؿ"ولعؿّ ما لفت انتباىنا في الصفحات الأخيرة، ىو استمرار 
، مستخدما اللازمة "يونس"حيث يرقد " الجميؿ"لكف ليس داخؿ غرفة المستشفى بؿ في مقبرة 

"  يونس"حيث يستمر في حكاياتو، يحكي عف آخر لقاء جمع .." كنت سأخبرؾ عف"المغوية 
، يحكي عف أحفاده واحدًا واحدًا، يحكي عف كؿِّ الأمور التي أغفميا عندما كاف "نييمة"بػ 
في المستشفى، وكأنّو أدمف الحكاية وتوحّد معيا، وأصبح وجوده مقترنا بوجودىا، " يونس"

أقف ىنا والمّيل يغطّيني، ومطر آذار يغسمني، وأقول لك يا  «ليختـ خطابو السّردي بقولو 
أقف المطر حبال تمتدّ من السّماء إلى الأرض، . سيِّدي، الحكايات لا تنتيي ىكذا، لا

 (1) » قدماي تغرقان في الوحل، أمدّ يدي، أمسك بحبال المطر، وأمشي وأمشي وأمشي
يمكف لمقارئ أف يكتشؼ بسيولة مف خلاؿ ىذا الخطاب درجة الإحباط والضياع النفسي التي 

، وفي الوقت نفسو يشعر القارئ بوجود بتر عمى مستوى الخطاب السردي، "خميؿ"يعيشيا 
حيث يجيؿ مصير سارده الرئيسي، لكف مف جية أخرى نشعر أنّيا نياية درامية، اختزلت 

الواقع مف حيث أنّو لا وجود لنياية حقيقيّة كما ىو في الحياة فالنياية الوحيدة  لكؿِّ مساراتنا 
 .الحياتية وحكاياتنا المتشعبة ىي الموت

  

                                           
  .527باب الشمس، ص (1)
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 الجمال الصّامد: "شخصية نييمة- 2

 :)المظير الخارجي(أ البعد الجسمي 

عادة ما يرتبط وجود المرأة في نسيج الرواية بالجماؿ، حيث تُصوِّر المرأة عمى أنّيا 
ذلؾ المخموؽ الرقيؽ الذي يختزؿ في جسد مجرّد مف كؿِّ القيـ الأخرى، إذ يصبح وسيمة 

 قال «" يونس"نييمة عمى لساف زوجيا " خميؿ"إغراء وبؤرة لاستقباؿ شيوات الرّجؿ، يصؼ 
إنّو موافق ورسم في رأسو صورة لفتاة بيضاء، بشعرىا الأسود الطويل، وعينييا 

يكشؼ ىذا (1) » الواسعتين، وجبينيا العريض، ووركييا الممتمئين، وثديييا المستديرين
عف زوجة المستقبؿ  حيف فاتحتو أمّو في موضوع " يونس"الاقتباس صورة المرأة التي رسميا 

الزواج،  وتمثّؿ مقاييس الجماؿ في عيف كؿّ رجؿ مشرقي وىي المقاييس نفسيا منذ العصر 
، سوف "باب الشمس"وبعد أكثر من عشر سنوات، حين سيضاجعيا في مغارة  «الجاىمي  

يكتشف  أنّو كان مخطئًا، فالفتاة كانت امرأة، وكانت بيضاء، وكانت عيناىا كبيرتين، وكان 
      (2) » شعرىا طويلا وأسود، وكانت تفيض أسرارًا وكنوزًا

الجنسية " يونس"لجأ السّارد في ىذيف المثاليف إلى استعماؿ لغة إيحائية مبطِّنة لرغبة 
، حيث كاف يقطع عشرات الكيمومترات مف جنوب لبناف إلى الخميؿ "نييمة"اتجاه زوجتو 

إن اقتران وجود المرأة بالظاىرة  «"باب الشمس"الفمسطيني مف أجؿ لقائيا في مغارة 

                                           
  .79باب الشمس، ص (1)
 .79المصدر نفسو، ص (2)
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الجميمة، قد يؤدِّي  دورًا كبيرًا في سموك الرجل في القصة، أو تكون لمقيمة التي تشارك 
 (1) » في تكوينيا أىميّة خاصة في السّرد كما ىي قيمة الحياة وقيمة الحب

إلى المخاطرة بحياتو " يونس"كانت سببًا في دفع " لنييمة"ولعؿّ قيمة الجماؿ الخارجي 
مف أجؿ أف يشاركيا بعض المحظات الحميمة التي أسفرت عف سبعة أولاد وثلاثة بنات 
وعشريف حفيدًا كحصيمة أولية، يعيشوف ويعمموف ويتعمّموف عمى أرض فمسطيف، وكأفّ 

بطريقتو ىذه يحاوؿ أف يثبت وجوده مف خلاؿ نسمو، مف جية أخرى يعرقؿ المخطط " يونس"
 .الصييوني المبني عمى الاستيطاف واستئصاؿ العنصر الفمسطيني مف أرضو

 :ب البعد الاجتماعي

نموذج الفمسطيني الصامد الذي فضّؿ التشبث بوطنو، بدؿ اليجرة    " نييمة"تمثؿ 
، تعيش نييمة غربة داخميّة في بيت أحد "يونس"إلى الأراضي المبنانية كما فعؿ زوجيا 

المياجريف إلى لبناف، وىناؾ تكتشؼ قسوة الحياة وصعوبة تحصيؿ لقمة العيش، تحكي 
.     وَالِدُكَ كان حادًا كالسكِّين، قال نموت ولا نسمح بالعمل عند الييود «معاناتيا " نييمة"

كنت أنتفخ من . وصار بطني ينتفخ، وأنا أنتفخ، وأطفالي يممؤون البيت. ولم يسمح لي
  (2) » أحبل فأحسّ الحياة تنبض في بطني وأمتمئ. أجل أن لا أموت

يكشؼ ىذا الاقتباس عف نقطتيف مركزيتيف أسيمتا في تعقيد الوضع المعيشي لدى 
" باب الشمس"وأسرتيا، الأولى تتعمّؽ بالزوج الحاضر الغائب، حاضر في مغارة " نييمة"

وغائب عف مسؤولياتو كأب لأسرة كبيرة، أمّا النقطة الثانية فتتعمّؽ بأىـ الإفرازات الاقتصاديّة 
الناتجة عف اتِّفاؽ أوسمو والمتمثِّمة في تحويؿ الوعي السياسي الجماعي لدى الفمسطينييف إلى 

                                           
  .41 ،ص2012، 2عمياء الداية، الوعي الجمالي، دار الحوار لمنشر والتوزيع  ، ط (1)
  .395باب الشمس، ص (2)
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ىـ اقتصادي فردي، فالفمسطيني لـ يعد ميتمًا بموضوع التحرّر كقضيّة وطنيّة يبذؿ  فييا 
كؿّ إمكانياتو، بعدما شُتِّت في أرضو وأبعد عف جماعتو التي مف شأنيا التحضير لعمميات 

وقد أفضى ذلك إلى أنّ المصالح الطبقيّة غطّت عمى المصالح  «انتفاضية واسعة ومنظمة 
لى تحوّل الكمّ الأكبر من الفمسطينيين في الأراضي المحتمة إلى  الوطنيّة عند البعض، وا 

 (1) » مستيمكين، مع ميل إلى الفردانية وسيطرة المصالح الشخصيّة عمى اليمّ الجماعي

فالفمسطيني المحتجز داخؿ بقعة ضيِّقة مف وطنو، يسعى إلى تحصيؿ قوتو وقوت 
أولاده، لكف بسبب الضغوطات الاقتصادية والسياسيّة التي تمارس عميو، يضطر في الكثير 

ليغدو الاستعمار أكثر مف وجود - العدو الصييوني - مف الأوقات إلى العمؿ عند الآخر 
ونييمة واحدة  . واستيطاف، فيو المتحكِّـ في مصير شتات الفمسطينييف المتمركز ىنا وىناؾ

مف ىؤلاء الذيف تجرّعوا الذؿّ مرتيف، مرّة في حرمانيـ مف أراضييـ ومنازليـ، ومرّة  في 
اضطرارىـ إلى العمؿ أجراء عند الييود في أرضٍ كانت ممكًا ليـ سابقًا، تروي نييمة بضمير 

 اكتشفنا مع أىالي القرية أنّ الأرض ضاعت القرية لم «المتكمِّـ مرارة الاقتلاع مف الأرض 
تعد قرية، فلّاحون لم تعد أرضيم، فصاروا لا شيء، مثمكم في لبنان وسوريا  ولا أعرف 

 (2) » أين

الذي كاف ينشط في المنافي، " يونس"ولعؿّ غربة نييمة كانت أكثر وقعًا مف غربة 
الصّريح والمباشر، " نييمة"منفوخًا بخطابات الحماس والعودة وسبؿ التحرر، ليصطدـ بتأنيب 
أنت تعتقد أنني كنت  «والذي يكشؼ تطوّر وعي الشخصيّة واستيعابيا ليشاشة القضيّة 

لا يا يونس، كنت أنتظرك كي أحكي، كي أخرج من أحلام . أنتظرك، لأنّ رجولتك سحرتني
                                           

  .42ليندا طير وعلاء عزّة، المقاومة الشعبية الفمسطينية،  ص (1)
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كنت تروي مغامراتك، وسحر الميالي     . لكنّك لم تكن تستمع. اليقظة التي تبتمع حياتي
 (1) » التي سحرتك، ولكنّك لم تكن تعرف شيئًا

تروي في ىذا المثاؿ عف سبب انتظارىا ليونس،  فيي في سف الأربعيف   " نييمة"
عف متاعب " نييمة"لـ يكف كعادتو ميتمًا بحكايات " يونس"وفي حاجة لمف يسمعيا، لكف 

الحياة اليوميّة وحاجيات الأولاد التي لا تنتيي، لذلؾ اضطرت إلى مصارحتو بالحقيقة 
أنا لم  «المؤلمة التي جرحت رجولتو وىزّت مكانتو كقائد سياسي ومسؤوؿ عف حركة تحررية

كانوا في أوّل كلّ شير يقرعون . خفت أن تزعل. أخبرك ماذا فعل الشباب ىنا في القرية
بابي، ويرمون خرقة صغيرة، أفكّيا فأجد المال الذي عشنا بو، ىل تعتقد أنّنا كنا ننتظر 

 (2) » زياراتك وقروشك القميمة كي نعيش؟

لـ تكف حياة نييمة الاجتماعية سيمة، امرأة محاطة بعشرة أفواه جائعة، شيخ أعمى 
وعجوز تتداعى، زوج غائب يعيش بعيدًا عنيا، لا يشاركيا إلّا ببعض المحظات الحميمة   

 ".باب الشمس"في مغارة عجيبة اسميا 

 : البعد النفسيج

مف الشخصيات المركبة والمتأزمة،  فزواجيا المبكّر وتخمي أسرتيا " نييمة"شخصية 
عنيا مباشرة بعد زواجيا، لتسكف مع كنو تحتقرىا وزوج غائب عنيا ، أسيـ في تكثيؼ 

حالتيا النفسية واضطرابيا، وبالرغـ مف محاولاتيا المستمرة لمقاومة الظروؼ الصعبة التي 
جئت  «" يونس"إلا أنيا عمدت أف تعرِّي ذاتيا في  الزيارة الأخيرة التي جمعتيا بػػ  واجيتيا

                                           
  .398باب الشمس ، ص (1 )

  .398المصدر نفسو، ص(2 )
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وسط الكراىية التي حاصرتني، وقرعت نافذتي، ىل كنت تعتقد أنك قيس الباحث عن ليمى وسط 
 (1) » الخراب؟ يا عيني عميك، والله كرىتك كما كرىت نفسي

ييا  " يونس"إلى زوجيا " نييمة"ولعؿّ استقراء ىذا الاقتباس يحمؿ رسالة واضحة توجِّ
تؤكِّد فييا فشمو كزوج وكأب، ذلؾ لأنّو تركيا تجابو صعوبات الحياة  بكؿِّ تعقيداتيا السياسية 

والاقتصادية والاجتماعيّة ما أدّى إلى بروز نتوءات عميقة في نفسيا ، دفعتيا في مرحمة 
ثانية إلى لوـ نفسيا التي قبمت أف تكوف المرأة التي تعيش في قفص الانتظار والسنوات تمرّ 

" نييمة"أماميا، فبعد صمت طويؿ مغَمَّؼ برداء المرأة الرمز، يسقط قناع الشجاعة وتظير 
حكت عن  «امرأة ضعيفة تكره مثؿ كؿِّ النساء وتحقد مثؿ كؿِّ النساء وتحبّ مثؿ  كؿِّ النساء 

موت إبراىيم وجنونيا، حكت عن سالم الذي سرقتو جدّتو  كي لا يموت جوعًا بين ثديي 
    (2) » ...أمِّو الناشفين، حكت عن نور، والأطفال الآخرين الذين كبروا اليوم

تكشؼ نييمة عف ذاتيا وكأنّيا تتعرّؼ عمييا لممرّة الأولى مف خلاؿ استحضارىا لكؿِّ 
الماضي الذي جمعيا بيونس وبأولادىا، في استطالة نصيّة قدرىا عشر صفحات، تؤكّد مرّة 

عشت كلّ حياتي في دار  «أخرى مثؿ أغمب شخصيات الرواية أنّيا تعيش أزمة ىوية 
 (3) » الأسدي الذي ىرب إلى لبنان، وشعرت أنّني لم أعد أنا

داخمية، فقدت شعورىا بالوجود بعدما فقدت ابنيا البكر إبراىيـ " نييمة"لقد كانت غربة 
قتموه أو مات قضاء وقدرًا، والله لا أعرف، أنا . إبراىيم وحده أشعرني بالحياة، لكنو مات «

في ىذا المثاؿ عف فقدانيا لابنيا " نييمة" تروي (4) » لا أبكي عمى إبراىيم، أبكي عمى حالي
                                           

  .394باب الشمس، ص (1)
 .395المصدر نفسو، ص (2)
  .396المصدر نفسو ، ص (3 )
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، ولعؿّ ما أدّى إلى قمقيا وعدـ استقرارىا نفسيًا، ىو الإحساس بالذنب الذي حممتو "إبراىيـ"
عمى ظيرىا كؿّ ىذه السّنيف، فيي تجيؿ كيفية موتو لكنيا تدرؾ في قرارة نفسيا أنّيا كانت 
سببًا في موتو عندما تركتو يمعب قرب المستعمرة الييوديّة، ىذا ما أسيـ في تشكؿ عقدة 

 .الإحساس بالذنب التي عاشت معيا حتّى آخر يوـ مف حياتيا

 -شمس  - 3

 )المظير الخارجي(البعد الجسمي - أ

ر لأولاد " نييمة"إذا كانت  ، فإفّ شمس "يونس"تمثؿ الجسد المترىِّؿ مف حمميا المتكرِّ
الخيانة تفوح من جسدىا السّاخن، وأصابع  «ىي الجسد الممموء بالنضارة والجماؿ والجرأة 

كفّييا، كأنّي مازلت أمسك بيدىا، وأتأمّل أصابعيا الرّفيعة الطّويمة، وأقبِّميا صبعًا إصبعًا، 
    (1) »وأتركيا تشتعل من أصابعيا 

"      شمس"جسد " خميؿ"عمى لساف سارده الرئيسي " إلياس خوري"يصوِّر الكاتب 
في مناسبات كثيرة مف خلاؿ أدائو لدوره كعامؿ جنسي ومادي أو مف خلاؿ فعمو الإغرائي، 
حيث يبدو مترعا بالشيوة مميئًا بالرغبات المكبوتة والمتييِّجة المييأة للاشتعاؿ مستخدما في 
ذلؾ لغة الوصؼ المعادلة لمتصوير بالكاميرا، حيث تظير المقطات القريبة المصوِّرة لمحركة 

فوّاز كان حين يضاجعني يقول متِّعيني، وكنت  «والحواس مثؿ الذي نقرأه في ىذا المقطع 
لا أعرف كيف أمتِّعو، كنت لا أشعر إلّا بمياثو فوقي، وبذلك الشيء الذي يخترقني  من 

تمجأ شمس في (  2)»  معو كنت أصل إلى طرف المذة دون أن أصل. الأسفل، كأنّو يجرحني

                                           
  .481باب الشمس، ص(1)
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مواضع كثيرة إلى تعرية ذاتيا وتصوير تفاصيؿ حياتيا الحميمة مع زوجيا وكأنيا كانت 
ستّ  «تبحث عف أعذار تبرّر العلاقات الكثيرة التي تورّطت فييا بعد افتراقيا عف زوجيا

أقف مصموبة والرصاص يمعمع حولي، . سنوات في بيروت، لا أذكر نفسي فييا إلّا عاريّة
يكشؼ ىذا   «(1)ثمّ يأتيني الرّجل واقفًا، يحفر جسدي بصراخ وحشي يخرج من بين فخذيو 

فوّاز لذلؾ "في الحصوؿ عمى متع الحب بعد أف يئست مف زوجيا " شمس"المثاؿ رغبة 
 «تستغؿّ أوّؿ فرصة تجمعيا بشخص غريب في غابة المونتيفردي المميئة بأشجار الصّنوبر

     ( 2)»أحمد غير شكل، نمت معو، وقمت لو أن يقترب 

يظير ىذا الاعتراؼ المخجؿ جرأة شمس في المبادرة بعد أف راودت أحمد عف نفسو 
نحو اكتشاؼ عالـ الجنس تحت ظؿ " شمس"وتمثِّؿ ىذه العلاقة نقطة البداية بالنسبة إلى 

العلاقات المتعدِّدة التي جمعتيا بأبي دياب وخميؿ وآخريف، ليقترف اسميا عمى مستوى 
كانت شمس تضحك بالخيانة، وكنت أشمّ رائحة رجل آخر  « بكؿِّ ما ىو مادي إغرائي (3)الرواية

أشعر أنِّي معيا ولست معيا، أراىم كمّيم يحومون حولي . في أنفاسيا وأغض النظر كما يقولون
وحوليا، أحاول إزاحتيم كي أراىا، ثمّ أنساىم وأنسى الخيانة حين أتغمغل في جسدىا المتماوج، 

 (4) »ضحكت شمس بالخيانة 

ولآخريف كاف مف الأسباب المباشرة في " لأبي دياب"خميؿ و"لػ " شمس"ولعؿّ خيانة 
في سمسمة مف المشاكؿ كادت أف تودي بحياتو " خميؿ"وضع حدّ لحياتيا،  ترتّب عنيا تورّط 

 .ىو الآخر

                                           
.500باب الشمس، ص ( 1(  
.481المصدر نفسو، ص(  2 ( 
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.126المصدر نفسو، ص (4)  



 

"باب الشمس"     السرد الروائي في رواية          الفصؿ الثاني                          

 

201 
 

 : البعد الاجتماعيب

في مخيّـ عايدة في بمدة دير جاسر عموري، تيّمنا بقريتيـ التي ىدمت " شمس"عاشت 
بفمسطيف، عمؿ أبوىا في مصنع المعكرونة فصارت العائمة لا تأكؿ سوى المعكرونة، كاف 

أشبو بموحة إعلانية مستطيمة، بيت يصير فرنا في الصّيؼ وبرّادًا في الشتاء، " شمس"بيت 
ؤ، البيت يتيرأّ  «أقفؿ معمؿ المعكرونة وساءت أحواؿ العائمة  عشت حياتي كمّيا في التيرُّ

    (1 )» وأبي يتيرأّ، وكلّ شيء يتيرأّ، وكلّ شيء يغرق في الماء

انتيت طفولتيا في سفِّ التاسعة، لتزؼّ بعدىا إلى فوّاز محمّد نصّار، وبعد ست 
سنوات مف الحفلات الجنونية لفوّاز والصرّاخ الوحشي المتصدِّع بأقبح أنواع الشتائـ، تنجب 

انظر كم ىي جميمة والله إنّيا أجمل فتاة      «ابنتيا دلاؿ، يحكي خميؿ عمى لساف شمس 
 (2) »في العالم 

، لتجد نفسيا "دلاؿ"يجبرىا عمى التخمِّي عف ابنتيا الوحيدة " فواز"بعد طلاقيا مف 
وحيدة  بيف المخيّمات تعاشر الرِّجاؿ وتبحث عف الفارس المغوار الذي يستطيع أف يرجع ليا 
ابنتيا، وممّا لا شؾ فيو أفّ شمس كانت مف الشخصيات القوية، حيث ساعدتيا شجاعتيا 

 ".كتيبة شمس"وذكاؤىا عمى تأسيس كتيبة عسكرية أسمّتيا 

 :ج البعد النفسي

مف الشخصيات المدوّرة ذات الكثافة السيكولوجيّة العالية، التي تتطوّر   " شمس"تعدّ 
راع لا ينشأ إلّا إذا احتوت  «في كؿِّ مرحمة لتفاجأ القارئ بسموكات ومواقؼ جديدة  إنّ الصِّ

                                           
.175باب الشمس، ص  ( 1(  
.477المصدر نفسو، ص ( 2 ( 
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الأحداث عمى تناقض، كما لا تنشأ المسرحيّة الجيٍّدة، إلّا إذا اخترنا ليا المحظة النفسيّة 
راع        (1) »التي تدفعيا إلى الدّخول في الصِّ

وجدت نفسيا داخؿ صراع حتمي أوجدتو ظروؼ الحياة المعيشية ، " شمس"ولعؿّ 
فزواجيا برجؿ يمارس عمييا كؿّ أنواع التّعنيؼ المفظي والجسدي ثّـ يحرميا مف ابنتيا 

الوحيدة،  أسيـ في تصعيد حالتيا النفسيّة  لتطفو عمى السّطح حالات الكبت التي ترجمت 
في شكؿ علاقات متعدِّدة  تتطوّر فيما بعد عندما تتمحور حياتيا حوؿ ىاجس واحد ىو 

معاناتيا عندما تتحدّث عف زوجيا السّابؽ فوّاز " خميؿ"الحصوؿ عمى ابنتيا دلاؿ، يصؼ 
كانت حين تروي عنو تمزِّقو تأخذ قطعة صغيرة من كيس ورقي أسمر أو من  «قائلا 

جريدة أو من ورقة كمينكس أو من كتاب، تبدأ في مضغيا وبصقيا، فأنا لم أر ذلك الرّجل 
 (2) » إلّا مرسوما عمى ورقة ممزّقة، تروي وتمزِّقو، وتنيمر دموعيا

في تمزيقيا لمورؽ عندما تحكي عف فوّاز، يحيمنا إلى التمزّؽ " شمس"ولعؿّ أسموب 
الدّاخمي عمى مستوى اللاوعي حيث تتمركز أسوأ الذكريات التي خبرتيا عندما كانت تعيش 
معو، لكنيا كانت في كؿِّ مرّة تمتيـ ألميا وتستعيد بسمتيا الباردة التي كانت تخفي الكثير  

وتبدأ في التيام صحن المعكرونة . كأنّ المرأة التي بكت كانت امرأة أخرى «مف الحقد 
وتقول إنّيا لا تريد شيئًا من فوّاز، فقط سوف تذىب إلى عمّان وتخطف )... (المسموقة

 .     (3) »دلال 

                                           
.60شكري عبد الوىاب، النص المسرحي، دراسة تحميمية تاريخية،  ص ( 1( 

.476باب الشمس، ص  ( 2 ( 

  .477المصدر نفسو، ص (3 )
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الذي وعدىا بالزواج في وقت " أبي دياب"مغرمة بػ " شمس"مف جية أخرى كانت 
فَيِمتُ شمس، لكنِّي زعلان  «سابؽ، لكنيا اكتشفت أنّو كاف يستغميا عندما بدأ يتيرّب منيا 

منيا كثيرًا، كان يجب أن أعرف، لو أخبرتني عن علاقتيا بذلك الرّجل الآخر، لكنت 
نصحتيا بعدم قتمو، ولكن معيا حقّ، الحبّ لا ينتيي إلّا بالموت، وىي كانت أكثر جرأة 

  (1) »لأنّيا قتمت حبّيا 

"     خميؿ"بسبب عشقيا لو كما اعتقد " أبي دياب"شمس عمى قتؿ "والواقع أفّ إقداـ 
لا يعدّ دافعا قويا، فنحف نعتقد أفّ المرأة لا تقدـ عمى القتؿ إلّا إذا كاف السبب قاىرًا،      

" فوّاز"التي كانت تعيش في اضطراب شديد بسبب سادية زوجيا الأوّؿ " شمس"وفي حالة 
، لتتعرّؼ عمى أبي دياب الذي كاف يمقِّبيا "دلاؿ"الذي حرميا مف أغمى ما تممؾ فمذة كبدىا 

تمامًا بالإضافة إلى نكثو لوعده المتمثؿ في الزواج بيا بعدما " فوّاز"بالعاىرة كما كاف يفعؿ 
ىو فوّاز الثاني وبما أفّ " أبا دياب"تقتنع أفّ " شمس"يعيد ليا ابنتيا، كؿّ ىذه الأسباب جعمت 

إنّنا نجد ىذه  «ىو مف سيدفع ثمف كؿّ المآسي " أبا دياب"كاف بعيدًا فإفّ " فوّاز الأوّؿ"
الشخصيّة تتطوّر في كلِّ لحظة من ضعف إلى قوّة وتتزايد ىذه القوّة كمّما اقتربنا من نياية 

 تقدـ عمى القتؿ بدـ (2) »العرض، لتصبح شخصًا آخر غير الذي رأيناه في بداية العرض 
بارد ولا تقبؿ أنصاؼ الحموؿ بؿ ىي عمى استعداد لأف تيمؾ في سبيؿ تحقيؽ رغبتيا التي 

د" شمس"باتت ضرورة لمداواة جروحيا، ىكذا كانت   .رمزًا لمجماؿ المتمرِّ

 

 
                                           

  .477باب الشمس ، ص (1)

  .60شكري عبد الوىاب، النص المسرحي ػػ دراسة تحميمية تاريخية، ص (2 )
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 "أم حسن" شخصيّة 

 :البعد الجسمي-أ 

مدت أم  «" خميؿ"لـ يرد وصؼ البعد الجسمي لأـ حسف إلّا مرّة واحدة عمى لساف 
حسن يدىا، ثمّ جسميا الممتمئ، ولم تستطع رفع رأسيا، كأنّيا لم تستطع، أو كأنّ ثديييا 

 (1) »كانا يشّدانيا إلى الأرض، انطوت نصفين وجمدت في مكانيا 

فات الماديّة الجسـ الممتمئ، كبر السِّف    : لو تأمّمنا ىذا المقطع لوجدنا بعض الصِّ
فات فذات أبعاد نفسية، كما سنرى في البعد النفسي  .أمّا باقي الصِّ

 :البعد الاجتماعي- ب 

عممت أـ حسف كقابمة في المخيّمات الفمسطينية، تحصّمت عمى إجازة مف السّمطات 
ؿ ليا العمؿ بطريقة شرعية، تزوّجت في قرية الكويكات وعاشت ىناؾ برفقة  البريطانية تخوِّ

زوجيا وأولادىا، خرجت مف الكويكات وىي في الخامسة والعشريف لتستقر فيما بعد في مخيّـ 
 .وحيدة بعد استشياد أولادىا الثلاث في عمميات فدائية" لبناف"الجميؿ 

 :البعد النفسي- ج

عَاشت أـ حسف في مخيّمات المجوء والشتات، وتحممت الكثير عمى أمؿ استرداد بيتيا 
الذي شيّدتو بيدىا رفقة زوجيا، حمـ العودة سمب عقميا لذلؾ كانت تحمؿ مفتاحو في جيبيا 
لعمّيا تعود في يوـ مف الأيّاـ، وتشاء الأقدار أف تعود إلى بيتيا، لكف لـ تكف عودة المنتصر 

نّما عودة الضعيؼ المغموب عمى أمره،  كانت تدرؾ السِّياؽ التاريخي ليذه العودة " أـ حسف"وا 

                                           
  .103باب الشمس، ص (1)
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لم تستطع  «مجرّد زيارة مف أجؿ أف تخمد النار الذي أشعمتيا سنيف الغربة في بلاد الشتات  
رفع رأسيا، كأنّيا لم تستطع، أو كأنّ ثديييا كانا يشدّانيا إلى الأرض، انطوت نصفين 

 (1) »وجمدت في مكانيا 

بمجرّد رؤيتيا لمنزليا " أـ حسف"يكشؼ ىذا الوصؼ الحالة النفسية القمقة التي انتابت 
 [التصاقيا بالأرض، جمادىا]حيث ترجميا السارد بواسطة الحركة الخارجيّة لمشخصيّة 

ىذه المفردات تحيمنا إلى حالة مف الانفعاؿ الدّاخمي الممزوج بالعجز والرغبة        
في الانتماء، تدخؿ أـ حسف إلى بيتيا تممس أشياءىا وتعود بإبريؽ الفخار الذي خمّفتو وراءىا 
بعد زمف النكبة، وبدؿ أف تستأنس بو عمى أنّو قطعة مف تراب فمسطيف،   شعرت بندـ شديد 

اشترت الييوديّة سكوتي بإبريق الفخّار، وحكايتيا عن طفولتيا الخرساء، وأنا رجعت  «
 (2) » عمى الشحار والتعتير والفقر بيا المخيّم، ىي أخذت البيت وأنا ىون، شو النفع

ىذا الإبريؽ شكّؿ جرحًا عميقًا في نفسيا، وقد مثّؿ عمى المستوى الدلالي المتقاطع 
راع المرير والمعاناة النفسية لمشخصية، - اتفاقية أوسمو - مع السياؽ التاريخي  بؤره الصِّ

قطعة (فبمجرّد قبوليا لإبريؽ الفخّار يعني قبوليا لمبدأ التقسيـ والتشتت، الاكتفاء بالجزء 
، تنُيي أـ حسف أياميا والندـ يتآكميا حتّى آخر يوـ       (الوطف(والتفريط في الكؿ  (تراب

ىل تصدِّق يا أبي أنّ أم حسن ماتت وىي تبكي  «مف حياتيا، يحكي خميؿ عف ذلؾ اليوـ 
 ربّما كاف مجرد قطعة مف طيف، لكنّو (3) » من أجل إبريق الفخّار الذي جمبتو من بيتيا؟

بالنسبة ليا مثّؿ الوطف بكؿِّ ما يحممو مف أبعاد سياسية واجتماعية ونفسيّة، ولعؿّ عودتيا 

                                           
  .103باب الشمس، ص (1)
  .111المصدر نفسو، ص (2 )
  .111المصدر نفسو، ص (3)
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الجريحة إلى بيت لـ يعد بيتيا ووطف لـ يعد وطنيا قمّب مواجعيا الدّفينة، ودفعيا         
 .إلى السقوط في نفؽ الموت

 :الشخصيات الثانوية-3

في سرده لمحكاية عمى عشرات الحكايات المتداخمة " الياس خوري"اعتمد المؤلِّؼ 
والمتشظية، ما أفرز عمى مستوى النسيج النصي عشرات الشخصيات، كؿّ شخصية تنفرد 
بحكايتيا بالرغـ مف سقوطيا في مصبِّ واحد الحرب وما خمفتو مف مشاىد الدّمار والموت 

وحتّى لا يطوؿ البحث ويخرج عف الخطّة العامة، ارتأينا أف ننتقي بعض ...والتيميش
 .الشخصيات التي أسيمت في دعـ الشخصيات الرئيسية وفي تقدّـ الحبكة نحو الأماـ

 شخصية إيميلا دويك:  1

 :البعد الجسمي- أ

 . امرأة في الخمسيف، سمراء، شعرىا أسود يتموّف بالشيب، عيناىا كبيرتاف

 :البعد الاجتماعي- ب 

جميؿ  أغمب ساكنيو مف الييود ، درست في مدرسة ( *)ولدت ببيروت، بحي وادي أبو
الأليانس، وفي سف الثانية عشر انتقمت مع عائمتيا إلى فمسطيف، تزوّجت ميندسا زراعيًا  

 .مف العراؽ بعد زواجيما حصلا عمى بيت أـ حسف بالكويكات

 

 
                                           

.تحدّثنا عف الأسماء الخمسة في المبحث الخاص بالتواتر (  * ( 
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 : البعد النفسي- ج 

ر مجبرًا مف وطنو الأوّؿ بيروت " إيميلا دويؾ"تمثِّؿ  شخصيّة الييودي المشرقي الذي ىجِّ
تدرؾ جيِّدًا أفّ البيت الذي أخذتو والأرض التي " إيميلا"، كانت "أـ حسف"لتسكف منزؿ 

ر إلى وطف ليس وطنو وبيت ليس بيتو، وكانت تدرؾ  امتمكتيا تعود إلى الفمسطيني الذي ىػػجِّ
الذي سيأتي لرؤية بيتو عندما يشتد بو " الفمسطيني"أنّو سيأتي اليوـ الذي سيجمعيا مع الآخر 

 (1) »  أنا  ناطرتك من زمان«قائمة " أـ حسف"الشوؽ والحنيف لذلؾ تبادر 

شعمت المرأة  «" أـ حسف"لموىمة الأولى ناقمة ومتضايقة مف زيارة " إيميلا"تبدو 
الإسرائيمية سيجارة، ونفخت الدّخان في اليواء، وكانت تنظر إلى لا مكان، بقيت المرأتان 

ن والصّمت  (2) »... وحدىما   في الصّالون، الأولى تبكي والثانية تدخِّ

 عندما تحكي تفاصيؿ )إيميلا(لكف سرعاف ما نكتشؼ حجـ المعاناة التي تعيشيا 
كنت وحدي تمميذة وحيدة من لبنان، وكانوا كمّيم  «" فمسطيف"ىجرتيا الإجبارية إلى 

،  لم أكن أجرؤ عمى الكلام مع  يتكمّمون العبرية، بقيت خمسة أشير صامتة في الصفِّ
 (3) » أحد

مف خلاؿ ىذا التصريح عمى نموذج الييودي العربي " إيميلا دويؾ"تطمعنا شخصية 
، ليجد نفسو ييوديا مف الدرجة الثانية *المضطيد، الذي آمف بمشروع الوطف القومي الييودي

                                           
  .105باب الشمس، ص (1)
 . 111المصدر نفسو، ص (2)
  .109المصدر نفسو، ص (3)

.22 ص،2009، 1، ط جياد فمسطيف العربية،إبراىيـ نجـ، أميف عقؿ، عمر أبو النصريرجى العودة إلى  *  
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كانوا يرشون الييود الشرقيين  «يعاني الاحتقار والتيميش داخؿ المجتمع الييودي 
يكشؼ ىذا الاقتباس  (1) »بالمبيدات كأنّيم حيوانات، قبل إدخاليم البراكات الحجرية 

المعاممة السيئة التي كاف الييود الشرقيوف يعامموف بيا عندما ىُجّروا إلى فمسطيف، ما دفع 
إلى النقـ عمى السمطات الييودية واعتبار المسكف الذي قدمتو ليا بعد زواجيا سجنًا " إيميلا"

إنت ساكنة ببيروت وجايي تبكي  «قائمة " أـ حسف"لأحقادىا وآلاميا، لذلؾ تصرخ في وجو 
ىون، أنا يمِّي بدِّي أبكي، قومي روحي، قومي يا أختي روحي، ردِّي لي بيروت وخذي كل 

 (2» ىا لأرض المقطوعة

مف خلاؿ ىذا المثاؿ مقارنة بيف حالة التشظِّي التي تعيشيا " إلياس خوري"يقيـ 
أـ "التي تركت منزليا بعدما آمنت بالحمـ الييودي، وحالة فقداف الانتماء التي تعيشيا " إيميلا"

التي أجبرت عمى ترؾ منزليا لندرؾ في الأخير أفّ المستفيد الوحيد مف حملات " حسف
 . التيجير والتشريد ىي الحركة الصييونيّة

 : الدكتور أمجد شخصية -2

 :البعد الجسمي- أ

أصمع، قصير، رفيع، مستطيل  «" خميؿ"لـ يرد وصؼ الدكتور أمجد إلّا مرّة واحدة عمى لساف 
الوجو، خدان نافران، وعينان صغيرتان، يضع نظارة عمى عينيو، إطارىا ذىبي لا يتلاءم مع 
لونيا البني، ولا يفارق الغميون فمو، كتفان قريبتان من بعضيما بعضًا، كأنّو  لا عرض لو، 

                                           
.112 باب الشمس، ص 1  

.109المصدر نفسو، ص( 2 ( 
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   يقيـ الوصؼ في ىذا (1) »ويتكمّم بسرعة، ناظرًا إلى البعيد، كي يوحي بأىميّة ما يقولو 
يتكمّم بسرعة "الاقتباس سمسمة مف العلامات الدّالة عمى نوعية تفكير الشخصية في قولو 

" لا يفارق الغميون فمو"، بالإضافة إلى الإشارة لطبقتو الاجتماعية في قولو "ناظرًا إلى بعيد
يضع نظارة عمى عينو إطارىا ذىبي  «كما ندرؾ أنّو مف الشخصيات التي تفتقر إلى الذّوؽ 

فات مشحونة بكثافة دلالية كبيرة » لا يتلاءم مع لونيا البني  والواقع أننا نعتقد أف ىذه الصِّ
 .سنتطرّؽ إلييا في البعد النفسي

 :البعد الاجتماعي- ب 

يعيش بفمسطيف، أمّو سورية مف ناحية حمب، لا يتكمّـ الميجة الفمسطينيّة، بؿ ليجة 
غريبة ىي مزيج مف الفصحى والميجة المبنانيّة، لـ تكف تجمعو بطاقـ العمؿ ولا بمرضاه 

علاقة طيِّبة، كما يمكف اعتباره مف الشخصيات التي تعيش عمى ىامش الحدث،          
فيو لـ يشارؾ في الانتفاضة ولا في مظاىرات أوسمو، ولـ ينظـ إلى أيِّ حركة سياسية     
أو اجتماعيّة، ولـ يعتقؿ ولا مرّة، فيو ببساطة يعيش بعيدًا عف كومة الملابسات التي يتخبّط 
فييا الفمسطينيوف، يشغؿ منصبو لقضاء مصالحو الخاصة ولممتاجرة بالأدوية التي تصؿ   
إلى المستشفى في السّوؽ السّوداء، مف جية أخرى يسعى إلى قطع أجيزة العناية         

 المستشفى لا يستطيع استقبال حالو «بحجة قمّة الأدوية والإمكانات الطبيّة " يونس"عف 
 (2) »كحالة يونس، أمثالو يذىبون لمموت في بيوتيم 

  

                                           
 .78باب الشمس، ص (1)
 .193المصدر نفسو، ص(2)
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السياسية والتاريخيّة، ويسخر في مناسبات كثيرة " يونس"مكانة " أمجد"يتجاىؿ الدكتور 
الذي كاف يحاوؿ إقناعو بضرورة احتراـ تاريخ يونس الغني بالبطولات " خميؿ"مف 

بالرغـ   إذ (1) » لا مكان لمرموز في المستشفى، الرموز مكانيا في الكتب «والتضحيات 
بالمستشفى، إلّا أفّ أمجد استطاع أف يحقِّؽ " يونس"مف محاولات خميؿ المريرة مف أجؿ إبقاء 

سارع إلى قطع العناية عف " خميؿ"خطّتو الدّنيئة فبعدما أبمغ مكتب التحقيؽ عف مكاف اختباء 
 .     يونس ما أدّى إلى تدىور حالتو الصحيّة التي انتيت بموتو

 :البعد النّفسي- ج 

نموذجًا لمشخصيّة ذات الكثافة السيكولوجيّة ،  عممو كطبيب لـ " أمجد"يمثؿ الدكتور 
يحجب سموكو المضطرب ، تحكي الممرِّضة زينب عف محاولات التحرّش المتكرّرة 

 سمعت صراخ المرأة، ثمّ أصوات صفعات، خرجت المرأة ميدِّدة لتعود بعد أقل «بمريضاتو
  (2) »من ربع ساعة ومعيا زوجيا، وبدأ الدكتور يتكمّم بصوت مرتبك ويرجو 

،      "أمجد"يكشؼ ىذا الاقتباس عف الحالة النفسية المتأزِّمة التي يعيشيا الدكتور 
ربّما أفرزتيا ظروؼ اجتماعيّة لـ يصرِّح المؤلِّؼ بيا، فبدؿ أف يكشؼ عف المريضات بما 
تستدعيو الأمانة المينيّة راح يتحرّش بيفّ، ىذا ما يدفعنا إلى استحضار البعد الجسدي   

أصمع رفيع قصير مستطيؿ الوجو، عيناف صغيرتاف، كتفاف قريبتاف كأنو لا عرض لػو، )
 ىذه الأوصاؼ تدفعنا إلى الاعتقاد أفّ قبحو حػػاؿ دوف تمكّنو مف بناء علاقات )خدّاف نافراف 

كان أمجد يتحدّث عن كايد والمرأة الكرديّة، حين « سويّة بالنساء ويتأكد ذلؾ في ىذا المقطع
انتقل فجأة إلى الحديث عن خبراتو الجنسيّة مع النساء الكرديّات، ىل تصدِّق ىذا الكلام 

                                           
  .169باب الشمس، ص (1)
  .78المصدر نفسو، ص (2)



 

"باب الشمس"     السرد الروائي في رواية          الفصؿ الثاني                          

 

211 
 

البذيء، قال أن امرأة كرديّة، كانت تتمفن لو كلّ يوم، وتتنيّد عمى التِّمفون وتتحدّث عن 
   (1) »ألوان سراويميا الدّاخمية

درجة " يونس"مف خلاؿ ىذه القصّة التي كاف يعيدىا عمى مسامع " خميؿ"يعرض 
العجز التي يحاوؿ أمجد إخفاءىا مف خلاؿ اختراع قصص حوؿ نساء وىميات لا وجود   

إنّ الجسد  »ليف سوى في مخيِّمتو والتباىي ببطولات جنسيّة مصدرىا الرغبات المكبوتة    
في إطار صراعو الآبد مع الإكراىات السوسيوثقافية التي تمارس عميو عنفيا المادي 

والزمني بمصادرة رغباتو واشتياءاتو وردع قواه الباطنيّة يبتكر لنفسو أساليب أخرى تييؤىا 
عن طريق الاستنجاد بالمفكِّرة والمخيِّمة (...)لو إمكانياتو وقدراتو التي يتميّز بيا

 وىذا يعني أفّ الإنساف بصفة عامة والرّجؿ بصفة خاصة قد يمجأ إلى الخياؿ (2) «والمصوّرة
حيث لا رقيب عمى سموكاتو ولا رادع لأفعالو ينيؿ منو ما يشاء وكيفما شاء حفاظا عمى 

أنا أكره ىذه الذكوريّة  «المثاؿ  فحولتو وشرفو في آف واحد وىذا ما يؤكّده خميؿ في ىذا 
  (3) » الحمقاء، وأعتقد أنّيا تغطِّي عجزًا مستحكمًا عند الكثير  من الرِّجال

قد تعدّى الاعتداء عمى الجسد الأنثوي ليصؿ " أمجد"ولعؿّ استحكاـ ىذا العجز عند 
إلى الإساءة إلى زملائو في العمؿ، وقد شمؿ خميؿ الذي كاف يذكّره بدرجة عجزه مف خلاؿ 
علاقاتو الكثيرة بالنساء، ما أدّى إلى احتداـ الصراع بينيما، انتيى بدخوؿ خميؿ السّجف بعد 

 .السمطات الفمسطيينيّة عف مكاف اختبائو" أمجد"تبميغ 

 

                                           
  .124باب الشمس، ص (1)
.   54 -53ابراىيـ الحجري، المتخيّؿ الروائي العربي،    ( 2(  
 .124باب الشمس، ص (3)
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 ":عدنان أبو عودة"شخصية - 3

أحد رموز الثورة الفمسطينية في سرير مقرؼ في غرفة جدرانيا " يونس"إذا كانت نياية 
  ليست أحسف" عدناف أبي عودة"متآكمة بعيدًا عف أولاده وأحفاده ووطنو فإفّ نياية صديقو 

 . مف نيايتو

نموذج الفمسطيني الذي ينتمي إلى الجيؿ القديـ، " عدناف أبو عودة"مثّمت شخصيّة 
شخصيّة آمنت بالثورة، وتشرّبت بأمؿ العودة إلى الوطف عودة المنتصر، لكف إصابتو في 

سمع عدلان الحكم  «إحدى العمميّات الفدائيّة التي شارؾ فييا كمّفتو ثلاثيف سنة مف حريّتو 
بس انشا . لا شيء. عميو بالسِّجن لمدّة ثلاثين سنة، انفجر ضاحكا، سألو القاضي ما بو

  (1) »الله فكرك أنّ دولتكم رح تعيش كمان ثلاثين سنة 

مثمو مثؿ " عدناف"يطالعنا ىذا المثاؿ عمى درجة كبيرة مف التفاؤؿ المشحوف بالألـ، فػ 
الكثير مف الفمسطينييف مف أبناء جيمو ، الذيف اعتقدوا أفّ إقامتيـ في المخيّمات مرحمة مؤقّتة 

وفمسطيف ستعود بعد فترة قصيرة بعد تدخؿ العرب والمنظمات العالمية التي تنشد السّلاـ، 
وقؼ عدناف في المحكمة وقاؿ ما يجب قولو، قاؿ إنّو لا يعترؼ بالمحكمة فيو فدائي وليس 

 (2) » ىذه أرض آبائي وأجدادي أنا لست مخربا ولا متسمِّلا، أنا عدت إلى أرضي «مخربًا 

، 1983مف السِّجف بعد عممية تبادؿ الأسرى الشييرة التي تمّت عاـ " عدناف"خرج 
بدأ يفقد  «بعد أف فقد عقمو مف جرّاء التعذيب وسوء المعاممة داخؿ السِّجف الإسرائيمي 

                                           
  .136باب الشمس، ص (1)
  .136المصدر نفسو، ص (2)
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أعصابو بشكل فجائي، ويتكمّم مع الناس كأنّو يكمِّم السجّان الإسرائيمي، ويرطن بالعبرية،     
     (1) »ثمّ مع الأيّام فقد قدرتو عمى النطق، وصار يصرخ ويخرج من البيت عاريًا 

عمى أنّو نوع مف الثورة عمى القيـ التي يعرفيا المجتمع " عدناف"يمكف أف نفسر سموؾ 
تصل الرواية العربية، أحيانا درجة  «مف خلاؿ ترؾ العناف لمجسد المنفصؿ عف الوعي

قصوى من توصيف مدى عجز الشخصية عن التأقمم مع السوسيوثقافي الذي يحيط بيا 
حين تجعل الحل الأمثل لانعاتقيا ىو ، فضلا عن الانتحار وتخميص الجسد من ألم عدم 

التّحمّل ، الجنون وانتياك حدود العقل من أجل العيش وفق منطق خاص لا يخضع 
 (2)»لمنظومة المجموعة البشريّة

ىو إدخالو لمستشفى المجانيف   " عدناف"     ولعؿّ ما صعّد الحالة النفسية المضطربة لػ 
إذا اشتدّ ىيجان الجسد   «عمى يد أبنائو الذيف أصبحوا يتحرّجوف مف سموكو خارج المنزؿ

 (3)بما يسبّب لممجتمع حرجا، يودع ىذا الجسد غير المرغوب فيو إلى سجن من نوع خاص
 حيث أنيى أيّامو الأخيرة مربوطا بسمسمة حديديّة إلى سرير مقرؼ في غرفة (3)خاص

 .مظممة، ليموت وحيدًا متأثرًا بصدمة كيربائية شديدة

عرفوا نيايات بائسة " باب الشمس"ىذا ما يجعمنا نستنتج أفّ معظـ شخصيات رواية 
وأليمة، في ظؿ تقاعس الحكومات وتواطؤ المسؤوليف عمى تصفية كؿ مف يرغب في 

 : التغيير، ونمخِّص أنماط الشخصيات التي درسناىا سابقا مف خلاؿ الجدوؿ الآتي

                                           
 .137باب الشمس، ص(1)

.100ابراىيـ الحجري، المتخيّؿ الروائي العربي،  ص ( 2 ( 
.100 المرجع نفسو، ص(3)  
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الشخصيات 
 المحوريّة

الشخصيات 
 الرئيسيّة

 الشخصيات
 1* الثانوية

الشخصيات 
 **2المرجعيّة

 نييمة يونس
 خميؿ
 شمس

 أـ حسف

 إيميلا دويؾ
 أـ يونس
 عدناف

 الدكتور أمجد
 أبو يونس الشيخ ابراىيـ

 الأستاذ يونس
 العقيد ميدي

 المحقؽ الإسرائيمي
 المحقؽ الفمسطيني

 مجنونة كابري
 كاتريف

 سارة ريمسكي
 سميـ
 نجوى
 أميف

 نجيب محفوظ
 غسّاف كنفاني
 جرجي زيداف
 دستو يفسكي

                                           
 .  الشخصيات الثانوية كثيرة يستحيؿ ذكرىا كميا لذلؾ ذكرنا بعضيا*

 الشخصيات المرجعيّة ىي الشخصيات التي تحيؿ عمى دلالات وأفكار محدّدة سمفا في الثقافة والمجتمع، بحيث يكوف **
  .إدراؾ القارئ مضامينيا ودلالاتيا الرمزيّة مرتبطا بدرجة استيعابو ليذه الثقافة
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الشخصيات 
 المحوريّة

الشخصيات 
 الرئيسيّة

 الشخصيات
  الثانوية

الشخصيات 
 المرجعيّة

 ناجي  
 فوّاز محمّد نصّار

 شاىينة
 أحفاد يونس سالـ مرواف

 سممى ػػ نزار ػػ نوّار
 زوجة قاسـ/ قاسـ

 سناء حارة أـ حسف
 فوزي أخو أـ حسف

 رامي ابف فوزي
 أـ عيسى جارة أـ حسف
 الدكتور نعماف الناطور

 كايد
 عفيفة صديقة كايد

 

 

 

       نجمؿ بعد ىذا التّفصيؿ والتشريح لمظاىر الشخصية في رواية باب الشمس 
 :الملاحظات التي نرى أنيا تشكِّؿ أبرز النقاط في التّحميؿ فيما يأتي
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ما يميّز شخصيات رواية باب الشمس ىو أنيا شخصيات تنمو عف طريؽ الذاكرة، لا  -
تقؿ الشخصيات الثانوية عف الشخصيات الرئيسية مف حيث دورىا في بناء النسيج 

 .النصِّي، إذ كؿّ شخصية تستحضر حكاية تصمح لأف تكوف مشروع رواية جديدة
عرفت معظـ شخصيات الرواية ظروفا قاىرة في محيطيا، إذ خبرت اليجرة والمنفى  -

 : والجوع والسِّجف ما أسيـ في ظيور نمطيف مف الشخصية
 ".يونس"نمط يبحث عف سبؿ تحقيؽ العدؿ والحرية وتمّخص في شخص  -1
 نمط تبرز فيو الشخصيات منيارة تماما، تعيش عمى التشظي والتوتّر -2

الذي انعكس عمى ملامحيا وأفعاليا ومنولوغاتيا ما دفع بيا إلى الجنوف 
 .والانتحار و الرغبة في الموت واليروب إلى المجيوؿ

بتنويع نماذج شخصياتو وخمؽ صراعات بينيا وصمت إلى حدّ " إلياس خوري"اىتّـ  -
التصفيات الجسدية ، ففي الوقت الذي يجب أف تنصرؼ الأحقاد وتتوحّد الأصوات 

تغرؽ شخصيات الرواية في عراؾ دموي يعمف " الكياف الإسرائيمي"لتضرب العدو الحقيقي
 .عف موت القضية الفمسطينية

استطاع الروائي أف يربط بيف شخوص الرواية بالرغـ مف عددىا اليائؿ ، فالقارئ يكتشؼ  -
ف لـ تمتؽ بصفة شخصية، إلا أنيا عاشت في قرى  أثناء القراءة أف الشخصيات حتى وا 
متقاربة وىاجرت إلى المخيّمات نفسيا وىناؾ نمت الحكاية وأصبحت صورا  تستحضرىا 

 .الشخصيات كمما استدعتيا الذاكرة
 أسيـ الوصؼ في تصوير شخصيات الرواية كما ىي لا كما يجب أف تكوف مف خلاؿ  -

تعريتيا و التأمؿ في بواطنيا ليكشؼ عف كؿ قبيح أو جميؿ مف شأنو أف يطفو عمى 
 .السطح ليتقاطع مع المكاف والزماف الذي يشغمو



 الفصل الثالث
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  في فيمم باب الشمس المحكي الفيممي:الفصل الثالث 

  :مدخل 

قبؿ أف نتطرؽ إلى تحميؿ المحكي الفيممي واستخراج أىـ تقنياتو السرديّة، وجب الإشارة إلى 
نقطة مفصمية مف شأنيا أف تجنِّب الدِّراسة الكثير مف المساءلات والمغالطات، تتمثؿ في 

تحميؿ (وىو المادة المصوّرة والمسموعة عف المدلوؿ وىو الكتابة " الفيمـ"اختلبؼ الدّاؿ بيف 
، وىذا ما ينعدـ في مجاؿ التحميؿ الأدبي نظرًا لتجانس الدّاليف مف المكتوب الرواية (الفيمـ

، حيث يجد الباحث نفسو في دراستو لمادة الفيمـ مشتتًّا أمػػاـ مجموعػػة (التحميؿ(إلى المكتوب 
 (...مػونتػاج الصور(ومػا يعمػؿ عمى تركيبػيا  (الألػواف، الأضواء، الحركػات(: مف المكونات

، كما أفّ وصفو ليذه العناصر بطريقة (علبقات الصور بالأصوات(وما ينتمي إلى المسموع 
شمولية ىو مشروع آيؿ لمفشؿ،  لذلؾ ارتأينا أف نستعيف بجياز الفيديو الذي سمح  لنا 

عادة مشاىدتو بشتّى الأشكاؿ، إذ سيّؿ لنا الوقوؼ عمى  بتوقيؼ الشريط السّمعي البصري وا 
تفاصيؿ المقطات والمَشػاىد ووضع ملبحػػظات فورية خاضػػعة بدورىا لإعادة النظر بعد عدد 
كبير مف المُشاىدات لمقطة نفسيا، وحتّى يأخذ تحميمنا لمفيمـ طابعًا عمميًا اعتمدنا عمى مراجع 

متنوّعة أسيمت في إضاءة جوانب كانت غامضة بالنسبة إلينا نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا 
وقد أخذنا بعيف الاعتبار ... الحصر مدّة المقطة، حركات الكاميرا، زوايا النظر، المونتاج

مجاؿ الرؤية في سؤاؿ جوىري، مف يرى؟  وما ىي مسافتو بالنسبة لممرئي؟ وكاف ىدفنا مف 
، رؤية (عدسة الآلة(، رؤية الكاميرا (الباحث(خلبؿ ذلؾ، الفصؿ بيف رؤية المشاىد 

 .، رؤية شخوص الفيمـ(المعمِّؽ(الشخصية الساردة 
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 عف رواية بالعنواف نفسو مف الأفلبـ الروائية الطويمة (1)المعدّ " باب الشمس"يعدّ فيمـ      - 
التي تنطمؽ مف الواقع لتحكي لنا مجموعة مف الحكايات انتقاىا المخرج بعناية مف العدد 
اليائؿ الذي اجتاح السّند الروائي، حيث حافظ عمى الإطار العاـ لمحكاية باعتبارىا الرّحـ 
السّردي لمفيمـ والرواية معًا، لكنّو مف جية أخرى غمّب الجانبيف السياسي والاجتماعي،    

 . وىو بذلؾ يعطي قيمة كبرى لصراع البقاء تحت ظؿ رىانات صعبة

ىذا ما يدفعنا إلى القوؿ بأف الفيمـ الروائي لا يمكف لو تجاوز المادة السردية الكامنة 
قيمة إيجابية تسمح لممخرج بتكوين رؤية واضحة حول العمل  »في النص إذ تمثّؿ 
 وحتّى نستوعب العممية الإخراجيّة داخؿ التجربة الروائيّة، ارتأينا ) 2(«السينمائي في كمّيتو

أف نُشير إلى نقطة جوىرية تُعدُّ حمقة الوصؿ بيف مادة الرواية ومادة الفيمـ تتمثؿ في سيناريو 
الفيمـ، ولا يفوتنا أف ننوِّه إلى صعوبة الحصوؿ عميو إذ في وجوده كنّا قادريف عمى الإجابة 
عمى أسئمة كثيرة بدرت إلى أذىاننا، كسبب طوؿ الفيمـ ودافع المخرج إلى اختيار أحداث 

ولعؿّ ... معيّنة دوف غيرىا وسبب احتفاظو ببعض الحوارت الطويمة التي جاءت في الرواية
في إعداد السيناريو قد يجيب عمى بعض تساؤلاتنا لكنّو " إلياس خوري" عممنا بتدخؿ الكاتب

 . كمادة تجمع بيف الأدب والسينما في تقدّـ البحث3لا يعوِّض وجود السيناريو

                                                           

أكّد أنّ الإعداد خاص برؤٌة المخرج  نحو حصّة تلٌفزٌونٌة " ماحً محفوظ"فً حوار جمعنً بالمخرج التلٌفزٌونً   (1 )

ٌّنة ولا ٌجوز استخدام هذا المصطلح فً مجال السٌنما ٌرجى العودة " الإعداد والاقتباس"لمزٌد من المعلومات حول . مع

"إلى محمّد صبري صالح، التألٌف الدرامً ومفاهٌم الاقتباس والإعداد   

(
2
 ) Steven Bernas. L’écrivain au cinéma, L Harmattan, France 2005, p15-19.                           

  

:إلى" وطرؽ كتابة السيناريو" "السيناريو"  يُرْجَى العودة مف أجؿ التعمّؽ في مفاىيـ  * 
 

خراج الفيمـ، دار الثقافة لمنشر، دط، -  .2007مدكور ثابت، النظرية والإبداع في سيناريو وا 
Luc Délisse, l’invention du scenario, les impressions nouvelles, Belgique2006. -  
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وعمى أيّة حاؿ، فإفّ الإقرار بغيابو يجنِّبنا الخوض في أمور نظريّة لا تزيد البحث إلّا 
حشوًا ولغوًا لا طائؿ منيما، وبما أف العلبقة بيف الفيمـ والسيناريو علبقة وطيدة، فإف استنتاج 
بعض الخصائص السّردية التي استعارىا نص السيناريو مف النص الروائي ليست بالعمميّة 

 . المستحيمة إذا عدنا إلى المادة الفيمميّة وحمّمناىا بموضوعيّة

حاوؿ السيناريو مراعاة تتبّع الترتيب الزمني الذي شيدتو الرواية مف خلبؿ جزأي  .1
 .(الرحيؿ والعودة(الفيمـ 

 .حاوؿ السيناريو مراعاة الجوّ العاـ لمَشاىد الحرب واليجرات الجماعية لمفمسطينييف .2
حافظ السيناريو عمى تقنية تيار الوعي التي طبعت نص الرواية وىذا يتناسب كثيرا  .3

 ".خميؿ"وانفجار الذاكرة لدى " يونس"مع الحدث المفصمي غيبوبة 
اختزؿ السيناريو عددا كبيرا مف الشخصيات، وحافظ عمى الشخصيات التي تخدـ  .4

 .الحبكة الرئيسيّة في الفيمـ
لـ يستطع السيناريو عمى الرّغـ مف مشاركة مؤلِّؼ الرواية في كتابتو أف يُغَطِّي       .5

 .كؿّ الأحداث الموجودة في الرواية

ونجح دوف شؾ في تقديـ قراءة بصرية للؤحداث والشخصيات، ولكنّنا افتقدنا       
إلى بعض القصص التي نراىا غنيّة بالدراما كقصة سارة ريمسكي وتورّط ابنيا مع المخابرات 

عندما ىرمت وقصّة نعماف الناطور الذي عاد إلى الدانمارؾ " نييمة"الإسرائيمية، وقصة 
حاملب مفتاح منزلو بالقدس، ىذه القصص وغيرىا لـ تظير في الفيمـ لكنّيا محفورة في ذىف 

 .كؿِّ قارئ، لأنو ببساطة ىو المخرج الأوّؿ لكؿِّ رواية يقرأىا

:ينقسـ الزمف الفيممي في رواية باب الشمس إلى قسميف :الزمن الفيممي  -1  
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 "باب الشمس" الزمن الكمِّي في فيمم 1-1

نلبحظ أنّو اعتمد الزمف " نصر الله"عند فحص المحكي الفيممي لممخرج يسري 
كعنصر أساسي وبنائي في عممو الفنِّي، حيث جعؿ مف طريقة الإعلبف عمى الشاشة عاملب 
مساعدًا عمى تحديد المراحؿ الزمنية التي يتنقّؿ بينيا، ما أسيـ في تذليؿ صعوبات تحديد 

تيار "يعتمد عمى تقنية " باب الشمس"الزمف لدى المشاىد، خصوصا عندما نعمـ أفّ فيمـ 
إنّ اكتشاف التداعي الحرّ والمونولوج «التي تعرؼ ارتدادات ومراوغات زمنيّة كثيرة " الوعي

يعكس ...الدّاخمي والحوار والحديث المستعاد والمتمثل، وفيم ما يدور، والتذكّر والتخييل
مدى الأىميّة المتزايدة لدراسة عنصر الزمن من خلال فيم تقنيات السرد 

 )2»  1(السينمائي/الروائي

إذ لـ يعد يسير         (الكرونولوجيّة(فالزمف إذف، أصبح مفصولا عف صفتو الزمنية 
، غير أفّ الجدير (مقدِّمة، عرض، خاتمة(في خطيّة ثابتة تسير بالحبكة في اتجاه واحد 

بالذكر في ىذا الأسموب ىو كوف السينما الحديثة جعمت المتمقي عنصرًا مشاركًا في العممية 
السرديّة، فمـ يعد يتمقى سيلب مف الصّور وىو في وضعية محايدة، بؿ أصبح يضع 

 .مخططات استباقية قد تتّفؽ أو تتعارض مع مخطط المخرج أثناء مشاىدتو لمفيمـ

، يكتشؼ المُشاىد الزمف مف خلبؿ 1994تنطمؽ أحداث الفيمـ في شتاء شاتيلب عاـ 
الإعلبف المكتوب عمى الشاشة، حيث يبدو مخيّـ شاتيلب تحت وقع المطر الغزير        

السػارد الرئيسي في الروايػة والفيمػـ " خميؿ"الذي يختفي تدريجيػا لتظير لػقطة إغرائية  تجمع 

                                                           

. 98، ص1996، 1 فاضؿ الأسود، السرد السينمائي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط    (1)  
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أبي "متّجية نحو منزؿ " شمس"، ينتيي ىذا المشيد بمشيد خارجي يصوِّر "شمس"بعشيقتو 
 . تحت وقع المطر الشديد،  يرى المتفرِّج مف تبئير صفر رجلب ينزؿ الدّرج" دياب

التي تفتح حقيبتيا وتخرج مسدّسيا الذي " شمس"*تعرض الكاميرا في لقطة قريبة 
وفي " زَوَّجْتُؾَ نفسي"الذي كاف واقفا أماميا، تصرخ شمس " أبي دياب"تصوّبو مباشرة إلى 

الذي يسقط مباشرة عمى الأرض غارقًا في دمائو " أبي دياب"لقطة سريعة تنتقؿ الكاميرا إلى 
 . تيرب شمس لتختفي بيف الجموع

أـ "، تفتح "طرؽ عنيؼ عمى الباب"تنتقؿ عدسة الكاميرا إلى عرض مشيد داخمي 
تفاجأ بمجموعة مف الشباب يحاولوف اقتحػاـ منزليا، تدفعػيـ إلى الخمؼ وتغمؽ الباب " حسف

الذي كاف يختبئ عندىا وتعممو بضرورة مغادرتو " خميؿ"إلى " أـ حسف"في وجوىيـ، تتجو 
ّـ تمحّ عميو بضرورة الاختباء بمستشفى  حيث نقؿ " الجميؿ"المكاف بعدما أصبح مكشوفا،  ث

 ".يونس"

تحت قصؼ الرَّعد وصوت الأمطار " ليلب" تنتقؿ الكاميرا إلى مشيد خارجي الجميؿ 
 يركضاف في اتجاه المستشفى، وىناؾ" أـ حسف"و" خميؿ"الغزيرة يظير في المقطة الموالية 

ضًا وساردًا رئيسيِّا يسرد مف موقعو " خميؿ"يبدأ  - حياة جديدة حيث يغدو فجأة طبيبًا وممرِّ
جممة مف القصص جاءت متوزِّعة بيف ثلبثة أزمنة، حاضر - غرفة داخؿ مستشفى الجميؿ 

آني ينفجّر عمى إثر وقوع يونس في غيبوبة، ليتمدّد في اتجاه الماضي والماضي البعيد، 
نّما ظير في صور شظايا متناثرة،  الذي لـ يُستحضر عمى شكؿ كتمة واحدة متماسكة، وا 

                                                           

ديؾ، تشريح الأفلبـ، تر محمد منير الأصبحي، .برناند ؼ من أجل التوسع فً مجال حجوم اللقطات وأنواعها ٌرجى العودة إلى 
.99-93،ص6،2013المؤسسة العامة لمسينما،ط  *
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يتخبط فييا إذ يسرد في حالة مف الفزع "  خميؿ"متوافقة مع الحالة النفسيّة المتشظيّة التي كاف
 . والخوؼ ما انعكس عمى ذكرياتو وحكاياتو المسترجعة فجاءت مرتبكة حزينة ومتذبذبة

إنّ الإلمام اليسير بمبادئ عمم النفس لقادر أن يفسِّر لنا تماما كلّ تمك النقلات «
المونتاجيّة لمقطات والمشاىد داخل النص السينمائي بالإضافة إلى المعالجات الزمنية 

  (1)»بواسطة نقلات المونتاج لاصطياد لحظة زمنيّة في الماضي ثمّ العودة إلى الحاضر

 :ويمكف أف نمثّؿ زمف الحكي وارتداداتو في مدّة ستة أشير مف خلبؿ المخطط الآتي

 

 

 

 

 

 

 

 وانتيى في صيؼ السنة نفسيا، يمثؿ الخط 1994انطمؽ زمف الحكي في شتاء 
 إلى صيؼ 1994والذي جاء في خط ممتد مف شتاء  (الآني(المستقيـ الزمف الحاضر 

، في حيف تعود الاسترجاعات الممثّمة برؤوس المثمثات إلى أزمنة مختمفة سنتطرؽ 1994
  :إلييا في المخطط الآتي

                                                           

.296 فاضؿ الأسود، السرد السينمائي، ص (1)  

عالاسترجا        زمف 

  زمف  الاسترجاع     

     زمف الاسترجاع  

   زمف الاسترجاع  زمف الاسترجاع   

 زمف الحاضر       

        

 شتاء بيروت   أشير6 وثلبثة أسابيع  صيؼ بيروت 

 1994      1994 
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   الحكي زمف   
   وثلبثة أسابيع  أشير6   

 
 الجزء 
 انطلبؽ
1943 

 
 الأوؿ مف الفيمـ

 زمف الحكي
 

 
 (الرحيؿ(
 

1948 

 
 الجزء الثاني 

 
1983 

 
 (العودة(مف الفيمـ 

 
1994 

 
 بعد ستة أشير

 1994مف سنة

 
 أشير وثلبثة أسابيع6

 1994مف سنة 

  شتاء بيروت-
 1994 
  مشيد-

  إغرائي
 خميؿ/ شمس

  شمس تقتؿ -
 أبا دياب

  جماعة أبي-
 دياب تبحث 

 عف خميؿ
  سقوط يونس-

 إثر إصابتو
  بأزمة دماغية

  التحاؽ-
 "خميؿ "

 بالمستشفى 
 

  زواج يونس-
 بنييمة

  طفولة نييمة-
  الحياة-

  اليومية
  في قرية 

 عيف الزيتوف
  المستوطنات-

  الأولى
  في قرية 

 عيف الزيتوف

اليجوـ -
الصييوني  

 سقوط 
 عيف الزيتوف

  فرار أىؿ-
  القرية

 انسحاب-
  جيش الإنقاذ

  المجوء-
 إلى مخيمات 

 لبناف
  ولادة إبراىيـ-

  ابف يونس
  زيارة-

  يونس لنييمة
  موت إبراىيـ-
  القبض -

 عمى عدناف
  صديؽ يونس

 دخوؿ نييمة -
السجف 

 الإسرائيمي
  الإفراج -

  عف نييمة

  عودة -
 أـ حسف 
 إلى منزليا
 بالكويكات

 تسترجع -
 أـ حسف
  ماضييا

  الييودية -
إليلب ترحب 

 بأـ حسف
وترييا 

التعديلبت 
التي أضافتيا 

لممنزؿ 
 والحديقة

 أـ حسف -
تزور خميؿ 

في المستشفى 
وتخبره عف 
العلبقة التي 
كانت تجمع 
 نييمة ويونس

  شمس وخميؿ -
 (مكرر(مشيد إغرائي 

  شمس تسترجع-
  طفولتيا وزواجيا

  مف فواز
  شمس تخبر -

 خميؿ عف رغبتيا
 في استرجاع ابنتيا 

 مف فوّاز" دلاؿ"
  خميؿ يسترجع-

  أحداث دورتو
يف   التدريبية في الصِّ

1977 
 خميؿ يسترجع حادثة -

قصؼ حي البرجاوي 
 في لبناف

  شمس تستيقظ-
  صباحًا وتتّجو 

" أبي دياب"إلى منزؿ 
 (مكرّر(وتقتمو مشيد 

  خميؿ يجرّ -
 إلى السِّجف 

  إعداـ شمس-
  رميًا بالرصاص

  عودة خميؿ-
  إلى المستشفى

  بعد الإفراج عنو

  تعرؼ خميؿ -
 عمى مجموعة 
 مف الممثميف

  اصطحابيـ -
 في جولة بمبناف

 خميؿ يحكي -
 لكاتريف 

 " ممثمة فرنسية"
 عف طفولتو ورغبتو 

 في رؤية أمِّو
  مشيد إغرائي-

 خميؿ/ كاتريف
  تعرؼ خميؿ -

 عمى سميـ
  الذي يساعده
  في الحصوؿ

  عمى المضادات
  الحيوية ليونس

 

  موت يونس-
  أولاد يونس يغمقوف-

 "باب الشمس"مغارة 
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حافظ المخرج عمى تقنية تداعي الفكر، حيث جاءت معظـ أحداثو في قالب 
استرجاعي، ظيرت مف خلبؿ التلبعب الزّمني الارتداد إلى الوراء ثـ العودة إلى الحاضر    

إلّا في المشاىد الحدثية التي - زمف الحكي - أو استشراؼ المستقبؿ، ولـ يظير الحاضر 
 .عف الحكي" خميؿ"يتوقّؼ فييا السّارد 

نلبحظ مف خلبؿ الجدوؿ أفّ تحديد الزمف الفعمي لتطوّر الأحداث في تراتبيّة معيّنة 
يكاد يكوف مستحيلب، ولعؿ مرد ذلؾ يعود إلى طبيعة الرواية والفيمـ المعدّ عنيا، فالرواية   

ومف بعدىا الفيمـ يخضعاف لتقنية تداعي الفكر التي تسمح لمذاكرة باستحضار أكثر مف حدث 
في مشيد واحد وأحيانا في لقطة واحدة، ما يجعؿ المُشاىد في مستوى التمقِّي، مجبرًا      

عمى وضع تأويلبت وتفسيرات سريعة تساعده عمى جمع المقطات واستيعاب الأحداث       
فميس الأمر مجرّد مجموعة من الوقائع والأحداث تتوالى وتتعاقب بعضيا في أثر بعض، «

نّما يتم الأمر من واقع الالتزام بخطّة فنيّة تأخذ شكل وصياغة محدّدة عبر معالجات  وا 
زمنيّة واضحة وقاطعة تأخذ شكل تطوّر حدثي يتراوح ما بين نقطة في الحاضر والعودةإلى 
ماض عايشتو الشخصيّة ويتمّ من خلال التّداعي والشرود والاسترجاع والقفز والعودة إلى 

   (1)»واقع راىن لمحدث، ىنا تعني الآن والحاضر في زمن السّرد
ىذا يعني أفّ الزمف الفيممي محكوـ بأطر وتقنيات سينمائية تختمؼ عف الزمف الواقعي 
وزمف الرواية المحكوـ بالماضوية، الأمر الذي يجعؿ مف عممية إنتاج الزمف السينمائي واقعًا 

لّا عجز المتمقِّي   جديدًا يفرض عمى المخرج التحكّـ في عناصر تشكُّمو وا 

                                                           

.184فاضؿ الأسود، السرد السينمائي،  ص (1)  
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إنّ زمن التّمقِي وىو زمن المشاىدة يتعامل فعميًا مع زمنين، يتّصل الأوّل «عف استيعابو 
  (1)»بزمن القصّة أو زمن العالم المتخيّل، ويتصل الثاني بزمن المحكي الذي ينتجو الفيمم

ىذا يجعمنا أماـ تعدّدية زمنيّة،  الزمف الفعمي الذي نستغرقو لرؤية الفيمـ ونمثِّمو بزمف 
 المُشاىدة، زمف القصة ويتمثؿ في الأحداث كما جرت في فضائيا الأوّؿ وزمف الحكي الذي
يعيد ترتيبيا وبناءىا وفؽ معايير وأنساؽ تفرضيا طبيعة السينما، يمكف أف نمخِّصيا  في  

 . الوسيطيف البصري والمفظي وما يحملبنو مف خصائص وتقنيات سرديّة

 " باب الشمس" الزمن الجزئي في فيمم 1-2

يرتبط الزمف الجزئي بزمف العرض عمى الشاشة، وىو زمف يختمؼ مف فيمـ إلى آخر، 
فإف زمف " العودة"و" الرحيؿ"وبما أفّ الفيمـ الذي نحف بصدد دراستو يحتوي عمى جزءيف 

وداـ الجزء الثاني          [د13ساو2]العرض جاء طويلب نسبيًا، حيث داـ الجزء الأوّؿ 
 .[د26سا و2]

ذا كانت الرواية تشعر القارئ بأنّو يعيش في الماضي، فإفّ الفيمـ يشعر المُشاىد    وا 
بمعنى عندما " معيشيّة"الصورة الفيمميّة مثل الوجود تكون «" الحاضر"أنّو يعيش المحظة 

الأشياء لم تكن كما ىي ( *)تكون لحظة حاضرة في علاقة مع لحظة من الماضي، أين
    (2)»عميو اليوم

                                                           

 وافية بف مسعود، تقنيات السرد بيف الرواية والسينما، دراسة في السرديات المقارنة لرواية عمارة يعقوبياف والفيمـ،   (1)
  .468ص  ،2011، 1الوساـ العربي، ط

.التي تدؿ عمى الاستفياـ" أيف"المكانية بدؿ " حيث"نستعمؿ   *
  

.  472المرجع نفسو،  ص (2)  



 

 "باب الشمس" المحكي الفيممي في رواية       الفصؿ الثالث       
 

227 
 

 ىذا يعني أف الزمف الواقعي في حياتنا المعاشة نستشعره مف خلبؿ أثره عمى المحيط 
التي تحبس داخميا ثلبثة 1وعمى جسد الإنساف، لكنو داخؿ الفيمـ محكوـ بفضاء الصّورة 

أما . نجد في السينما أنّ الزمن لا ينفصل عن المكان«الماضي الحاضر والمستقبؿ : أزمنة
 3(2)»في الأدب فيمكن الفصل بينيما، كما يمكن استبعاد عنصر المكان من السرد كمية

يستطيع أف يركِّز عمى التجربة النفسية لمشخصية دوف الإشارة    4فالسارد في الرواية
إلى الفضاء الذي تشغمو، وىذا ما يستحيؿ في السينما، حيث يتمزّـ عمى المخرج ربط 

شخوصو وأشيائو بفضاءات محدَّدة في الوقت ذاتو، ويمكف أف نمثّؿ لحركة الزمف داخؿ 
فضاء الصورة مف خلبؿ بعض المقطات التي رصدناىا مف خلبؿ تتبّعنا لمشريط السينمائي 

 ".باب الشمس"لفيمـ 

ينفتح المشيد عمى لقطة قريبة تظير في التوقيت الزمني مف التوقيت الكمي لمفيمـ 
تسير عدسة الكاميرا في حركة ماسحة لغرفة يونس مستشفى الجميؿ  [ثا18د و[13 1ج

متجية نحو نافذة الغرفة التي كانت مغمّفة بالسّواد ما يجعمنا نستنتج أننا في فترة الميؿ، تبقى 
عدسة الكاميرا ثابتة ومف خلبؿ تقنية المزج يظير ضوء ساطع خارج النافذة يقتحـ فضاء 

 .ليدلّنا عمى تغيّر الزمف وحموؿ الصباح [ثا23 د13]الغرفة  

 

 
                                                           

Christian metz, essai sur la signification au cinéma11, p71.  
1
  

. 137إنجا كاريتتنيكوفا،  كيؼ تتـ كتابة السيناريو، ص (2)  
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مف خلبؿ تبئير ساحة المستشفى    [ثا46د و37سا1]تتكرّر التقنية نفسيا في الزمف  
التي تكشؼ عمى ظلبـ دامس يشير إلى فترة الميؿ، تثبت الكاميرا في الوضعية نفسيا     

 ينفتح مشيد جديد مف الماضي البعيد يصوِّر نييمة في قريتيا *ومف خلبؿ تقنية التضبيب
تحمؿ ابنيا إبراىيـ  ويونس خمؼ الأشجار يراقبيما، نكتشؼ أنيا فترة " دير سالـ" الجديدة

 .الصباح مف خلبؿ درجة الإضاءة

 

 

 

                                                           

، لمزيد مف  التضبيب تقنية سينمائية تعمؿ عمى مزج الصورة لتظير ضبابية وتستخدـ أثناء الانتقاؿ مف زمف إلى آخر
.130-120ديؾ، تشريح الأفلبـ، ،ص.المعمومات حوؿ تقنيات القطع والمزج في السينما يرجى العودة إلى برناند ؼ   
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يساعد العنواف الظاىر أسفؿ الإطار عمى استيعاب القفزات الزمنية عمى فترات طويمة،  
ىذا يدفعنا إلى القوؿ أفّ حركة الزمف في السينما مرتبطة بعبء الفضاء، فلب يمكف         

والأمر  أف يتحرّؾ الزمف دوف أف يضع في حسابو تغيّر الفضاء وكؿّ التفاصيؿ التي تخصّو،
سيّاف سواء كاف الزمف ارتداديا نحو الخمؼ أو الأماـ، ويمكف أف نمثِّؿ حركة الزمف       

يظير يونس شابا في  [1د ج15]نحو المستقبؿ مف خلبؿ لقطة بدأت في التوقيت الزمني 
تتغيّر ملبمح وجيو وثيابو فيبدو  [ثا58د و34]مقتبؿ العمر، وفي المشيد الموالي لظيوره 

" نييمة" رجلب ناضجًا في العقد الرابع مف عمره، وتعدّ لقطة تمرير الزمف المتعمِّؽ بشخصية  
 .مف أجمؿ  المقطات مف حيث الإبداع  الفني  الذي تقاطع مع الخطاب  السينمائي

تظير نييمة في لقطة متوسطة طفمة تجمع الخشب، تصيبيا إحدى الشظايا في كفِّيا، تتحرّؾ 
قريبة جدا تعرض حركة الدـ السائؿ في خط مستقيـ عمى كؼّ عدسة الكاميرا مف خلبؿ لقطة 

امرأة تجمع " نييمة"نييمة، تتبعو عدسة الكاميرا لينفتح المشيد الموالي عمى الوضعية نفسيا 
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الخشب، ما يجعمنا عمى مستوى القراءة نربط بيف حركة الدّـ في خط مستقيـ و حركة الزمف 
في اتجاه المستقبؿ، وىنا يتوجب عمينا الإشارة إلى التفاصيؿ الكثيرة التي تصحب القفزات 

  :الزمنية الطويمة،  ونمخِّصيا فيما يأتي

 

 

 

 

 

 

 

 ظيور تجاعيد عمى الوجو مع بعض الشعر الأبيض. 
 تغيّر ملبمح الوجو. 
 يقاعو  .تغيّر طريقة الكلبـ ودرجة الصّوت وا 
 تغيّر قَصّة الشعر. 
  الإكسسوارات -تغيّر أسموب المباس والماكياج ... 

في حيف يُظير القفز عمى مدّة زمنيّة قصيرة تغيّرات طفيفة يلبحظيا المشاىد مف 
 :خلبؿ مشاىد كثيرة نعرِّج عمى بعضيا
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فستاف طويؿ مشدود عمى جانبي (بمباس العمؿ  [ثا26د و35]في الزمف" نييمة"تظير 
تمارس عمميا المعتاد تقميب الأرض، ومف خلبؿ قطع حاد تظير في المشيد  (سرواؿ ضيّؽ

 .في غرفة نوميا بمباس النوـ [1ج/ ثا38د و36]الموالي 

في غرفة يونس رفقة الدكتور أمجد بمباسو   [ثا44د 08]يظير خميؿ في الزمف
في الغرفة نفسيا لكف بزي الممرض ندرؾ أف الزمف [ثا20د 09]اليومي، ثـ يظير في الزمف

 .قد تغير عف طريؽ نافذة الغرفة التي تكشؼ عف الظلبـ 

داخؿ غرفة ابنتيا تحضّرىا لاستقباؿ زوجيا،   [ثا37د 21]تظير أـ نييمة في الزمف 
خارج الغرفة تودّع ابنتيا وتتمنى ليا السعادة واليناء في  [ثا30د 22]ثـ تظير في الزمف  

 . خارج الغرفة يعممنا بتغيّر الزمف/حياتيا الزوجية، ىذا يعني أف تغيّر الفضاء داخؿ الغرفة

ما يجعمنا نستنتج أفّ الزمف الفيممي متعمِّؽ بصفة مباشرة بالمحيط الذي يشغؿ فضاء 
الكادر، قد نقبض عميو مف خلبؿ تبئير عيف الكاميرا لمنافذة التي تسمح بتحديد القفزات 

وقد نمجأ إلى الينداـ الذي يتغير بحكـ تغيّر المكاف أو  [ليؿ، صباح، مساء]الزمنية القصيرة 
وقد نستعيف بصوت ... [تغيّر الفصوؿ]الوظيفة كما يمكف رصده مف خلبؿ عناصر الطبيعة 

السارد أو الحوار الذي يجمع الشخصيات التي قد تصرِّح بالمدة الزمنية التي مرّت داخؿ 
المحكي الفيممي،   وأحيانا يمجأ المخرج إلى التعميقات المكتوبة أسفؿ الشاشة والتي تصاحب 

 .القفزات عمى فترات زمنية واسعة عادة

 :عناصر تشكيل الزمن الفيممي-2

 Montage:*المونتاج2-1
                                                           

 وجدنا مصطلحات عدة قً البدٌل العربً لكننا وصلنا إلى مصطلحٌن أقرب إلى المفهوم المونتاج هو تعرٌب للمصطلح الفرنسً ""

138-136دٌك، ص.ف.الأصلً هما التولٌف والمونتاج، ٌرجى العودة إلى برناند   
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يعدّ المونتاج مف أىـ عناصر تشكيؿ الزمف، مف خلبؿ تركيبو لمقطات والمشاىد 
وتقطيعيا تقطيعًا متماشيًا مع الشريط السّمعي والرؤية الفنية لممخرج، فالسينما الحديثة لـ تعد 
تُعنى بالتسمسؿ المنطقي للؤحداث، حيث تعمؿ كؿ لقطة عمى الإحالة إلى لقطة لاحقة     
أو سابقة، بؿ باتت تبحث عف توليفات تعبيرية تنشأ نتيجة تصادـ المقطات التي ترمي     

 .إلى إحداث تأثيرات عاطفية وفجوات ذىنية يعمؿ المشاىد عمى ممئيا

مف جية أخرى يعمؿ المونتاج عمى خمؽ إيقاع معيّف في الفيمـ، مف خلبؿ جممة   
يعمل المونتاج عمى تمخيص أكثر من «مف التقنيات تعتمد عمى جماليػػة الصّورة وعمؽ الفكػرة 

عادة تركيبو من جديد  ) » 1(عمميّة داخل التركيب الفيممي، لأنّو يعمل عمى تقطيع وا 

ذا كاف الاقتباس يعتمد عمى قراءة النص المكتوب فإفّ المونتاج ىو قراءه فكرية  وا 
 ىذا يعني أفّ النص يشتغؿ عمى أجزاء )2 (ونسبية لمنص المصوّر يعمؿ الخرج عمى إنتاجو

الفيمـ المصوّرة سمفا، ويضعيا في ترتيب جديد ويحرص عمى تشكيؿ متتاليات سميمة في 
 أنساؽ مختمفة لكنّيا مترابطة مف حيث المضموف والمعنى، ولا تقتصر أىمية المونتاج في

كونو المحرِّؾ الأوّؿ لوتيرة المحكي وامتداد الزمف، بؿ يتعدّاىا إلى تحقيؽ الانسجاـ 
 .والمرونة عمى مستوى المحكي الفيممي كميّة

وحتّى يرفع المونتاج مف قيمة المقطة، ويسير بالفيمـ إلى خطِّ النياية، دوف أف يشعر 
المشاىد بخمؿ في الإيقاع أو تنافر في المقطات، وجب عمى المخرج مراعاة تفاصيؿ كثيرة 

فاليدف الأساسي لممونتاج ىو البحث عن النقاط البؤرية داخل «أثناء عممية التركيب 
ىنا بالمُييمنة، سواء أكان ىذا التركيز " S.m Eisenstien"الصّورة لإبرازىا، وىو ما حدّده 

                                                           

 .478وافية بف مسعود، تقنيات السرد بيف الرواية والفيمـ، ص (1) 

(2 ) Muriel  Plana, Roman, Théâtre, Cinéma, Bréal édition, Paris, 2004, p36. 
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ن الصُّورة كالحركة أو الرؤية أو  عمى الزمن أم الفضاء أم التّفاصيل الصغيرة التي تكوِّ
  (1)»...الطّول أو اتجاه الخطوط أو الديمومة أو غيرىا

فالخصوصيات المييمنة التي تميِّز المقطة أو جانبًا منيا تسيـ في بناء جسر        
ف الصُّوري والسَّمعي لمعبة المونتاج      مف المتتاليات السّردية المنسجمة، يخضع فييا المكوِّ

المونتاج تقطيع المشيد إلى أكبر عدد ممكن  من المقطات وفق تصوّر بصري  يفترض«
 (2)»معقول خاصة إذا كان المشيد طويلا، وغنيًا بالمكونات،  أو يتأسس عمى الحوار

الذي يُصبح بدوره خاضعًا لجممة مف التقطيعات المتناسبة مع الصورة، ما يحمؿ 
فالمقطات وعمميات التتابع التي  «إيقاعا مضاعفًا إلى الفيمـ يخضع إلى الرؤية الإخراجيّة 

تظير من خمق حالات درامية متعدّدة ما ىي في الحقيقة إلّا حالات أبرزتيا العلاقات 
الناتجة من تنظيم المقطات في حجوميا وفي ما تعنيو تمك المقطات حيث أنّ العلائق ىي 

 إفّ ىذا التجاور والترابط ىو الذي يخمؽ الجدؿ داخؿ )3( » التي تظير من تدفق المقطات
عادة تركيبيا بؿ  المغة السينمائية،  فالمونتاج قي السينما الحديثة قد تعدى تقطيع المقطات وا 
أصبح يعمؿ عمى حجـ المقطات ومدى قربيا مف عدسة الكاميرا ما يخمؽ مف ىذه العمميات 

 .المونتاجية لغة جديدة كما سنرى في المبحث الخاص بالمغة

 :إلى نوعيف4*ينقسـ المونتاج الفيممي     - 

 Montage alterné:المونتاج التناوبي-1        

                                                           

  .480 تقنيات السرد بيف الرواية والفيمـ، صوافية بف مسعود،(1)
.124، ص1، ط2012 دار التوحيدي لمنشر ،محمّد اشويكة، السينما المغربية (2)  

.93 الإخراج والسيناريو في السينما والقنوات الفضائية،  ص   (3) عبد الباسط سمماف، 
.484، 483، 481، 480 إلى وافية بف مسعود تقنيات السرد بيف الرواية والفيمـ ص يرجى العودة   * 
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     يستعمؿ ىذا النوع مف المونتاج عند تصوير مشيديف في فضاءيف مختمفيف يظيراف 
راع المتصاعد نحو أزمة (Alternance)وفؽ نسؽ تناوبي  ويبرز في المقاطع المحمّمة بالصِّ

معيّنة، تصاحبو دفقات زمانية متسارعة مصاحبة لموضعية المضطربة التي تسير تنازليا مف 
مرحمة الذروة إلى مرحمة الانفراج، ويمكف تمثيمو مف خلبؿ المشيد الذي رصدناه في 

 [. 1ج/ثا20د و59]التوقيت

 

 

 

 

 

 

 

ر مع أصحابو " يونس"يظير  في لقطة جماعية مبأرة مف طرؼ عدسة الكاميرا، يحضِّ
، يتغيّر المشيد ليصوّر  لنا "شعب"وقرية " عيف الزيتوف"كمينا عمى الطريؽ الرابط بيف قرية 

 .في لقطة بعيدة سيّارات الجيب التي كانت تحمؿ جنودا إسرائيمييف متجييف صوب الكميف
ومف خلبؿ المونتاج التناوبي الذي يحرص عمى الانتقاؿ بيف فضاءيف مختمفيف يتصاعد 

عامؿ القمؽ والتشويؽ لدى المتفرّج الذي أصبح في ىذا المشيد عمى معرفة ودراية بحساسيّة 
، في حيف يجيؿ العدو [يونس وأصحابو]الوضع ويتقاسـ ىذه المعرفة مع الشخصية 

 الإسرائيمي موضوع الكميف الذي ينتظره عمى الجية الأخرى مف الطّريؽ،  يعمؿ المخرج 

في لقطة جماعية مبأرة مف طرؼ عدسة الكاميرا، " يونس"يظير 
ر مع أصحابو كمينا عمى الطريؽ الرابط بيف قرية  عيف "يحضِّ

، يتغيّر المشيد ليصوّر     لنا في لقطة بعيدة "شعب"وقرية " الزيتوف
سيّارات الجيب التي كانت تحمؿ جنودا إسرائيمييف متجييف صوب 

 ومف خلبؿ المونتاج التناوبي الذي يحرص عمى الانتقاؿ .الكميف
بيف فضاءيف مختمفيف يتصاعد عامؿ القمؽ والتشويؽ لدى المتفرّج 
الذي أصبح في ىذا المشيد عمى معرفة ودراية بحساسيّة الوضع 

، في حيف [يونس وأصحابو]ويتقاسـ ىذه المعرفة مع الشخصية 
يجيؿ العدو الإسرائيمي موضوع الكميف الذي ينتظره عمى الجية 

 الأخرى مف الطّريؽ،  يعمؿ المخرج
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وأصحابو مف زوايا مختمفة، ومف خلبؿ حركة " يونس"عمى تبئير موقع الكميف وموقع اختباء 
الكاميرا السائرة المصاحبة لحركة سيارات الجيب الإسرائيمية تزداد عممية الترقّب مف خلبؿ  
لقطات قريبة تظير يونس وأصحابو،  لينغمؽ الحدث عمى مشيد النيراف المشتعمة وصوت 

 .القنبمة المُدوِّي
 Séquence pae épisodes: مونتاج المتتالية بالمراحل-2

يشتغؿ ىذا النوع مف المونتاج عمى أىّـ المراحؿ التاريخية التي تمنحنا إمكانية ربط 
عادة تركيبيا وتفسيرىا داخؿ الحمولة التاريخية،  ىذا ما أدى إلى تشكيؿ  الأحداث بالتواريخ وا 
جممة مف المتتاليات رصدناىا في مشاىد كثيرة عمى مستوى الفيمـ، ارتبطت بصوت السارد 

الذي اعتمد أسموب طرح أسئمة عف تواريخ محدّدة ظيرت مف خلبؿ صوت  (الراوي خميؿ(
السارد الذي امتزج بالصورة لتطفو المادة التاريخية فوؽ السطح في حيف يتلبشى صوت 

[ 1ج/ثا19دو41]الراوي تدريجيا،  ويمكف أف نمثِّميا مف خلبؿ لقطة ثنائية تبدأ في الزمف
يمسؾ ذراعو ويقرأ " يونس"مف " خميؿ"النائـ في غيبوبة،  يقترب " يونس"بػ" خميؿ"جمعت 

 مارس 15أيف كنت في " ، ثـ يشرع في تكرار السؤاؿ ذاتو "1948"الرقـ المحفور عمييا 
 عندما سقطت قريتؾ عيف الزيتوف، ومف خلبؿ تقنية التضبيب ينفتح مشيد عمى 1948

 -  1948فضاء مغاير، قرية عيف الزيتوف تحت القصؼ الإسرائيمي يعود بنا إلى سنة 
  .1 ج [ثا57/د43]  ينفتح عمى الزمف-مشيد استرجاعي 
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 لقطة قريبة خميؿ يقمب يونس              لقطة متوسطة مغادرة نييمة والشيخ القرية

كما استعمؿ المخرج تقنية أخرى لاسترجاع حادثة تيجير شباب المقاومة الفمسطينية 
حيث  [2ج/ثا40د و45]إلى الدّوؿ العربيّة، يظير خميؿ في لقطة قريبة جدًا يبدأ توقيتيا في 

عنؾ في  يستغرؽ في قراءة رسالة جاءتو مف طرؼ أمِّو  وعند وصولو إلى جممة بحثت
الممعب البمدي تنتقؿ عدسة الكاميرا إلى فضاء جديد، مصحوب بعنواف جانبي عمى كادر 

، تظير الكاميرا في حركة سائرة وكأنّيا تتفرس وجوه )1("1982الممعب البمدي أوت "الشاشة 
الشباب الفمسطينييف الذيف كانوا مشغوليف بمعاملبت السفر، تتنقؿ بينيـ كأنّيا تبحث عف 

الذي فضؿ الانزواء في زاوية مف زوايا الممعب يراقب المحظات الأخيرة التي جمعت " خميؿ"
ر ىو الآخر الالتحاؽ بالجماعات  بيف أصحابو مف شباب المقاومة الفمسطينية وأىالييـ ، يقرِّ
المياجرة فيمتحؽ بإحدى الشاحنات العسكرية التي بدأت تتحرّؾ نحو وجيتيا ، لكنو سرعاف 

ما يغيِّر رأيو فيقفز إلى الخارج دوف أف يخبر أصدقاءه عف سبب تغيير رأيو المفاجئ، والواقع 
أفّ أسموب تدفّؽ المقطات المتناسب مع إيقاع مجرى الصّور والأصوات، أسيـ في إدراؾ 

                                                           
 أغسطس أشرقت القوات المتعددة الجنسٌات على خروج منظمة التحرٌر الفلسطٌنٌة من لبنان وانسحاب القوات الإسرائٌلٌة ووصول 30 فً 

.القوات الأمرٌكٌة والإٌطالٌة والفرنسٌة للإشراف على خروج مقاتلً منظمة التحرٌر (
1
)  
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إلى تغيير رأيو في موضوع اليجرة، فيو الوحيد الذي لا "  خميؿ"القارئ لمسبب الذي دفع 1
 . يممؾ شخصا يكترث لحالو ويحزف لفقدانو

نتاج الزمن2-1  :الصّوت والصّورة وا 

لا يمكف أف نتحدث عف تحميؿ فيممي دوف أف نجمع بيف الجانبيف السّمعي والبصري، 
حيث يسمح ىذا التوليؼ بمضاعفة فرص استيعاب المحكي عند المُشاىد، حتّى عندما ندرؾ 
قدرة الصّورة عمى تثبيت الزمف وتعيينو مف خلبؿ الاستحضار وقدرة الصوت عمى الاستمرار 

في الزمف الخطِّي، يبقى المونتاج مف أبرز الوسائؿ التي تعمؿ عمى صياغة جممة  مف 
باب "العلبئؽ التي تجمع بينيما، ويمكف أف نميِّز بعضيا مف خلبؿ ىذيف النموذجيف مف فيمـ 

 ".الشمس

 : العينة الأولى-أ

يتجمّى الزمف عمى مستوى الصّوت دوف أف يتعدّاه إلى الصّورة، يظير خميؿ        
 62بعدما استقال عبد الناصر سنة «: يحدِّثو قائلبً " يونس"في لقطة قريبة جالسًا إلى جانب 

وقفت في نصّ المخيّم وقمت من الأوّل، وبعد رجوعك سنة السبعين من مذابح الأردن، قمت 
 »ليا من الأوّل يا مَرى وظمّيتمك ماشي

ىذا النموذج يحبس الزمف داخؿ الصّوت، فالمُشاىد لا يرى الأحداث عمى مستوى 
 .الصّورة مف خلبؿ تقنية الفلبش باؾ كما حدث في مشاىد سابقة

 : العينة الثانية–ب 
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إنت قُمْتِمِّي إِنُّو «: يحدِّثو قائلب" يونس"يظير خميؿ في لقطة ثنائية جديدة تجمعو بػ
...( (فَمسطِين ضاعت عشانكم محاربتوش زيِّ المنام زيِّ المجانين زيِّ مش عارف إيش 
وِين كنت يوم ىجمت وحدة البَمَمَاق ومعيا بِغال محمَّمة بالدّخَايِرْ، وَ دَحْرَجِتْ بِرميل 

رات عمى بمدكم  »المتفجِّ

يمتزج صوت السارد بفضاء صوري جديد، يتمثّؿ في مشيد خارجي لقرية عيف 
الزيتوف ليلًب، أضواء بعيدة تقترب في بطءٍ ، يُظير ىذا النّوع مف المونتاج حركة الزمف داخؿ 

، في حيف يأتي الصّوت لسدّ الفراغات التي تُخمِّفيا الصّورة، فالمُشاىد يُدرؾ  مف 1*الصّورة
قد تعرّضت لمقصؼ، لكنو لا يعرؼ السنة  التي وقع " عيف الزيتوف"خلبؿ الصّورة أفّ قرية 

 .فييا اليجوـ

يمكف أف نعرض بعض أنواع تجميات الزمف داخؿ الفضاء الصّوري والشريط السّمعي 
 :مف خلبؿ الجدوؿ الآتي

 

 

 

 

 

                                                           

زمف المشاىدة، يتّضح ىذا مف خلبؿ استحالة إدماج مسافة بيف  (الحاضر) لا تعرؼ الصورة المتحرِّكة سوى زمف واحد *
 .النشاط الحكائي وبيف المحكي، خلبفا للؤدب الذي بإمكانو إدماج مسافة بيف زمف القصة وزمف السّرد
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 نوع المونتاج الحدث التاريخ
 اندماج الصّوت في الصّورة  زواج يونس مف نييمة 1943

 اندماج الصّوت في الصّورة  سقوط قرية عيف الزيتوف 1948 مارس 15
 انحصار الحدث عمى مستوى الصوت  استقالة جماؿ الدّيف 1962
 انحصار الحدث عمى مستوى الصوت  مذابح لبناف 1970

 

 Tuilage audio: المزج السمعي-1            

يعتبر المزج مف إحدى خواص التقنيات السينمائية، ويظير عمى مستوى الصّور    
مف خلبؿ ذوباف الصّورة السابقة في الصّورة اللبحقة، والأمر نفسو مع المزج السّمعي بحيث 
يعتمد عمى الصوت الذي يجمع أكثر مف لقطة أو مشيد، ويتلبشى تدريجًا بصفة انسيابية  
لا تُشعر المُشاىد بالخمؿ عمى مستوى إيقاع الصّوت، ويمكف أف نجده في جممة المَشَاىد 
الطَّويمة التي صَوّرت اليجرة الجماعيّة لمفمسطينييف في اتجاه قرى مختمفة، يرتفع تدْريجيا 

ممنوع عمى العرب «صوتٌ يبدو أنّو صوت يخرج عبر مكبِّر الصّوت، حيث يقوؿ المتحدِّث 
 ىذا الصّوت يتكرّر عدّة مرّات »التواجد بيذه المنطقة، سنقتل رجالكم ونغتصب نساءكم
يتناسب ىذا النّمط من الرّبط  من «عمى مستوى مشاىد مُتّصمة ثـ يبدأ في التلبشي تدريجيًا 

  الذي يجعؿ )» 1(إنتاج أثر نفسي يضغط عمى الشخصيّة بواسطة الصّوت المستمّر
الشخصيّة تشعر أنّيا مطاردة ومحاصرة بصوت تجيؿ مصدره،  ما يتسبب في مضاعفة 

شعورىا بالعجز والإحباط،  وقد لاحظنا عمى مستوى فضاء الصورة كيؼ أصبح سكاف قرية 
 .عيف الزيتوف يركضوف ويصرخوف في حالة مف الارتباؾ والجزع القاىر

                                                           

.491 وافية بف مسعود،  تقنيات السرد بيف الرواية والفيمـ، ص (1)  
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 ىذا ما يدفعنا إلى القوؿ أفّ ظيور الصّوت واستمراره في الفضاء دوف الإعلبف 
" المكر والخداع"عف ىويّة المتكمِّـ، يحمؿ دلالات عميقة تصبّ في طبيعة الإسرائيمي 

 .المتقاطعة مع طبيعة العربي السّذاجة العمياء
 Pont audio par trucage:الجسر السّمعي بالنسجـ 2         

      يظير ىذا النوع مف المونتاج في نمط الصّوت الواحد الذي يربط بيف لقطتيف أو 
مشيديف مختمفيف، حيث يعمؿ عمى تَفعيؿ إِيحاءات مرتبطة بمضموف الحدث الذي يجمع 
بيف مشيديف بالرغـ مف انفصاليما الظاىري،  ولعؿّ شريط الأغنية واحد مف الآليات     
التي يُمكف ليا أف تقِؼ عمى مثؿ ىذه الظواىر في المحكي الصّوري، يَرتفع صوت أغنية 

مة سيّارة " سأبكي لػِ فيروز" " الميّة ميّة"التي كانت في طريقيا إلى مخيّـ " شمس"داخؿ مُسجِّ
إلى مقر كتيبة " خميؿ"حيث كاف مقدَّرًا ليا أف تُغتاؿ بطريقة بشعة، مف جية أخرى يتّجو 

عندما " خميؿ"قصد تنبيييا وقد رافؽ وصولو إلى ىناؾ الأغنية نفسيا،  ينيار " شمس"
رًا،  في حيف تواصؿ  تقدّميا إلى  المكاف عينو والممفت " شمس"يكتشؼ أنو وصؿ متأخِّ

، ولعؿّ استمرار الجسر السّمعي "شمس"للبنتباه  ىو استمرار الأغنية أثناء وبعد اغتياؿ 
لشريط الأغنية في ىذا المستوى يحمؿ دلالات عميقة تتمثّؿ في نمو الجريمة في أوساط 

 استرجاع -الفمسطينييف الذيف أصبحوا يتقاتموف فيما بينيـ، متناسيف اليدؼ الأسمى لوجودىـ 
 . وىو الشيء الوحيد الذي يستحؽ التّضحية بالنفس والنّفيس-الوطف 

  Raccord en fondu     الترابط بالمزْج -3    

يعمؿ ىذا النوع مف المونتاج عمى ربط المشاىد الطّويمة مِفْ خلبؿ عمميّات المزج 
المتتابعة، تَأْتِي في إيقاع انسيابي لا يشعر المُشاىد معو بالقفز عمى الزمف، ما يُسيـ      
في تقدّـ وتيرة السّرد نحْوَ الأماـ وىذا ما سجّمناه مف خلبؿ المَشاىد الطَّويمة التي صورت 

اليجرة الجماعية لأىالي القرى الفمسطينية نحو مخيمات المجوء المبنانية  في مدّة ساعة وسبع 
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وعشريف دقيقة  دوف أيِّ قفزات عمى مستوى الزمف، ولو أمعنا النظر في ىذه المدّة لوجدناىا 
قريبة  مف المدّة الزمنية التي نَعيشُيا في الحياة الواقعية عندما ننتقؿ مف فضاء إلى آخر، 

لكف ىذا لا ينفي أنّيا غير كافية للبنتقاؿ مف قرى فمسطيف إلى الجنوب المبناني حيث 
 .استقرت الجماعات المياجرة

عمى العموـ يمكف الاستنتاج أفّ المونتاج يسمؾ طرقًا متعدِّدة في عمميات الربط 
والقَطع عمى مستوى الصورة والصوت، ويعد الزمف ىو العامؿ المبمور لمعممية المونتاجيّة، 

ما يجعؿ منو العنصر الأساسي  (استشراؼ/استرجاع(مف خلبؿ حركتو في اتجاىات مختمفة 
في السينما،  إذ قد نتخيّؿ مشاىدة فيمـ دوف حوار ودوف شخصيات أو دوف موسيقى، لكف 
مستحيؿ  أف نتخمّى عف عنصر الزّمف الذي يَسري في مجرى المقطة والمشيد ولعؿّ ىذا ما 

 .يجعؿ السينما حقيقيّة

واية وزمن الفيمم-3  :الترتيب بين زمن الرِّ

دورًا لا يستياف بو في بناء الأحداث،   " باب الشمس"لعب الزمف في النص الروائي 
 إذ استطاع مف خلبؿ تشظِّيو وانكساره أف يحفِّز الوعي النشط لدى القارئ،   الذي افترؽ 

عادة تركيبيا وفقًا  عف كونو متمقيا سمبيا ليصبح عنصرًا مشاركًا في جمع شتات الحكايات وا 
 .لمخطّطاتو الإدراكيّة والمعرفيّة التي أنشأىا قبؿ فعؿ القراءة وأثناءىا وبعدىا

اعتمد الفيمـ المعدّ عف الرواية التقنيّة نفسيا فيما يخصّ زمف التّشظِّي والانكسار، عَمِدَ 
المُخرج مف خلبليا سرد الأحداث مف زوايا مختمفة وبأساليب متعدِّدة،  ولعؿّ اعتماد الكاتب 

عمى تقنيات سينمائية كالتشظِّي والتزامف والتواتر أسيـ في تقريب إيقاع الرواية " إلياس خوري"
مف آليات وتقنيات كثيرة جاءت " يُسري نصر الله"مف إيقاع السينما،  حيث استفاد المخرج 

 .في نسيج الرواية
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 :المفارقات الزمنية3-1

أحدثت تقنية تيار الوعي التي التزميا المخرج مفارقات زمنية متنوعة، أدت إلى كسر الزمف 
عمى مستويات عدة ما أسيـ في خمؽ ارتدادات واستباقات زمنية ظمت محكومة عمى مستوى 
نما يدفعنا  التمقي بالزمف الحاضر الذي تحكمو الصورة،  لكف ىذا لا ينفي بأية حاؿ وجودىا وا 

 :إلى رصدىا بعد إدراؾ علبقتيا بالزمف الحاضر وطرؽ انسلبخيا عنو  

 :الاسترجاع في السينما-1       

في سرد وقائع " خميؿ"عمى راوٍ يتحمَّؿ عبء الحكاية، يشرع " باب الشمس"يعتمد فيمـ 
حِي لػػ لـ يكف حاضرًا     " خميؿ"، وبما أفّ "يونس"الحكاية مباشرة بعد استقرار الوضع الصِّ

في الحقؿ الصُّورِي لمعظـ الأحداث التّي يستحضرىا، فإنّو يمجأ إلى استخداـ العبارة السِّحرية 
 .ما يعطي صفة الحياديّة لممحكي الذي ىو بصدد استظياره" كاف يا مكاف"

عكس الرواية التي ترتبط  (زمف المشاىدة)يرتبط زمف المحكي الفيممي بالحاضر
بالماضي، لذلؾ فإف الاسترجاع في الرواية لا يشعر القارئ بكسر استمرارية الزمف عكس ما 

توىـ المشاىد بتغيّر  )2(،  لذلؾ يمجأ المخرج إلى أساليب متنوِّعة(1)يحدث في المحكي الفيممي
صُيا فيما يأتي  :الحقبة الزمنية أو الفترة الزمنية المقصودة نُمخِّ

  (الحاضر صورة الماضي تُعبِّر عف صورة (  قطع حاد، دوف ربط معيّف، مونتاج حاد-1
وفي ىذه الحالة يكوف الحوار، الدِّيكور، الملببس، الشَّكؿ الخارجي لمشخصيات عنصرًا 

يا يسمح لممُتفرِّج بأف يضبط الزّمف  .موجِّ

                                                           

  (1) Linda SEGER  et Edouard Blanchot, Adapter un livre pour le cinéma ou la télévision, 

Édition Dixit,  p22.  
 

 .182، 181،  ص2013 عبد الرزاؽ الزاىر، الأنواع الفيمميّة وزاوية النظر، سمسمة سينما وتمفزيوف، دط، (2)
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حركة سائرة ( الربط المتسمسؿ ويتعمّؽ بمحظػػة مرتبطػػة بشخصيػػة تسترجع ماضييػػا -2
اخْتفػػاء الصُّورة الحاضرة وبدايػػة ظيور صورة المػػاضي، ظيػػػر ىذا  (...أماميًا، لقطة مكبّرة

لحادثة التقاطيا  "أـ حسف"النػػوع  مف الاسترجاع في مقاطع سرديّة كثيرة، نذكر استرجاع 
، حيث تقترب عدسة " ناجي"لمرّضيع الذي أطمقت عميو اسـ  بعدما نجا مف موت محتّـ

في غرفة المستشفى، تستمر الكاميرا في " خميؿ"الجالسة إلى جانب " أـ حسف"الكاميرا  مف 
فضاء الكادر ثـ ينفتح المشيد الموالي مباشرة  " أـ حسف"حركة سائرة نحوىا حتّى يشغؿ وجو 

امرأة شابة تَرْكُض  مع " أـ حسف" تظير -قرية الكويكات تحت القصؼ - عمى فضاء جديد 
الأىالي بعيدًا عف النِّيراف الحارقة وصوت الرصاص، فجأة يرتفع صوت بكاء طفؿ صغير 

 .أدراجيا تمتقط الطِّفؿ وتمتحؽ بالأىالي مرّة أخرى" أـ حسف"تعود 

 تقنية التّضبيب بيف صورة الحاضر وبيف صورة الماضي، ظيرت ىذه التقنية مع الراوي -3
عند استحضاره لمشيد اليجوـ عمى حيِّ البرجوازي حيث كاف رفقة مجموعة  مف " خميؿ"

الفدائييف ينتظروف وصوؿ أوامر مغادرة المكاف، وقد صاحبت ىذه التقنية مشيد الإغماء 
 .بعد سقوط قنبمة بالقرب مف المكاف الذي كاف يحرسو" خميؿ"الذي أصاب 

 

 تقنية التبطيء تعتمد ىذه التقنية عمى توقيؼ الصّورة فترة مف الزمف قد تكوف قصيرة جدا -4
 بحيث لا يشعر بيا غير الباحث المتخصص لكف سرعاف ما تعود بنا  إلى السرعة العادية،  

 .وجب أف نشير إلى أنو لـ نجد النموذج المتناسب مع ىذه التقنية عمى مستوى الفيمـ
 تقنية تغيير الإضاءة، الألواف، الانتقاؿ مف الصّور الممّونة إلى الصّور بالأبيض -5

" عند استحضاره لمشيد قصؼ حي البرجوازي" خميؿ"والأسود، ظيرت ىذه التقنية مع الراوي 
حيث كاف يقيـ مع مجموعة مف الفدائييف الفمسطينييف، ولـ يقتصر التغيير عمى مستوى 

والممفت للبنتباه  ... ، بؿ تعدّاه إلى الديكور وقصّة الشعر والينداـ "الأبيض والأسود"المونيف 
لـ يدـ طويلب، حيث وسـ المقطات الأولى لعممية الانتقاؿ مف " الأبيض والسود"أفّ ظيور 

التي " أـ حسف"حاضر السرد إلى ماضيو، وىذا ما حدث في المشيد الاسترجاعي الخاص بػ 
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 حيث ظيرت  في - جنوب لبناف -كانت تستحضر رحمتيا الطويمة إلى بلبد المنفى 
مة " بالأبيض والأسود"المقطات الأولى  تسير بيف الأشجار وتقطع الودياف في لقطات متصِّ

 .تمتزج مباشرة بمقطات مموّنة تستمر حتّى نياية المقطع الاسترجاعي

 استعماؿ صوت خارج حقؿ الرؤية، لـ تظير ىذه التِّقنية إلّا مرّة واحدة رافقت استرجاع -6
 .نييمة ولـ يدـ صوتو طويلب داخؿ حقؿ الصورة المسترجعة"مف " يونس"لمشيد زواج " خميؿ"

 -  الاستباق-العودة إلى الأمام -2     

جاء نادرًا بالمقارنة مع الاسترجاع الذي " باب الشمس"يبدو أفّ الاستباؽ في فيمـ 
حضر في مقاطع سرديّة كثيرة، ولعؿّ ذلؾ يعود إلى صعوبة تصوير الاستباؽ بحيث يقتنع 
المشاىد أنّو أماـ مشاىد استباقيّة أو ربما فرض الطابع التاريخي لمفيمـ حضور الاسترجاع 
دوف الاستباؽ ومثمما ىو الحاؿ بالنسبة للؤفلبـ السينمائية المعدّة عف روايات ذات طابع 

 :تاريخي اجتماعي يرتبط الاستباؽ بالأحلبـ ويمكف أف نختزلو في النماذج الآتية

 : العينة الأولى-أ

يظير يونس في قاع حفرة مميئة بالجثث يرتدي قميص نومو الأزرؽ الذي خاطتو 
ترمي إليو قميص النوـ " نييمة"وقدّمتو لو قبؿ سفره إلى لبناف، في أعمى الحفرة تظير " نييمة"

، يرافؽ الصّورة صوت موسيقى مرعبة تنبئ المشاىد بخطر سيحؿّ "إبراىيـ"الخاص بابنيما 
" عدناف"يستيقظ يونس في حالة مف الفزع والخوؼ ويسرع إلى صديقو  (نييمة/يونس(بيما 

لبناف ويعود إلى منزلو " يونس"ليخبره عف تفاصيؿ الحمـ الذي تكرّر معو عدّة مرّات يترؾ 
 ".ابنو إبراىيـ"ليصطدـ بخبر موت " بدير الأسد"

 : العينة الثانية-ب
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في فستاف أبيض طويؿ، تقؼ عند شجرة قريبة مف مسجد " أـ حسف"تظير 
وتخبره أنّيا ستموت قريبًا " لخميؿ"تفاصيؿ الحمـ " أـ حسف"حيث كانت تقيـ، تسرد " الكويكات"

بعد زمف " أـ حسف"استنادًا لتفسيرىا الحمـ،  وىذا ما تحقؽ عمى مستوى السرد حيث ماتت 
 ."الحمـ"قصير مف مشيد 

 : العينة الثالثة-ج

"     خميؿ"يظير عمى مستوى المَمْفُوظ دوف الفضاء الصّوري، يخبر الدّكتور أمجد 
في مرحمتػو الأخػيرة، والأحػػرى بو أف يخبػر أولاده استعدادًا لمراسيػـ الدّفف، وىذا ما " يونس"أفّ 

 ".يونس"حدث بعد زمف قصير مف مشيد الإعلبف الصّريح لموت 

 :  انطلبقا ممّا سبؽ نخمص إلى مجموعة مف النّتائج نحدِّدىا كما يأتي

يصعب عمى السينما بطبيعتيا الفضائية والصّوريّة تجسيد العوامؿ الكامنة داخؿ    -
التضبيب، الألواف، ]الشخصيّة كالذكريات والأحلبـ واليواجس، لذلؾ تمجأ إلى تقنيات مختمفة 

، باعتبار أفّ (المستقبؿ/الماضي(لتقفز عمى أزمنة مختمفة  [...الإضاءة، الشريط الرقمي 
 .الصّورة لا تعرؼ إلّا زمنا واحدًا ىو الحاضر

  بيف استرجاعات مرتبطة بالصّوت دوف " باب الشمس"تنوّعت أساليب الاسترجاع في فيمـ
الصّورة، واسترجاعات مرتبطة بالصّورة والصوت معًا وأخرى ارتبطت بالصّورة دوف 

 .الصّوت
  يرتبط المحكي المكتوب بالماضي لذلؾ يظير الاسترجاع في قالب متناسؽ ينْسَاب

بِشكؿ تمقائي نحو أزمنة بعيدة وبعيدة جدًا تسيـ المغة في ضبطو، في حيف ترتبط 
لذلؾ سيبدو الاسترجاع مبْيمًا خصوصا في السينما - الزمف الآني -السينما بالعرض 
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 لذلؾ يمجأ المخرج إلى  إيجاد البديؿ مف خلبؿ تطوير - الحداثة وما بعدىا -الذىنية 
 .تقنيات جديدة دوف الوقوع في فخ الرتابة والتكرار أو المبس لدى المشاىد

  الذي جاء في سمسمة     " الحمـ"بػ" باب الشمس"يرتبط الاستباؽ داخؿ المحكي الفيممي
ليفسِّره وليؤكِّد " الحمـ"مف الصّور الخالية مف الكلبـ، يأتي الحوار في مرحمة ما بعد 

ظنوف المشاىد أو ينفييا، في حيف حمؿ الحوار الذي جمع الشخصيات في سياقات 
 :مختمفة طابع الاستباؽ نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر

يخبره عف نية المنظمة المتمثمة في " خميؿ  الحوار الذي جمع المحقِّؽ الفمسطيني بػ-1
 .  تصفية شمس

 .  بأمجد يخبره عف قرب أجؿ يونس" خميؿ" الحوار الذي جمع -2

تخبره فيو عف قرب القبض عميو مف طرؼ جماعة " خميؿ"بػ " زينب" الحوار الذي جمع -3
 .وىو ما حدث عمى مستوى المحكي الفيممي بعد مدّة زمنيّة قصيرة"  أبي دياب"

 :الدّيمومة-4

عادة تركيبو،  في حيف ترتبط  يرتبط الزمف في الفيمـ بالصّورة التي تعمؿ عمى ترتيبو وا 
الدّيمومة بالمدة الزمنية التي تأخذىا الأحداث الواقعيّة داخؿ المحكي الفيممي،  ولمّا كانت 
الصّورة ترتبط بالحاضر بالنسبة لممتمقي، فإفّ ديمومة بعض الأحداث قد تقترب مف الزمف 
الواقعي الذي تأخذه خارج المحكي الفيممي، ويمكف أف نقبض عمى مختمؼ الأنساؽ التي 

تأخذىا ديمومة الأحداث والممفوظات الصوريّة داخؿ المحكي الفيممي مف خلبؿ تقاطعيا مع 
 :التقنيات السرديّة نفسيا التي تعرّضنا ليا في الروية
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 :عرفت سرعة السرد في الفيمـ عدة تنويعات نمخصيا في التقنيات الآتية: سرعة السرد4-1

 :التمخيص-1        

يعدّ التمخيص مف أكثر الأشكاؿ تسريعا لمحكي، و إذا كاف السارد في الرواية يعتمد 
 فإنّو في الفيمـ يأخذ أشكالا - القفز عمى مراحؿ زمنية وأحداث معينة -عمى تقنية واحدة 

وأنساقًا مختمفة، يعمؿ المونتاج عمى تركيبيا مف خلبؿ التسريع والتجميد والتصوير التناوبي 
 :ويمكف أف نعود إلى الفيمـ لننتقي بعض النماذج... والمتوازي والتبايني 

د 20]عمى الزمف  " نييمة"بػ " يونس"ينفتح المشيد الاسترجاعي لمراسيـ زواج 
يستعمؿ المخرج تقنية المونتاج التناوبي حيث يعرض عمى فضاء الشاشة   [1ج/ثا30و

وىو فضاء داخمي، ثـ ينتقؿ إلى فضاء مغاير " نييمة"أجواء العرس المتّصمة بمنزؿ العروس 
مع ضيوفو في جوّ صاخب يميّزه الرقص الجماعي " يونس" حيث يحتفؿ - خارجي -

 . والأغاني الفولكمورية  يعموه اليتاؼ وطمقات الرصاص

استمرت حركة الكاميرا في التنقؿ بيف الفضاءيف مدّة ستّ دقائؽ لتستقر في الأخير    
في ثوب أبيض طويؿ تحمؿ عشرة " نييمة"عند فضاء واحد جمع العروسيف،  حيث ظيرت 

الذي كاف يفرش الأرض أماميا " يونس"شموع مثبّتة عمى أطراؼ أصابعيا تتجو نحو زوجيا 
عنبًا لكي تعبر فوقو واستمر ىذا المشيد مدّة دقيقتيف، وعمى الرغـ مف أفّ المُشاىد  قد 

استمتع بتفاصيؿ كثيرة تخصّ الأعراس الفمسطينية، إلّا أفّ السينما غير الواقع فالزمف اللبزـ 
لمعرس ىو يوـ واحد عمى أقؿ تقدير، وىذا ما يستحيؿ في عالـ السينما حيث الأمور تحسب 
بالثواني وأجزاء الثواني، فكؿّ استطالة صوريّة في غير محمّيا أو في خارج إيقاعيا قد تقتؿ 

 .الفرجة ويؤوؿ العمؿ بكميتو إلى الفشؿ
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كاف مناسبًا ودقيقا، كسر جو الألـ  [د8]عمى العموـ يمكف اعتبار أفّ زمف العرس 
 .والخيبة التي شعر بيا المُشاىد بعد مَشاىد طويمة مف الحروب والدّمار والموت واليجرة

 :الحذف-2         

ظير الحذؼ في مقاطع كثيرة مف الفيمـ لكف مف الأىمية بمكاف أف نشير إلى أفّ 
المخرج الجيِّد وحده يعرؼ كيؼ ينتقي المشاىد الدرامية مف صمب العمؿ الروائي، دوف أف 

راعات في «يقضي عمى روح العمؿ الروائي يمكن لمفيمم أن يختزل سمسمة من الأحداث والصِّ
 )» 1(كتاب يحتوي عمى خمسين صفحة،  في مجموعة من المقطات لا تتجاوز ثلاث دقائق
فالمخرج الذكي لا يقتنع عادة بنقؿ المادة الروائية إلى عالـ الصّور دوف عممية 

الانتقاء، ولعؿّ مرحمة الانتقاء ىي أصعب تحدِّ قد يواجو المخرج  خصوصًا عندما يكوف أماـ 
عمؿ روائي كبير، لذلؾ فإفّ الخبرة والذوؽ وحدىما قادريف عمى اختيار المقاطع السرديّة التي 
بداعًا لمعمؿ السينمائي وىذا ما يجعمنا نقوؿ إف السينما إذف ىي فف الاختيار  تضيؼ سحرًا وا 

 :في شكميف رئيسييف " باب الشمس"بجدارة ، ظير الحذؼ في المحكي الفيممي 

 : طويمة الحذف بمعنى القفز عمى فترات-       أ

 تظير نييمة طفمة صغيرة في ساحة المنزؿ تجمع الخشب، ومف خلبؿ القطع تظير 
 .في الوضعية نفسيا امرأة شابة في مقتبؿ العمر

تتكرّر التقنية نفسيا مع خميؿ الذي يظير في معسكر التدريبات الخاص بالأشباؿ، 
يمرّ تحت الأسلبؾ الشائكة طفلب لا يتجاوز الخمس السنوات وحيف يمرّ تحتيا لممرّة الثانية 

 .يصبح شابًا في العشرينيات مف عمره

                                                           

(1) Linda SEGRE  et Edouard Blanchot, Adapter un livre pour le cinéma ou la télévision, p22.  
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اتخذ المخرج مف مشيد العبور تحت الأسلبؾ وسيمة لممرور عبر الزمف، إذ يجيؿ 
والأمر نفسو بالنسبة للؤحداث  [ سنة20 -سنوات 5]المُشاىد الأحداث التي وقعت مع خميؿ 

الحبكة الطبيعية «  [سنة20 -سنوات 9]في الفترة الزمنية التقريبية " نييمة"التي خبرتيا 
  )1» (تعطي المعمومات الكافية فقط لبناء القصّة حسب الأسموب والنوع 

وىذا يعني أنّو لا يمكف أف نثقؿ الحبكة بأحداث لا تخدـ أسموب المخرج ولا تتماشى 
مع الجنس الدرامي، فالاختيار يخمؽ فراغات عمى مستوى القصة، تعمؿ تقنيات السينما عمى 
ممئيا بمعادلات صورية  لفظية وىذا ما يجعؿ عالـ السينما فنا جامعا لمختمؼ الفنوف فيو 

 .يحاوؿ بجيد أف يجمع كؿ الفنوف في قالب درامي واحد

 : الحذف بمعنى القفز عمى فترات قصيرة-     ب

       نشاىد عدناف في مشيد خارجي يحاوؿ تيريب الأسمحة عبر الحدود المبنانية 
الفمسطينية، يُقبض عميو مف طرؼ الجنود الإسرائيمييف، ليظير في المشيد الموالي داخؿ 

 . سنة30المحكمة الييوديّة حيث حكـ عميو بالسجف مدّة 

يطمب يد ابنتيا، تظير       " نييمة"في مشيد آخر يذىب أبو يونس إلى منزؿ أـ 
في زيِّ العروس في المشيد الموالي مباشرة، ومف النماذج التي تجسِّد الحذؼ عمى " نييمة"

 :مستوى المحكي المفظي نذكر

" إبراىيـ"لـ تظير نييمة في فترة الحمؿ إلّا مرّة واحدة عندما كانت حاملب بابنيا البكر 
اسمي «لكنيا تكشؼ أثناء التحقيؽ الذي جمعيا بالمحقّؽ الإسرائيمي عف أولادىا الآخريف 

                                                           

.142 يحي عزمي، السرد في السينما، أكاديمية الفنوف ، دط، دت، ص  (1)  
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نييمة بنت محمّد الشوّال، مَرَت يونس إبراىيم الأسدي، أم إبراىيم، سالم، نور، وحبمى 
   «بالبطن الرابع

عمى حذف مقاطع تصويرية كثيرة ما يسيم في » يساعد ىذا النوع مف التصريح 
إزاحة المبس والمضي بالحبكة في اتجاه تقدّمي كما أنّ الاقتطاع المفظي أكثر مرونة من 

وىذا يعني أف الكممة المركّزة قد تنوب عف مجوعة مف المقطات  )» 1(ذلك الخاص بالصّورة
والمشاىد إذ تعد في حالات مماثمة أكثر مف ضرورية ما يؤدي إلى اختزاؿ الكثير مف الوقت 

تغيّر ]والجيد، مف جية أخرى نعتقد أف المشاىد غالبًا ما يشعر بالحذؼ عمى مستوى الصّورة 
الحذؼ عمى مستوى (في حيف يتقبّؿ الاقتطاع المفظي  [...الفضاء، الألواف، الشخصية

 .بمرونة وانسيابية أكثر (الأحداث

 :المشيد-3       

نشأت السينما في عيدىا الأوّؿ صامتة، اعتمدت في صياغتيا عمى الحركات 
وبالرغـ مف غياب الحوار إلّا أفّ الفيمـ  ...*والإشارات والمناظر وتعابير الوجو والإماءات

نجح في التعبير عف نفسو وفي خمؽ عالـ درامي سحر المشاىديف آنذاؾ، ومع تقدـ 
التكنولوجيا ظير الصّوت الذي اقتحـ الشريط الصّوري مف أجؿ دعـ الصّورة وتزويدىا بآليات 

بيا مف المشاىد ويعدّ الحوار  مف الرموز التّحكيميّة في المحكي  (الكممات)تواصمية جديدة تقُرِّ
الفيممي، يعمؿ عمى نقؿ أفكار وسموكات الشخصيات في قالب صوري يعطي لممشيد طابع 

 .الآنية حتّى عندما يكوف الخطاب مسترجعًا

                                                           

 . 512السرد بيف الرواية والفيمـ، ص  وافية بف مسعود،  تقنيات (1)

.9-8، ص2017ٌناٌر-15-6بلاغة الصمت،  مجلة مهرجان المسرح العربً، العدد ::  ٌرجى العودة إلى مقال إبراهٌم نوال بعنوان فن الإٌماء
*
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ومف الأىمية بمكاف أف نشير إلى أفّ الحوار في المحكي الفيممي قد استفاد        
مف الحوار الموجود في المتف الروائي، حيث عمِد إلى تقميصو في بعض المشاىد الحوارية 

لى نقمو حرفيا في بعضيا الآخر كما حدث في الحوار الذي جمع الأستاذ  " يوسؼ"وا 
" خميؿ"بػ" يونس"والحوار الذي جمع " عيف الزيتوف"والضابط الإسرائيمي بعد اليجوـ عمى قرية 

 -معيا بعد زيارتيا الأخيرة لمنزليا بقرية الكويكات " أـ حسف"حوؿ البرتقاؿ الذي جمبتو 
  )1(- فمسطيف

 يمكف أف نعرض بعض المشاىد الحوارية التّي جاءت مكمِّمة لفضاء الصّورة

 :العينة الأولى

 يُصػوِّر ىذا المشيد الحواري المػػرّة الوحيدة التػي يظير فييػػا يونػػس في زمف العرض -  
 . ويعدّ مف أىّـ المشاىد الإيحائيّة والمعبِّرة- الحاضر–
 إيش ىذا؟:  يونس-
 .جَابَتُو معيا" أـ حسف"برتقاؿ مف فمسطيف :  خميؿ-
لَاءْ، كَمَافْ الوطف لازـ نُوكْمو، نُوكَؿ كؿّ برتقاؿ فمسطيف، نوكؿ الجميؿ، نوكؿ :  يونس-

 .فمسطيف

 الحوار الجيِّد لا يعتمد عمى عدد الكممات ولا عمى غموضيا كما نجده في السينما -
نّما يعتمد عمى بساطة الكممات التي توحي بالدلالات العميقة، ولا يتجسّد ذلؾ     الذىنية، وا 
إلّا في وجود عمؿ متكامؿ يجمع  بيف الزاوية السمعية والصّورية، حيث عمد المخرج إلى 
استخداـ الصّور القريبة جدًا التي تبَُئِر بطريقة مباشرة الجزء العموي مف جسد الشخصية، 

حيث تقترب عدسة الكاميرا تدريجيًا نحو عمؽ الحقؿ لتغوص في المّوف البرتقالي المتشكِّؿ 
                                                           

  .بعد اتفاقية أسمو سمحت السمطات الإسرائيمية لمفمسطينييف بزيارة منازليـ بالأراضي الفمسطينية (1) 
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عف العدد الكبير مف البرتقاؿ الذي تجمّع أماـ يونس وخميؿ ، ونعتقد أفّ تكثيؼ الموف 
البرتقالي بحيث شغؿ كؿّ مساحة الشاشة، يوحي بعمؽ الصّدمة التي تعرّض ليا الفمسطينيوف 

التي لا  [الموف البرتقالي]بعد اتفاقية أوسمو التي أسفرت عف مجموعة مف الحموؿ الوسطى 
تخدـ مصالحيـ،  حيث وجد الجانب الفمسطيني نفسو مجبرا عمى قبوؿ الجزء الصغير 

مف الوطف في حيف احتكر الجانب الإسرائيمي الجزء الأكبر مف الأراضي  [حبّات البرتقاؿ]
 .الفمسطينية 

 :العينة الثانية

يظير الدكتور أمجد وخميؿ في لقطة ثنائية قريبة داخؿ غرفة يونس مشيد داخمي 
 .تميّزه إضاءة خافتو

 ، اعطِتموْ مَسيَّؿْ الدّـ؟ "يونس"شو في يا دكتور إيش حالة الأخ : خميؿ-

الشافي الله، ما أدّموش أكثر مف اثنيف وسبعيف ساعة،  بعدما يموت :  الدكتور أمجد-
 .الأفضؿ أنّؾ تترؾ المستشفى والأحسف سَمِّـ حالِؾ للؤمف

القاسية وغير مبالية  لمصير " الدكتور أمجد"يكشؼ ىذا الحوار عف شخصية 
 . وسبب مكوثو في المستشفى لا يبارحو" خميؿ"الآخريف، كما يكتشؼ المُشاىد سرّ 

عمى العموـ يبدو الحوار في ىذا النموذج بسيطًا ومباشرًا يخمو مف الإيحاء، في حيف 
والموسيقى التصويرية الجانب المظمـ والمصير المؤلـ  [الفضاء، الإضاءة]تفضح الصورة 
نّما «" يونس"و" خميؿ"الذي ينتظر  الممثل في السينما لا يعتمد عمى المغة الأدبية في حواره وا 

 إذ يسمح الحوار )» 1(يسعى نحو تحقيق الفعل ورد الفعل عن طريق أقل عدد ممكن من الكممات
 .  المركّز والبنّاء لمعناصر السينمائية الأخرى بالبروز فيظير المشيد بذلؾ متكاملب ومتناسقا

                                                           

(1) Steven Bernas, L’écrivain au cinéma, p11 . 
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 :العينة الثالثة

الحوار "يكشؼ ىذا النموذج عمى نوع خاص مف الحوار، ارتأينا أف نطمؽ عميو 
ويرتبط أساسًا بزمف العرض، "  خميؿ"وقد تميّز بممفوظ يصدر مف طرؼ واحد  " الذاتي
 :[لفظيا أو حركيا]الذي لا يتجاوب معو " يونس"في الكلبـ محاولا إيقاظ " خميؿ"يستمر 

شْيَا، انفجر دماغؾ وأنا حياتي انفجرت-  . يا إليي كيؼ تصير إلْإِ

 أنا بَسْ كِنْتْ أَحِبْيَا، لازِْـ تفيؽ وتقوؿ ما إليش علبقة بالجريمة، أنا في عرضؾ يا يونس، -
 .أنا في حمايتؾ

في حركات متفاوتة السرعة       " يونس"و" خميؿ"تتحرّؾ عدسة الكاميرا تناوبيا بيف 
، وقد ظير ذلؾ عمى مستوى الكلبـ "خميؿ"ما يوحي بدرجة القمؽ والاضطراب التي يعيشيا 

 ".شمس"إلى حديثو عف مقتؿ عشيقتو " يونس"أيضا حيف انتقؿ خميؿ مف حديثو عف صحة 

 :العينة الرابعة

دوف تدخؿ  (المسترجعة(يكشؼ ىذا النموذج عف المشاىد الحوارية المسرودة 
بالمحقِّؽ الإسرائيمي في غرفة " نييمة"ومف أمثمتو المشيد الحواري الذي جمع  1*الرّاوي

 :التحقيؽ بإحدى السّجوف الإسرائيمية

  ما اسمؾ-

 يا الله شو حِمُو(  ) 1 نييمة مَرَتْ يونس الأسدي -
                                                           

دور الراوي الرئيسي في المحكي الفيمـ، لكف صوتو لـ يتعدّ المشاىد المعروضة في الزمف " خميؿ"يمثؿ :  الراوي * 
أثناء ظيور الصورة، فدوره لا يتعدى التّمييد لظيور المحكي  [حكي مضاعؼ] حيث لا نجد صوتو كمعمِّؽ الحاضر،

  .الصوري المسرود
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  شِنُو ىُوْ لْحِمُو-

وْ - وْ يا سيدنا، صَارْلي بَعْرِفْشْ أَدِّيشْ بِالعِتْمَو ولِسَّ شِفْتْ الضَّ  . الضَّ

   ) تسمعيف؟ ألا تسمعيف؟ ألا( ) زَوجؾ فِيف ىُوَ، ىؿ تعرفيف مكانو؟ متى رأيتو آخر مرّة -

ْـ تِحْكِي نَحَوِي- ْـ عَ ْـ بَفْيَ  . بمى سَامِعْتَؾْ، بس مِشْ عَ

 . أنت متّيمة وتيمتؾ خطيرة-

 . شو ىي يا سيدنا-

  أنت حامؿ أليس كذلؾ؟-

  أيّوه يا سيدنا -

  وبعديف-

 . بدِّي إِذِفْ مف الحاكـ العسكري عشاف أحبؿ، بَعْتَرِؼْ أنا حبمى بَقْدَرْ أَرَوِّحْ -

  ويف يونس، وِينيو-

  والله ما بعرؼ-

 يَعْني ىُوَّ -

  ميف-

 (  ) زوجؾ -

                                                                                                                                                                                     
. تمثل هذه الأقواس زمن الصمت على مستوى الحوار الذي جمع نهٌلة والمحقق الصهٌونً 

1
 ) 
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 (  ) لماذا لـ تجاوبي؟ جاوبيني وخمِّينا نْكَمْمُّو، يونس ىو والد الطِّفؿ -

  مافْتِكِرْشْ -

  لدينا طرؽ ستجبرؾ عمى الكلبـ، خذوىا -

  بِدِّ إِحْكِي-

  عظيـ تفضمي-

 يعني مش مِتأكدَه.  ما عرفش ميف أبو الولد-

 (  )... ما معنى ىذا الكلبـ؟ ىؿ أنت -

ؿ أنا شرموطو        -  إيو، أنا شرموطو، ليش ما فيش شراميط في دولتكـ المحترمة، سجِّ
 .وما بَعْرَفْشْ ميف أبو الولد

  تعترفيف أنّؾ عاىرة، شيء مخجؿ-

سَّا تَعطُونا دْرُوس بالأخلبؽ، إيو أنا شرموطة    - مخجؿ شرشحتمونا، وسرقتوا بيوتنا، وا 
 .طو.. مو.. شر

 . تفوه،  اخرجي-

يدخؿ ىذا النوع مف المشاىد الحوارية في الحوارات المطوّلة وقد ارتأينا              
أف نستحضر أغمبو نظرًا لدقّة الكممات المنتقاة ومدى انصيارىا في كياف المرأة العربيّة 
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:   المضطيدة ولعؿّ أىـ النقاط التي يجب ملبحظتيا عند الإصغاء إلى شخص يتحدّث ىي
 )» 1(نغمة الصّوت ورخامتو واختيار الكممات وطريقة الإلقاء والتوقيت«

ولقد لمسنا ىذه العناصر مجتمعة في حديث نييمة، إذ بدت واثقة مف كمماتيا تتحدث 
في بطء شديد ينـ عف الذكاء فيي في موقؼ ضعؼ لابدّ ليا مف كسب بعض الوقت 

لاختيار الأجوبة الصّحيحة حيث لا مجاؿ لمعودة إلى الوراء، وقد استعانت بعامؿ الصّمت 
الصّمت   «الذي استفزّ المحقِّؽ، ما أكسبيا الوقت المضاعؼ لمتفكير في الحيمة المناسبة 

في السينما وىم بصري وحقيقة في آن واحد، يوظِّفو المخرج المتمكِّن من أدواتو بِجعل 
التقنية المناسبة في خدمة الفكرة التي يريد التعبير عنيا، ثمّ يضع المتفرِّج أمام فمسفة 

      » ( 2(سينمائية أصمية

ىذا يعني أفّ الصّمت إف وظِّؼ بطريقة جمالية وخادمة لمفكرة مثمما ىو الحاؿ       
في ىذا المشيد الحواري، يغدو لغة متكاممة تتحدّد أجزاؤىا مف خلبؿ عناصر المحيط 

فالصّمت نوع « )الإيماءة، الديكور، الملببس، الإضاءة، الحركة، اللبزمة، ملبمح الشخصيّة(
ما  ، كمّما تعدّدت القراءات)دون حوار(من التعبير والتواصل، وكمّما كان المشيد صامتا 

 في حيف قد يفقد دوره ويصبح عامؿ ضعؼ يؤثر )» 3(يزيد من قيمة المقطة معرفيا وجماليا
 .عمى العممية المونتاجية برمّتيا إذا وظّؼ بطريقة عشوائية لا تخضع لمبدأ الانتقاء والانسجاـ

في  الحوار الأخير امرأة جريئة تختمؼ عف المرأة التي عرفناىا سابقًا، " نييمة"تظير 
الزوجة الميجورة التي تنتظر زوجًا غائبًا، الأـ المقيورة التي تتصيّد الفرص مف أجؿ إطعاـ 

                                                           

 .421 حسيف رامز محمّد رضا، الدراما بيف النظرية والتطبيؽ، ص(1)

  .118،  ص2008، 1 منشورات دار التّوحيدي، ط- أطروحات وتجارب -شويكة، السينما المغربيّة امحمّد (2) 

 .118المرجع نفسو ، ص(3)
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أولادىا، وقد تحقؽ ذلؾ عندما كذبت عمى المحقّؽ وأقنعتو بأنيا امرأة فاسدة تعيش عف طريؽ 
علبقات غير شرعية أدّت إلى جيميا ىويّة الأب، والممفت للبنتباه أنّيا كانت تسرد ىذه 

القصة المخجمة عمى مسامع المحقِّؽ ومساعديو دوف أف يظير عمى ملبمحيا أدنى مستوى 
ر بصوت مرتفع  كممة  " شرموطة"مف الخجؿ وقد تمادت في جرأتيا عندما أصبحت تكرِّ

الأولى ىي دفع   «ما يدفعنا إلى القوؿ أف لمحوار وظيفتيف [طو..مو..شر]بالنبر والتجزئة 
 )» 1(الفعل إلى الأمام والثانية ىي الكشف عن الشخصيات وخواصيا

يوـ  -السابقة وسموكيا في ذلؾ اليوـ " نييمة"ولعؿّ عامؿ التناقض بيف طبيعة 
ىو ما ولّد عنصر الدىشة والإعجاب لدى المشاىد، فمو قدمت لنا الشخصية في -التحقيؽ 

إطار   المرأة المنحمة ثّـ جاءت لتعمف عف جيميا ليويّة الوالد لكانت ردة فعؿ المُشاىد 
ملبمح  الوجػو، حركة  الجسػد، رخامػة   ]عادية، في حيف أف ظيػور نييمة في مظير جديد 

أسيـ في إقناع المُشاىد أفّ الشخصية الدرامية في نمو مستمر  [الصوت، القيقية العالية
رىا في المحظات الحاسمة،  وقد استغؿ المخرج الضوء  تغذييا الظروؼ المحيطة بيا وتفجِّ

 الخافت الموجود في غرفة التحقيؽ ليسمِّط الإضاءة عمى وجو نييمة دوف جسدىا 
 ىذا ما يدفعنا إلى الاستنتاج أفّ المخرج لـ » )2(الوجو أساس الإيحاء والتأويل  «

يرد التواطؤ مع الكلبـ الجريء الذي صدر 
إذ تجنّب تسميط عدسة الكاميرا " نييمة"عف 

عمى الأجزاء الحسّاسة مف جسدىا، الشيء 
الذي دفع المشاىد إلى استحضار سموؾ 
الشخصيّة الذي ظير مف خلبؿ مواقفيا 

                                                           

 .236حسيف رامز محمد رضا، الدراما بيف النظرية والتطبيؽ، ص(1)

 .212، ص2012، ،1 دار التّوحيدي لمنشر، ط-رىانات الحداثة ووعي الذات -محمّد اشويكة، السينما المغربيّة  (2)
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السابقة ومقارنتو بسموكيا يوـ التّحقيؽ ليتمكّف في الأخير مف إصدار حكمو عمى مدى عفّة 
، شأنو في ذلؾ شأف المحقّؽ الإسرائيمي الذي كاف يراقبيا قبؿ وبعد التّحقيؽ "نييمة"أو فساد 

 .وكذلؾ أىؿ القرية الذيف كانوا يجترّوف احتقارىـ ليا كمّما انتفخ بطنيا بالأطفاؿ

 :العينة الخامسة

" يوسؼ"يعدّ ىذا النوع مف المشاىد الحوارية المنقولة حرفيا عف النص الروائي، يظير 
وسط أىالي القرية المتجمعيف في الساحة الكبيرة لمقرية بعدما أجبرىـ - معمِّـ أطفاؿ القرية - 

الجنود الإسرائيميوف بإخلبء منازليـ، تقترب عدسة الكاميرا تدريجيا وكأنيا تبحث عف شخص 
في لقطة قريبة تجمعو برئيس الجنود،  ومف خلبؿ مونتاج تناوبي " يوسؼ"معيّف، تتوقؼ عند 

وسط " يوسؼ"حيث يرتفع صوت "  الضابط الإسرائيمي" تنتقؿ الكاميرا بيف ىذا الأخير و
نحن نستسمم، قريتنا سقطت ورجالنا انيزموا، ونحن «صراخ النساء وبكاء الأطفاؿ قائلب  

نستسمم، ونتوقع أن نعامل بطريقة إنسانية، انتبيوا جيّدًا، نحن أسرى، وعميكم معاممتنا كما 
يعامل الأسرى المدنيون في الحرب، نحن لا نشحذ عطفكم، نطمبو وسنردّه إذا عاممتمونا 
بشكل جيِّد، فسنرد الحسنة بأفضل منيا، غدًا، كما تعممون، سوف تدخل الجيوش العربيّة 
فمسطين وسنيزمكم، وعندىا سنعاممكم كما تعامموننا اليوم، الأفضل أن يتمّ التفاىم اليوم، 

كؿّ ىذا الكلبـ ذا الطّابع الوعظي الخطابي، دوف أف " يوسؼ"ردّد المعمّـ » )1(الميمّ إنِّي بمّغت
ينبس الجندي الإسرائيمي بكممة، والواقع أفّ مثؿ ىذه الحوارات الطويمة تقتؿ إيقاع الفيمـ 

إنّ أسوأ ما يمكن القيام بو من قبل الكاتب الدرامي «وتؤدّي  إلى تشتيت انتباه المتفرِّج 

                                                           

 .175 باب الشمس، ص(1)
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ىو أن يجبر شخصياتو عمى الكلام أو أن يتّخذ منيا منافذ لموعظ والإرشاد والخطب فيبتعد 
    » )1(عن شخصياتو قدر ابتعاده عن الدراما

فالحوار الدرامي عميو أف يمتص عواطؼ الشخصيات ويكشؼ دوافعيا ثّـ يوظفيا    
في مجموعة مف الكممات المركزّة والمؤثِّرة مف حيث المعنى والإيقاع والنبرة ودرجة الصّوت 

في وقت قصير، أمّا باقي العمؿ فيترؾ لمصّورة التي تتربّع عمى عرش السينما ولا تترؾ 
مجالا لمصّوت،  ولا يفوتنا أف نشير إلى أف الحوار في السينما العربية والسينما الجزائريّة 

عمى وجو خاص لا يزاؿ في حاجة إلى دراسة جديّة نابعة مف عمؽ الثقافة العربيّة ومتقاطعة 
مع التجربة الإنسانية، وأنا شخصيًا أجد حواراتيا ىزيمة لا ترقى إلى قوّة الحوار الدرامي،  
ناىيؾ عف نبرتيا الخطابية العالية وكأفّ المشاىد يستمع إلى صراخ خاؿ مف الإيقاع الذي 

 يفترض أف ينبع مف داخؿ الشخصية مثمما ىو الحاؿ في الأفلبـ العالمية،  ىذا 

ما يدفعنا إلى القوؿ أف الصّورة تبقى أبمغ مف الصّوت حتّى في المشاىد الدّامية التي 
تحمؿ عادة الكثير مف الصّراخ في الأفلبـ العربية، ولعؿّ الوقت قد حاف لمراجعة نبرة 
الصّوت وحدّتيا في الحوار داخؿ السينما العربيّة التي تمثّؿ أجمؿ لغات العالـ بلبغة 

يقاعا  .وا 

 :الوقفة-4 

ترتبط الوقفة في الرواية بالوصؼ حيث تتحمّؿ لغة المؤلِّؼ مسؤولية تقديمو        
 الوصؼ مف أجؿ الوصؼ -في جزئياتو وكميّاتو بالتدرّج وبالإيحاء وحتّى بالأسموب التقميدي 

 ىي - عيف المخرج - الفيمـ ىو الآخر يحتاج إلى وقفات بيف الحيف والآخر لكف الكاميرا -

                                                           

 صالح محمد صبري، التأليؼ الدرامي ومفاىيـ الاقتباس والإعداد، طرابمس الدار الأكاديمية لمطباعة والتأليؼ والترجمة (1)
 .83، ص2007، 1والنشر، ط
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تتكفل سمسمة من التقنيات وآليات التشكيل بتجسيد «التي تقؼ عمى مستويات الوصؼ 
الوصف في المقطات من أجل إضاءة تفاصيل شخصيّة أو مكان ما، والإصرار عمى تقديم 

    » (1)الجزئيات المشكِّمة والمصاحبة لحدث معيّن

ذا كاف المؤلِّؼ في الرواية يعتمد عمى العيف المجرّدة في نقؿ ووصؼ الفضاء  وا 
والعناصر المشكِّمة لو، فإفّ المخرج يحتاج إلى الكاميرا في وضعيات متنوِّعة محمولة بواسطة 

حركة الكاميرا الترافمينغ المرافقة والجانبيّة التي تتكفّل من جية بعرض « مختمفة (*)آلات 
الحركة ووصف الفضاء الذي تتحرّك فيو، أومن جية أخرى حركة الكاميرا البانوراميّة 
 » ) 2(الأفقية  أو العمودية التي يجري استعماليا من أجل وصف الفضاء بصورة إجمالية

نعرض بعض النمػاذج مػف المحكي الفيممػي التي تصوِّر لنا مظاىػػر الوصؼ في 
 :وضعيات مختمفة

 :العينة 

 -المنازؿ      ينفتح المشيد عمى لقطة عامة تقترب عدسة الكاميرا تدريجيا مف نوافذ
تصور خمؼ النوافذ، • ) وكأنّيا تختمس النظر وفي حركة أفقية سائرة -قرية عيف الزيتوف 

ومف خلبؿ  (...لعب الأطفاؿ، حضف الأمّيات لأولادىف)مشاىد الحياة اليومية لأىالي القرية 
حركة الكاميرا التناوبيّة، ننتقؿ إلى مشيد خارجي حيث يستعد جنود إسرائيميوف لميجوـ عمى 

                                                           

.516وافٌة بن مسعود، تقنٌات السرد بٌن الرواٌة والفٌلم، ص( 1 ( 
 تساعد هذه الآلات فً وضعٌات متعددة على نقل اللقطات قً وضعٌات مختلفة تتوافق مع رؤٌة المخرج وتحٌلنا إلى قراءات محددة ، من أجل 

-241،ص2012التوسع فً هذا المجال ٌرجى العودة إلى فران فٌنتوار، الخطاب السٌنمائً، تر علاء شنانة، المؤسسة العامة للسٌنما، دمشق،

297.
*
  

.516 وافٌة بن مسعود، ص
2
  

 لقطة متحركة هً فً الأصل لقطة تكون فٌها آلة التصوٌر موضوعة فوق أي نوع من العربات، أو الآلٌات المتحركة مثل عربة آلة التصوٌر، 

.الرافعة الشاحنة، السٌارة، بل حتى قد تكون مربوطة بشخص ما
•
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القرية،  يقتربوف تدريجيا مخترقيف عتمة المّيؿ بمصابيحيـ وصوت براميميـ المحشوة 
بالمتفجرات، تبدأ عمميات التّفجير، يرتفع صوت الأطفاؿ وصراخ النساء، يشرع الأىالي في 

اليروب، وتبدأ مشاىد الموت والدّمار بكؿِّ أنواعو، تتسارع حركة الفاريف وكذلؾ حركة 
الكاميرا، التي أصبحت فجأة في كؿِّ مكاف تتفرّس وجوه الأطفاؿ والنساء والشيوخ التي بدت 
مصبوغة بالخوؼ وبالسّواد يُحاصر الناجوف مف أىؿ القرية في الساحة،  ويُجبروف عمى 
مغادرة المكاف وىكذا تبدأ رحمتيـ الطويمة مف قرية إلى قرية وصولا إلى لبناف، وقد استغؿ 

المخرج المناظر الطبيعيّة التي ربطت بيف فمسطيف وجنوب لبناف، مف خلبؿ الصّورة الثابتة 
(*  )

(Fix (Image   في تصوير مظير الفوتوغرافية قترب مف الصّورة تالتي كثيرًا ما
 جرياف الأودية، سقوط ماء الشلبؿ، وقد حرص المخرج عمى إرفاقيا بموسيقى الغروب،

تصويريّة تعبّر عف الحزف العميؽ الذي سكف فؤاد الفمسطينييف ،  كما تتبّعت عدسة الكاميرا 
 ماسحة وأخرى سائرة * **ركاـ القرى الفمسطينية بعد إفراغيا مف سكّانيا في لقطات بانوراميّة

قريبة أو متوسِّطة، غطّت المذابح الجماعية  التي طالت الإنساف والحيواف وأبرزت الجانب 
 .الوحشي لمعدو الإسرائيمي

 التواتر-5

يمكننا أف نلبحظ بوضوح مف خلبؿ مشاىدتنا لمفيمـ أفّ التواتر مف العناصر المميِّزة 
لبنية الفيمـ، إذ يعمؿ التواتر عمى تفعيؿ ذاكرة المُشاىد وكشؼ جوانب قد تكوف غامضة 

 .بالنسبة إليو كما يسمح بعرض أكثر مف زاوية نظر لمحدث نفسو

 :السرد المفرد-  1

                                                           

.66،67 ٌرجى العودة  إلى محمد اشوٌكة، السٌنما المغربٌة، ص *  

.86ٌرجى العودة إلى عبد الرزاق الزاهر، الأنواع الفٌلمٌة وزاوٌة نظر، ص * *
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ىذا النوع مف السّرد يعمؿ عمى الموازنة بيف تواتر الأحداث في القصّة المنقولة 
وتواترىا في المحكي الفيممي كما يحرص عمى عرض الحدث بالعدد نفسو الذي مثّمو في 

ولا يعود إلى تصوير الحدث مرّة  [مرّة واحدة في القصة تقابميا مرّة واحدة في العرض]الواقع 
عمى مستوى القصة، نذكر ... ثانية إلّا إذا كاف ىذا الحدث قد وقع فعلب مرتيف أو ثلبث

، شاىدناه مرّة واحدة كما حدث في "شمس"مشيد اغتياؿ : بعض الأمثمة مف المحكي الفيممي
 "...عدناف"ومشيد القبض عمى " يونس"القصة مرّة واحدة، كذلؾ مشيد موت 

يمكف القوؿ إف معظـ المشاىد ظيرت مرّة واحدة إذ لـ تكف ىناؾ حاجة دراميّة      
أو سينمائيّة تفرض إعادتيا، وقد جاء ىذا تماشيا مع الخطية الزمنية التي اعتمدىا المخرج 

في تقديـ مادتو السينمائية عكس المؤلؼ الذي ركز عمى الزمف الارتدادي ولعؿ اعتماد 
ييدؼ إلى عدـ إرباؾ المشاىد  (حاضر_ماضي)المخرج عمى  تقدـ السرد في اتجاه واحد 

الذي قد يضيع في دىاليز الحكايات الجانبية والارتدادات الزمنية وبالتالي يفقد الفيمـ قيمتو 
 .الفنية

يتمخّص ىذا النوع مف السّرد في مشيد الأعماؿ الروتينية التي ينجزىا :السرد المتشابو-2
تغيير المصؿ، قياس درجة الحرارة، تحميـ يونس، ]عندما يكوف في غرفة المستشفى " خميؿ"

وبالرّغـ أفّ مثؿ ىذه الأعماؿ تنجز بصفة يومية إلّا أنّيا لـ  [...شفط البمغـ، قطرة العيوف
عمى مستوى " السرد المتشابو"تظير عمى مستوى الصّورة إلّا مرّة واحدة وقد لاحظنا وجود 

 ".نييمة"المحكي المفظي الذي جمع الشيخ إبراىيـ  بأـ 

يمؾ شاي:  أـ نييمة-  .أَسَوِّ

 .اقعدي إنتِ باينة مشغولة:  الشيخ إبراىيـ-



 

 "باب الشمس" المحكي الفيممي في رواية       الفصؿ الثالث       
 

263 
 

دار "، عَامِؿ عزيمة كبيرة لملّبكيف مف "كاظـ بيؾ"إي والله مشغولة بالعزيمة ألٍّي عمميا -
، بِدّىـ يِيجو مِفْ لبناف، ويمكف يِيجِي الانجميز، شَغمة أراضي بيع وشِرى، الله يمعف 1"السُرْسُؽ

 »الييود عالانجميز عالِّي يبيعوا الأراضي 

يكشؼ ىذا المحكي المفظي عف عمميات بيع الأراضي الفمسطينية التي كانت جارية 
، والظاىر مف خلبؿ الممفوظ أفّ ىذه العمميات تكرّرت عمى مستوى "1948"قبؿ سنة النكبة 

 .القصّة لكنّيا لـ تظير في المحكي إلّا مرّة واحدة

خميؿ عندما أخبرتو عف قسوة "بػ " شمس"ومف أمثمة السرد المتشابو الحوار الذي جمع 
زوجيا الذي كاف يضربيا ويطمؽ عمييا أبشع الشتائـ بصفة يوميّة، لكنيا لـ تحؾ          

 .عف ىذه المعاناة إلّا مرّة واحدة

 :السرد التكراري- 3

بالصّورة والصّوت معًا، حيث اعتمد " باب الشمس"يتعمّؽ السرد التكراري في فيمـ 
المخرج عمى تصوير الحدث نفسو في أزمنة متباعدة ومف زوايا مختمفة، يظير في كؿِّ مرّة 

د المُشاىِد بمعمومة جديدة تساعده عمى فيـ  جانبًا كاف محجوبًا في التصوير السّابؽ حيث يزوِّ
 .الإطار العاـ لمحدث

 : العينة الأولى- 1     

الذي كاف غارقا في نومو تخرج " خميؿ"تظير شمس في لقطة قريبة جالسة قرب 
بو نحوه، لكنّيا تعود لتجمعو *مسدّسيا تحدّؽ إلى خميؿ  تحشو مسدّسيا بالرصاص وتصوِّ

                                                           
 قرٌة من أخصب سهول فلسطٌن باعه آل 22 ألف دونٌم وٌشتمل على 400 آل السرسق من لبنان ملاكٌن لمرج ابن عامر بفلسطٌن مساحته 

 للمعمرٌن الٌهود ما أدى إلى ارتفاع نسبة البطالة عند الفلسطٌنٌٌن وتضٌٌق الخناق على حركتهم داخل 1925 و،1921السرسق بٌن عامً 

.79أراضٌهم لمزٌد من المعلومات عد إلى جهاد فلسطٌن العربٌة، ص
1
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أـ "بػ  داخؿ محفظتيا ثـ ترتدي حِذاءىا العسكري وتخرج مسرعة تنزؿ عبر الدّرج تصطدـ  
في زقاؽ ضيِّؽ تسير تحت " شمس"التي ترمقيا بنظرات حادة،  بعدىا مباشرة تظير" حسف

ّـ تنادي بصوت مرتفع  وقع المطر الغزير، تصؿ إلى منزؿ صغير  في زقاؽ ضيِّؽ تتوقؼ ث
أماميا تطمؽ " سامي" تستدير تحمؿ مسدّسيا يظير »سامي أبو دياب، سامي أبو دياب«

  .النّار عميو وتفرّ مسرعة

 ويتغيّر لباس شمس، 1*زوايا النظر- يظير المشيد نفسو لكف تتغيّر وضعية الكاميرا 
وتحذؼ بعض المقطات،  تخرج شمس مف غرفة خميؿ بعدما تودِّعو، وعند نزوليا عمى الدّرج 

مثمما حدث في المشيد الأوّؿ، تسير في زقاؽ ضيِّؽ، تصؿ إلى منزؿ " بأـ حسف"لا تمتقي 
تأخذ وضعية مختمفة عف الوضعية التي أخذتيا في المشيد الأوّؿ، تنادي " أبي دياب"
شو «" شمس" تطؿّ  زوجتو مف النافذة تردّ عمى »سامي أبو دياب، سامي أبو دياب، انزؿ«

وعدني بالزواج، " أبو دياب"بدِّي احكي مع زوجؾ، مش معؾ، " شمس" تجاوبيا »بدّؾ منّو
يظير سامي أماميا، يدفعيا إلى الحائط وينعتيا بالعاىرة تخرج مسدّسيا وتقتمو، تخرج زوجة 

شمس قتمتو، (تضمُّو إلى صدرىا وتبدأ في الصّراخ الممزوج بالبكاء " سامي أبي دياب"
 (...العاطمة قتمتو

يمكف لممُشاىد العادي أف يكتشؼ حضور تفاصيؿ جديدة وغياب أخرى، لكف تبقى 
زوايا تبئير الشخصيات والفضاءات وزمف العرض مف اختصاص الباحث الذي غالبا ما ينتبو 

 .   إلييا

 :العينة الثانية-2   

                                                           

 -زاوية النظر - سنتوسع في المبحث الموالي في ىذا الموضوع *
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الذي جفّ بعد خروجو    " عدناف"عف كيفية موت " كاتريف"لصديقتو " خميؿ"يحكي 
في المشيد الأوّؿ أماـ " يونس"مف السِّجف الإسرائيمي في مشيديف مختمفيف، حيث يظير 

مسدّسو ويقوِّص عمى رأسو،  يسقط عدناف    " يونس"عدناف الجالس عمى كرسي، يحمؿ 
عمى الأرض ميِّتًا، تستغرب كاتريف مف ىذه النياية، فيعود ليغيِّر قصتو لكف يُبقى التكرار 

عف " خميؿ"عمى مستوى المحكي المّفظي دوف أف يتعدّاه إلى المستوى الصوري، يحكي 
الذي دفع بأولاده إلى وضعو في مستشفى المجانيف حيث كانت " جنونو"وعف " عدناف"مرض 

 .نيايتو عمى إثر صدمة كيربائية عالية

: ة الثالثعينةال-3

    بطريقتيف مختمفتيف حيث تذكر" إبراىيـ" عف موت ابنيما" يونس"ػؿ"  نييمة"تحكي 
في المرّة الأولى أفّ أطفاؿ مف ييود اليمف ألقوا بحجرة فوؽ رأسو عندما كاف يمعب بالقرب 

مف مستوطنتيـ، لكنيا تعود لتغيّر حكايتيا عندما ترى شرارة الانتقاـ في عيف زوجيا ، لتخبره 
. أنّو مجرّد حادث لا علبقة لأطفاؿ الييود بو

   عمى العموـ يمكف القوؿ أفّ السرد التكراري في الفيمـ ارتبط بتحرّؾ عدسة الكاميرا
في زوايا واتّجاىات متنوّعة ما أدّى إلى طفو أكثر مف زاوية نظر عمى مستوى المادة 

الذي وجد نفسو مجبرا  (المُشاىد)وعمى مستوى العرض  (الشخصيات فيما بينيا)السينمائية 
بداء الرأي . عمى التحميؿ والمقارنة وا 
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 :الفضاء الفيممي-6

لا يمكف أف نتحدث عف الزمف دوف أف نربطو بالفضاء الذي يحتويو مف خلبؿ حركة 
في المكاف الواقعي، لكف ما ييمّنا في ىذه المرحمة ... الأشياء والموجودات والأشخاص و

ىي المادة الحكائيّة المُحاصَرة داخؿ كادر مُستطيؿ، تسكف بيف أضلبعو وتتحرّؾ في العمؽ 
ىذا المكان ىو مكان سينمائي بِالطّبع ولكنّو يعاني التّجزئة والانقطاع بل والانعزال  عن «

 ) » 1(سياق أوسع وأشمل، ىو ما نسمِّيو بالمكان السّردي

ىذا يعني أفّ المكاف السينمائي يأخذ وجوده مف خلبؿ المكاف السردي الذي ينتمي 
إلى عالـ القصّة، لكنو يخضع إلى تقطيعات وتغييرات كثيرة  تتماشى والطّابع العاـ لمساحة 

الحيِّز الذي يجري فيو الحدث عبر الصّورة  المكاف الفيممي ىو «العرض السينمائي 
المتحرِّكة ويخضع لانتقائيّة تميِّزه عن الأماكن الأخرى لتصوير ذلك الحدث، وىو إمّا مكان 
طبيعي خارجي، مِمَّا لَا دَخْلَ للإنسان في بنائو كالغابات والجبال والصّحاري وغيرىا، أو ىو 

مكان فِيزِيقِي بناه الإنسان كطراز العمارة والأثاث ويخضع لاستشرافات البُعد النَفسي 
والاجتماعي والثَّقافي، فيو مرتبط بالأحاسيس والدّوافع والحاجات، ويأتي في سياق 

خصائص ذاتية تميِّزه وتربط أجزاءه بعلاقات إنسانيّة يجري لإظيارىا من خلال الوسائل 
 )2(التعبيريّة الصّوريّة كالإطار والإضاءة والعمق وخواص التّصوير والحركة والزمن

  

                                                           

 .166ص السينمائي، السرد فاضؿ الأسود،  (1)

 .29 - 28، ص2002، الأردف، 1 طاىر عبد المسمـ، عبقرية الصّورة والمكاف، دار الشروؽ، ط(2)
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نّما يتعدّاه      فالفضاء السينمائي لا ينحصر في المكاف الذي تقع فيو الأحداث، وا 
الشاشة "إلى الفضاء المُمْتَد في عمؽ الكادر عموديا وأفقيًا وكذلؾ إلى ما خمؼ الكادر 

ىذا ما يسمح بتفعيؿ العممية التخيّمية لدى المشاىد، الذي غالبا ما يرتبط بصريا " المرئيّة
مساحة ذلك المكان تظلّ مفتوحة غير محدّدة   «وذىنيا بالأحداث وبالأمكنة التي شغمتيا 

أو ثابتة ولكنّيا تخضع فقط لحجم ومساحة الأحداث، وأيضًا لتمك الإشارات أو للأفعال 
لى المساحة المرئيّة من حيِّز الشّاشة   )» 1(وردود الأفعال من وا 

 السينمائي لا يرتبط بتاتا *(الإطار(ومف الأىمية بمكاف أف نشير إلى أفّ الكادر 
بالأحداث المحصورة في ذلؾ المستطيؿ الصّغير، فالفضاء السينمائي أعمؽ وأبعد مف ذلؾ، 

مثمما يعمؿ النص الروائي عمى خمؽ فضاءات تخيميّة غير موجودة داخؿ نسيج النص، 
كذلؾ السينما تستفيد مف قدرة المُشَاىد التخيمية للبنفتاح عمى فضاءات لا محدودة          

لا يمكننا الكلام عن المكان السينمائي إلّا من خلال توضيح ارتباطو بما ىو داخل       «
  » )2(أو خارج الشاشة

حيث يظير عمى الشاشة جزء منو في حيف يبقى الجزء الآخر مرتبطا بعالـ ما وراء 
  » )3(جزء لا يمكن تجاىمو من العالم المتخيّل لمكان السّرد «الشاشة والذي ىو 

                                                           

 .165 فاضؿ الأسود،  السرد السينمائي، ص  (1)
المقابؿ لشاشة العرض، وقد راح الكثير منيـ يتبنّوف مصطمح " الكادر" "الحيز" "الإطار"اختمؼ الباحثوف في مصطمح * 
159عد إلى السرد السينمائي، ص" الإطار"  

*
  

(2) Jacques Aumont, Esthétique du Film, Arman Colin Cinéma, 3
em

 édition, p15                      

                                              

  .162 ص،فاضؿ الأسود،  السرد السينمائي (3) 
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تُرسؿ  [إلى/مف]ىكذا يصبح الفضاء السينمائي حصيمة قراءتيف في اتجاىيف مختمفيف 
الشّاشة فضاءات متنوِّعة مف خلبؿ الصّور المرئية، يستقبميا المُشاىد ويُعيد بناءىا ذىنيًا 

 .   لتأخذ أبعادًا وأشكالا تَفُوؽ الخطوط الوىميّة المحصورة داخؿ الإطار

تعريفًا جديدًا لمفضاء غير المرئي، أطمؽ عميو الفضاء الضديد    " نويؿ بورش"يضع 
إذا كان المجال يتميّز بوضوح فيما ىو محدود داخل الإطار وما ىو مرئي فيو، فالمجال «

الضديد يتعمّق بما ىو غير حاضر في المجال ويُفْتَرَض أن يكون موجودًا خارجَو، ولا يجري 
  » )1(.التعرّف عميو إلّا بعودتو لمدخول مُجدّدًا 

ىذا يعني أفّ المجاؿ الضّديد ىو المجاؿ الذي يُدرؾ المُشاىِد وُجوده لكنو لا يراه 
داخؿ الإطار، ويتأسّس مف خلبؿ حركات الكاميرا، حيث تسمح وضعيات الكاميرا المختمفة 
بكشؼ أجزاء غير مرئية لكنّيا مُدركة بالنسبة لممُشاىد، لأنّيا ببساطة موجودة في محيطو،   

كما تسيـ زوايا نظر الشخصيات مف خلبؿ المقطات القريبة أف تنبِّئ المُشاىد بوجود 
فضاءات أخرى غير مرئية، قد تصبح مرئية بمجرّد دخوليا داخؿ الإطار، ارتأينا          

 :أف نوضِّحيا مف خلبؿ الشكؿ الآتي
 

 

 
  

 )2(المقطة          )1(المقطة 

                                                           

 .400 وافية بف مسعود، تقنيات السرد بيف الرواية والفيمـ، ص(1)

ػػػػػػػػػػػؼ
اػػػػػػػض

ػػػػي
ضػػػػػػػػ

ػػترا
 افػػػ

ء
 

  

ػػػػي
ضػػػػػػػػػ

ػػترا
افػػػػػػػ

اء 
ضػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػػ
ء افتراضيفضا فػ  

 

 

 فضاء افتراضي

 

 يتحول إلى
 

 يتحوّل إلى
 

 عف طريؽ 
 تغيير حجـ المقطة
 أو زاوية الكاميرا

 

 

 فضاء
 مرئي

 فضاء
 مرئي



 

 "باب الشمس" المحكي الفيممي في رواية       الفصؿ الثالث       
 

269 
 

 إلى فضاء افتراضي    )1(يظير ىذا الشكؿ كيفية تحوّؿ الفضاء المرئي في المقطة 
 إلى فضاء مرئي          )1( وكيفية تحوؿ الفضاء الافتراضي في المقطة )2(في المقطة 
 ما يجعمنا نستنتج أفّ الفضاء السينمائي في حركة دائمة ينتقؿ بيف المرئي )2(في المقطة 

زوايا -حجـ المقطة ]والافتراضي، قد يدخؿ الافتراضي إلى مجاؿ الرؤية بصفة مدروسة 
وقد يترؾ لعممية المُشاىدة         [، حركة الكاميرا1*مداخؿ ومخارج الشخصيات- النظر

التي أصبحت عممية إيجابية وحيويّة بفعؿ تداخؿ تقنيات السرد السينمائي مع آليات العرض 
 .السينمائي

 

 

 

 

 

 

 

  لقطة الثلبثة تظير ثلبث شخصيات متفاوتة العمؽ داخؿ فضاء الكادر

                                                           

بالفضاء الافتراضي، حيث يعمؿ المشاىد مف خلبؿ تفعيؿ مُخَيِّمَتِو عمى تصوّر " مداخؿ ومخارج الشخصيات" ترتبط *
ويتوضّح ىذا النوع مف المَشاىد الافتراضية في المسرح، حيث يصعب - المشيد المرئي - فضاء يتناسب وطبيعة العرض 

 . خمؽ جميع الفضاءات
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 :أنواع الفضاء الفيممي1 -6

لا يمكف أف نتحدث عف الفضاء دوف أف نربِطَو بالدّلالات التي يُنتِجيا مف خلبؿ 
تفاعمو مع العناصر الموجودة داخؿ مجالو، والتي يأتي عرضُيا داخؿ المَّقطة الواحدة       

الفضاء إلى أربعة أقساـ " أوندري قودرولت"أو داخؿ سمسمة مف المقطات، وقد قسّـ الباحث 
 .*ىي عمى الترتيب الفضاء المفرد، الفضاء الغيري، الفضاء القريب، الفضاء البعيد

 L’identité spatiale :(اليويّة(الفضاء المفرد -1          

يعتمد الفضاء المفرد عمى تتبّع محتويات الفضاء داخؿ لقطة واحدة أو سمسمة      
مف المقطات تنتمي إلى المشيد نفسو، تعمؿ الكاميرا عمى تصويره مف زوايا مختمفة تعتمد 

، لكنّيا تحرص في كؿّ مرّة عمى العودة إلى تصوير (بعيدة/ قريبة(عمى لقطات متنوِّعة 
  » )1(ذلك ىو السبب الذي يجعمنا نتكمّم عن اليويّة الفضائية«الفضاء الأوّؿ 

ولعؿّ التأكيد عمى جزئيّة فضائية في الفيمـ، مف شأنو توجيو بؤرة المُشاىدة         
إلى مقاربات نوعيّة تتقاطع مع رؤية المخرج والذي عادة يحسب لكؿِّ لقطة حسابيا،       

مف حيث علبقتيا بمقطة سابقة وأخرى لاحقة داخؿ الإطار العاـ لمصّورة، ويمكف أف نعرض 
مف خلبؿ المحكي الفيممي الذي وجدناه غنيًا بالدلالات " الفضاء اليوية"بعض نماذج 

 .المتعالقة مع اليويّة الوطنيّة 

                                                           

.406، 405، 404، 403، 402، صوافية بف مسعود، تقنيات السرد بيف الرواية(  *
(  

 .402 ، صالمرجع نفسو (1) 
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التي سكنت منزليا "  إلميلب دويؾ"في لقطة ثنائية تجمعيا بالييوديّة " أـ حسف"تظير 
كل شئ تنقمو »تتحرّؾ الكاميرا في أرجاء المنزؿ لتستقرّ في لقطة قريبة جدا لوجو أـ حسف 

1«تقاطعات الأجساد لأنيا مصدر التعبيرية السينمائية  

لمساحة كبيرة مف إطار الشاشة وترؾ  [إليلب/أـ حسف]ىذا يعني أفّ احتلبؿ وجو 
الموجودات الأخرى عمى الجوانب يجعؿ مف الوجو فضاء قائمًا بذاتو يصنع المعنى ويفتح 
مجاؿ التّأويؿ أماـ المُشاىِد، تبتعد الكاميرا تدريجيا عف وجيي المرأتيف وفي حركة ماسحة 

في لقطة قريبة تظير فييا واقفة " أـ حسف"تنتقؿ بيف أثاث المنزؿ لتعود مرّة أخرى إلى تبئير 
بعدما - منياػػ تدخؿ فضاء اليوية " إيميلب"تتأمّؿ إبريقيا الفخاري في صمت كئِيب، تقترب 

كانت في المجاؿ الضديد تقدِّـ ليا أـ حسف الإبريؽ وترمُقُيا دوف أف تجيبيا، تجمس عمى 
المقعد، تشعؿ سيجارتيا، وتطمؽ نظرىا في اللبمكاف، حيث يبدو عمييا الشرود، ثّـ تشرع في 
استحضار ماضييا داخؿ المنزؿ، يبقى الاستحضار عمى مستوى المحكي المفظي دوف أف 

إلى حديقة المنزؿ، تتبعيا الكاميرا في حركة " أـ حسف"يتعدّاه إلى المحكي الصّوري، تخرج 
إيميلب  في المجاؿ الضّديد، "فضاء الحديقة في حيف تبقى " أـ حسف"جانبية، يشغؿ وجو 

حيث نمتقط حضورىا مف خلبؿ بعض الكممات تعبِّر فييا عف رأييا، يعمؿ الفضاء عمى 
فضاء "داخؿ الحديقة كما فعؿ داخؿ المنزؿ، ما يدفعنا إلى القوؿ أفّ " أـ حسف"احتواء 
المجاؿ / المجاؿ المرئي(قد استفاد مف الثنائية " باب الشمس"في المحكي الفيممي " اليوية
إذ جعؿ مف فضاء المنزؿ والحديقة  (الفضاء الكمِّي/ الفضاء الجزئي(وكذلؾ الثنائية  (الضديد

الملبزمة لو فضاءً بؤريًا لكؿّ فمسطيف، في حيف عمؿ عمى تيميش الآخر الطرؼ الييودي 
 .مف خلبؿ تثبيتيا  في الفضاء الضديد أو الفضاء الجزئي" إيميلب دويؾ"المتمثِّؿ في شخص 

                                                           

.212رهانات الحداثة ووعً الذات، ص-   السٌنما المغربٌة-محمد اشوٌكة( 1(  
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 لقطة زاوية مرتفعة تحاصر أـ حسف يوـ زيارتيا لبيتيا المسموب

في لقطة "  خميؿ"    ينفتح النموذج الثاني مف فضاء اليويّة عمى مشيد داخمي حيث يظير 
قريبة داخؿ غرفة ضعيفة الإضاءة،  فجأة نستمع إلى صوت حاد اخترؽ الصمت الذي ساد 
الغرفة قبؿ حيف، تنتقؿ الكاميرا في حركة سريعة لتكشؼ عف صاحب الصّوت الذي يعود 

المحقِّؽ الفمسطيني في قضية اغتياؿ أبي دياب،  تتحرّؾ الكاميرا في فضاء ضيّؽ بيف "إلى 
حيث تبدو الشخصيتاف في لقطات قريبة كمّما تعمّؽ الأمر بالأسئمة العامة  " المحقِّؽ"و" خميؿ"
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 [المحقؽ/خميؿ]في حيف تنتقؿ عدسة الكاميرا إلى تبئير الوجو  [...الاسـ، العمؿ، السكف]
تستمر  [...العلبقة الحميمة، الخيانة، التواطؤ]عندما ينتقؿ ىذا الأخير إلى الأسئمة الخاصّة 

عدسة الكاميرا في تبئير الوجو لتصؿ تدريجيا إلى الأذف الذي شغؿ فضاء الكادر وقد 
لييمس بكلبـ خافت غير مسموع،  لكف " خميؿ"ىذه المقطة مع اقتراب المحقِّؽ مف  تماشت

المُشاىد بفعؿ معرفتو لمسّياؽ العاـ لمقطة قد يستنتج طبيعة الكلبـ الذي يقاؿ في مواقؼ 
تصنع المعنى ... السينما لعبة إيحائية تعتمد عمى الحذف والتّقطيع والاختصار «مشابية 

عبر التفصيل وتتيح إمكانيات شاسعة لمتأويل، الوجو أساس الإيحاء والتأويل، فلا يمكن 
     )1( »أن تكشف لقطة لمسّاق عن التّعب بنفس القوّة التي يستطيع أن يعبِّر عنيا الوجو 

ىذا يعني أفّ الفضاء قد يستغؿ لغة الجسد ليوقظ الدلالات الكامنة فيو، وقد لاحظنا 
"      خميؿ"سيطرة المقطات القريبة عمى جسد المُحقِّؽ الذي كاف يفيض سخرية واحتقارًا لػ 

وكأنّو " مستوى الظير"في معظـ المقطات القريبة مبأرًا مف الخمؼ " خميؿ"في حيف ظير 
يخجؿ مف الظيور أماـ عدسة الكاميرا بعدما اكتشؼ أنّو كاف يعيش مع امرأة تعشؽ رجلب 
آخر وتخونو،  ىكذا يغدو الفضاء الضيِّؽ المقترف بالجسد علبمة في حدّ ذاتو يكشؼ عف 

رىانات الصّورة اللبمحدودة، فإذا كاف فضاء اليويّة في النموذج الأوّؿ مقترف باليويّة الوطنيّة 
 .فإنّو في النموذج الثاني مقترف باليويّة الشخصيّة

 L’altérité spatiale:الفضاء الغيري-2            

يرتبط الفضاء الغيري بالانتقاؿ الذي يحمؿ طابع الاستمرارية، يعمؿ عمى القفز    
بيف فضاءات مختمفة في لقطات ومشاىد منفصمة، لكف الذي يجمعيا ىو وحدة الموضوع 

الذي يدفع الشخصية إلى الحركة مف الفضاء المرئي إلى الفضاء الضّديد  [المعمومة والحدث]
                                                           

 .213، 212  محمد اشويكة، رىانات الحداثة ووعي الذات، ص(1)
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لا يتوقّؼ عف عممياتو البنائية - كما ذكرنا سابقًا - دوف أف يشعر المُشاىد بالخمؿ، لأنّو 
والتخيمية التي تسمح لو بافتراض المَشاىد المقطوعة أو الأجزاء الناقصة مف رصِيده المعرفي 
الإدراكي وواقعو المعاش، يمكف أف نعود لبعض النماذج مف الفيمـ رأيناىا تسيـ في توضيح 

 :الكيفية التي تعمؿ بيا ىذه الروابط

 ماسحة لشوارع وأحياء بيروت، ومف *ينفتح المشيد عمى لقطة زاوية مرتفعة: النموذج     -
داخؿ سيارة تسير داخؿ " خطيب كاتريف"، "جورج"، "كاتريف"، "خميؿ"خلبؿ تقنية المزج يظير 

نفؽ مؤدٍّ إلى بيروت، ينفتح مشيد جديد عمى لقطة سائرة تتبعيـ في جولتيـ داخؿ شوارع 
داخؿ مطعـ - لقطة متوسطة-بيروت،  ومف خلبؿ القطع يظير الأربعة في مشيد داخمي 

 .يتناولوف الغذاء

يكشؼ ىذا الوصؼ عف تعدّد الفضاءات في زمف قصير، حيث انتقمت الكاميرا    
ية نحو بيروت إلى الفضاء الضديد - السيارة - مف الفضاء المرئي  متابعة السيّارة ]المتجِّ

لتنتقؿ بنا إلى شوارع  [سيرىا وصولا إلى بيروت وىذا ما لـ يظير عمى مستوى الإطار
تنقمنا  [فالمُشاىد لـ ير إلا جزءًا مف المدينة]بيروت وتدخؿ بنا مرّة أخرى في المجاؿ الضديد 

في حيف يبقى الفضاء الضديد ]الكاميرا في المشيد الأخير إلى المطعـ وىو الفضاء المرئي 
-الفضاء المرئي - متعمِّقًا بإنيائيـ لمطعاـ ومغادرتيـ لممكاف وىذا ما لـ يظير داخؿ الإطار

 [فضاءاتو الضديدة]، وحتّى نفسِّر الكيفية التي يبني بيا المُشاىد [

 : ارتأينا أف نضع ىذا المخطط

 

                                                           
 لقطة توضع آلة التصوٌر فٌها فوق الشًء الذي ٌجري تصوٌره

*
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اللبفتة ]تتحرؾ الشخصيات في فضاءات مرئية وأخرى ضديدة، لكف تواصؿ المعمومة 
أعطى لمفضاءات رابطًا يسمح باستمرارية الحركة دوف توقؼ المحكي السّردي  [الكلبـ+ 

 المرافؽ لمصّورة ما يسمح لممُشاىد بافتراض فضاءات وىمية تربط بيف الفضاءات المرئية

 L’espace proche:الفضاء القريب- 3        

 فضاء غيري

 طريؽ سيّار
 لافتة ػػ بيروت ػػػ

 لقطة بانورمية
 لافتة ساحة ساسيف 

 شارع  ػػػ الأشرفية ػػػ مطعـ ػػػ بيروت ػػ 
 كلبـ جورج عف المكاف+ 

  يصؼ المكاف بيروت 

 فضاء غيري فضاء غيري
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     يتعمّؽ الفضاء القريب بالانتقاؿ مف مكاف إلى آخر لا يرتبط المكاف الثاني بالأوّؿ إلّا 
مف خلبؿ حضور الشخصيّة في المكانيف معًا،  وىذا محكوـ برابط الزمف الذي يأتي قصيرا 
ويفصؿ بيف الفضاءيف،  يعمؿ المونتاج مف خلبؿ ضبطو لعامؿ الوقت عمى قطع المقطات 
وربطيا، عمى العموـ لاحظنا أفّ حضور ىذا النوع مف الفضاء قد شغؿ مساحة واسعة داخؿ 

 :المحكي الفيممي،  نعرض بعض النماذج 

في لقطة ثنائية قريبة مختبئيف داخؿ سيارة، ندرؾ عف طريؽ " عدناف"و" يونس"يظير 
الحوار أنيما يتسملبف عبر الحدود المبنانية ليدخلب فمسطيف، يحكي السائؽ عف اليجرات 
الجماعية وعف محاولات العودة إلى الوطف التي باءت بالفشؿ ، في حيف يكتفي يونس 

وعدناف بالإنصات خوفا مف اكتشاؼ أمرىما، يرافؽ المحكي المفظي المحكي الصّوري الذي 
" عدناف"و" يونس"يُبَأَّر مف زاوية الكاميرا المثبّتة داخؿ السيّارة ، و عف طريؽ القطع يظير 

في منطقة جبمية تكسوىا الأشجار الطّويمة والحشائش الشائكة يدرؾ المُشاىد أنّو أماـ 
المحرِّؾ الأساسي  (يونس/عدناف(حيث تعدّ الشخصية  (الجبؿ/السيارة(فضاءيف منفصميف 

- حضور الشخصية (لرابط الاستمرارية،  كما يدرؾ المشاىد أفّ الفضاءيف قريباف زمنيًا 
 .(السِّياؽ-الإضاءة 
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 L’espace lointain:الفضاء البعيد-4          

يعتمد ىذا النوع مف الفضاءات عمى القطع  الصريح بيف الفضاء السابؽ والفضاء 
ويمكف أف نستعيف      [الرابط الزمني- المعمومة - الشخصية ]اللبحؽ، حيث تنعدـ الروابط 

 :بيذا النموذج مف المحكي الفيممي

 

 
     لقطة مكبرة لوجو شمس يوـ الاغتياؿ             لقطة معاكسة لخميؿ يكمـ المحقؽ

في لقطة قريبة جدًا حيث يشغؿ وجييا فضاء الكادر، تقود سيارتيا  في " شمس"تظير 
منطقة جبمية مميئة بالمنعطفات، تقفز عدسة الكاميرا إلى فضاء مغاير لتصوِّر لافتة مكتوب 

يدرؾ المُشاىد أنّيا متّجية نحو المخيّـ، تتحرّؾ الكاميرا  في حركة  [مخيّـ الميّة ميّة]عمييا 
الذي بدا مضطربًا وقمقًا مف خلبؿ طريقة نقميا " شمس"سريعة لِتُسمِّط عدستيا عمى جَسَدِ 
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دارتيا لممقود، وبمجرد دخوليا المخيّـ يشرع التجار  في 1لمسرعات وضغطِيا عمى المكبح وا 
بالخطر،  تخفِّؼ السرعة وتحضِّر سلبحيا ثـ تشرع في " شمس" تشعر(* )غمؽ دكاكينيـ

التراجع إلى الخمؼ،  فجأة يظير عشرات الشباب حوليا يطمقوف النّار عمييا دفعة واحدة، 
لتتحوّؿ إلى أشلبء متطايرة في مدّة قصيرة لا تتجاوز بضع ثواني، مف خلبؿ القطع تنتقؿ 

الذي " خميؿ"عدسة الكاميرا إلى فضاء مغاير ىو مكتب المحقِّؽ الفمسطيني، حيث يتواجد 
إلى " مخيّـ الميّة ميّة"أُستُدعِيَ لمتّحقيؽ مرّة ثانية،  نلبحظ أف الانتقاؿ مف الفضاء الخارجي 

لـ يحمؿ أيّ نوع مف الروابط التي أشرنا إلييا سابقًا، " مكتب التحقيؽ"الفضاء الدّاخمي 
مكتب (إلّا أفّ الفضاء الثاني " خميؿ"أدّى إلى استدعاء " شمس"فبالرغـ مف أفّ مقتؿ 

 (الميّة ميّة(كاف بعيدًا عف الفضاء الأوّؿ  مخيّـ  (التحقيؽ

 ":باب الشمس"التبئير وزاوية النظر في فيمم -7

يُعدّ التبّئير مف أىّـ العناصر البنائية في العممية السرديّة، انتقؿ كمفيوـ قائـ بذاتو  
مف الحقؿ الأدبي إلى الحقؿ السينمائي حيث تُمثِّؿ الصّورة الإطار العاـ لتحديد مساراتو 

وتحرّكاتو داخؿ الفضاء العاـ لممحكي الفيممي، وفي ىذا السِّياؽ يمكف اعتبار الأدب الحديث 
 )2(«ىو أدب زاوية نظر«

                                                           

 

  

استعدادا لإطلبؽ النار، وقد  (رعاة البقر)يمكف اعتبار لقطة غمؽ الدكاكيف مف المقطات المألوفة في أفلبـ الونستيرف * 
 .حممت الدّلالة نفسيا في ىذا الموضع

 .156عبد الرزاؽ الزاىر، الأنواع الفيمميّة وزاوية النظر، ص (1)
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الذي اعتمد نسقًا خاصًا في - باب الشمس - وىذا لما لمسناه في نص الرواية 
عرضو للؤحداث وتقديمو لشخوصو التي عرفت حركة واسعة بيف مستويات الحكاية الإطارية 

والحكايات الفرعيّة، لكف مف الأىميّة بمكاف الإشارة إلى تعدّد المصطمحات والمفاىيـ 
/ التبئير"المرتبطة بيذه التقنية، وحتّى لا نتوه في عشرات النماذج التي عرضت رؤيتيا حوؿ 

لاقترابيما  مف * " فرانسيس فانوة"ونموذج " فرانسوا جوست"، اعتمدنا نموذج "زاوية النظر
 .التي اعتمدناىا في دراستنا لمنص الروائي" جيرار جنيت"رؤية 

يغة كمفيوـ : مف سؤاؿ جوىري" فرانسوا جوست"ينطمؽ  إفّ مقولة زاوية النظر أو الصِّ
سردي لا يأخذ معناه إلّا داخؿ المحكي، كيؼ تحكي الصّورة المتحرِّكة؟ كيؼ تتمفصؿ 

 الكممات والصّور داخؿ نص مركّب ينشئو الفيمـ؟

إف المتمعّف ليذا السؤاؿ يدرؾ أف التبئير داخؿ المادة السّردية التي تعتمد عمى الكممة 
، في (تحميؿ مادة مكتوبة بمادة مكتوبة)يبدو واضحا إذ يعتمد عمى كلبـ الشخصية " الرواية"

ما )حيف يأخذ في السينما أبعادا جديدة وقراءات متنوعة ترتبط بتعدّد الييئات المسؤولة عنو 
تراه الشخصيّة، ما تدركو الشخصية، ما تقولو الشخصية، ما تتذكّره الشخصيّة، ما تراه 

، ىذا يعني أفّ التبئير في السينما ىو عمميّة (الكاميرا، ما يراه المُشاىد، ما يدركو المُشاىد
معقّدة تحتاج إلى دراسة قائمة بذاتيا،  وحتى لا نخرج بالبحث عف الأىداؼ التي سطّرناىا 

يتمّ »سابقا ارتأينا أف نحصر دراستنا لمتبئير في علبقتو بالشخصيات والمُشاىد وعيف الكاميرا 
تحميل الفيمم من خلال دراسة الصّورة مع تمييز الموقف السّردي في علاقتو بالشخصية 

ويقتصر معنى التبئير عمى معرفة الشخصية، . انطلاقا من المعمومات البصرية والمفظية

                                                           

.155،156،177،178الأنواع الفيممية وزاوية النظر  عبد الرزاق الزاهر،  *  
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وعلاقتيا بما تظيره الكاميرا إلى جانب شريط الصّوت خارج الحقل كالتذكر مثلا عندما يظلّ 
  » )1(المشيد صامتا

ىذا يعني أفّ المُشاىِد يستطيع أف يُبئِر الشخصية انطلبقا مف شريطي الصوت 
مفيوم زاوية النظر لا يفيم إلّا في ارتباطو بوجود شخصيّة معيّنة، إذ لا  «والصورة معًا

لا معنى ليما كمعنيين  (أي الزاوية السمعيّة والبصريّة(معنى لو خارج ىذا الإطار، 
مجرّدين، ويتمثل الجانب الإجرائي ليما في وصف علاقة السّارد بالكائنات التي يحكي 

  » )2(عنيا، وكدأب المحكي لا تأخذ زاوية النظر البصرية معناىا إلّا مع تعاقب الصّور

مف ىنػػا نستنتج أفّ زاوية النظر لا تتشكػؿ إلّا في وجود شخصيػػة نرى مف خلبليا ما 
يمكف رؤيتو، وتحدّد نوعية ىذه الرؤية والإدراؾ المصاحب ليا مف خلبؿ وضعية الكاميرا 
ومدى قربيا أو بعدىا أو ارتفاعيا أو انخفاضيا عف الشيء المُبَأَّر، الذي قد ندركو نحف 

كمشاىديف مف خلبؿ عيف الشخصية التي تشغؿ الإطار، في حيف تنتقؿ زاوية النظػػر في 
وىذا في غياب الشخصية  (نرى مف خلبؿ عيف الكاميرا  )حالة ما إذا كنا نحف المُشاىديف

ىنا لا يتقاسم المتفرِّج زاوية نظره مع أيِّ «التي تشغؿ في تمؾ الحالة فضاءً مُغايرًا 
شخصية، بـل يمتمك امتيــازًا معرفيـاً، وىو ما يجعمنـا نتحدّث ثانيــة عن العلاقـات بين 

     » )3(المرئي والمعرفي

                                                           

 .143الأنواع الفيممية وزاوية النظر، ص عبد الرزاق الزاهر، (1)

 .157 ص،المرجع نفسو (2)

 .157 المرجع نفسو، ص(3)
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التبئير لا تتعمّؽ بالييئات السّاردة الموجودة داخؿ المحكي / ىذا يعني أفّ زاوية النظر
الفيممي، بؿ تعدّتيا إلى المُشاىد الذي انتقؿ مف كونو ىيئة استيلبكية إلى أخرى فاعمة،    

 .قد تعرؼ ما تعرفو الشخصيّة أو قد تتفوّؽ عمييا 

في السينما، قد يتعمق الأمر بالتفاوت الإدراكي بين المتفرِّج وبين الشخصية الظاىرة عمى «
، التي تستضمر تفاوتا معرفيا بين (الإشارات القولية(الصّورة، أو بالصّوت وبالإخراج 

 لكف ىذا لا يجعؿ المتفرّج يعرؼ أكثر )1(«القصة والوظائف السردية، وذلك لفائدة المتفرِّج
مف الشخصية إلا إذا تعمّد المخرج ذلؾ، فموقعنا خارج الكادر وامتلبكنا لممرئي لا يعني 
بالضرورة امتلبكنا لممعرفة،  وىذا يعني أفّ عممية الػتبئير تبقى ذاتية مرتبطة بدرجة كبيرة 

لذلؾ حاولنا تحميؿ ووصؼ حقؿ الرؤية والعلبقات المتشكِّمة داخمو في  (الباحث)بعيف المُشاىد
  مف خلبؿ المرحمة الأولى ثـ انتقمنا إلى ربطو بإدراكنا لمزاوية السمعية البصرية داخؿ السياؽ

 :استطعنا أف نرصد بعض زوايا النظر حدّدناىا كالآتي" باب الشمس"مشاىدتنا المتكرّرة لفيمـ

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .164 عبد الرزاؽ الزاىر، الأنواع الفيممية وزاوية النظر،ص(1)
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 (*):زاوية النظر المزدوجة-1

يعتمد ىذا النوع مف التبّئير عمى الشخصية الرائية داخؿ الإطار، تتحدّد رؤيتيا     
مف خلبؿ تركيز الكاميرا عمى زاوية رؤيتيا التي تربطنا مباشرة بمجاؿ الرؤية، يمكف أف نمثِّؿ    

 ".إيميلب"و" أـ حسف"ليا مف خلبؿ النموذج الذي جمع 

في أعمى السياج المحيط بالحديقة تنظر إلى الأسفؿ، ندرؾ مف خلبؿ " إيميلب"تظير 
، ونتأكد مف ىذه المعمومة إذا ربطنا ىذه المقطة "أـ حسف"اتجاه رؤيتيا أنّيا تنظر إلى 

مف جية أخرى تنتقؿ الكاميرا  (زاوية سمعية بصرية(بالمقطة السابقة التي تعممنا بنياية الزيارة 
مف خلبؿ " إيميلب"التي بدورىا كانت تنظر إلى " أـ حسف"بصورة " إيميلب"لتربط وجية نظر 

"   أـ حسف"نظرة ذاتية، ىنا تتشكؿ وجية نظر ذاتية مزدوجة، تتعمّؽ الأولى بوجية نظر 
التي بدت قمقة تنتظر ابتعاد " إيميلب"التي بقيت ثابتة في مكانيا، وتتعمّؽ الثانية بوجية نظر 

المجاؿ لتنتقؿ إلى المجاؿ الضديد، في حيف تظير   " إيميلب"عف المكاف، تغادر " أـ حسف"
تتحرّؾ إلى الأماـ ببطئ شديد، وتبقى نظرتيا ذاتية توجييا إلى حديقة منزليا " أـ حسف"

 .وينغمؽ الحدث

 

 

                                                           

 لمزيد مف المعمومات حوؿ زوايا النظر في السينما يرجى العودة إلى وافية بف مسعود، تقنيات السّرد بيف الرواية *( )
.176-155، وعبد الرزاؽ الزاىر، الأنواع الفيممية وزاوية النظر،ص327-304والسينما،ص *
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   لقطة صاعدة للئليلب                                              لقطة نازلة لأـ حسف رفقة ابف أخييا

نحو البيت والحديقة " أـ حسف"   عمى المستوى الإدراؾ نستوعب كمشاىديف أفّ وجية نظر
مف أعمى " إيميلب"يحيمنا إلى الرغبة الشديدة في امتلبؾ المكاف، في حيف تؤسس زاوية نظر 

إنّ تحديد التبئير ىو عممية شاممة، لا تنتج «إلى أسفؿ دلالات القوّة والسيطرة عمى المكاف 
عن إضافة بسيطة، فعندما يظير لنا المقطع بفضل تناوب الشخصيّة وىي ترى مشيدًا 

وىذا  » )1(خارج الحقل، ثمّ يظير ثانية موضوع رؤيتيا يتحوّل ىذا الخارج إلى داخل الحقل
يعني أف زاوية النظر في حركة مستمرة تحدّدىا تعاقب المقطات وحركة الكاميرا، إذ قد تنتقؿ 

 .مف حقؿ ضديد إلى حقؿ مرئي 

 
                                                           

 .165الأنواع الفيممية وزاوية النظر، صعبد الرزاؽ الزاىر، (1)
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 : زاوية النظر المكبَّرة-2

قد تذىب السينما بعيدًا عندما تبئِّر النظرة الذاتية في لقطات مكبّرة، حيث تَفصؿ 
الشخصية عف المجاؿ وتُحاوؿ التركيز عمى التفاصيؿ الدقيقة لدائرة العيف يمكف أف نجد ىذه 

 ".شمس"خيانة " خميؿ"التقنية في المقطة التي اكتشؼ فييا 

في لقطة صدريّة، ترتفع " خميؿ"يظير المحقِّؽ الفمسطيني في لقطة متوسِّطة يقابمو 
التي كانت تتغرغر " العيف"عدسة الكاميرا تدريجيا نحو مستوى الوجو، لتركِّز عمى تفاصيؿ 

في وضعيات حميمة، تسيـ زاوية النظر " أبي دياب"مع " شمس"بالدّموع بعد رؤيتو لصور 
 .المكبّرة في تصوير الحالة الانفعالية لخميؿ قصد جذب انتباه المتفرِّج والتأثير عميو

 

 

 

 

 

 

 

 لقطة صدرية لخميؿ في مكتب التحقيؽ
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 :زاوية النظر التشويقيّة-3

تظير في لقطة كبرى صورة يد امرأة تفكِّؾ السِّلبح بعدىا تشرع في تنظيؼ أجزائو 
ثـ تعود " شمس"قطعة بقطعة ثـ تعيد تركيبيا، تتحرّؾ عدسة الكاميرا تدريجيا لتكشِؼ وجو 

كانت " شمس"داخؿ الإطار، ندرؾ أفّ " خميؿ"الكاميرا إلى الانسحاب ببطء إلى الخمؼ لتدرج 
الذي يشػارؾ عدػسة الكاميرا والمُشػػاىد في فعؿ الرؤية، " خميؿ"منذ البداية مُبَأَّرة مف طرؼ 

وحجب وجو الشخصية  (قطع السلبح (مف جية  أخرى نكتشؼ سبب التدقيؽ في التفاصيؿ
في اتجاه الباب " شمس"، حيث تتحرّؾ "خميؿ"و" شمس"مف خلبؿ المقطة الأخيرة التي جمعت 

بنظرة قمقة تعمف عف خطر معيّف ستقدـ " خميؿ"لكنيا تستدير في المحظة الأخيرة لترمؽ 
 .عميو

 

 

  

 

 

 

 

 شمس تجيّز سلبحيا في لقطة قريبة جدا قبؿ خروجيا لقتؿ أبي دياب
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لا تكـــون الدراما أكثــر فاعميــة عمى مستـوى النّص إلّا في المحظة التي نــرى فييا «
فالمتفرِّج بحكـ حضوره في كؿِّ ) » 1(الشخصية تتّجو صوب مكان نعرف أنّو يممِّح بمصير درامي

الذي لـ " خميؿ"المَشَاىد يكتسب بشكؿ آلي معرفة إضافيّة، تكوف غائبة عف الشخصية 
 . لسلبحيا ولا سبب رمقيا لو بتمؾ النظرة لحظة خروجيا" شمس"يكتشؼ سبب تنظيؼ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

شمس تودّع خليل في لقطة ذاتية، قبيل إقدامها على قتل أبي دياب في لقطة ذاتية                

     

  

                                                           

 .164 الأنواع الفيممية وزوايا النظر، صعبد الرزاؽ الزاىر، (1)
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 :زاوية النظر في المجال والمجال الضديد-4

تعتمد زاوية النظر في ىذه الحالة عمى الاتجاه الذي ترسمو العيف الرائية مف خلبؿ 
رصدىا لمموضوع المُبَأَّر الذي يكوف غائبًا عف إطار الشاشة، ندرؾ مف خلبؿ         

ويمكف أف نعرض         - المجاؿ الضديد - المونتاج المتوازي تواجده في الجانب الآخر 
في لقطة ثنائية داخؿ غرفة " أـ حسف"و" خميؿ"ىذا النموذج مف خلبؿ المشيد الذي جمع 

تخبره أنّيا حصمت عمييا مف أمِّو التي أصّرت  و"خميؿ"رسالة لػ " أـ حسف"، تسمِّـ "يونس"
 زقاؽ ضيِّؽ تسير ببطء نحو  في المقطة الموالية في "أـ حسف" تسميميا لو، تظير عمى

يراقبيا تختفي بيف الجموع، " المستشفى"في فضاء " خميؿ"في حيف يظير  الشارع الرئيسي،
وتثبت " أـ حسف"ندرؾ مف خلبؿ زاوية نظػػرنا أنو صاحػب ىذه النظرة المُتَتبِّعة لػحركة 

واقفًا خمؼ شباؾ حديدي تابع  لممرّ " خميؿ"الكاميرا صحّة إدراكنا عندما تكشؼ موقع الرائي 
المستشفى، ما يجعمنا نعتقد عمى مستوى التبئير الدّاخمي لمشخصية صعوبة تواصمو مع أمِّو 

داخؿ الزقاؽ " لأـ حسف"في حيف نربط الحركة  البطيئة  (الشباؾ الحديدي(لوجود حاجز 
برؤية استباقية تتمخّص في دنوِّ أجميا خصوصًا إذا "  لخميؿ"الضيِّؽ ونظرتيا الأخيرة 

استحضرنا لقطة الحمـ الذي رأت فيو نفسيا في لباس أبيض تقترب مف شيخ المسجد الذي 
 …"الكويكات"قُتؿ في قريتيا 
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 "باب الشمس" المحكي الفيممي في رواية       الفصؿ الثالث       
 

289 
 

 

فر-5  :زاوية النظر ذاتِ التبئير الصِّ

ينظر فيو إلى المقطات العامة     «ىو محكي غير مبأَر أو محكي ذو تبئير صفر 
ر الأكبر، تبرز أكثر في المَشَاىِدِ الحربيّة  المقطات (من زاوية نظر معيّنة تُحيل عمى المُصوِّ

التي تتُيح لمكاميرا والمتفرِّج الييمنة عمى الشخصيات، نرى أكثر منيا، كما أنّ  (الواصفة
  » )1(رؤيتنا لا تُحيل عمى شخصية معينة

ويمكف أف نرصد ىذا النوع مف التبئير في الجزء الأوّؿ مف الفيمـ، حيث ركّزت عدسة 
الكاميرا عمى مشاىد الحرب والدّمار واليروب الجماعي، إذ ندرؾ أنّيا مَشَاىد مصوّرة مف قبؿ 

دد موقعو ولا يظيره من جية ثانية«(عدسة الكاميرا )المصوِّر الأكبر    » )2(لكنّو لا يحِّ

حيث يعتمد عمى وصؼ الحركات والأفعاؿ والفضاءات في لقطات عامة غالبا،      
، ما يدفعنا إلى القوؿ أفّ زاوية النظر ذات "باب الشمس"ترتبط بالمشاىد الطبيعيّة في فيمـ 

فر*التبئير  تعتمد عمى وصؼ المَشَاىد تباعا وعرضيا عمى المُشاىد الذي يشعر أنّيا  الصِّ
تواجيو يراىا ويدركيا مف خلبؿ منظوره الخاص ىذا ما يَجْعَمُيا تُصنّؼ تحت منظور السارد 

 .العميـ

  

                                                           

 .178 ، صنواع الفيممية وزوايا النظرعبد الرزاؽ الزاىر الأ(1) 

 .315 وافية بف مسعود، تقنيات السرد بيف الرواية والسينما، ص(2)

.لا تحيؿ الصّورة عمى أيّة شخصية أو لحظة خاصّة داخؿ حكائيّة   (* ) 
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                  لقطة عامة لميجرة الجماعية لأىالي القرى الفمسطينية نحو المنفى 

 :زاوية النظر ذات التبئير الخارجي-6 

يتجسّد ىذا التبئير مف خلبؿ نظرة خارجية للؤحداث، بعيدة عف كؿِّ تفسير للؤفكار   
تسير الكاميرا وراء الشخصية، «أو الأحاسيس وىو ما يتحقّؽ بواسطة تقنية المُشاىد المحايد 

مة لأقواليا دون أن تتعدّى ىذا المستوى، وبالتالي تكون معرفة  رة لحركاتيا ومسجِّ مصوِّ
   » )1(المتفرِّج محدّدة فيما يرى ويسمع أو ما يستنتجو منيا

  

                                                           

 .178 ، صتقنيات السرد بيف الرواية والسينماوافية بف مسعود، (1)   

 



 

 "باب الشمس" المحكي الفيممي في رواية       الفصؿ الثالث       
 

291 
 

ويمكف أف نعرض المثاؿ المرتبط بيذا النوع مف التَّبئير مف خلبؿ مشيد عودة يونس  
إلى قريتو بعد ىجوـ الييود عمييا، يبحث ىذا الأخير عف عائمتو بيف الأموات،  ينتقؿ مف 

مكاف إلى آخر ترافقو عدسة الكاميرا في حركة سائرة ، يستمر يونس في بحثو دوف أف ينبس 
 1948بكممة واحدة وعندما ييأس مف البحث يجمس في إحدى الأكواخ  ويحفر بسكينو رقـ 

 ىي سنة 1948عمى ذراعو، يدرؾ المشاىد مف خلبؿ ربطو ليذه المقطة بمقطات سابقة أف 
 .اليجوـ الإسرائيمي عمى قرية عيف الزيتوف

 

 

 

 

 

 

 

 يتخللها النور 1948لقطة موضوعية ليونس في قرية عين الزيتون بعد سقوطها عام 

 الصدر عن الضوء الخارجي
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 :زاوية النظر السمعيّة-7

نّما يمتدّ إلى الزاوية  إفّ مفيوـ زاوية النظر لا ينحصر فقط في الزاوية البصريّة  وا 
من الممكن بناء وجية صوتيّة أو بالأحرى سمعيّة، بمعالجة الضجيج والكلام «السمعيّة 

  » )1(والموسيقى أي باختصار معالجة كل ما ىو سمعي

"           الكلبـ"ىذا يعني أنّنا نبني زاوية النظر السمعيّة بالاعتماد عمى الضجيج 
ذا كانت الصّورة مرتبطة بفضاء الشاشة لا تفارقيا "الموسيقى "و  أي كؿ ما ىو مسموع  وا 

إذ قد نسمع «فإفّ الصوت قد يغيب عف فضاء الصورة ما يجعؿ عممية تبئيره صعبة 
الصوت دون  أن نعرف مصدره، وقد يستمر الصّوت خارج الحقل حيث لا نسمعو لكن 

  » )2(ندرك وجوده

ىذا يعني أنّو يستحيؿ الفصؿ بيف السمع والرؤية داخؿ الفضاء الواحد، وحتى عندما 
يغيب الصوت يجد المشاىد نفسو بفعؿ العممية الإدراكية التي لا تفارقو أماـ جممة مف 

التأويلبت التي يمكف أف تتفؽ أو تتعارض مع المحكي الفيممي،  نعرض بعض أنواع زوايا 
 :" باب الشمس"النظر السمعيّة داخؿ فيمـ 

 

 

 

                                                           

 

(1)André Gaudreault et François Jost, le récit cinématographique,  P134. 

 - بتصرّؼ - 246، ص2013 عبد الرزاؽ الزاىر، التحميؿ الفيممي، سمسمة سينما وتمفزيوف، ، دط،(2)
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  :- داخميّة ثانويّة - زاوية النظر السمعيّة -أ

تحصر المسموع في «ترتبط ىذه الزاوية بعممية السّماع التي يرصدىا المُشاىد 
  » )1(السّمع، تكون مبنية بواسطة المونتاج أو بالعرض البصري

ىذا يعني أفّ الصّوت يقع في جية ومصدره في جية ثانية، وينحصر السَّماع      
في الإصغاء داخؿ العرض البصري، والواقع أفّ حضور ىذه التقنية في المحكي الفيممي   

 :كاف متواضعًا يمكف أف نشير إلى ىذا النموذج

نحو زقاؽ ضيِّؽ تتبعيا حركة الكاميرا في لقطة سائرة، تغيِّر حركة " شمس"تتجو 
الكاميرا وضعيتيا إذ تنقمنا إلى لقطة صاعدة نحو نافذة في أعمى البناية، نستمع إلى صوت 

انزؿ،  تبقى عدسة الكاميرا مسمّطة عمى " سامي أبو دياب" "سامي أبو دياب: "ينادي" شمس"
مف أسفؿ البناية يمحّ " شمس"في حيف يستمر صوت " أبو دياب"صورة النافذة التي يطؿّ منيا 

عمى نزولو، ما يجدر الإشارة إليو في ىذا الموضع أنّنا كمشاىديف تمكّنا مف رصد الصّوت 
لكنّنا لـ نر صاحبو لذلؾ لجأنا إلى العممية الإدراكية المبنية في ىذه الحالة عمى تعاقب 

 .المقطات

 

 

 

 
                                                           

 . 247 التحميؿ الفيممي، صعبد الرزاؽ الزاىر، (1)
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  :- داخميّة أوّلية -زاوية النظر السمعيّة -ب

 بالجمع بيف مصدر الصّوت وصاحبو - أوّليةداخمية - ترتبط زاوية النظر السمعيّة 
داخؿ الصّورة التي تحتويو، يحكـ ىذا النوع مف زوايا النظر السّمعية أغمب الأوجو السّمعيّة 

 (* )داخؿ الفيمـ إذ يعتمد ىذا الأخير عمى الحوار المشترؾ بيف الشخصيات في لقطات ثنائية
ما يجعل الصّوت محتكرًا داخل الحيِّز الذي تتحرّك ىذا  «تعمؿ عمى توجيو المحكي وتطويره 

فيو وىو الصّورة،  من جية ثانية يعطي ىذا الأمر تعدّدًا صوتيًا ميما اختمفت مصادره فيو 
مقيّد بعين الكاميرا، كما يتحدّد بعين المُشاىد حيث تجعمو ىذه التقنية أكثر قربا  من العالم 

ىذا يعني أفّ الشَّخصيات تكوف أغمب الوقت مُبَأَّرة مف طرؼ » )1(الحكائي الذي يتفاعل معو
 والمُشَاىِد،  في حيف ترتبط الشخصيات فيما بينيا مف - عدسة الكاميرا -المُصوِّر الأكبر 

نُورِد  (المونتاج المتوازي(خلبؿ الحوار المرفؽ بالصّورة أو الممتد مف خلبؿ الجسر السّمعي 
ىنا نموذجيف لزاوية النظر السمعية الداخمية الأولية، تَعرِض الصّورة الأولى لقطة قريبة 

عف النتائج  التي " أـ حسف"يظير جالسا فوؽ سريره يُحدِّث " يونس"داخؿ غرفة " لخميؿ"
خرجت بيا اتفاقية أوسمو وىي بدورىا شاركتو الحوار وأبدت وجية نظرىا في الموضوع ، 
تتنقّؿ عدسة الكاميرا بينيما تناوبيا ما سمح لنا أف نرى ما تراه الشخصيتاف وأف نسمع ما 

كنّا نصغي إلييا " أـ حسف"تسمعو مف خلبؿ البعديف الصّوري والسّمعي، فمتى تكمّمت 
والأمر نفسو عندما يتحدث خميؿ، ىذا ما " خميؿ"ونراىا، ونعمـ  أفّ مف يُصغِي مَعَنا ىو 

 .يشعرنا بامتداد المقطات وتواصميا عمى المستوى الصّوري السّمعي

 

                                                           

.أغمب لقطات الحوار جمعت بيف شخصيتيف(   * ( 

 .322 وافية بف مسعود، تقنيات السّرد بيف الرواية والسينما، ص(1)
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حُفِي الذي كاف يتجوّؿ في الشوارع  أمّا نموذجنا الثاني فنراه يرتبط بالمراسؿ الصُّ
الفمسطينية والييوديّة لصبر آرائيـ حوؿ نتائج اتفاقية أوسمو، تعرض الصور لقطات عامة 

ويردِّدوف       " لا لاتفاقية أوسمو"لجموع يتحرّكوف في الشوارع يرفعوف لافتات مكتوبا عمييا 
تقترب الكاميرا تدريجيًا نحو مجموعة مف المتظاىريف " نعـ لمعودة لا لتقسيـ فمسطيف"

الفمسطينييف الذيف تحدّثوا عف خيبة أمميـ ومدى تأسفيـ وتحسّرىـ عمى النتائج التي خرجت 
بيا اتفاقية أوسمو، ومف خلبؿ المونتاج المتوازي يظير المتظاىروف الإسرائيميوف الذيف 

يؤكِّدوف عدـ وجود فمسطيػف تاريخيػاً ولا حضاريًػا ويدعػػوف الفمسطينييف إلى الرحيػؿ بلب عودة، 
يحكـ ىذا النمط زاوية سمعية بصرية مُبئِّرة للآراء المواطنيف، حيث نرى الشّخصيات ونسمع 

الصحافي، مف جية أخرى ندرؾ أفّ خارج حقؿ -كلبميا لكننا لا نرى موضوع رؤيتيا 
الصّورة يوجد ىذا الأخير الذي يُصغي معنا إلى المواطنيف ويراىـ معنا في الوقت نفسو، 

لنستنتج  أفّ انزياحات التبئير داخؿ المحكيات السينمائية قد تُستثمر بشكؿ خفي وماكر حوؿ 
، حيث *شخصية معيّنة، ومف جية أخرى يمكف عدّ ىذا النوع مف التبئير تَنَاصًا صُوريا

تقاطع مع أسموب تصوير الريبورتاجات الصّحفية التي تعتمد عمى صبر آراء المواطنيف 
 .عادة

 

 

 

 

                                                           
 نرى الشخصٌات من الجانبٌن الصهٌونً والفلسطٌنً ونسمع أصواتهم وفً الوقت نقسه ندرك وجود الصحفً الذي كان ٌنقل وجهات نظرهم 

.وهذا ٌعنً وجود كامٌرا موازٌة لكامٌرا المخرج هً كامٌرا الصحفً
*
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فر-ج  :زاوية النظر السمعيّة الصِّ

فر بالأصوات التي تنتمي إلى العالـ الحكائي       تتعمَؽ السمعيّة في الدّرجة الصِّ
في الحالات التي تتبع شدّة الصّوت في الشريط السّمعي بتقمبات «والتي يمكف رصدىا 

المسافة الظاىرة لمشخصيات أو عند الخمط الذي يعمل عمى تعدّد المستويات لأسباب 
، ىذا لأنّ الصّوت (نخفض الموسيقى لكي نسمح بمرور الحوار مثلا(قابمية الفيم وحدىا 

نّما يكون مرتبطًا بالسّارد الضمني    » )1(ليس مرتبطا بأيّة ىيئة داخل حكائيّة، وا 

والواقع أفّ ىذا النموذج نادر الظيور في المحكي الفيممي الذي قمنا بتحميمو،     
حيث لـ نمر بمقطات يبدو فييا الصوت منفصلب عف المحظات الحكائية داخؿ الفيمـ،      
كما أننا لـ نرصد عمميات تشويش تعرّضت ليا الشخصيات أثناء حوارىا، لكننا يمكف      
أف نشير إلى الصّوت الذي اخترؽ مَشاىد الدّمار والخراب الذي صاحب سقوط قرية     

لّا تعرّضوا " عيف الزيتوف" حيث بدأ يشتدّ تَدريجيًا يطمب مف الفمسطينييف إخلبء المكاف وا 
لمقتؿ والاغتصاب، بقي الصوت يرتفع وكأنّو يلبحؽ السّكاف حيثما اتجيوا، دوف أف ندرؾ 

 .مصدر الصّوت، وىذا ما يمكف اعتباره خرقًا واضحًا لمييئة الموجودة داخؿ الصّورة

 :*انطلبقا ممّا سبؽ نستنتج ما يأتي

  نّما يمتد إلى الصوت  ".الزاوية السمعيّة"مفيوـ الزاوية لا ينحصر في الصّورة وا 
 تتعمّؽ الزاوية البصرية بما تظيره الكاميرا، في حيف يتعمّؽ التبئير بما يدركو المُشاىد. 

                                                           

  

(1)André Gaudreault et François Jost le récit cinématographique. P136. 

.246يمكف العودة إلى عبد الرزاؽ زاىر، التحميؿ الفيممي، ص  *  
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 فر لا تُحيؿ الصّور عَمى أيّة لحظة داخؿ حكائية  .زاوية النظر البصرية الصِّ
 يشارؾ المشاىد فِي تبئير الزاوية السمعيّة البصرية انطلبقا مف منظوره الخاص. 
 زاوية نظر + زاوية نظر بصرية : المحكي الفيممي ىو نتاج تركيب ثلبث عمميات أساسيّة

 .صورة ذىنية إدراكية+ سمعيّة 
  يحسّ المتفرِّج أحيانا أفّ موقع الكاميرا بعيد عف موقع الشخصية مثؿ المقطة الصاعدة

 في حيف بقيت عدسة الكاميرا ثابتة - نافذة البناية -التي كانت تنظر إلى الأعمى " شمس"
في الأسفؿ، ولكف ىذا لا يعني أنّيا غير دالة، إذ تبقى زاوية نظر " شمس"عمى جسد 

 .بصرية سمعية ذات تبئير داخمي
          أحيانا يمنح التأطير والمونتاج المتفرِّج معمومات تُحجب عف الشخصية ما يسمح

و شمس نحو مخيّـ (لنا أف نتحدث عف متفرِّج لا يتقاسـ زاوية نظره مع أيِّ شخصيّة  تَوَجُّ
 (وجيؿ خميؿ لمكاف تواجدىا" الميّة ميّة"
  ولا ينبغي الاختيار بيف   (وصفيًا(إفّ قراءة الفيمـ تقتضي ضرورة تحميؿ المرئي سرديًا

نّما ينبغي احتراـ الشّكؿ المتزامف لمعرض ومحاولة  المُشاىدة والاستماع وبيف المعرفة، وا 
الربط بيف ما تراه وما تسمعو وما تفكِّر فيو الشخصية وبيف ما نراه نحف كمشاىديف 
ومستمعيف ومدركيف لمسياؽ، دوف أف نُيمؿ دور المصوِّر الأكبر الذي قد يحتفظ 

 .بالمعمومات عف قصد، دوف أف يشاركيا مع الشخصية أو المُشاىد
          لـ يتعدَّ وجودُ السّارد الرئيسي في المحكي الفيممي الزمف الحاضر، إذ لـ يعمِّؽ

عمى الشريط الصّوري السّمعي المصاحب للبسترجاع، لذلؾ لا يمكف أف نتحدّث       
عف حكي مضاعؼ غير متناغـ، لأنّو ترؾ المجاؿ لممصوِّر الأكبر ولمشخصيات، 

يحدِّداف زوايا النظر البصرية والسّمعية، وقد اتبع الأسموب نفسو عندما استرجع الأحداث 
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 فيو لـ يستبؽ الأحداث بالرغـ مف أنّو عاشيا في - تضييؽ البؤرة -التي شارؾ فييا 
 .الزمف الماضي

عمى العموـ يمكف القوؿ أفّ دراسة التبئير بحمولاتو المتشابكة لا يخمو مف التعقيد 
زوايا + صورة + صوت (وعنصر الذاتية، لكف تحديد مجاؿ البحث وحصره بنقاط محدّدة 

كما فعمنا، قد يسمح باستيعاب  (الاسترجاع والاستباؽ(دوف التوغّؿ في عامؿ الزمف  (نظر
 . بعض ىذه التعالقات المرئية والسّمعية والإدراكية داخؿ المحكي الفيممي
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 ":باب الشمس"الحبكة في المحكي الفيممي -8

 :مدخل

زوايا النظر دوف أف نتطرّؽ إلى العممية  /الفضاء/ لا يمكف أف نتحدث عف الزمف
التنظيميّة التي تحمؿ عبء ترتيبيـ في إطار سردي متكامؿ وتقدّمي وفي قالب درامي يشعر 
المُشاىد بقيمة الحدث مف خلبؿ ارتباطو بما يسبقو وما يميو مف أحداث ولا يمكف لمحبكة   

أف تتحكّـ في إدراؾ المُشاىد لممادة المسرودة إذا لـ تحرص عمى توفير ثلبثة عناصر 
كميّة المعمومات التي يمكن التوصّل إلييا، مدى موضوعيّة ىذه المعمومات، «جوىريّة 

  » )1(ومدى التّوافق الشكمي بين ما تقدِّمو الحبكة ومعمومات القصّة

ىذا يعني أفّ الحبكة المثالية تقتضي الاعتداؿ في نسبة المعمومات التي تُعرض    
عمى المُشاىد، فلب ىي كثيرة تثقؿ الخطاب السّردي وتُدخؿ الممؿ إلى نفس المُشاىد        

 .ولا ىي نادرة أو مشفّرة تدفع المُشاىد إلى الاستياء والتّذمّر مف العمؿ الفنِّي في كميَّتِو

وحتّى تصؿ الحبكة إلى ىدفيا كاف لابدّ مف توافقيا مع الأسموب الملبئـ الذي يعمؿ 
عمى تفعيؿ عدد مف التِّقنيات المساعدة عمى ترتيب الأحداث بشكؿ يُقنع المُشاىد ويؤثِّر فيو 

قد تتطمب الحبكة أن تقع مؤثرات حدثين في الوقت نفسو، وقد تُوصل ىذه المعمومة إلى «
المُشاىد بقطع وىي تنتقل بينيما، أو بتقديم الحدثين في العمق، أو بأسموب تقسيم 

فالأسموب ىنا عامل ميم قائم بذاتو حتّى لو كان يساند الحبكة ... الشاشة إلى نصفين
  » )2(فقط

                                                           

 .60 عادؿ النادي، مدخؿ إلى فف كتابة الدراما،  ص(1)

 .138 يحي عزمي، السّرد في السينما، ص(2)
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وحتّى يتسنى لنا استيعاب مختمؼ ىذه التِّقنيات، ارتأينا تسميط الضّوء عمى وسائؿ 
 .التأثير الدرامي التي تصبّ مباشرة في العلبقة التي تجمع بيف الأسموب والحبكة

 :وسائل التأثير الدرامي 8-1

 :الفراغات-1       

بالمعمومات التي نحتاج إلى معرفتيا عادة، لكفّ حجبيا    (الفجوات(تتعمؽ الفراغات 
في مواضع معيّنة يستثير انتباىنا ويدفعنا إلى بناء مخطّطات استباقيّة انطلبقا مف معرفتنا 

ويتمّ صنع ىذه الفجوات من خلال اختيار تقديم أجزاء          «السّابقة وقناعاتنا الخاصّة 
خفاء أجزاء أخرى، ويمكن مزج الأجزاء المختارة بعدّة  من المعمومات الموجودة في القصّة وا 

  » )1(طرق مختمفة، وفي السِّينما يمكن لمسّرد أن يرتِّب معمومات القصّة زمنيًا  أو مكانيًا

سنعرض بعض النماذج التي لعبت الفراغات فييا دورًا مفصميًا عمى مستوى تقدّـ 
 .الحبكة

، "باب الشمس"في مغارة " نييمة"و" يونس"يُظير المحكي الفيممي آخر لقاء جمع بيف 
امرأة شابة تحكي ليونس عف وضعية الأولاد بيف الدِّراسة والعمؿ، بعدىا " نييمة"حيث تظير 
ّـ " نييمة"ينقطع ظيور  عمى مستوى المحكي الصّوري، لندرؾ في نياية الفيمـ أنّيا مرضت ث

" يونس"ماتت، ولـ يأت عمى مستوى المحكي الفيممي أيّ تمميح أو استحضار عمى لساف 
 .يستعيد الأيّاـ الأخيرة التي جمعتو بنييمة قبؿ موتيا

                                                           

 .145 يحي عزمي، السّرد في السينما، ص(1)
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مؤقّتة يتم سدّىا بسرعة        « الفراغات إلى نوعيف مؤقّتة ودائمة  " ستيرنبيرج "يقسِّـ
  » )1(أو في الوقت المناسب، دائمة لا تُسَدّ أبدًا

وتعدّ تقنية الكشؼ ثّـ الحجب مف أبرز الأساليب في تقديـ المعمومة، ونممسيا      
في حيف " شمس"في المَشَاىد التي سمحت لخميؿ باكتشاؼ المصير الذي ينتظر عشيقتو 

  أساس الكيان الدرامي برمّتو ىو خمق الاىتمام «حجبت المعمومة نفسيا عف ىذه الأخيرة 
فإثارة التوتّر لدى المُشاىد غالبا ما ترتبط بحالة الترقّب أو   » )2(والتوقع بأوسع معَانِييما

حيث كاف " الميّة ميّة"نحو مخيّـ " شمس"التوقّع وىو ما حدث  في المَشاىد المرتبطة بتوجّو 
وكذلؾ مَشاىد تعقّب خميؿ ليا مف أجؿ تحذيرىا،  "  أبي دياب"مف المفترض أف تدْفع ديّة 

لكف الدراما تتحقؽ عندما يعجز عف ذلؾ،  فشمس لـ تدرؾ أف موضوع الفدية كاف مجرد 
 . طعـ  إلا في المحظات الأخيرة

 :التأخير والإسياب-2      

يمكف لمسرد السينمائي ترتيب معمومات القصّة زمانيا ومكانيا بعدّة طرؽ، وتعدّ عممية 
التأخير والإسياب واحدة مف أبرز الوسائؿ في تحقيؽ الفرجة المتوتِّرة التي تسعى إلى تحفيز 

ونراه قد تجسّد في - التأخير والإسياب - نشاط المتفرِّج، ومف المَشاىد المجسِّدة ليذه التقنية 
مشيد اليجوـ عمى قرية عيف الزيتوف، الذي تأخّر بعض الوقت ليظير بعد سمسمة مف 

لمقرية والمنازؿ والجو الدّاخمي للؤسر  [...نانورامية ماسحة/ بعيدة / قريبة]المقطات المتنوِّعة 
فضاء / فضاء القرية ]الفمسطينية وقد عممت حركت الكاميرا المتنقِّمة بيف فضاءيف مختمفيف 

                                                           

  .144 يحي عزمي، السّرد في السينما، ص(1)

  .101 صالح محمد صبري، التأليؼ الدرامي ومفاىيـ الاقتباس والإعداد، ص(2)



 

 "باب الشمس" المحكي الفيممي في رواية       الفصؿ الثالث       
 

302 
 

،  كؿّ ىذه الحركات والتنويعات الفضائية أسيمت (اليجوـ(عمى تأخير لحظة الالتحاـ [الجنود
 .في تفعيؿ عنصر التّرقب والتوتّر لدى المُشاىد الذي كثيرًا ما يربط توقّعو بالمفاجأة الدراميّة

 :المفاجأة الدراميّة-3    

تعتمد المفاجأة الدراميّة عمى توجيو توقّعات المُشاىد ومخطّطاتو في اتجاه معيّف 
وعندما تصؿ بو إلى درجة الاقتناع بصحة المخططات التي بناىا، تصدمو بالمعمومة        

فر مرّة أخرى ومف أمثمة  - الحجر الناقص-  الذي ييدـ كؿّ ما بناه ليعود إلى نقطة الصِّ
 ".عيف الزيتوف"بعد سقوط قرية " يونس"و" نييمة"المفاجأة الدراميّة ما حدث لػ 

ليكتشؼ أنّيا أصبحت كومة مف الرماد يبحث " عيف الزيتوف"إلى قريتو " يونس"يعود 
عف عائمتو التي رحمت عف القرية،  شأنيا في ذلؾ شأف جميع الأىالي الذيف أرغموا      

بالأىالي يبحث عف أمِّو " يونس"عمى ترؾ منازليـ وأراضييـ متجييف نحو المجيوؿ،  يمتحؽ 
وزوجتو وأبيو وبحرص عمى أف تبقى زوجتو وابنو إبراىيـ برفقتو،  وعند وصوليـ إلى قرية 

معمنا عجزه عف تقديـ المُساعدة مف أجؿ استرجاع القرية،  " جيش الإنقاذ"البروة ينسحب 
ر نييمة رفقة الشيخ إبراىيـ  العودة إلى قرية - أبو يونس - يكمؿ الأىالي رحمتيـ في حيف تقرِّ

ر  أف يواصؿ المسير مع المياجريف، يُصدـ " يونس"، يرفض "عيف الزيتوف" العودة معيـ ويقرِّ
المفاجئ لممخطّط الذىني الذي بناه انطلبقا مف المعمومات التي وفرّتيا " يونس"المُشاىد لقرار 

المَشاىد السّابقة والتي جعمتو يعتقد أفّ يونس سيتبع زوجتو وعائمتو، لكف تبقى مراعاة المدّة 
اللبزمة لمكشؼ عف المعمومة نقطة أساسية في المفاجأة الدراميّة حيث أيّ خطأ في التوقيت 

 .قد يؤدِّي إلى فشؿ ىذا الأسموب في تحقيؽ المفاجأة
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 Anachronie:المفارقة الدراميّة-4      

تنشأ المقارنة الدرامية عندما يدرؾ الجميور معمومة يجيميا واحد مف الممثِّميف     
حيث " المحقؽ الفمسطيني"و" خميؿ" وتحقّؽ عمى مستوى المشيد الذي جمع )1(عمى الأقؿ

مف خلبؿ تدبيرىـ لمسألة الدِّية، ما يضع " شمس"يعمف ىذا الأخير عف نيّة المنظمّة في قتؿ 
في حيف تبقى شمس في الكفّة - إدراؾ المعمومة - الشخصية والمُشاىد في كفة واحدة 

تُحدث المفارقة الدرامية التشويؽ لدى المُشاىد الذي يصبح في - جيؿ المعمومة - المقابمة 
المعمومػة التي يتقاسـ معرفتيا مع " شمس"حالة ترقّب  وتساؤؿ، متى ستكتشؼ الشخصيػة 

خميؿ، وىذا مالا يحدث عمى مستوى المحكي الفيممي إذ يفشؿ خميؿ في المحاؽ بشمس ما 
 -خيبة أمؿ المُشاىد - يجعؿ المفارقة الدراميّة تتحوّؿ إلى مفاجأة دراميّة 

 :الترتيب في الحبكة السينمائيّة8-2

ىي مف الروايات التي تخضع " باب الشمس"ذكرنا في مناسبات سابقة أفّ رواية 
لمذاكرة الجماعيّة، يَحكميا توالد الحكايات وتشظِّي الزمف، ربّما ىذا ما جعمنا نعدؿ         
عف دراسة الحبكة عمى مستوى الخطاب الروائي، حيث عشرات الحبكات المتقاطعة تارة 

والمتباعدة تارة أخرى، ناىيؾ عف عشرات الشخصيات التي لا تقؿّ أىميّة عف الشخصيات 
الرئيسيّة، بالمقابؿ نجد المحكي الفيممي قد اختزؿ الحبكات المكثفة والمتشابكة في حبكة 

بػ " خميؿ"واحدة معتدلة تسير في خطيف رئيسييف، ارتبط الأوّؿ بالحكاية الإطارية التي جمعت 
داخؿ غرفة المستشفى والأمكنة المجاورة، في حيف ارتبط الثاني بالحكايات التي " يونس"

 .مف الذاكرة" خميؿ"يستحضرىا 

 
                                                           

خراج الفيمـ السينمائي، ص  (1)  .342 مدكور ثابت، النظرية والإبداع في سيناريو وا 
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 :البداية الأولى-1

يرافقو عنواف " شمس"بِعشيقتو " خميؿ"ينفتح المحكي الفِيممي عَمى مشيد إِغرائي يجمع 
 .[الحكاية الإطارية ]، ما يجعمنا نستنتج أنّنا في زمف الحاضر 1994أسفؿ الإطار شاتيلب 

 :البداية الثانية-2

تنفتح عمى مشيد استرجاعي، شاب وحيد يسير في منطقة جبمية، يرافؽ المشيد 
، يكتشؼ المُشاىد أنّو في زمف مختمؼ لا ينتمي 1943عنواف أسفؿ الإطار، عيف الزيتوف 

 .إلى الزمف الأوّؿ

يعمؿ المخرج عمى تقديـ صورة فنية متجانسة بيف حقبتيف زمنيتيف مختمفتيف، مف 
خلبؿ تكثيفو لجممة مف الثنائيات نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر الحب العفيؼ الذي 
جمع يونس ونييمة يقابمو العشؽ المدنّس بالخيانة الذي جمع شمس وخميؿ، التعاوف الذي 

خصوصًا في موسـ جني الثمار تقابمو الفرقة والتصفيات - عيف الزيتوف -جمع أىؿ القرية
-، الاحتراـ الذي عرفو الشيخ إبراىيـ مف قبؿ أىؿ القرية       1994الجسدية  في لبناف 
فبالرغـ مف عمميا بِعلبقة " أـ حسف"يقابمو الصّمت والعجز الذي عرفتو - كبيرىـ وصغيرىـ 

خميؿ وشمس  غير الشرعية والتي كانت تجري في الغرفة العموية لمنزليا إلّا أنّيا فضّمت 
 ".خميؿ"السّكوت وعدـ التطرؽ إلى الموضوع أماـ جارىا 

 :بناء الحبكة8-3

مف خلبؿ تلبعبو بالزمف عمى تطوير ثلبث حكايات منفصمة " باب الشمس"يعمؿ فيمـ 
في أزمنة مختمفة لكنّيا تشكّؿ في الأخير حبكة واحدة، نذكرىا حسب الترتيب الذي شغمتو 
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نييمة التي / خميؿ التي مثمت الزمف الحاضر، حكاية يونس/ حكاية يونس: داخؿ الفيمـ 
 .شمس التي مثمت الماضي القريب/ مثمت الماضي البعيد، حكاية خميؿ

خميؿ الحكاية الإطاريّة التِّي تضّـ الحكايتيف الأخيرتيف،        / تمثِّؿ حكاية يونس
 ".خميؿ"الذي يشرؼ عميو السّارد الرئيسي  (الاسترجاع(عف طريؽ الاستحضار 

 :الحكاية الأولى- 1

الممقّب " يونس: "يُركِّز المحكي السّردي في ىذه الحكاية عمى شخصيتيف رئيسيتيف
، في المقابؿ نجد " نييمة"بذئب الخميؿ كسر كؿّ الحواجز الإسرائيمية مف أجؿ رؤية زوجتو 

،  يشاء القدر أف "شمس"رفقة " أبي دياب"العاشؽ المخدوع المتّيـ بتواطئو في مقتؿ " خميؿ"
يُنقؿ إلى ىناؾ بعد " يونس"في غرفة ضيِّقة في مستشفى الجميؿ، " يونس"و" خميؿ" يجمع بيف

يمجأ إلى المستشفى ىربا مف موت محتّـ عمى يد أحد " خميؿ"إصابتو بصدمة عصبيّة، 
وىناؾ يشرع في عممو كممرِّض يحرص عمى  (أىؿ شمس/ جماعة أبي دياب(الطرفيف 
 " يونس"وكراوٍ يسرد جممة مف الحكايات المتشظية لاعتقاده أفّ الحكاية تعيد "  يونس"صحة 

في سرد الحكايات التي سمعيا مف آخريف معتمدًا عمى تداعي " خميؿ"مف غيبوبتو،  يستمر 
الماضي / الماضي القريب(الفكر الذي يسيـ في بروز انكسارات وارتدادات زمنية كثيرة 

مدير مستشفى الجميؿ عمى مضايقتو مف خلبؿ " أمجد"، في المقابؿ يحرص الدكتور (البعيد
تيديده المستمر بنقؿ يونس إلى دار العجزة في حالة عدـ تقيّده بأوامره  وتتزايد ىذه 

" خميؿ"المضايقات لتصؿ بو إلى درجة إبلبغ مركز التّحقيؽ عف مكاف اختبائو،  يُقبض عمى 
ويُجرّ إلى التحقيػػؽ  حيث  يصرّ عمى براءتو،  يطمؽ المحقّؽ سراحو بنيّة استخدامو كطعـ  

" شمس"، يعود خميؿ إلى مزاولة عممو في المستشفى وبعد فترة تقُتؿ "شمس" يوصميـ إلى
وتخرجو مف السِّجف وعند " أـ حسف"فيقبض عميو مرّة ثانية ليُعذّب ويُعنّؼ لفظيا، تتدخّؿ 
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فييرع إلى تقديـ المساعدات  الضرورية،   "  يونس"عودتو إلى المستشفى يكتشؼ تدىور حالة 
في حياتو، ممثِّمة " كاتريف"بعد مدة تستقر حالتو ويعود خميؿ إلى حياتو الروتينية،  تظير 

فرنسيّة جاءت لتبحػث عف معمومات قد تفيدىا في دور كانت ستعرضو في مسرحيّػة حوؿ 
 في جولة حوؿ بيروت وفي طريقيما يحكي ليا حكايات " خميؿ"، يأخذىا "شاتيلب " مجزرة 

حيث كاف مسؤولا عف " حي البرجوازي"كثيرة عف طفولتو وعف مجزرة شاتيلب وعف قصؼ 
إحدى الكتائب الفمسطينية،  تتأثّر كاتريف بما رأتو وسمعتو عف حياة الفمسطينييف بعد النكبة، 

، "يونس"في تمؾ الأثناء تتدىور حالة - فرنسا - وتعدؿ عف فكرة المسرحية لتعود إلى وطنيا 
أنّو حاف الوقت لإحضار صور أولاده وأحفاده، يذىب إلى منزلو حيث يقضي "  خميؿ"يفكِّر 

ليمتو وفي الصباح عندما يعود إلى المستشفى يصطدـ بخبر وفاتو، يحضر جنازتو وعف 
طريؽ تقنية القطع يظير خميؿ في فضاء مغاير يسير في مناطؽ جبميّة تقطعيا الودياف 
ويغمفيا الاخضرار مف كؿ ناحية،  يكشؼ المشيد الأخير عف لقطة جميمة تحمؿ دلالات 

" نييمة"يجمعوف الأشياء التي تركتيا " باب الشمس"داخؿ مغارة " يونس"عميقة، يظير أولاد 
ثّـ يغمقوف فتحتيا بالحجارة، يختفي ضوء المغارة تدريجيًا ليحؿّ الظلبـ الدّامس عمى إطار 
الشاشة،  فجأة ينكسر ىذا الظلبـ عندما تشتعؿ شمعة داخميا وىي آخر لقطة نراىا قبؿ 

نزوؿ الجنيريؾ،  يمكف أف نمثِّؿ تطوّر الحبكة داخؿ الحكاية الإطارية مف خلبؿ المخطط 
 :الآتي
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 :الحكاية الثانية-  2

 عندما قرّر الشيخ إبراىيـ تزويج ابنو 1948     تعود ىذه الحكاية إلى الزمف البعيد ما قبؿ 
لاقتناعو بأنّيا العائمة " عيف الزيتوف"، عندىا ييتدي إلى أفقر عائمة في قرية "يونس"الوحيد 

الوحيدة التي سترضى بنسبو نظرًا لفقره المدقع، يجتمع بأّـِ نييمة التي تبارؾ الزواج، بعد ليمة 
الرحاؿ إلى حياة الجباؿ حيث كاف ينشط كمحارب ضد القوّات " يونس"الزفاؼ مباشرة يشدّ 

رفقة والديو ، لكنو بعد مدّة مف الزمف يحفّ إلى أسرتو فيعود "نييمة"الانجميزيّة تاركا زوجتو 
، "إبراىيـ"تحبؿ نييمة بابنيا البكر .. وىناؾ يحدث المقاء والحب والأولاد" عيف الزيتوف"إلى 

وبعد سقوط ىذه " البػروة"مع عائمتيػا إلى " نييمة"في يد الييود، تياجر " عيف الزيتوف"تسقط 

 موت ٌونس    

          اعتقال خلٌل الثانً

        ظهور كاترٌن

            اغتٌال شمس

          اعتقال خلٌل

     الأوّل

           مضاٌقة أمجد

  لخلٌل 

            هروب خلٌل

 

             
 "باب الشمس"مشهد إغرائً                   غلق 

 شمس/خلٌل

                                     النهاٌة8        7        6        5      4       أزمة3       أزمة2   أزمة1البداٌة     أزمة

 الحلّ 

 نقطة الهجوم

 مقتل أبً دٌاب

 الذروة
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أف يواصؿ طريقو نحو " يونس"مع العائديف،  في حيف يختار " ديػر الأسػد"الأخيرة  تعود إلى 
لبناف لاقتناعو بأنّيا المكاف الأمثؿ لإعادة جمع صفوؼ الشباب الفمسطينييف وتحضيرىـ 

" نييمة"و" يونس"عسكريًا مف أجؿ استرجاع الوطف، ىكذا تبدأ قصة حب محتدمة بيف 
بزوجتو كاف يقطع عشرات الكيمومترات " يونس"جمعيما القدر وفرّقتيما الحرب، وحتّى يمتقي 

عاب والحواجز المبنانية باب "الإسرائيمية، وىناؾ في مغارة / مشيًا عمى الأقداـ متحدِّيًا كؿّ الصِّ
كاف المقاء والأولاد،  لتبدأ قصّة حمؿ نييمة التي لا تنتيي ، ىذا ما دفع السمطات " الشمس

الإسرائيمية لاستدعائيا وتحت وطأة التعذيب تقنع المحقِّؽ بأنّيا امرأة غير شريفة تجيؿ ىويّة 
ىو أبو " يونس"الأب، يطمؽ سراحيا فتعود إلى قريتيا مرفوعة الرأس وتخبر الجميع أفّ 

نييمة مف جيتيا "بعد انضمامو إلى حركة فتح،  " يونس"أولادىا جميعًا، تتناقص زيارات 
في لقاء أخير جمعيما في مغارة " نييمة"و" يونس"تركِّز جيدىا عمى خدمة عائمتيا، يظير 

عف آلاميا وعذابيا، تحكي عف دراسة أولادىا وعف زواج " نييمة"، تحكي "باب الشمس"
أفّ موت " بيونس" "خميؿ"بعضيـ ، في الأخير يدرؾ المشاىد مف خلبؿ المونولوج الذي جمع 

نييمة أدّى إلى تدىور الحالة الصحية ليونس،  ليسقط عمى إثر جمطة دماغية في غيبوبة 
 .مدّتيا ستّة أشير وثلبثة أسابيع انتيت بموتو كما لاحظنا في الحكاية الأولى

 :مف خلبؿ المخطط الآتي - 2حكاية - ويمكف أف نمثؿ ىذه الحكاية 
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              الذروة         

          

                تدهور الحالة 

             الصحية لنهيلة 

                                    الإفراج عن نهيلة 

             والتقائها بزوجها يونس

                       اعتقال نهيلة

                                   انتقام يونس

   لمقتل ابنه

                      موت إبراهيم بحجر

          المستعمرة الإسرائيلية

 من طرف" يونس"        اعتقال 

     السلطات اللبنانية

    عودة نهيلة إلى دير الأسد 

 هجرة يونس إلى لبنان 

 انسحاب جيش الإنقاذ العربي

 

 نقطة الهجوم                       الحل    

                 

     

           زواج يونس ونهيلة                             

            النهاية   10        9          8           7             6           5           4                أزمة3           أزمة2           أزمة1  البداية              أزمة

 موت نهيلة

 

 دخول يونس في غيبوبة

هجوم إسرائيل على قرية 

عين الزيتون"  
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 : الحكاية الثالثة-3

، "شمس"و" خميؿ"ترتكز الحكاية الثالثة والأخيرة عمى العلاقة الخاصة التي جمعت 
 :، ويمكف أف نمخِّصيا فيما يأتي"نييمة"و" يونس"وتمثِّؿ النقيض المباشر لعلاقة 

في سفٍّ صغيرة، تنتقؿ لتعيش معو في منزؿ أسرتو وىناؾ " مف فوّاز" شمس"تتزوّج 
" شمس"تكتشؼ أنّو إنساف مريض يتمذّذ بتعذيبيا عف طريؽ الضرب والشتـ، بعدما تضع 

مف أجؿ الانتقاـ منيا، تمتحؽ " دلاؿ"لكنّو يحتفظ بػ" فوّاز"تطمب الطلاؽ،  يقبؿ " دلاؿ"ابنتيا 
بإحدى الكتائب الفمسطينية وبعد مدّة تنفصؿ عنيا وتؤسِّس كتيبتيا الخاصة  التي " شمس"

الذي " أبي دياب"، تدخؿ في علاقات كثيرة، تتعرؼ عمى "كتيبة شمس"أطمقت عمييا اسـ 
في حياتيا وتبدأ لقاءاتيما الكثيرة في غرفتو  بمخيّـ " خميؿ"كاف يعدىا بالزواج، ثّـ يظير 

، وىناؾ تحكي لو عف شوقيا لابنتيا دلاؿ ورغبتيا الشديدة في استرجاعيا، يعرض "الجميؿ"
المساعدة لكنّيا ترفض بحجّة أنّو طبيب لا يصمح لمميمّات الصّعبة، تيأس " خميؿ"عمييا 

مف علاقتيا بأبي دياب بعدما رفض الزواج منيا لذلؾ تمجأ إلى قتمو وتفرّ    إلى " شمس"
بتيمة التحريض والتواطؤ عمى القتؿ، يتعرّض لمتعنيؼ " خميؿ"مكاف مجيوؿ، يقبض عمى 

في كميف نصب ليا في " شمس"، تقتؿ "أـ حسف"المفظي والجسدي، يفرج عنو بعد تدخؿ 
إلى المستشفى لينيي الحكايات التي بدأىا في حالة مف القمؽ " خميؿ"، يعود "الميّة ميّة"مخيّـ 

 :والاضطراب الشديديف، نمثؿ ىذه الحكاية مف خلاؿ المخطّط الآتي
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 قتل شمس

جن  دخول خليل السِّ

  قتل شمس لأبي دياب

   علاقتها بخليل

 علاقتها بأبي دياب

 فقدانها لدلال

   طلاق شمس

           

زواج شمس                 انهيار خليل 

            

                              النهاية8   أزمة 7  أزمة 6   أزمة 5   أزمة4   أزمة3    أزمة2    أزمة1البداية       أزمة

             

 : تحميل الحبكة8-4

إفّ المقارنة بيف المخططات الثلاث تكشؼ عف مجموعة مف الملاحظات نحدِّدىا   
 :كما يأتي

بالرّغـ مف أفّ الحكايات الثلاث تبدو منفصمة إلّا أنّيا تتقاطع في مستويات عديدة،    
إذ أفّ موت نييمة عمى مستوى الحكاية الثانية وموت شمس عمى مستوى الحكاية الثالثة أدّى 

أفّ  إلى ظيور الحكاية الأولى اجتماع يونس وخميؿ داخؿ غرفة المستشفى، ما يجعمنا نقوؿ
، ثـ ينكسر (سقوط يونس في غيبوبة(ينطمؽ مف الوسط" باب الشمس"المحكي الفيممي في 

مف خلاؿ عمميات الارتداد في الاتجاه العكسي لخط تدفؽ الزمف، حيث يعود بنا إلى المحكي 
 عمى المستوى  الجزء  الأوّؿ مػف الفيمػـ،       (يونس / نييمة(السّردي  الخاص  بالحكاية  الثانية 

 الذروة

 نقطة الهجوم

 وحشية الحل
 فوّاز
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لى المحكي السّردي الخاص بالحكاية الثالثة  عمى مستوى الجزء الثاني       (شمس/خميؿ(وا 
مف خلاؿ  (خميؿ/يونس(مف الفيمـ، كما يحرص عمى معالجة الزمف الحاضر الذي يجمع 

 .(العودة/ الارتداد(عمميات التناوب 

، تتصاعد (الزواج أو ما يعادلو(تشترؾ الحكايات الثلاث في وضعية الانطلاؽ          
راعات  الأزمات مف خلاؿ ثنائيات السبب والنتيجة إلى نقطة يتعذّر معيا طرح المزيد مف الصِّ

لا يجب أن يكون ىناك أسف «تتمثؿ في الموت الذي مسّ جميع الشخصيات الرئيسية 
وحزن حقيقيين عمى الأبطال التراجيديين الشيداء، حيث أنّيم سيكونون موضع العطف 

والشفقة إذا ما بقوا أحياء، ىل من الممكن احتمال ىذه العذابات والآلام؟ ألا يستحقون أن 
تنتيي آلاميم و معاناتيم؟ وىل ىم في حاجة لتقدير ما، أو لوسام ما،  لا داعي لأيِّ 
شيء فميس ىنا ما يعجبيم أو يرضييم، إنّيم يستطيعون بشكل كامل وتام وملائم أن 

يحقِّقوا أنفسيم فقط في المواقف التراجيديّة، ولا يوجد لدييم، ولا يفترض أن يوجد طريق 
  » )1(آخر

ولعؿّ الروائي ومف بعده المخرج وجدَا في الموت الذروة المثالية التي تنيي مسار 
راعات، فلا  ، ولا يونس تقبّؿ حقيقة "دلاؿ"استطاعت أف تعيش بعيدًا عف ابنتيا " شمس"الصِّ

استطاع أف يواصؿ حياتو في الجميؿ " خميؿ"، ولا "نييمة"إنياء أيّامو وحيدًا بعد موت زوجتو 
لا ينفصل الموت عن كونو «ولأكثر النساء عشقيا بعد أمِّو  (يونس(بعد فقدانو لأعزّ صديؽ 

                                                           

ترجمة أشرؼ الصّباغ، المجمس الأعمى لمثقافة، دط، - دراسات في إعداد النص -  يكاتترينا سالنيكوفا، السرد والمسرح (1)
 .60،ص2000
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حدًّا لوجود ما، إلّا ليعانق إطلاقو ورمزيتو، لا ينتيي من إييامو بالنياية إلا ليولِّد تمثيلاتو 
  » )1(وصوره وجماليتو الذىنية والتخيميّة

منطمقًا لظيور أنماط جديدة مف الحيوات، " باب الشمس"مف ىنا كاف الموت في 
أقف ىنا والمّيل يغطيني، ومطر آذار يغسمني، «" خميؿ"لخصّيا الكاتب في قولو عمى لساف 

أقف، المطر حبال تمتد من السّماء  ...وأقول لك لا يا سيّدي، الحكايات لا تنتيي ىكذا، لا، 
إلى الأرض، قدماي تغرقان في الوحل، أمدّ يدي أمسك بحبال المطر، وأمشي وأمشي   

  » )2(وأمشي

يحيمنا ىذا الاقتباس إلى النزعة التشاؤمية لمروائي، إذ تزامنت كتابة الرواية مع اتفاقية 
التي أسفرت عف تقسيـ فمسطيف إلى قطع صغيرة ليكتمؿ سيناريو الشتات والضياع، " أوسمو"

جياض كؿّ محاولات النيضة أو الانتفاضة،  عمى  وىذا ما أدّى إلى إضعاؼ البنية التحتية وا 
النقيض تبدو رؤية المخرج تفاؤليّة إذ ختـ المحكي الفيممي بمقطة تصوّر اشتعاؿ شمعة 

عمى غمقيا، " نييمة"و" يونس"وىذا بعد أف أقدـ أولاد " باب الشمس"صغيرة كانت داخؿ مغارة 
ما يدفعنا إلى القوؿ إف المحكي الفيممي استطاع أف يجسد القضايا الوجوديّة الخالدة والمتعمِّقة 

بالموت والحبّ والحرية والحرب في نص درامي مف خلاؿ مَشَاىد ووقفات تأمميّة، اقترنت 
بالزمف والفضاء والذاكرة والتفاصيؿ اليوميّة، ليصبح الموت معيا الحقيقة الوحيدة التي تُكسب 

 !المحيط دلالتو الإنسانية بعدما تخمّت الإنسانية عف إنسانيتيا

 

                                                           

 63، ص1،2010 شرؼ الدّيف ماجدوليف، الصّورة السرديّة في الرواية والقصّة السينما، الدّار العربية لمعموـ ناشروف ط (1)

 .527 باب الشمس، ص(2)
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 :المّغة الدراميّة-9

مف أىـ العناصر التواصمية في المحكي الروائي، فإنّو في المحكي " الحوار"إذا كاف 
الفيممي الذي يعتمد عمى الصّورة، يعدّ عنصرا ىامشيا يمكف الاستغناء عنو دوف أف تفقد ىذه 

الأخيرة دراميتيا وقدرتيا عمى التواصؿ مع المُشاىد، إذ لا يخفى عمى الجميع أف السينما 
 بدأت صامتة خالية مف الحوار وبالرغـ مف ذلؾ فقد سحرت المُشاىد ودفعتو إلى الإقباؿ 

عمى دور السينما بأعداد ىائمة، وعندما نتحدث عف المغة الدرامية فنحف نقصد بذلؾ 
العلامات المنطوقة وغير المنطوقة التي تعمؿ عمى إيصاؿ مدلوؿ معيف وتشمؿ إلى جانب 

كلّ العلامات والإشارات السمعيّة البصريّة في الماديّة المحسوسة الموجودة في  «الكلاـ  
العالم الخارجي، ويدخل ضمن ىذه المنظومة جميع العلامات المصنوعة ذات الدلالة،            

أمّا المنظومة الإشاريّة الثانية فتؤلِّف الرموز المغويّة المتحدّث بيا، والأصوات التي تنقميا 
  » )1(حاسة السّمع، والرموز المكتوبة المرئية التي تنقميا حاسة البصر

ىذا يعني أفّ المغة الدرامية ىي مزيج مف الأصوات والعلامات تعمؿ في شكؿ 
متكامؿ مف أجؿ إيصاؿ معنى محدّد لممتمقي، تنظِّـ ما يجب أف يشاىده وأف يستمع إليو 

إنّ الأنظمة السيميوطيقية تشمل الأنظمة «المُشاىد إذ تضع أمامو عناصر مرئيّة وسمعيّة 
المغويّة وغير المغويّة، فالكممة ىي جزء من حقل أعمّ وىو العلامة، فالعلامة أوسع      

وأشمل من الكممة، لأنّ الكممة ذاتيا نوع لفظي من العلامات تنطمق دلالتيا من قيمة المّفظ 
  » )2(في ثقافة ما

                                                           

 .56- 50، ص1970  دط، مكتبة التومي،    جعفر نوري، المغة والفكر، (1)

 .140، ص1986إيلاـ كير، مدخؿ إلى السيميوطيقا، ترجمة سيزا قاسـ، القاىرة، دار الماس المصرية، دط،  ((2
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ىذا ما يدفعنا إلى القوؿ أفّ اختيار الكممة المناسبة داخؿ الحوار يبقى مرتبطاً بمعايير 
كثيرة تعدّ الثقافة واحدًا منيا، فلا يمكف لمكممة أف تدؿّ عمى غير المعنى المتداوؿ والمتعارؼ 

عميو داخؿ جماعة معيّنة، لكف ما يزيد مف قيمتيا ىو جممة العلامات المنطوقة          
 .وغير المنطوقة التي وضعت فييا

 : العلامات المنطوقة9-1 

 : الحوار- 1       

يمثؿ الحوار وسيمة الاتِّصاؿ الكلاميّة بيف الشخصيات مف جية وبينيا وبيف المُشاىد 
مف جية أخرى، وىو عبارة عف كممات وعبارات ينتقييا المؤلِّؼ الدرامي بعناية شديدة، مراعيا 

الشخصية (ذوؽ المُشاىد وطريقة تفكيره ونعتقد أنّو أىـ عنصر في العممية التواصمية 
فأكثر الحوار الذي استخدم في الدراما إنّما ىو « ( المُشاىد- الشخصيّة المتمقيّة -المتكمِّمة 

المأخوذ  من الحياة اليوميّة لمنّاس، لذلك فإنّ الحوار قريب جدًا من المتمقين وفي بعض 
  » )1(الأحيان يكون راسخًا في ذىن المتمقّين

وحتّى لا نتوسّع في ىذا العنصر إذ مرّ معنا في دراستنا لممشيد، ارتأينا أف نشير   
 :* إلى بعض النماذج  مف المحكي  الفيممي حيث  تجسّد  الحوار  المنصير في الشخصيّة

 

                                                           

 .183 عبد الباسط سمماف،  الإخراج والسيناريو، ص (1)

*
  نعتقد أفّ الحوار المقنع الذي يسحر المشاىد عادة ىو الحوار الذي ينبع مف عمؽ الشخصيّة ويتناسب مع ظاىرىا  
 ".الجانب الجسدي"
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يتحدّث بمغة عربية فصيحة حتّى يقنع المشاىد أنّو ناؿ قسطًا مف " يوسؼ"ظيور المعمِّـ - 
تتحدّث بالمّغة " كاتريف"، الممثِّمة الفرنسية "عيف الزيتوف"التّعميـ يجعمو مختمفًا عف فلاحي 

، أمّا باقي "خميؿ"الفرنسية وتكفَّؿ الأديب جورج بالترجمة عندما تعسّر عمييا التواصؿ مع 
الشخصيات فقد ظيرت تتكمّـ بالميجة المبنانية أو الفمسطينيّة ممزوجة ببعض الكممات العبريّة 
 فالحوار الجيِّد يضع الشخصية ويضعنا أمام السِّياق التاريخي والسياسي لممحكي الفيممي
كما يمتصّ عواطف الشخصيات، ويكشف دوافعيا، ويوضِّح أىدافيا ويشرح بيئتيا وما 

 1«يخيّم عمييا من جوٍّ نفسي أو يدعّم فييا من مفاىيم وتقاليد اجتماعية 

ذا كاف الكلاـ يدفع الحبكة في خط تقدّمي فالصّمت ىو الآخر لو دوره في صبغ  وا 
الصّمت نوع من الحوار مثمما «الصّورة بممسة جمالية فنية، إذ يعطي لمحوار إيقاعو الخاص 

يكون فاصل التوقّف جزءًا أساسيًا في التأليف الموسيقي، الصّمت عندما يحدث في الوقت 
 2» المناسب، يكون من أقوى الوسائل تأثيرًا التي يمكن لكاتب السيناريو أن يستخدميا

أثناء التحقيؽ الذي تعرّضت لو أماـ المحقِّؽ " نييمة"ولعؿَّ النموذج الذي شاىدناه مع 
الصييوني، يعد أكبر دليؿ عمى أىميّة الصّمت في إرساؿ دلالات معيّنة، ناىيؾ عف الإيقاع 
الذي ينشأ عنو،  خصوصًا إذا انسجـ مع نبرة الصّوت وطريقة الكلاـ في متتالية سابقة أو 
لاحقة لو، فتبقى حينئِذٍ الصّورة التي تعرض حركة معيّنة أو إيماءة أو نظرة  في اتجاه معيّف 

 .  خير مف ألؼ كممة 

 :صوت السّارد الخارجي- 2    

                                                           
.181  إنجا كارتنيكوفا،  كيؼ تتّـ كتابة السيناريو،  ص( 1 ( 

.196المرجع نفسو، ص ( 2 ( 
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" السارد الخارجي"     عند فحص المادة السردية التي يقدِّميا الفيمـ، نرصد صوت المعمِّؽ 
إلّا أنّنا نعتبره صوتا خارجيًا فيما يتعمّؽ بالحكايات التي لـ يشارؾ " خميؿ"ويمثؿ ىذا الدّور 

نّما سمع عنيا مف رواة آخريف، في حيف يغدو ساردًا  داخميًا عندما يتعمؽ الأمر  فييا وا 
ذا  ؿ أف نطمؽ عميو اسـ السارد الرئيسي أو المعمِّؽ، وا  بالأحداث التي شارؾ فييا، لذلؾ نفضِّ
كنا نقبؿ بوجوده في المحكي الفيممي  فإنّنا مضطروف إلى ىضـ كؿِّ الحكايات التي يروييا 
باعتباره السارد الوحيد، خصوصًا عندما نعمـ أفّ عنصر الذاتية والعشوائية وربّما الكذب قد 
تسرّب إلى عنصر الحكاية،  إذ أنّنا أماـ سارد مضطرب وقمؽ ىارب مف موت أكيد ينتظره 

خمؼ أبواب المستشفى، لكف ما ييمّنا في ىذا الجزء مف البحث ليس مصداقيّة الحكاية ومدى 
نّما إلى أيّ مدى تطابؽ حكي القصّة مف خلاؿ المنطوؽ الشفوي وحكي  اقترابيا مف الواقع  وا 
القصّػة مف خػلاؿ العػرض داخؿ إطار الشاشة، وىؿ نحػف في حاجة إلى سارد رئيسي يتحمّؿ 
عبء الحكاية مثمما فعمنا في نص الرواية، ما دامت الصّورة أبمغ مف ألؼ كممة وأوضح مف 
ألؼ سارد، إفّ تتبّعنا لوضعيات السارد الرئيسي داخؿ المحكي الفيممي أوصمنا إلى أفّ وجوده 

الحاضر " يونس"الممرِّض المضطرب في غرفة " خميؿ"كاف أمرًا ضروريًا إف لـ نقؿ محوريًا فػ
الغائب، كاف في حاجة إلى مستمع حقيقي يشعر بعمؽ معاناتو ودرجة وحدتو، ولا يمكف أف 

يبحث عنو،  لذلؾ نعتقد أف " خميؿ"ىو ذلؾ المتمقي المثالي الذي كاف " يونس"نعتبر أف 
كاف يخاطب المُشاىد مباشرة وقد تجسّد ذلؾ مف خلاؿ توجيو زاوية نظره نحو عدسة " خميؿ"

الكاميرا عندما يشرع في سرد الحكاية، فما يقوـ بو ىو نوع خاص مف السّرد لا علاقة لو 
باقتحاـ فضاء الحكايات المسترجعة والتعدِّي عمى الصّورة، فصوتو لـ يتعد الخط الفاصؿ بيف 

، حيث كاف يتلاشى تدريجيًا بمجرد ظيور (الحكايات المسترجعة)والعرض (الحاضر)الإخبار
الصّورة عمى الشاشة ما يؤدي إلى تشكّؿ زاويا سمعية وبصريّة  محايدة وموضوعيّة عمى 

مستوى المحكي الفيممي تبأر مف طرؼ المُشاىد مف جية ومف طرؼ شخصيات الفيمـ مف 
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جية أخرى، ما يجعمنا نقوؿ أف صوتو جاء مكملا لمحكاية ومطوّرا لمحدث لا مكرّرا لو، 
في تطوّر المحكي الفيممي مف خلاؿ الشكؿ  (الراوي(ويمكف أف نمثِّؿ مسار السرد الشفيي 

 :الآتي
 

 

 

 

 

يوضح ىذا الشكؿ المسافة الزمنية بيف صوت السارد وعرض الصورة، إذ يبدو واضحا أف 
نما يكمِّؿ النقص الموجود فييا  .صوت السارد لا يتقاطع مع الصورة وا 

 :الأغاني-3     

تتقاطع الأغاني مع العلامات المنطوقة ذات الإيقاع المميِّز والدلالة الخاصة،      
وقد جاءت في المحكي الفيممي في مقاطع سرديّة متنوِّعة، ارتبطت بصور الرّحيؿ الجماعي 

التي " سنرجع يوما"لمقوات الفمسطينية المتواجدة في لبناف، حيث نستمع إلى أغنية فيروز 
أضفت عمى مشيد رحيؿ شباب المقاومة الفمسطينية قيمة درامية وفنية عالية، وىذا مف خلاؿ 
تقاطع إيقاعيا الخفيؼ وصوتيا الدافئ مع مشيد الأرز والأزىار المتناثرة في سماء الممعب 

التي صاحبت " يبكي ويضحؾ"البمدي حيث اجتمع المياجروف،  في حيف اتّسمت أغنية 
بإيقاع مرتفع وصوت حاد، مزج بيف الحزف والخوؼ وكأنّو " شمس"مشيد الاغتياؿ الوحشي ؿ

رنا لاستقباؿ الحدث  المأساوي الذي كاف ينتظرىا  .يخضِّ

 العرض عف طريؽ الشاشة
 مف خلاؿ الصّور

 صوت السارد
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بوجو خاص " الأغاني"عمى العموـ يمكف القوؿ إفّ الموسيقى التّصويرية بوجو عاـ و
حافظت عمى إيقاع الحدث وخصوصيّة المشيد، ما أضفى عمى المحكي الفيممي جمالية فنية 

 .ودلالة مضاعفة

 : المؤثِّرات الصوتيّة- 4   

أسيمت طبيعة الفيمـ التاريخيّة في حضور عدد مف المَشَاىد التي ترتكز          
عمى المؤثِّرات الصّوتية خصوصًا عندما ندرؾ أفّ الأفلاـ العربيّة تفتقد إلى التمويؿ     

المادي الذي يكفؿ ليا تصوير مشاىد حيّة واقعيّة، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر    
 .مشاىد حرؽ السيّارات الفاخرة كما نراىا عادة في الأفلاـ الأمريكيّة

جممة مف المؤثرات الصوتية رافقت مشيد حرؽ " باب الشمس"يعرض المحكي الفيممي 
القرى الفمسطينيّة وتفجير الدبابات الإسرائيمية، وقد ساعدت ىذه المؤثّرات عمى إضفاء بعض 

يعدّ الجانب المسموع في العمل بمثابة المحرِّك الإضافي لمعمل «الواقعيّة عمى المَشاىد المذكورة 
  » )1(كونو يدفعو إلى الأمام بحكم القدرات والإمكانيات التي يحتميا

     ما يجعمنا نقوؿ إفّ المحكي الفيممي ىو نتاج عناصر كثيرة، قد لا نشعر بيا كمشاىديف 
 .لكف غيابيا سيؤدي إلى ظيور فراغات عمى مستوى السّرد

 : العلامات غير المنطوقة9-2

تعتمد العلاقات غير المنطوقة عمى المدلوؿ المرتبط بالصّورة وبقية العناصر      
التي تسبح في فضاء الشاشة، وتُعدّ العلامة غير المنطوقة مف أىّـ العناصر التواصميّة    

أصدق تعبيرًا وأقوى تأثيرًا   «مف حيث إمكانيتيا اللامحدودة في التأثير عمى المُشاىد لأنّيا 
                                                           

 .62 عبد الباسط سمماف، الإخراج والسيناريو، ص(1)
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من أيِّ كممة تُقال فأيّة جممة أو عبارة لا يمكن أن يوازي تأثيرىا ىذه الحركة العلاميّة     
  » )1(غير المنطوقة

ىذا يعني أف السينما ىي مزيج مف العلامات المنطوقة وغير المنطوقة وحتى عندما 
نعتبر أف العلامة غير المنطوقة أقوى وأبمغ، نبقى في حاجة إلى العلامة المنطوقة كما 

إف صح - وضحنا سابقا، يبقى أف نشير إلى أف العلامة غير المنطوقة ىي لغة عالمية
تفيميا جميع الأجناس لأنيا خالية مف الكلاـ ويمكف أف نمخِّصيا في العناصر - التعبير
 :الآتيّة

 :الإضاءة-1      

لعبت الإضاءة دورًا ميمًا في تحديد الفضاء السينمائي، مف خلاؿ تنظيميا لدرجة 
مف جية،  (الميؿ/النيار(الضوء والعتمة داخؿ الإطار، ما أسيـ في تنظيـ الفترات الزمنيّة 

نتاج المعاني والدلالات العميقة مف جية أخرى، وىذا ما لاحظناه في مشيد التحقيؽ الذي  وا 
، حيث ظيرت الغرفة مقسّمة إلى جزأيف، الجزء الذي شمؿ "المحقِّؽ الإسرائيمي"و" نييمة"جمع 

المحقِّؽ الإسرائيمي ومرافقيو جاء غارقا في العتمة، في حيف ظيرت في الجزء الموازي بعض 
الإنارة الخفيفة الصادرة مف نافذة صغيرة انعكست عمى وجو نييمة،  ىذا النوع مف الإضاءة 

الضوء /جعمنا  نمتقط حضور المحقِّؽ مف خلاؿ صوتو ولعؿّ المخرج قد لجأ إلى لعبة العتمة
إضاءة،  ومف بيف / عف قصد، خصوصا عندما ندرؾ الحمولة التعبيرية لمثنائية عتمة

في " أـ حسف"بػ " خميؿ"المَشاىد التي صوّرت التبايف الموجود بينيما،  المشيد الذي جمع 
" أـ حسف"و" خميؿ"غرفة المستشفى  حيث اعتمد المخرج  عمى لقطات قريبة جدًا يظير وجو 

في لقطات متناوبة تغطِّي العتمة وجيييما في حيف تخترؽ جسدييما بعض خيوط الضوء 
                                                           

 .113 شرؼ الديف ماجدوليف، الصّورة السرديّة في الرواية والقصة والسينما، ص(1)
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المنكسرة عمى زجاج النافذة،  ونعتقد أفّ المخرج قد استغؿّ موضوع الحديث الذي كاف يدور 
وأسقطو عمى الجو العاـ لمفضاء الذي جمع بيف الإضاءة " الموت والحياة الأخرى"بينيما 

 .الخافتة والعتمة

مف جية أخرى استغؿّ المخرج الإنارة الطبيعية بدرجة مكثفّة خصوصا في الجزء 
الأوّؿ مف الفيمـ، حيث صوّر سقوط القرى وتبادؿ طمقات الرصاص واليجرات الجماعية 
لمفمسطينييف عبر الجباؿ والودياف والغابات الممتدة مف الجنوب الفمسطيني إلى الجنوب 

الوصؼ ( 1*المبناني وىذا ما أسيـ في عرض لقطات حيّة زاوجت بيف خصائص الفوتوغرافيا
وخصائص السينما التي تنّـ عف رؤية واضحة لممخرج  جمعت بيف الجماؿ المنبثؽ  (والعمؽ

 .مف ضوء الطّبيعة والموت العائد إلييا

 :المّـون-2      

نقطة ميمّة ضمف جممة العناصر " باب الشمس"شكؿ المّوف في المحكي الفيممي 
السردية السينمائية التي اكتسحت الفضاء الصّوري وفسحت عف جمالية بصرية ورؤية 

إخراجية متميِّزة، ولعؿّ اعتماده عمى عناصر الطبيعة كما ذكرنا سابقا،  أسيـ في ظيور 
درجات مختمفة مف الألواف تناسبت مع المضاميف الدرامية والرّسائؿ المبطّنة التي كاف 

المخرج يسعى إلى إرساليا،  في حيف كاف اختياره لمونيف الأبيض والأسود ضيِّقًا، حيث 
اقتصر ظيورىما عمى بعض المقطات التي صاحبت الاسترجاع، إذ بالرغـ مف استمرار 

ذا كانت ىذه الأخيرة  المحكي المسترجع  إلّا أفّ الصّورة قد حافظت عمى ألوانيا الطبيعيّة، وا 
قد شغمت الفضاء الخارجي فإفّ الفضاء الدّاخمي قد عرؼ درجات متباينة مف الألواف  نذكر 

                                                           

، 2012، 1ترجمة سعيد بنكَراد، المركز الثقافي العربي، ط-  يمكف العودة إلى غي غويتي، الصّورة المكونات والتأويؿ *
 . 114 - 113 - 112 - 111 - 110 - 109ص
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عمى سبيؿ المثاؿ المصباح المموّف ذا الحركة الدّائرية الذي وضعو خميؿ في غرفة يونس 
بعدمػا أنيى تنظيفيػا،  والواقع أفّ أف ىذا النوع مف المصابيح المموّنة لا يتماشى مع الجو 

العاـ لغرفة المستشفى ولا مع الحالة النفسية لخميؿ ونعتقد أفّ الفضاء الطبيعي لمغرفة بقذارتيا 
" يونس"كاف سيرضي المُشاىد، وربّما لو جعؿ المخرج كُؿَّ المَشَاىد التي صُوِّرت في غرفة 

بالأبيض والأسود لكاف سيعطي لمغرفة قراءات دلالية عميقة، تجمع بيف أنّيا بؤرة استحضار 
  !الماضي وفي الوقت نفسو ىي بؤرة نسياف وتيميش الأبطاؿ، ما ىكذا ينتيي الأبطاؿ

ولعؿّ أجمؿ الفضاءات الصّوريّة التي سحرتنا بألوانيا الفاقعة المنكسرة عمى ضوء 
، حيث أبدع المخرج في تسميط الإضاءة الاصطناعية    "باب الشمس"الشموع ىي مغارة 

عمى عناقيد العنب المتنوِّعة بأوراقيا الخضراء القاتمة المزيّنة بالورود الحمراء وأزىار 
دا كَسَر وحشة المغارة وجعميا أشبو بمغارة  الياسميف، كما أضفت الشموع جوِّا رومانسيًا متفرِّ

تقوم الإضاءة إلى خمق جوٍّ نفسي عام من خلال قدرتيا «التي تفيضُ بالكنوز " عمي بابا"
  » )1(عمى خمق المون من استخدام مؤثِّراتيا في تقنية جياز الإضاءة ذاتو

ىذا يعني أفّ تداخؿ الألواف مع الإضاءة يكشؼ عف الجو العاـ لممشيد كما أف انتقاء 
ألواف معينة دوف غيرىا قد يعكس الحالة النفسية لمشخصية، بقي أف نشير إلى أف المخرج قد 
استفاد مف ىذه التقنية إذ لاحظنا أنو يميؿ  إلى استخداـ الألواف القويّة المائمة إلى الاخضرار 

 .ما يعكس الرؤية التفاؤليّة عنده

 :الديكور- 3     

يعدّ الديكور مف أساسيات العرض السينمائي، وفي غيابو يغيب الفضاء المؤسِّس 
لمفيمـ، يعمؿ الديكور عمى خمؽ عالـ خيالي يسحر المُشاىد ويحممو إلى عالـ لا وجود      

                                                           

 .170 عبد الباسط سمماف، الإخراج والسيناريو، ص (1)
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والدّيكور بحجم امتلاكو مجموعة عديدة من المفردات المتغيِّرة ... «لو إلّا في ذىف مؤسِّسو 
في تكوين الشكل من كتل وألوان وتراكيب متعدِّدة يساعد في خمق كثير من الأجواء 

والمضامين ذات التأّثير في المتمقِّي حيث أنّو غالبًا ما يعمل عمى خمق عنصر الإبيار 
  » )1(والتشويق عند المتمقِّي

قد ركّز عمى مناظر طبيعيّة أصمية ما يجعمنا نقوؿ " باب  الشمس"ولعؿّ الدِّيكور في 
أنّو اىتـ بالجانب الجمالي الفنِّي بدؿ الجانب التّشويقي الإبياري، حيث ظيرت الأحياء 

، لكف ما لفت (...الأشجار ومعابر الودياف (البيروتية عمى طبيعتيا وكذلؾ القرى الفمسطينية 
والتي نَعتقد أنّيا مف الفضاءات  " عيف الزيتوف"انتباىنا ىو المنازؿ القديمة في قرية 

المخصّصة لمتصوير، والدّليؿ عمى ذلؾ ىو احتراقيا بعد اليجوـ الإسرائيمي عمييا،       
التي ظيرت طبيعية ولـ تتعرّض لمقصؼ  (...البروة، دير الأسد(عمى عكس القرى الأخرى 

بالرغـ مف سقوطيا عمى مستوى الحكاية، ولا نظف أف بساطة الديكور سببيا التقشّؼ 
نّما طبيعة المحكي الفيممي ىي التي استدعت استغلاؿ الجماؿ الطبيعي كعالـ  الإنتاجي وا 

 .متكامؿ مثالي للاستثمار الخيالي والإبحار في مجالات الإبداع السينمائي

  

                                                           

 .171 المرجع نفسو، ص (1)
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 :الماكياج- 4

عمى بناء الزمف المرتبط بالشخصية مف خلاؿ " باب الشمس"ساعد الماكياج في فيمـ 
تغيير ملامحيا،  بحيث تظير في سنوات متباينة مف سف الشباب إلى سف الكيولة ثـ سفّ 
الشيخوخة خصوصًا عندما يصرّ المخرج عمى ترؾ الممثؿ نفسو في أدوار متفاوتة السِّف، 

ىذا ما يستدعي استخداـ ماكياج بالغ الحرفيّة حتّى يقنع المشاىد بالمظير الجديد لمشخصيّة 
 إف بموغ أرقى درجات الإبداع الفني يكتمؿ بمدى التعامؿ مع احتياجات الشخصية، إذ لا »

يمكف وضع ماكياج مفرح لرجؿ محبط أو وضع ماكياج بجراح لممثؿ غير مصاب، وىكذا 
فالفناف مطالب بالتموف عمى الركح ولا يعقؿ بتاتا أف يظؿ شابا طيمة زمف العرض وبعض 

 و قد لمسنا أثر الماكياج مع شخصيات كثيرة  في  1«المشاىد يجسد فييا دور كيؿ أو شيخ 
كما حرص ....  أـ حسف، نييمة، يونس، خميؿ : نذكر عمى سبيؿ المثاؿ " باب الشمس"

الماكياج عمى إضافة بعض التفاصيؿ عمى مستوى الجسد  توافقت مع تعرّضيا لمتعذيب في 
ومف الجدير بالذكر ... السجوف المبنانية أو الإسرائيمية كما حدث مع خميؿ، يونس، عدناف،

أفّ الماكياج في المحكي الفيممي قد شمؿ عددًا كبيرًا مف شخصيات الكومبارس والشخصيات 
الثانويّة، خصوصا في مشاىد المعارؾ والمجازر واليجرات الجماعية حيث قتمت وعذّبت 
ونكّؿ بجثثيا، ما يجعؿ منو عنصرا أساسيا  في خمؽ عالـ يعمؿ بدرجة أولى عمى إقناع 

الماكياج ذو أىميّة بالغة في خمق الافتراضات التي يعتمدىا المخرج  «المُشاىد والتأثير عميو
في العمل،  حيث إنّ كمًّا كبيرًا من الأعمال الدراميّة استندت إلى الماكياج في خمق حقائق 

  » ) 2(افتراضية

                                                           
.14، ص2017 يناير  15- 6 ياسر سيف، خبير في فن الماكياج، في مقال له بمجلة بمهرجان المسرح العربي بمستغانم، العدد 

1
  

.172عبد الباسط سمماف، الإخراج والسيناريو، ص  2
  



 

 "باب الشمس" المحكي الفيممي في رواية       الفصؿ الثالث       
 

325 
 

لـ يتعد دوره " باب الشمس"بناء عمى ما سبؽ نخمص إلى أفّ استخداـ الماكياج في 
تجسيد الحقائؽ والمضي بيا في سبيؿ تصوير الزمف في حركيتو والموت في لحظاتو 

الأخيرة، وقد حفّزت ىذه الأشكاؿ عند المتمقي حالة مف الألـ والتعجب والرىبة والتعاطؼ 
 الشديد مع الشخصيات

 :الأزياء- 5

جمعت الأزياء بيف حقبات زمنية مختمفة في فمسطيف، جسّدت الزّي التقميدي الذي 
، ولقد استغؿ المخرج مناسبات عديدة لإبرازه بتفاصيمو الدّقيقة، 1943لبسو الفلاحوف سنة 

، حيث استطعنا أف نمتقط أزياء "نييمة"و" يونس"كمناسبة حفؿ الزفاؼ الذي جمع عائمتي 
العرس القروي، الذي شمؿ العروس والعريس والضيوؼ مف الجيتيف، والملاحظ في ىذه 

الأزياء عمى العموـ ىو كثرة الألواف الفاقعة وتعدّد القطع في الزيِّ الواحد، في حيف تميّزت 
سنوات السبعينات والثمانينات بمباس حضري يتقاطع مع الموروث الثقافي الغربي، رصدناه 
مف خلاؿ شوارع بيروت، والواقع  أفّ عامؿ الأزياء مف العناصر المكمِّمة لمفضاء الصوري، 

 .وغالبًا ما يتقاطع مع عناصر الإضاءة والألواف والماكياج

 :الإيقاع التركيبي- 6

الإيقاع موجود في كؿِّ مكاف، في دقات القمب وفي زقزقة العصافير، في خرير المياه، 
ذا كاف الإيقاع في القصيدة ىو   فإنّو في الفيمـ يتعمّؽ بتوقيت )1("مقترف بالزمف(*)حدث "وا 

المقطات ومدى توافقيا مع سابقاتيا ولاحقاتيا، ولا يقتصر الإيقاع عمى الجانب المرئي      
بؿ يتعداه إلى الجانب المسموع الذي يعتمد عمى الانسجاـ  مع الصّورة ومع لحظات الصّمت 

                                                           

.الحدث ىو الوحدة الأوّلية التي لا تقبؿ التجزئة ( * ( 

 .2008، سنة "مصطفى حركات" في مقابمة شفوية جمعتني  بالدكتور )1(
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لأنّ الصّورة تنطمق انطلاقا من حمولاتيا في الفوتوغرافيا، أمّا السِّينما «التي تنُتقى بحذر 
فتصنع الصّمت عبر توفير خصائصو تقنيًا عن طريق اجتيادات المخرج وميندس الصّوت 

بو ومازجو  » )1(ومُوَضِّ

الصّمت في المحكي الفيممي تعتمد عمى عناصر سردية /ىذا يعني أفّ ثنائية الصّوت
وتقنية متنوِّعة، إذْ يمعب الزّمف دور المنظِّـ لظيور أحدىما واختفاء الآخر، كما يعمؿ 

الصَّوت عمى تزويد المحكي الفيممي بالمعمومات التي قد تغيِّبيا الصّورة عف قصد، في حيف 
 .المقاربات الفيمميّة/يدفع الصّمت المشاىد إلى المزيد مف القراءات

قد تحقِّؽ في أجزاء كثيرة مف الفيمـ، لكف طوؿ الفيمـ " باب الشمس"ولعؿّ الإيقاع في 
الذي تعدّى أربع ساعات،  قد أدّى إلى ظيور بعض الانكسارات عمى مستوى الإيقاع 

 :نمخِّصيا في التقاط الآتية

  بائع غسوؿ الشعر، الذي كاف يجوب شوارع الجميؿ " سميـ"المَشاىد المتعمِّقة بشخصيّة
ليقدّـ فيما يشبو العرض المسرحي مجموعة مف الحركات،  حيث يظير في بداية 

العرض شيخا أبيض الشعر لا يقوى عمى الحركة لكف بمجرد استخدامو لمغسوؿ حتى 
يتحوؿ إلى شاب قوي أسود الشعر مفعما بالحركة والحيوية، نعتقد أف المخرج قد وظّؼ 

ىذه المشاىد لإدخاؿ عنصر الفكاىة إلى الفيمـ الذي طغت عميو مشاىد الدمار والموت، 
 .لكننا نرى أنيا مشاىد زائدة أثقمت الحبكة وتسببت في استطالة زمف الفيمـ 

  تتأمّؿ الشّاب المستمقي عمى الطريؽ   " كاتريف"المشيد الذي ظيرت فيو الممثِّمة الفرنسيّة
دوف أف تحدّثو أو تحدّث الوفد الذي كاف معيا، ما جعمنا نشعر بطوؿ الزمف وخمو 

                                                           

 .67ص- أطروحات وتجارب-  محمد اشويكة، السينما المغربية(2)
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ملامح الشخصيات مف التعبير، في ىذه الحالة نستنتج  أف الصمت قد يؤدي إلى كسر 
 .الإيقاع إذا لـ يدعّـ بصور قوية وتعبيرات جسدية عميقة

  البعد الفوتوغرافي الذي ظير في الجزء الأوّؿ مف الفيمـ، حيث ركّز المخرج  في تصويره
لمَشَاىد اليجرة الجماعية عمى المناظر الطبيعية في مدّة زمنية تقارب الساعة، تخمّميا 

الكثير مف الصّمت ىذا ما جعميا تبدو أقرب إلى الصور الفوتوغرافية التي ترصد 
ف كنا نعترؼ أنيا أضفت عمى  المناظر الطبيعية الخلابة ولحظات الموت والفراؽ ، وا 
المشاىد مسحة جمالية ودرامية في بداية الأمر إلا أننا وجدنا أنيا قد فقدت دلالتيا في 

بعض المراحؿ ، فالمّغة الفيممية تتكوّف مف المّغة البصرية والمّغة السمعية والتعالؽ بينيما 
يعدّ ضرورة مف ضرورات المحكي الفيممي، ولا يتـ ذلؾ إلا مف خلاؿ اختيار الزمف 

 .المناسب إذ يعد ىذا الأخير العامؿ الأساسي في تشكّؿ الإيقاع

 : لَمِيزَانْسين- 7

في صور مكثفّة، منحت الفيمـ " باب الشمس"في فيمـ " La mise en scène"جاءت 
دلالات خاصة وشحنات إيحائيّة متعدِّدة وجعمتو يكشؼ عف وجية نظر المخرج دوف الانزلاؽ 
في المحظور الذي قد يعرِّض بعض مشاىد المحكي الفيممي إلى الحذؼ أو منع العمؿ برمّتو 

يخمق الميزانسين تناغما كبيرًا لأحداث العمل الدرامي لما لو من عناصر «مف العرض 
+ المنطقة + المستوى + متعدِّدة ذات أىميّة بالغة في الفيمم، فيو نتاج موضع الجسم 

  » )1(التّركيز+ التناقض + التقوية + التكرار + المسافات  + الفضاءات 

                                                           

 عف سعد الجبّار، التطابؽ الحركي والسّكوني بيف الشكؿ 176 عبد الباسط سمماف،  الإخراج والسيناريو، ص (1)
 .49، ص1999، كميّة الفنوف الجميمة،  (رسالة دكتوراه غير منشورة)والمضموف، 



 

 "باب الشمس" المحكي الفيممي في رواية       الفصؿ الثالث       
 

328 
 

ىذا يعني أفّ ظيور أحد ىذه العناصر منفردة أو ظيورىا مع بعض، قد يؤدِّي إلى 
إنتاج دلالات فكرية عميقة تصدّر إلى المُشاىد في صور مبطّنة  تحتاج إلى قراءات متعدّدة، 
ومف بيف المَشاىد التي وضّحت عمؿ لميزانسيف مشيد العمـ الإسرائيمي الذي كاف يرفرؼ في 
فضاءات مختمفة  مف الشريط الصّوري، إذ أحصينا ظيوره ستّ مرّات،  حيث ظير أوّؿ مرّة 
في قرية عيف الزيتوف عند دخوؿ أوّؿ مستوطنة ييوديّة، ثّـ ظير بعدىا فوؽ إحدى البنايات 

لبيتيا في الكويكات ظير كذلؾ بعد سقوط " أـ حسف"الإسرائيمية، وظير مرتيف عند زيارة 
،  كما ظير في المشيد ما قبؿ الأخير في الحدود المبنانية الفمسطينية، في "عيف الزيتػوف"

حيف لـ يظير العمـ الفمسطيني إلّا مػرّة واحدة، رصدناه في مشيػد مظاىرات الفمسطينييف 
  *1الذيػف خرجوا احتجاجًػا  عمى اتفاقية أوسمو

أراد       - ظيور العمـ الإسرائيمي - ولعؿّ المخرج مف خلاؿ توظيفو لعنصر التكرار 
الإسرائيمي، حيث ظير الطرؼ / أف يثير الجدلية التاريخيّة العالقة بيف الطّرفيف الفمسطيني

 .الفمسطيني في حالة ضعؼ واضطراب بينما ظير الطرؼ الإسرائيمي في حالة قوّة وتجبّر

" باب الشمس"وىذا ما يدفعنا إلى القوؿ إف المغة السينمائية في المحكي الفيممي 
إذ تضمّنت العناصر - المُشاىد - جاءت متنوِّعة في طرؽ تواصميا وتفاعميا مع المتمقي 

التصوير الفوتوغرافي مف خلاؿ استغلاؿ المقطات الثابتة المبنية : التكوينيّة لمفنوف البصريّة
عادة بنائيا لممكاف لما يتوافؽ والصّور الزيتية الغنيّة  عمى التفاعؿ الدّقيؽ بيف العتمة والنور وا 
بالألواف القائمة، كما تضمّنت الشعر مف خلاؿ تنظيميا لإيقاع المقطات وترتيبيا  ما أسيـ 
في تنمية البعد الدرامي لمفيمـ، مف جية أخرى اىتمت بالجانب السّمعي مف خلاؿ اختزاليا 

                                                           

 خرجت اتفاقية أوسمو بنتائج كثيرة تصب كمّيا في سياسة التشظية الكولونية، نفي الوجود الجماعي الوطني، تقسيـ الشعب *
الفمسطيني إلى ثلاث مجموعات، لمزيد مف المعمومات عد إلى ليندا طبر وعلاء العزّة، المقاومة الشعبية الفمسطينية تحت 

 .38، 37، 36، 35، ص2014، 1الاحتلاؿ قراءة نقدية وتحميمية، مؤسسة الدِّراسات الفمسطينية، ، ط
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لمحوار وتكثيفيا لمدلالة الكامنة فيو، كما أرفقت بعض المشاىد الحامية بموسيقى تعبيريّة 
 . مناسبة لنفسية الشخوص ونوعية الأحداث التي يعيشونيا
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:الشخصيّة في فيمم باب الشمس -10 

 :مدخل

إذا كانت الشخصية في الرواية مرتبطة بالمغة الواصفة مف خلاؿ تعميقات الروائي 
وحوار الشَّخصيات، فإنّيا في الفيمـ تأتي مكتممة في ظيورىا صورة وصوتا، تعمؿ الصّورة 

في حيف يساعد ... عمى كشؼ الجانب الجسدي وما يحممو مف أبعاد نفسية واجتماعية
فيكمّؿ بذلؾ ما أغفمتو الصّورة .. الصّوت عمى فيـ دواخؿ الشخصية وسموكيا وردود أفعاليا

أو ينفي المخطّطات التي أنشأىا المُشاىد انطلاقا مف الصورة باعتبارىا مادة أيقونية، ما 
يجعؿ المُشاىد أماـ شخصيات حيّة يراىا ويتفاعؿ مَعَيَا، لكف السُّؤاؿ الذي يتبادر إلى 

الأذىاف عند دراستنا لمشخصية السينمائية  ىو ما الذي يميزىا عف الشخصية العادية التي 
نتعامؿ معيا في حياتنا اليومية ، ىنا يتوجب عمينا أف نتوقؼ قميلا لنعود إلى مفيوـ الدراما 
لأنو ببساطة  تتوقؼ الشخصية عف كونيا شخصية سينمائية عندما يتوقؼ عنصر الدراما 
عف التدفّؽ داخميا،  فالدراما ىي التي تعطي لمشخصية الحياة داخؿ عالـ السينما وداخؿ 
لا كيؼ نفسّر وجود شخصيات خالدة تعيش في ذاكرتنا ونستدعييا في كؿ  ذىف المشاىد وا 

إنّ أيّ شخصية إنسانية يمكن أن تكون شخصيّة دراميّة مُثيرة، بِشرط  أن تُقدَّم في «مرة ؟ 
المَّحظة المُنَاسِبة، وفي الوقت المناسِب، من خلال الفعل المناسب، والشخصية الدراميّة 
لابدّ أن تكون أكثر انفعالا وغضبًا، أشدّ لفتا وجذبا للانتباه، أكثر ذكاء، أكثر خبثاً، أكثر 
حبًّا، أكثر دمويّة فكمّما ابتعد المؤلِّف عن الشخصية النموذجيّة التي نراىا في كلِّ لحظة 

من لحظات الحياة وخمق شخصيّة لا نموذجيّة، ليس من السّيل تكرارىا، كمّما كانت 
  » )1(شخصيّة دراميّة أكثر إثارة ولفتا لمنظر لأنّيا شخصية فريدة عمى نحو ما

                                                           

 .49  عادؿ النادي ،مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، ص (1)
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ىذا يعني أفّ الشخصية الدراميّة قد تكوف شخصية شديدة التعقيد  تغوص في أعماؽ 
الطبيعة البشريّة وفي مجموعة تجارب الإنساف وطريقة تفكيره وتفاعمو مع الأحداث المحيطة 
بو، وقد تكوف شديدة البساطة لأنّيا تنطمؽ في تكوينيا مف الشخصيّة العادية لكنيا تختمؼ 
عنيا في مواقفيا وسموكيا،  ومتى استطعنا أف نجمع بيف البساطة والتعقيد في شخصية 

واحدة نكوف قد خمقنا شخصية درامية، ولا يمكف أف نتعرّؼ عمييا داخؿ المحكي الفيممي إلّا 
 .الصورة والصوت: مف خلاؿ الجمع بيف قطبيف أساسييف في العممية السردية

قد اىتـ إلى حدٍّ كبير برسـ " إلياس خوري"لنا أف نقرّ قبؿ تناولنا ليذا الجانب أف 
لشخوصو وىذا مف خلاؿ تتبّعو لتفاصيؿ  (الخارجي(والمادي  (الدّاخمي(الجانب النفسي 

وجزئيات كثيرة قد أسيمت في تسييؿ عممية تحديد الشّخصيات الملائمة للأدوار عند 
الإخراج،لكف ما ييمّنا في ىذه النقطة ىو الإضافات أو التغييرات التي جسّػدىا المخرج  عمى 

شخصيات الرواية، ومف الأىمية بمكاف أف نشير إلى أفّ الرواية قد احتوت عددًا كبيرًا مف 
الشخصيات ربما فرضيا السياؽ التاريخي المتقاطع مع تيجير شعب بكاممو مف وطنو دوف 
أف ننسى تقنية  تداعي الفكر التي سمحت ببروز عدد ىائؿ مف الحكايات المتشظيّة إلى 

حكايات ثانوية ترتب عنيا عدد كبير مف الرواة، وبما أفّ أسموب السينما يختمؼ عف أسموب 
الرواية فإفّ المخرج قد اعتمد عمى الشخصيات الأساسيّة التي تسير بالحبكة في اتجاه تقدّمي 

تعدّد الفضاءات، تعدّد الأزمنة، المونتاج، عامؿ الزمف الذي يقيِّد :  مراعيا عوامؿ كثيرة
وبالرغـ مف اختزالو لعدد ىائؿ مف ... الأفلاـ بساعتيف أو ساعتيف وبعض الدّقائؽ

الشخصيات وتكثيفو لجانب الصّورة المعتمد عمى تعدّد الزوايا، إلّا أنّو اضطر إلى إضافة 
 .جزء ثافٍ لمفيمـ
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تتشكؿ الشخصية داخؿ المحكي الفيممي مف خلاؿ تواجدىا داخؿ حقميف متقاطعيف 
يصعب عزؿ أحدىما عف الآخر ىما الصّورة والصّوت، يمتقطيما المشاىد في وقت واحد 

، لاعتقادنا أفّ الصّورة 1*، لكنّنا ارتأينا أف ندرس الصّورة بمعزؿ عف الصوت(زمف التمّقي(
السينمائية تخزِّف طاقة تعبيرية ورمزية تفوؽ ألؼ كممة، وىذا يعني أف دراستيا مرفقة 

بالصّوت سيطمس الكثير مف دلالاتيا، مف جية أخرى لاحظنا أف عمميّة المُشَاىدة مصبوغة 
سرعة المقطات، تغيّر حركات الكاميرا، (بالذاتية والمحدوديّة، ويعود ىذا إلى عوامؿ كثيرة 

شبو  (الصّورة، الصّوت(ما يجعؿ عممية التحميؿ لمغتيف مختمفتيف  (...تغيّر الفضاء،
مستحيمة،فلا يخفى عمى أحد أف التحميؿ الفيممي عمى وجو عاـ وتحميؿ الشخصية بشكؿ 
خاص ىو نشاط وصفي يعتمد عمى توليد عدد معيّف مف القراءات غير مكتممة، تأتي مف 

ّـ المقطة الموالية وىكذا دواليؾ  تتكوف عند ... خلاؿ مشاىدات عديدة لمقطة الواحدة، ث
المشاىدة صورة متكاممة تسمح لنا بإنتاج محكينا الخاص ىذا يعني أفّ المُشاىد يتحوّؿ إلى 

دة  .مخرج ثاف، ىو الآخر يممؾ لغة تعبيريّة متفرِّ

مف جية أخرى لاحظنا أفّ المخرج قد حافظ عمى الشخصيات الرئيسيّة والثانوية كما 
جاءت في نص الرواية، مف حيث درجة الحضور والإطار العاـ الذي شغمتو داخؿ نص 

 :الرواية ويمكف أف نحدِّدىا كالآتي

 :الشخصيات الرئيسيّة1 -10

مف الأىمية بمكاف أف نشير إلى أف عرض جميع المقطات والمَشاىد التي تعرض 
ملامح وحركات الشخصيات والأحداث التي عاشتيا يعد أمرا صعبا إف لـ نقؿ مستحيلا، 

لكنّنا سنحاوؿ الوقوؼ عمى أىـ الخصائص المحدِّدة لكؿِّ شخصيّة، مف خلاؿ عرض عيِّنات 
                                                           

 . تعرّضنا لمصوت في المبحث الخاص بالعلامات المنطوقة وغير المنطوقة لذلؾ نكتفي بدراسة الصّورة *
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وجدناىا أساسية في استيعاب مواقؼ الشخصية وعلاقتيا بالفضاء  كما سنركِّز عمى العلاقة 
التي تجمع الشخصية بعدسة الكاميرا وىذا حتى نتجنّب عنصر التكرار إذ كما نعمـ أف دراسة 

 .الشخصيات قد مرّت معنا في الفصؿ الثاني

 :الشخصية الأسطورية-  1      

دور الشخصيّة الأسطورية التي لا تقير، ارتبط حضوره " يونس الأسدي"مثِّؿ 
ظير فييا مف خلاؿ لقطات شاممة  (...الجباؿ، ساحة القتاؿ، الغابات(بالفضاءات الواسعة 

 (مغارة باب الشمس(وعامة سمحت لو بالتحرّؾ بسيولة،  في حيف ارتبط بالفضاءات المغمقة 
التي جمعتو بزوجتو نييمة،  كما ظير في لقطات قريبة بصورة مكثفّة استغمتيا عدسة الكاميرا 

" يونس"لموقوؼ عمى ملامح وجيو التي بدت رقيقة ودافئة، ومف بيف المَشَاىد التي صوّرت 
في لقطات كبرى المشيد الافتتاحي حيث سُمّطت عدسة الكاميرا عمى وجيو وفي حركة سائرة 

بعد زيارتيا " أـ حسف"اتجيت نحو فمِّو في لقطة كبرى ندرؾ أنّو يأكؿ البرتقاؿ الذي أحضرتو 
الأخيرة لقريتيا بفمسطيف والتي تزامنت مع اتفاقية أوسمو، تنتقؿ الكاميرا في حركة سائرة نحو 
مائدة الطّعاـ التي بدأت تمتمئ تدريجيًا بحبّات البرتقاؿ لتشغؿ فضاء الإطار كمّو، ولعؿّ ىذا 

النوع مف الصّور المرتبطة بالموف تحيمنا إلى صدمة يونس رفقة الكثير مف الفمسطينييف، 
 (الموف البرتقالي(سببيا النتائج التي خرجت بيا اتّفاقية أوسمو والتي مثّمت الحموؿ الوسطى 

 .التي لا تخدـ إلّا مصالح الإسرائيمييف

 :الشخصية الصّامدة- 2    

أولاده وأحفاده " يونس"دور المرأة الصّامدة، الأرض التي غرس فييا " نييمة"مثّمت 
اختارت العودة إلى الوطف والتضحية بالعلاقة التي تجمعيا بزوجيا مقابؿ أف تربِّي أولادىا 

عمى أرض الوطف بعيدًا عف ذؿِّ الشتات، ظيرت نييمة عمى مستوى الصّورة، امرأة ممشوطة 
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الجسد، رقيقة الملامح، بييّة الطمّة، كما رسميا الكاتب إلياس خوري في روايتو، لكف الشيء 
اللافت للانتباه ىو استغلاؿ المخرج لبعض المشاىد التي لا تتوافؽ مع الطّابع العاـ 

لمشخصية، وحتى عندما نقرّ بأفّ المخرج أراد أف يضيؼ بعض الرتوشات الفنية لشخصية 
فإنّنا نعتقد أنيا أضعفت دراميّة الشخصية واستفزت المُشاىد، فكيؼ نفسِّر صعود " نييمة"
إلى المستعمرة الييوديّة وتقميدىا لمنساء الييوديات المرتديات لمسراويؿ القصيرة، مف " نييمة"

خلاؿ ثنييا لسرواليا وربطيا لجبّتيا عمى جانبي وركييا، ليصبح ىذا الزِّي فيما بعد، زيّيا 
 والواقع أفّ استغلاؿ الجسد بطريقة عشوائية مف خلاؿ تصوير مناطؽ !!الخاص في القرية

حساسة منو دوف أف تستدعي الحاجة الدراميّة لذلؾ يضعؼ البنية العامة لمصّورة،  وىذا ما 
حدث فعلا في مشاىد متنوِّعة سمّطت الضوء عمى أجزاء مف جسدىا دوف حاجة فعميّة، 

بالمقابؿ نجد الكثير مف المَشَاىد التي جعمت الجسد في عمؽ رؤيتنا لمدراما، حيث جمعت 
بيف الألـ والإيقاع والزمف، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ المشيد الذي ظيرت  فيو نييمة داخؿ 

بعد موت ابنيا إبراىيـ، تظير نييمة في لقطة قريبة تكشؼ عف جسد " باب الشمس"مغارة 
ىزيؿ يغطيو فستاف أسود مكشوؼ عمى الأطراؼ، تقترب عدسة الكاميرا تدريجيا لتكشؼ عف 
وجو نييمة المختزؿ لكؿِّ معاني الألـ والضياع النفسي،  ترطـ رأسيا عمى جدار المغارة في 
حركات متعاقبة تتبعيا عدسة الكاميرا، لتثبت  الضوء في الأخير عمى بقعة الدّـ التي كانت 

 .تكبر كمّما رطمت نييمة رأسيا

كلّ شيء تنقمو تقاطعات الأجساد لأنيا مصدر التعبيريّة السينمائيّة كما أنّيا الوسيمة    « 
ل الشخصيّة داخل الفيمم السينمائي إلى مجموعة دالة من العلاقات والمواقف  التي تحوِّ

  » )1(البدنية المتفاعمة فيما بينيا

                                                           

 .212رىانات الحداثة ووعي الذات، ص-  محمد اشويكة،  السينما المغربية  (1)
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ىذا يعني أفّ حركة الكاميرا في حدّ ذاتيا ودرجة قربيا مف الجسد والزمف الذي 
تستغرقو في عرض المقطة، كمّيا تسير بالصورة نحو قراءات محدّدة عندما تتقاطع         

 .مع الجسد

فالسينما في العمؽ ىي تصور ذىني للأجساد وليس تصوّرًا وصفيًا منغمسًا في المذة 
والشيوانية، ولعؿّ تبنّيِيا للاتجاه الأخير سيفقدىا الكثير مف الدراما والسِّحر ويقحميا في عالـ 

 .الصّورة التجارية المبتذلة المبنية عمى الجنس والموجّية إلى فئة محدودة مف المشاىديف

 :الجمال والخيانة- 3     

ر بالخيانة " شمس" رمز لمجماؿ الفاتف، بشرة سمراء، شعر أسود غجري، جسـ متفجِّ
  )1(في رواية باب الشمس" خميؿ"ىكذا وصفيا الروائي عمى لساف سارده الرئيسي 

في الممعب البمدي، " خميؿ"ىي حاممة المثؿ الجمالي المضمِّؿ، تتعرّؼ عمى " شمس"
ليصبح ىذا الأخير أسيرًا في الممذات التي تقوده إلييا، والتي تمتقطيا عدسة الكاميرا        

الذي شغؿ فضاء الإطار مدّة " شمس"في لقطات كبيرة وكبرى أغمبيا مسمّطة عمى جسد 
عشر دقائؽ حيث استغمت عدسة الكاميرا كؿ حركة وكؿ ىمسة وكؿ صوت صدر عنيا 

ر تصرّفات الشخصيات «لتجعمنا ندرؾ الأسباب التي دفعت بيا إلى التمرّد  عندما نصوِّ
يديولوجيّة تتناسب وحقل حركاتيا وأوضاعيا  وطبائعيا فإنّنا نختار ليا مسارات فكرية وا 

ىذا يعني أفّ وضع المُشاىد في الإطار النفسي الاجتماعي الذي يحكـ  » )2(وملامحيا
الشخصيّة ىو الذي يعطي لصورة الشخصية المبرّر المنطقي الذي يدفع المتمقي إلى تقبّميا، 

                                                           

 - بتصرؼ– 437 - 435 باب الشمس، (1)

 .212ص- رىانات الحداثة ووعي الذات- محمد اشويكةالسينما المغربية (2)
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فلا يعقؿ أف نصوِّر شخصية عظيمة تعيش مف أجؿ مبادئ سامية ثّـ نركِّز عمى مناطؽ 
حساسة مف جسدىا ونتبع حركاتيا مف زوايا مختمفة، لأنّنا بيذه الطريقة قد تورّطنا في لغة 

- وىذا ما أشرنا إليو سابقا عندما تعرّضنا لشخصية - حكي مضاعؼ متناقض - مزدوجة 
وتتبعيا لتفاصيمو الدقيقة " شمس"لكف بالمقابؿ نجد أفّ اقتراب الكاميرا مف جسد - نييمة 

وحركاتو المختمفة والتركيز عمى ملامح وجييا المميء بالغموض والخوؼ الدفيف والغضب 
 .الصارخ يصنع المعنى ويخمؽ لغة جديدة تستنطؽ  الجسد وتفرغو مف حمولتو

 :الشخصية المضطربة-4 

ممرِّض مؤقت في مستشفى مؤقت، يعمؿ بدواـ كامؿ عف طريؽ تكفّمو       " خميؿ"
الذي التحؽ بالمستشفى بعد إصابتو بجمطة دماغية أدّت إلى دخولو في غيبوبة " يونس"بػ 

إلى الحكاية كوسيمة يراىا أنّيا قد تنتشؿ " خميؿ"طويمة، وىناؾ في غرفة المستشفى يمجأ 
 .مف عالـ الموت" يونس"

في لقطات ثنائية قريبة تربطو بيونس،      (الحاضر(في زمف الحكي " خميؿ"يظير
تركِّز عدسة - نائـ عمى سرير المستشفى - الذي يبقى في وضعية واحدة معظـ الوقت 

ّـ تقترب تدريجيا مف زاوية - خميؿ-الكاميرا عمى ملامح وجيو لتكشؼ درجة قمقو واضطرابو ث
نظره التي تمثّؿ نافذة العبور إلى الماضي القريب الذي جمعو بعشيقتو شمس التي خانتو 
لى الماضي البعيد الذي جمعو بأمِّو التي تركتو طفلا صغيرًا والتحقت  بعدما تعمّؽ بيا، وا 

إلى مراحؿ عمريّة " خميؿ"بأسرتيا في الأردف، ومف خلاؿ عمميات الاسترجاع والعودة ينقمنا 
مختمفة مف حياتو، ندرؾ مف خلاليا حجـ المأساة  التي عاشيا السّارد تحت ظؿ الوحدة 

اليروب المستمر، الممفت للانتباه ىو تركيز عدسة الكاميرا  عمى وجيو في معظـ المشاىد 
حيث استغؿ المخرج  عامؿ الضوء في مشاىد التحقيؽ ومشاىد الإغراء التي جمعتو 
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ما يدفعنا إلى القوؿ أفّ استثمار - غرفة يونس - وعامؿ العتمة في مشاىد الحكي " شمس"بػ
العتمة جاء في شكؿ وظيفي أسيـ في إبراز الحالة النفسيّة لمشخصيّة وكشؼ / الضوء

ملامحيا الدّقيقة التي أفرزت الكثير مف الدلالات المتقاطعة مع الظروؼ المحيطة والذكريات 
 .القديمة

في المشيد الختامي وكأنّو تحوّؿ إلى شخص جديد، نراه في لقطات " خميؿ"يبدو 
كاممة وقريبة وبعيدة، تمتقط عدسة الكاميرا تحركاتو السّريعة التي تبدو واثقة يتنقّؿ عبر الجباؿ 

 .والودياف متّجيا نحو الجميؿ الفمسطيني

 :الشخصيّة المعذّبة- 5

في الكفاح، يقبض عميو مف طرؼ الجنود " يونس"صديؽ " أبو عودة"عدناف 
الإسرائيمييف في أحد الكمائف التي تفصؿ بيف الحدود المبنانية والإسرائيمية وبحوزتو كميّة 
معتبرة مف الأسمحة، يدخؿ السجف حيث يقضي مدّة عشريف سنة ،  ليُفرج عنو بعدىا 

ويستقبؿ مف طرؼ أىمو  في عرس بييج  وىناؾ يمتقي بعدد ىائؿ مف الأصدقاء والأحباء، 
تتحرّؾ الكاميرا في أرجاء المنزؿ تقترب منو في لقطات قريبة،  وتستقر عمى تصوير ملامح 

وجيو التي بدت باردة وخالية مف حرارة الشوؽ وفرحة المقاء، ما يدفع المُشاىد إلى إدراؾ 
صعوبة تواصمو مع الناس المحيطيف بو ، وتزداد الأمور تعقيدا بعد مرور فترة مف الزمف 

عندما يجرأ عمى الخروج إلى الشارع مجرّدا مف المباس عدى سروالو الدّاخمي، حيث يصبح 
حديث العاـ والخاص وتسمية الأطفاؿ يرقص معيـ ويغنّي ليـ،  ولعؿّ أبرز المشاىد التي 

أثرت عمى المُشاىد ىي المقطات القريبة التي صوّرت جسده العاري اليزيؿ يدور حوؿ نفسو 
تتواتر في بعض القصص العربية شخصية «و يتمتـ كلاما مبيما ويقوـ بحركات غريبة 

المجنون، وتعرِض القصص إلى أنّ المجانين أناس ليم حقوق، فيم يشعرون بالطبيعة 
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ن خارجي  وىم قادرون عمى الإحساس بمشاعر اجتماعيّة كالظمم، ونفسية وجسدية  كمكوِّ
    » )1(كالألم

ىذا يعني أفّ حركات عدناف في فضاء غرفتو ورقصو في الشارع وتجرّده مف لباسو 
يكشؼ عمى مستوى الوعي الكثير مف التعذيب والإساءة الجسديّة التي تعرّض ليا مدّة 

 .عشريف سنة لينتيي الحاؿ بو في مستشفى المجانيف حيث أنيى أيامو الأخيرة

 :الشخصيّة وأزمة اليويّة- 6

المرأة الصامدة المندفعة نحو المجيوؿ، عرفت فمسطيف ما قبؿ النكبة    " أـ حسف"
 .وما بعدىا،  القابمة الوحيدة في مخيّـ الجميؿ ولد عمى يدىا أغمب شباب المخيّـ

في لقطات كبيرة وقريبة " خميؿ"بالمستشفى رفقة " يونس"في غرفة " أـ حسف"تظير 
استطاعت ىذه الأخيرة أف ترصد ملامح وجييا التي بدت متعاطفة مع الحالة التي آلت إلييا 

،  ولعؿّ أبرز المَشَاىد التّي صوّرت مدى تألّـ الشّخصية وندميا ىي مشاىد "يونس"صحّة 
زيارتيا لمنزليا حيث ظيرت في لقطات كبيرة  وكبرى شغمت مف خلاليا فضاء الشاشة، 
تتحرّؾ أـ حسف في أرجاء المنزؿ حاممة أشياءىا التي تركتيا فيو  وتتأمؿ أرجاءه وزواياه 

ّـ تنتقؿ إلى حديقتيا تتحسّس  متنقّمة مف غرفة إلى أخرى تممس أثاثيا وتنفض الغبار عنو، ث
أشجارىا وتشّـ ثمارىا ثّـ تنحني لتشرب مف ماء النبع  الموجود وسطيا ىذه الصّور التي 

 .ظيرت في لقطات قريبة توحي بالرّغبة الشّديدة في العودة  إلى الوطف وامتلاؾ المكاف

انطلاقا مف تحميمنا لمنماذج السابقة نخمص إلى أف الشخصيات الرئيسية في المحكي 
قامت عمى خدمة فكرة واحدة تتمحور حوؿ الإنساف بقضاياه المتشبعة " باب الشمس"الفيممي 

                                                           

 .250، ص2012، 2 عمياء الدّاية، الوعي الجمالي في السرد القصصي، دار الحوار، ط (1)



 

 "باب الشمس" المحكي الفيممي في رواية       الفصؿ الثالث       
 

339 
 

"  العودة إلى الوطف"والمتكاممة وما تحممو مف آلاـ وآماؿ إذ بالرغـ مف اشتراكيا في حمـ واحد 
 .إلّا أفّ الموت الذي فتؾ بيا حاؿ دوف تحقيؽ أحلاميا

 :الشخصيات الثانوية10-2

تظير الشخصيات الثانوية في صراع داخمي مرير، فإذا كانت نياية الشخصيات 
 :الرئيسية واحدة ىي الموت فإفّ نياية الشخصيات الثانوية بقيت مجيولة تحكميا الأقدار

 :الدكتور أمجد- 1

ويعمؿ " يونس"المسؤوؿ الأوّؿ عف مستشفى الجميؿ حيث يرقد " أمجد"الدكتور 
، رجؿ قصير كثيؼ الشعر دائري الوجو خداف ممتمئاف وعيناف كبيرتاف، يضع نظارة "خميؿ"

عمى عينيو، لا تفارؽ السيجارة فمو، يتكمّـ بيدوء نظرتو تخفي ابتسامة ساخرة، والواقع أف 
كما ظيرت في الفيمـ تناقض تماما الوصؼ الذي وضعو إلياس خوري    في " أمجد"صورة 
   ويعود ىذا دائمًا إلى الاختيارات الفنية لممخرج التي تبقى مرىونة بمدى انسجاـ )1(الرواية

لمشخصيّة، رفض ... الشخصيات فيما بينيا ومدى استيعابيا للأبعاد النفسية والاجتماعية 
في المستشفى منذ البداية، ويبدو ذلؾ في أوؿ  مشيد  " خميؿ"فكرة اختباء " أمجد"الدكتور 

ظير فيو مف خلاؿ لقطة صدرية تكشؼ عف حركة يديو المضطربة، تقترب عدسة الكاميرا 
بعدىا تدريجيا لتستقر عمى ملامح وجيو القاسية، ويأتي الصوت ليدعـ الصورة مف خلاؿ 
المشيد  الذي جمعو بخميؿ حيث كاف يأمره بمغادرة المستشفى عندما تستقر حالة يونس 
مباشرة، تنقمنا عدسة الكاميرا إلى مشيد جديد حيث يظير الدكتور أمجد خمؼ المحقِّؽ 

- الاختباء - يدرؾ المشاىد مف خلاؿ وضعيتو - أبي دياب - الفمسطيني في قضية مقتؿ 
، يخرج ىذا الأخير مف السِّجف "خميؿ"وابتسامتو السّاخرة أنّو كاف المُخبر عف مكاف اختباء 

                                                           

 .78باب الشمس، ص  (1)
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ليصطدـ بالحالة المزرية التي وصؿ إلييا يونس في غيابو بعدما منع " أـ حسف"بعد تدخؿ 
عنو العناية بحجة أنّو ميِّت وقد شغؿ مكانا خاصا بالأحياء، ىذا الكلاـ يثير " أمجد"الدكتور 
دوف أف يدافع عف نفسو، ندرؾ " أمجد"الذي يقفز فوؽ مكتبو، ييرب الدكتور " خميؿ"جنوف 

 .مف خلاؿ ىذه المقطات القريبة جبف الشخصية وسطحيتيا

 : سميم- 2

تعدّ شخصية سميـ مف الشخصيات الثقيمة عمى الفيمـ، ظير في مشاىد مفتعمة       
لا ىدؼ مف تصويرىا كمشيد بيعو لمغسوؿ عمى الرّصيؼ، أو كمشيد إحضاره السّرير 

المائي ليونس، والواقع أف مقارنة بسيطة بيف شخصية سميـ داخؿ الرواية وشخصية سميـ 
داخؿ الفيمـ تدفعنا إلى القوؿ أف المخرج لـ يوظؼ الجانب الدرامي مف شخصيتو ونحف نعتقد 

أنو يكمف في الحالة النفسية والاجتماعية المزرية التي كاف يتخبّط فييا بعدما فقد جميع 
 .أسرتو في مجزرة شاتيلا ما دفع بو إلى حياة النيب والسرقة 

 :إيميلا دويك- 3

في مشيد " إيميلا"بالكويكات، تظير - أـ حسف - الييوديّة المبنانية التي سكنت منزؿ 
الباب حيث تظير في " إيميلا دويؾ"واحد يجمعيا بأـ حسف داخؿ منزؿ ىذه الأخيرة،  تفتح 

لقطة قريبة تسمح بتتبع ملامح وجييا التي تظير الكثير مف القمؽ والتضايؽ لرؤيتيا لأـ 
تستحوذ - الييوديّة -حسف، ىذه الأخيرة جاءت في زيارة لمنزليا الذي أصبح منزؿ الأخرى 

جالسة في " إيميلا"التي تظير في الواجية بينما تبدو " أـ حسف"عدسة الكاميرا عمى وجو 
بعدىا في لقطة قريبة تدخّف سيجارتيا بنيـ وتنظر باستغراب فيو " إيميلا"عمؽ الإطار، تظير 

في أرجاء المنزؿ، تحمؿ ىذه الأخيرة إبريقا  مف " أـ حسف"نوع مف التضايؽ مصدره تجوّؿ 
تقترب عدسة الكاميرا مف وجييا الذي يكشؼ حركة عينييا " إيميلا"الفخار وتقدِّمو إلى 
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التي أعادت  الإبريؽ " أـ حسف"المتتبعة لأـ حسف ،  تبتعد  الكاميرا  تدريجيا  لتنتقؿ إلى 
ميمّشة عمى مستوى الفضاء، فنحػػف لـ نرىػا إلّا في "  إيميلا دويؾ"إلى  مكانو،  بينما ظمت 

لقطات خمفية أو جانبية سائرة في زمف قصير جدًا، وخصوصا عندما خرجت  إلى الحديقة 
عمى الجانب نمتقط حضورىا مف " إيميلا"بإطار الشاشة وبقيت " أـ حسف"حيث استفردت 

عمى اقتناص المحظة الحاضرة وفضاء المنزؿ  " أـ حسف"خلاؿ الصّوت ولعؿّ تميّؼ 
المُغتصَب بتفاصيمو وأشيائو البسيطة ىو ما دفع عدسة الكاميرا إلى تيميش الحضور 

 .الإسرائيمي

 :كاترين- 4

ممثِّمة فرنسية جاءت في زيارة إلى مخيّـ الجميؿ لتجمع شيادات الناجيف مف مجزرة 
" جاف جنيو"لػ " الأسير العاشؽ"شاتيلا، أرادت أف تدعِّـ نصّيا المسرحي المقتبس عف كتاب 

وقد اختارت مستشفى الجميػػؿ نقطػػة الانطلاؽ في بحثيا وذلؾ راجع لكونو المستقبؿ الرئيسي  
لضحايا المجزرة،   في أوؿ زيارة ليا لممستشفى تمتقي بخميؿ وتدفعو لمخروج معيا إلى شوارع 

في لقطات قريبة تجمعيا بخميؿ يسيراف في شوارع " كاتريف"المخيّمات الفمسطينية،  تظير 
مخيّـ الجميؿ حيث يبدو عمييا التضايؽ مف نظرات شباب المخيـ التي كانت تلاحقيا ما يدفع 

 إلى الإمساؾ بيدىا محاولا إخلاء المكاف المزدحـ بالشباب وفرض وجوده فيو، " خميؿ"ب
أحد أصدقاء كاتريف  في أحد أحياء " أبي جورج"و" خميؿ"رفقة " كاتريف"في مشيد آخر تظير 

بيروت الراقية، ينزلوف الدّرج حيث كشفت عدسة الكاميرا عف موقع تصوير مواز، كاف يمتقط 
صورًا لفتاة شبو عارية يػدرؾ الػمُشاىػػد أنّيا مف عارضات الأزياء،   ولعؿّ تعمّد المخرج إفراغ 

ّـ تقديـ عرض مجاني لعارضة أزياء - المخيّمات الفمسطينية- الفضاء  مف جسد الأنثى ث
شبو عارية في شوارع بيروت يدفع المشاىد إلى المقارنة بيف الذىنية في مخيّمات المجوء 

الفمسطينية وشوارع بيروت الراقيّة، حيث تبدو ىذه الأخيرة أكثر انغماسا في الحضارة الغربيّة، 
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المحشوة حشوًا في  (العري، الجنس المجاني(لكف بالرغـ مف ذلؾ نعتقد أفّ مثؿ ىذه المشاىد 
نسيج الفيمـ تضعؼ درامية الفيمـ وتكسر الإيقاع العاـ للأحداث، ولعؿّ أىّـ المَشاىد التي 

- في بيو فندؽ نابميوف "  خميؿ"برزت فييا شخصية كاتريف، المقاء الأخير الذي جمعيا بػ 
حيث استغؿّ المخرج الإضاءة الخافتة ليسمِّط الضوء عمى ملامح وجييا التي بدت متعاطفة 

تفاصيؿ المجزرة وتفاصيؿ طفولتو بعد ىرب أمِّو إلى الأردف وموت أبيو " خميؿ"بعدما حكى 
 .مقتولا برصاص الشرطة المبنانية

 :زينب- 5

الممرِّضة الوحيدة في مستشفى الجميؿ، لـ تظير إلّا في مَشاىد قصيرة، كانت تدخؿ 
بأوامر الدكتور أمجد ومف أبرز المَشاىد التي عكست " خميؿ"أو لإعلاـ " يونس"لتتفقّد 

الذي كاف ممقى " يونس"شخصيتيا ظيورىا في لقطة بعيدة بعمؽ الحقؿ، تتحرّؾ في اتجاه 
عمى أرضية المستشفى،  بدت مف خلاؿ طريقتيا في المشي أنّيا عرجاء، لندرؾ فيما بعد 

عندما تسترجع سبب إعاقتيا أنيا أصيبت برصاصة عمى مستوى القدـ عند ىجوـ 
، ويمكف اعتبارىا مف أقؿ الشخصيات تعبيرًا عف "تؿّ الزعتر"الإسرائيمييف عمى قريتيا في 

نفسيا بالكلاـ في الفيمـ إذ ظيرت معظـ الوقت تتحرّؾ في أروقة المستشفى، وبالرّغـ مف 
في مناسبات كثيرة إلّا أنّيا كانت تستمر في " خميؿ"تعرّضيا لمتّعنيؼ المفظي مف طرؼ 

عمميا دوف أف تتذمّر أو تحتج أو تحقد عميو، وقد ظيرت سعة قمبيا وسماحتيا في مشيد 
 .حيث وقفت خمفو ترمقو بنظرات مميئة بالحزف والأسى" خميؿ"القبض عمى 

ينبغي أف نشير في الأخير أفّ التميّز الفردي لمشخصيات ىو ما سعى المخرج      
إلى تصويره، فلا وجود لشخصيات مكرّرة عمى مستوى المحكي الفيممي، فقد جاءت منغمسة 
في التناقض والتصادـ العاطفي، و لعؿّ ىذا ما صنع دراميتيا، مف جية أخرى أسيـ تراكـ 
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المواقؼ وتداخؿ الأزمنة مف خلاؿ الانتقاؿ بيف الحاضر و الماضي والماضي البعيد  في 
 .تطوير شخوص الفيمـ مف خلاؿ الذاكرة الفرديّة والجماعيّة

ولعؿّ ىذا الجدوؿ سيحدِّد جميع الشخصيات التي أسيمت في إنجاز ىذا العمؿ    
الفنِّي العظيـ، ولا يفوتني أف أشير إلى أفّ شخصيات الكومبارس بالرغـ مف عدـ دراستنا    
ليا إلّا أنّيا تبقى مف العناصر المكمِّمة والأساسية في بناء دراميّة النص، تقترب في ذلؾ   

 .مف العناصر الفنية والتقنية كالإضاءة والموسيقى التصويرية والمؤثِّرات المرئية والسّمعية
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   الشخصيات الرئيسيّة- الأدوار  أسماء الممثمين
   نييمة ريـ تركي

   يونس عروة النيربة
   خميؿ باسؿ خياط
   شمس حلا عمراف
   أـ حسف نادرة عمراف

 الشخصيات الثانوية-الأدوار أسماء الممثمين الشخصيات الثانوية- الأدوار  أسماء الممثمين
 نجوى رشا الكردي كاتريف بياتريس دلاؿ
 شاىينة وفا العبد الله الدكتور أمجد فادي أبو سمر

 خميؿ طفؿ عمي محمد إيميلا دويؾ حناف شقير
 سامح أبو دياب  فؤاد سمماف أـ يونس ىياـ عباس

 طبيب الأسناف حنا مبارؾ الشيخ ابراىيـ محتسي عارؼ
 ضابط إسرائيمي عادؿ المغربي عدناف أحمد الأحمد

 ضابط إسرائيمي سامر برقاوي زينب حناف الحاج عمي
 المحاميّة الإسرائيمية جناف ملاط المكتب الثاني لبناف طلاؿ جردي
 فوزي محمّد خرماشو الأستاذ يوسؼ قاسـ ممحو

 فادي فادي مغبغب أـ سمماف  رجاء قوطرش
 عمي البرجاوي عماد بيتـ أـ فدوى ميادة درويش
   زوجة الأستاذ يوسؼ  ماري جغاف

   ابف الأستاذ يوسؼ رزؽ الله كسوحة
   العقيد ميدي  حسيف أبو سعادة
   ماسح  اسماعيؿ مدّاح

   لميا ميسوف أبو أسعد
   فدوى كنده حنا

   أبو سميماف كماؿ الشوقي
   المحؽِّ في صيدا خالد الكيش 
   يونس شاب ورد صالح
   نييمة شابة نور العلاـ

   ضابط اسرائيمي صلاح قوقش
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 :ممخّص الفيمم

لإلياس خوري الذي شارؾ        " باب الشمس"المعدّ عف رواية " باب الشمس"فيمـ 
، يروي الفيمـ "محمد سويد"والناقد المبناني " يسري نصر الله"في كتابة السيناريو مع المخرج 

مف خلاؿ جزأيو، في أربع ساعات وتسع وثلاثيف دقيقة قصة فمسطيف المحتمة، مف الجميؿ 
الفمسطيني إلى غزة إلى الضفة الغربية، إلى لبناف وسوريا والأردف، نرحؿ مع أبطاؿ ىذا 
الفيمـ عبر الذاكرة  ثّـ نتوقؼ معيـ عند محطاّت متعدِّدة ،  يصوِّر الجزء الأوّؿ مف الفيمـ 

مشاىد الرّحيؿ بكؿِّ تفاصيميا الأليمة والمريرة، شعب يجرّ آلامو إلى أرض المنفى حيث تبدأ 
معركتو الأبديّة،  صراع مف أجؿ البقاء في ظروؼ أقؿ ما يمكف القوؿ عنيا أنّيا غير 

إنسانية، يعتمد المخرج عمى المشاىد الطويمة، والمقطات الفوتوغرافية التي ترمز إلى غربة 
الفمسطيني واقتلاعو مف الأرض بالإضافة إلى مشاىد القتاؿ والمعارؾ الدّامية حيث اعتمد 

ذا كاف  في الجزء الأوّؿ مف الفيمـ يصوِّر ما " نصر الله"عمى المؤثرات البصريّة والسّمعية، وا 
يفعمو الإسرائيميوف بالفمسطينييف، فإنّو يتطرؽ  في الجزء الثاني مف الفيمـ إلى تصوير مظاىر 
الشتات وضياع القيـ لدى الجيؿ الثاني مف الفمسطينييف، حيث التصفيات الجسديّة والتكالب 
فة  التي نست أو تناست اليدؼ الرئيسي مف تأسيسيا،  وبيف  عمى قيادة الجماعات المتطرِّ

راعات الدّاخمية والشعارات الواىية ضاعت البطولة التي حمميا الجيؿ القديـ  " يونس"ىذه الصِّ
وضاع معيا العمـ الفمسطيني، لتنتيي معظـ شخوصو الرئيسية بالموت، ىذا الأخير اكتسح  

 . كؿّ زاوية مف  فضاء الفيمـ ليصبح البطؿ الرئيسي فيو

، الذي "يونس"اعتمد المخرج يسري نصر الله في صنع ممحمتو عمى بطمو الأسطوري 
بعد الزّواج، وأصبح يقطع عشرات الكيمومترات ليمتقي بيا في مغارة " نييمة"أغرـ بزوجتو 

، ولعؿّ انصيار الحب في عالـ يتداعى بفعؿ السياسة والحرب، أعطى لمفيمـ "باب الشمس"
نفسًا جديدًا بعيدًا عف مشاىد الموت والدّمار، يمتقي العشيقاف في مشاىد إغرائيّة حامية، 
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وكأفّ المخرج أراد أف يروي كؿّ شيء  [د39سا و4]وربّما ما يعيب الفيمـ كما نعتقد ىو طولو 
عف كؿِّ شيء، فأدخؿ عشرات التّفاصيؿ التي أدّت إلى كسر الإيقاع العاـ لمفيمـ، وتشتيت 

عملا سينمائيًا عظيمًا أضاء أكثر مف " باب الشمس"ذىف المتفرِّج لكف بالرغـ مف ذلؾ يبقى 
خمسيف عاما مف القضية الفمسطينية، مستخدما أحدث التقنيات السينمائية وأقواىا تأثيرًا،  

وىذا ما لـ نممسو في أفلاـ عربية كثيرة  تناولت القضية الفمسطينية أو قضايا عربية أخرى، 
 !وما أكثرىا في زماننا ىذا
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 :خاتمة

اتضحت معالم التقنيات السرديّة مع ظيور كتاب جيرار جنيت، ولاسيما فيما اتّصل 
بالثنائيات كثنائية القصة والخطاب والقصّة والحكي وما نتج عن ذلك من نظريات جديدة 
: لمزمن، والذي بدوره عرف تجديدًا وتفرّعات كثيرة، تداخمت مع العناصر السرديّة الأخرى

والتي شكّمت المممح العام لمبناء السردي عمى مستوى ... المغة، الفضاء، الشخصيّة، الحبكة
 :الرواية والفيمم، لذلك كانت كلّ النتائج التي سيأتي ذكرىا متعمّقة بيذه الخصوصيّة

لكن - لحظة المشاىدة ولحظة القراءة - إنّ الزمن السّينمائي ىو زمن محكوم بالآني 
سمح لو بالتخمِّي عن خطّيتِو " تيار الوعي"ارتباطو بالزمن الروائي وبالخصوص تقنية 

والدّخول في متاىات زمنية لا متناىية من خلال المونتاج المولِّد لمحركة الصّورية المشكِّمة 
لو،  وقد ساعد المونتاج عمى احتواء الزمنين الحاضر والماضي مشكّلا بذلك إيقاعا خاصا، 
د وينظِّم الصيرورة الزمنية بتنظيم المقطات السينمائية والتلاعب  بيا عن طريق  فالمونتاج يوحِّ

تقنية الفلاش باك التي ساعدت عمى الانتقال بين الأزمنة دون أن يشعر المشاىد بذلك، 
أبيض والإيحاءات الصّورية التي ترمز إلى تغيّر الزمن /بالإضافة إلى استخدامو للألوان أسود

كالحمم الذي يشير إلى المستقبل وتركيز الشخصية بصرىا عمى اتجاه معيّن  ما يسمح بفتح 
 .بوابة الزمن عمى الماضي القريب أو البعيد

شكّل بالنسبة لمقارئ مجموعة            " تيار الوعي"إنّ اعتماد الرواية عمى تقنية 
يابا، من أجل ملأ الفراغات  من الملابسات والفراغات، دفعتو إلى عمميات القراءة ذىابا وا 
وربط الأحداث، ولعلّ تمادي الكاتب في ىذه التقنية قد أغرى المخرج عمى إعداد مادتيا 

 :السّردية لما فييا من لعب زمني مفتوح عمى مختمف التقنيات السينمائية

  [فلاش باك]الاسترجاع 
 القطع 
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 المزج 
 وجيات النظر 
 التواتر 
 الحبكة المكثفّة 

ولعلّ أىم عنصر دفع المخرج إلى إعداد الفيمم عن رواية باب الشمس ىو مادتيا 
بإمكان كلّ شخصية ساردة  الغنية بالدراميّة، فمن خلال قراءتي المتعدِّدة لمرواية لاحظت أنّو

أو مسرود عنيا أن تحكي روايتيا الخاصة ىذا ما يجعل المخرج أمام فيض من النصوص، 
مكانياتو المادية و رؤيتو السينمائية  .يختار النص الذي يتماشى وا 

شكِّل الفضاء أحد أىمّ العناصر الأكثر تعبيرية في الفيمم عمى عكس الرواية،     فيو 
في الرواية جاء محكومًا بخطيّة المغة وزمنيا، في حين ظير الفضاء في الفيمم واقعيًا إلى 

درجة بعيدة، بالرغم من سمتو التخيمية ويحدث ذلك من خلال ترتيبو لعناصر الديكور 
 ...والطبيعة والشخصيات والإضاءة

فالفضاء الصّوري ىو الحيِّز الذي يضبط الزمن ويؤطِّر المناظر الخمفيّة لمشخصيّة، 
كما يوحي بنوعيّة العلاقة التي تجمع الشخصيات، لكن ىذا لا ينفي عن الرواية المساحة 

الذىنية التي يشغميا الفضاء، فالقارئ يستطيع ىو الآخر أن يخمق فضاءه الخاصّ انطلاقًا 
من الكممة المكتوبة، ولا يحدث ىذا إلّا إذا توفّرت في الرواية قوة الكممة المشحونة بالخيال 
الخصب والوصف الدقيق المُصاحب لعين الكاميرا، إذ ما يميِّز رواية عن رواية أخرى ليس 
ىو بالضرورة الأحداث المبنية عمييا، بقدر ما ىو عممية صياغة ىذه الأحداث وفق منظور 
معيّن أسيمت عممية الوصف في نقميا إلى مستوى أعمى لتغدو صورًا متحرِّكة تسكن مخيِّمة 

المتمقِّي وتجعمو يحسّ بيا قريبة منو لدرجة أنو يستطيع أن يممسيا، فيي قريبة من واقعو 
 .والمحيط الذي استمد منو جميع تجاربو وخبراتو
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السّرد ىو العمميّة التي تتفاعل فييا الحبكة مع أسموب الكاتب أو المخرج، جاءت 
حبكة الرواية مكثفّة مثقمة بالأحداث متفرٍّعة إلى حبكات جانبيّة بعضيا وصمت إلى نيايتيا 

وبعضيا عرفت نيايات مفتوحة قد يمجأ المتمقي إلى غمقيا وقد يتركيا عمى حاليا، والواقع أنّ 
لا علاقة بينيا لا يخدم الخطة التي رسمناىا ولا  تتبّع عشرات الحبكات لعشرات الشخصيات

الأىداف التي سطّرناىا،  لذلك توجّينا إلى دراسة الحبكة في الفيمم إذ وجدنا أنو اعتمد خطًا 
واضحًا أسيم في تفعيل مختمف التقنيات السينمائية كالتشويق والمفاجأة الدرامية وعمميات 

والتواتر والقطع، وىذا " الفلاش باك"التأخير والإسياب التي تماشت مع البناء الزمني لمفيمم 
ما أدّى إلى تنويع المعمومات وتقديم الشخصيات بطريقة تدريجيّة سمحت بإثارة الترقّب وحبّ 
الاستطلاع والتوتر والدىشة عند المتفرج كما لعبت الفراغات بنوعييا المكانية والزمانية دورًا 

في حين تركت  عمل تقدم السرد عمى غمقيا في مناسبات كثيرة، " باب الشمس"كبيرًا في فيمم 
مفتوحة في مواقع أخرى تدفع المتفرِّج إلى إعمال فكره من خلال استغراقو في عممية التخيّل 

 .اللامنتيية

وبالرغم من ازدواجية البناء القصصي الذي ميّز حبكة الفيمم الموزّع في إطارين 
نييمة إلّا أنّ ىذه الخاصية لم تعق عممية / خميل والماضي يونس/ رئيسيين الحاضر شمس

المتابعة لدى المشاىد بل ساعدتو عمى المقارنة وربط الأفكار من خلال العلاقات السببية 
 .المتداخمة بين الحبكتين

تتميّز الرواية كجنس أدبي أساسو المغة المكتوبة بكونيا تتأسّس عمى عنصر الحكي 
بالدّرجة الأولى ىذا الأخير يتقاطع في مجممو بعنصر الوصف إذ يتكفل السّارد بترتيب 

مستويات الوصف وتحديد طريقة توالي الأحداث وىو الذي يختار أن يخبرنا بتفاصيل جديدة 
عن طريق الحوار الذي يدور بين الشّخصيات من جية والمونولوج أو التعميق الذي يتكفّل بو 

ذا كانت الرواية تعتمد توالي الجمل وترتيبيا من أجل  السّارد الرئيسي من جية أخرى، وا 
فإن الفيمم ىو الآخر يعتمد المغة لكنيا غالبًا ما تكون لغة مرئية  إيصال الفيم إلى القارئ، 
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تعتمد ترتيب المقطات والمَشَاىد في قالب معيّن يتوافق ووجية نظر المخرج الذي يجعل من 
لغة الصّورة دلالة ذات بعد بصري وفني تسمح لممُشاىد بالتقاطو فلا تغدو الصّورة مجرد نقل 

نّما ىو نقل فنِّي وتخيمي لو  .جاف لمواقع وا 

ترتبط الشخصية الروائية بدرجة كبيرة بعنصر المغة الذي يحدِّد موقفيا ويكشف     
عن دواخميا ويفصل بينيا وبين الشخصيات الأخرى، خصُوصًا عندما تكون الرواية مثقمة 

بعدد ىائل من الشخصيات مثمما ىو الحال في الرواية التي بين أيدينا، كما أنّ الوصف    
في الرواية يمعب دورًا كبيرًا في تحديد المظير الخارجي لمشخصية وكذلك المظير الدّاخمي 
في حالة السّارد العميم،  في حين تتجاوز الشخصيات السينمائيّة كونيا شخصيات خيالية 

مرتبطة بالفيمم فقط مثمما ىو الحال مع شخصيات الرواية، ذلك أنّ شخصيات السينما ىي 
شخصيات حقيقية تأتي مكتممة بملامحيا ومظيرىا الأصمي  يعمل الفيمم عمى طمس ىذه 
الملامح وخمق ملامح جديدة من خلال التمويو والماكياج والخدع السينمائية وآلة التسجيل 

الصّوتي التي تمتقط نبرات صوتيا بشتى تعبيراتيا الانفعالية، ىذا ما يسمح باندماج 
الشخصيّة الحقيقية في الشخصية التخيمية إذ تغدو عنصرا مكمّلا لفضاء الكادر، كما أنّ 
تمويو الشخصية يساعد عمى إقناع المشاىد بمرور الزمن عمى مستوى الحبكة،   وىذا ما 

 .شاىدناه مع شخصيات كثيرة مثمت مراحل عمرية متباينة 

دورًا لا يستيان بو، حيث أنّو تحمل عبء الحكي " رواية باب الشمس"شغل الرّاوي في 
عن نفسو وعن شخصيات أخرى، وبالرغم من محاولاتو الكثيرة لتقاسم عممية السّرد معيم أو 

- التَّنحي جانبًا من أجل فسح مجال أوسع لشخصياتو حتى تقوم بحكاية قصّتيا بنفسيا 
الظيور عن - الساّرد الرئيسي - باعتبار أنّيا عايشت الحدث،  إلّا أنّ ىذا لم ينف عنو 

قصد أو من دون قصد  بين شذرات الحكاية،  الفيمم عمى نقيض الرواية لا يحتاج إلى راوٍ 
يقوم بفعل الحكي لأنّو ببساطة يعتمد العرض لا الإخبار، لكن المخرج تعمّد إبقاء الصّوت 

عمى مستوى الصّورة دون أن يقضي عمى لذة الفرجة وذلك من خلال " السارد خميل"الخارجي 
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تضمينو لصوت السّارد مع الصّورة، ما سمح لممشاىد التوحّد بشكل مباشر مع الصّور 
مع العمم أنّ صوت المعمِّق يتلاشى - وبالتالي تفسير معانييا ودلالاتيا بنفسو ولنفسو 
 .تدريجيًا بمجرّد حضور الصّورة عبر الاسترجاع

بقي أن أشير في نياية العمل أنّ ىذه الأطروحة تمت في ظروف صعبة لمغاية، لكن 
ر درجة التقصير التي لحقتيا ولعلّ أىمّ الصعوبات التي واجيتنا غياب المراجع : ىذا لا يبرِّ

التي تتكفّل بالجانب التطبيقي بالإضافة إلى غياب السيناريو الخاص بالفيمم، والذي كان من 
شأنو أن يفتح أمام الدِّراسة مجالا واسعا لممقارنة بين المادة الأولية نصّ الرواية التي تعتمد 

والفيمم  (لغة بصرية(عمى الكممة ونص السيناريو الذي يعتمد الكممة لكن بأسموب سينمائي 
المسموع،  لأنّ السينما لا تقوم إلّا في تواصل وترابط ىذه /الذي يعتمد عمى الصّورة المرئي

 -إن شاء الله - العناصر وىذا ما سنحاول التطرّق إليو في الدِّراسات المستقبمية      
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 ثبت المصطمحات

A 

Adaptation                                                                اقتباس 
Alterne (montage)                                                                              تناوبي 
Anachronie مفارقة زمنية 
Amplitude                                                                                                    سعة                              
Analepse                                                                                       استرجاع  

C 
Cadrage                                                                     تأطير 
Caméra subjectif                                                     كاميرا ذاتية 
Champ contre champ                                               تناظر حقمي 
Camp de vision                                                        حقل الرؤية 
Ciné drama                                                          السينما الروائية 
Coupe franche                                            قطع حاد 
                
 D   
 
Diaghronie                                                                      تعاقبي   
Diégétique                                                           قصة محكية 
 
Dominante                                                                    مهيمنة 

E 
Ellipse                                                                            حذف 
Emboitement                                                           اندماج 
Enchassement                                                        تضمين 
Epique                                                                     ممحمي 
Esthétique de réception                                         جمالية التمقي 

F 
Filmique                                                                    فيممي 
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Focalisation sur                                                      تبئير حول 
Focalisateur                                                               مبئر 

G 
 
Gros plan                                                                لقطة مكبرة 

H 
Hétérodiégétique                                                                 متغاير حكائيا 
Homodiégétique                                                                        متجانس حكائيا 
Hors champ                                                                          خارج الحقل           
Hors vue                                                                                       خارج الرؤية 
Hors cadre خارج الإطار 

I 
Icône   أيقونة                                             
Image mouvante                                                              صورة متحركة 
Imagier المصور الأكبر 

L 
Langue cinématographique        المفة السينمائية 

 
M 

Mélodrame                                                                ميمودراما                                
Mode                                                                                                          نمط 
Montage توليف 

N 
Narrateur                                                                                                   سارد 
Narre                                                                                                     مسرود 
Narrataire                                                                                             مسرود له                                                          

P 
Paralipse                                                                                              إيجاز       
                                                                                                                                                                       
Parcours                                               مسار 
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Parallèle (montage)                                           مونتاج متوازي 
Pause وفقة 
Perspective منظور 
Plans plongée لقطة عصفورية 
Profondeur de champ عمق الحقل 
Point de vue زاوية نظر 
Prolepse استباق 

R 
Restriction du champ تضييق الحقل 

S 
Scène filmique مشهد فيممي 
Signe علامة 
Signifiant دال 
Séquence مقطع 
Sommaire تمخيص 
Suspense تشويق 

T 
Timming التوزيع الزمني 
Type النوع 
Textuel نصي 
 

V 
Violation 
Vision (de hors, par derrière, avec) (من الخارج، من الخمف، مع)رؤية  
Voix over de narrateur                                                        صوت السارد الخارجي 
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Résumé de la thèse 

 

La question qui se pose entre la relation existante  de deux modes ou formats d’expressions bien 

distincts, le premier basé sur la narration dans le roman tandis que le second dépend de la narration 

cinématographique, nous met en face d'une problématique de base centrée sur la qualité de la 

relation qui existe  vraiment entre ces deux modes. Si le film dépend de l'image comme un élément 

clé dans l'activation du processus d'imagination du spectateur, le mot écrit quant à lui possède des 

outils de narration qui  portent  le lecteur  dans un espace-temps  imaginaire et fictif que le cinéma 

lui-même ne saurait en mesure d’égaler,  en dépit de posséder  les technologies de pointe et  les 

effets audio visuel  les plus variés. 

Notre thèse est claire maintenant. L'objet de ce qui a été déterminé est  comme suit: 

le discourt  romancier  et le récit filmique  dans le roman «La Porte du Soleil»,- approche 

sémiologique  -. 

La lecture préliminaire du titre lui-même dénote les caractéristiques  de la problématique que nous 

essayerons de résoudre tout au long de ce projet de thèse.  Cette dernière,  combine  entre deux 

modèles d’expression : L’un est verbal et l’autre imagé. Dans ce cas, nous nous trouvons face à une 

question fondamentale: 

- Comment peut-on comparer  ces deux modes d’expression  sachant que  l’un dépend de la 

dimension verbale fondée sur la nature linéaire qui nous permet d'attirer la multiplicité des 

événements ; le mouvement du temps et le dialogue des personnages tandis que le  second  dépend 

de la dimension visuelle de l’image qui se caractérise par l’enchainement  de la projection des  

séquences  d’images dans le temps? Afin que nous puissions répondre à cette question, nous nous 

devons de souligner les objectifs de notre recherche que nous  résumons dans les points suivants: 

- Déterminer les caractéristiques structurelles du roman qui se lient  avec le mode visuel de l’image. 

- Identifier les techniques narratives dans le texte romancier et le scénario. 

- Inventaire des interférences entre le système verbal (le mot écrit) et le système optique  (l'image). 

- Clarifier comment transférer certains des mécanismes d'interaction narrative du roman au cinéma 

et du cinéma vers  le roman. 

 En dépit des difficultés que nous avons rencontrées dans l'analyse de l’aspect visuel  " le film" et ce, 

à cause de l'absence d'études  pratiques  et spécialisées dans le domaine  de la narration 

cinématographique. Nous  avons décidé de ne pas séparer l'étude du roman de celle du film, par 

crainte de rester  figé sur de simples  théories  loin de la rigueur scientifique libre. Ainsi, la structure 

est devenue une recherche composée d'une introduction, d'une entrée,  de trois chapitres  ainsi 

qu’une conclusion, des indexes et deux expansions. La première,  porte sur  la terminologie de  la 

narration du roman, et la seconde  sur la terminologie de la narration cinématographique, comme le 

montre le schéma suivant: 

Nous avons donc consacré notre entrée pour parler de la relation entre le drame et le dramaturge 

dans le récit moderne, séparant de cette manière  l'écrit du visuel. En mettant  ces deux concepts 

dans leur cadre généralisé, afin de ne pas confondre les concepts fondamentaux et perdre les 

filaments de la comparaison, nous avons tenu à renforcer dans le deuxième et troisième chapitres 

notre vision des choses  comme il va être expliquer par la suite. 

Le premier chapitre, concerne l’étude  structurale du récit « La Porte du Soleil"  où nous avons essayé 

de créer le sol narratif sur lequel  se basera notre étude, en sélectionnant les systèmes structurels qui 
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caractérisent le tissu du texte et contribuent au développement d'autres relations narratives. 

Le deuxième chapitre quant à lui, sera consacré à l’analyse des techniques narratives du roman. Nous 

l’avons appelé les techniques narratives dans le roman « la porte du soleil" et nous avons identifié les 

interférences narratives et étudier leur mécanisme d'interaction. 

Nous passons au troisième chapitre où nous avons travaillé sur l'identification des mécanismes 

temporels  dans le film et de les mettre  en approche avec les paradoxes temporels de "Gérard 

Jeunet » : « le classement, la durabilité, la fréquence ... » ainsi que diverses autres techniques de 

narration cinématographique. 

A la fin de cette étude, nous avons  englobé dans  la conclusion,  nos résultats les plus importants 

après l’analyse et la comparaison entre les différents éléments dramatiques et les éléments narratifs 

du roman et du film cinématographique. 

 Nous avons choisi minitieusement notre méthodologie et notre programme d'étude qu’est la 

méthode de l’analyse descriptive. Nous  avons commencé notre travail avec deux  textes 

ostensiblement distincts  dans leurs aspects extérieurs  mais  complémentaires de l’intérieure: le 

texte romancier et le texte cinématographique. Nous avons analysé les techniques de chacun et 

souligné les caractéristiques spécifiques de chacun, et nous avons utilisé des procédures analytiques  

tels que le découpage des unités techniques et artistiques du film, ainsi que la comparaison en 

suivant le consensus et les différences entre le texte romancier et le texte du Film 

cinématographique. Nous avons également parlé du mécanisme d'échange et d'interaction entre 

deux systèmes distincts: la langue écrite et la langue imagée. 
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