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 الإهذاء 
 

 ٍبئً الجٍٍّخ أثً اٌري زحً ِجىساًٌفمٍد لٍبي ًأًي أش 

 زحمه الله ثؼددا ِب اشزبق لٍبي إٌٍه  

 

 إلى أغٍى اٌنبض ..... أًِ

 

 ثدلاً ِْٓ أَْْ ٌىرثٌا....... ,رٌٓ ٌؼزرزًْ ػٓ الإجبثخأًٌئه اٌإلى 

 إلى َِْٓ ػبٔذْ ًاجزيددْ في ظجًٍِ اٌؼٍُِ

 

 إلى َِْٓ رؼجذْ في وزبثخِ ىره اٌسظبٌخِ إلى.... ٔفعً   

 

 اٌجبحضخ

 إيمبْ ظبلم طخشٌْ
 
 



 د‌

 

 انشكر و انتقذير
 

 ًأفضًُ اٌشىسِ شىسُ اللهِ.  ,أًجتُ الحّدِ حمدُ الله

ــخَ ىــره    الحّــدُ للهِ  ــجًِ حزــى أ ّــذُ وزبث زةِّ اٌؼٍّــ َ اٌــري ىــدأًِ ًأزشــدًِٔ ًظــيًَّ ب وــًى اٌعّ

 أِب ثؼد:الأطسًحخِ 

إلى الأظزبذِ اٌدوزٌز ٔجًٍ ٌٌظف حدادا لمب لدََِّو ب ِٓ ػنبٌخٍ ًرٌجٍوٍ اٌزمدٌس ً أرمدَُ ثؼٍّكِ اٌشىسِ

 ِٓ اٌىزتِ ًاٌدزاظخِ. ًرمدٌُِ وًِّ ِب احزجْذُ إٌٍوِ  ,أصنبءَ وزبثخِ ىره اٌسظبٌخِ

اٌرٌٓ رفضٌٍا ثمجٌيِ ِنبلشـخِ زظـبٌ    الأفبضً   وّب أرمدََُّ بجصًٌِ اٌشىسِ ًاٌزمدٌسِ اٌؼظٍُِ ٌلأظبررحِ

 ًىُ الأظزبذُ اٌدوزٌز  ًرمدٌُ اٌنظح ًالإزشبدا ًاٌزٌجٍو. ِب ًلؼذ فٍو ِٓ أخطبء ٌٌتلساءتهب ًرظً ىره

اٌـدوزٌز ٔضـبي    ً ,ًالأظزبذ اٌدوزٌز ثعبَ لطـٌض  ، شنٌاًْالأظزبذ اٌدوزٌز ٌٌٔط  ، ٌٌظف أثٌ اٌؼدًض

 لهُ ِني وًُّ الاحتراَِ ًاٌزمدٌسِ ٌسفؼخِ لدزىُِ ًػٌٍِّ ػٍِّيُِ.  ,اٌشّبب.

ُِ اٌٍغـخِ اٌؼسثٍـخِ ًفيدااثِيـب في جبِؼـخِ            وّب أخضُّ ثبٌشـىسِ ًاٌزمـدٌسِ أػضـبءَ الهٍئـخِ اٌزدزٌعـٍخِ في لعـ

 ُِ أٍِخً اٌزٌفٍكَ لهُ. ًشٍِلارً ًشِلائً في اٌمع ,اٌيرٌِنِ

 

داػٌأب أْ الحّد لله ً أزجٌ ِٓ الله اٌؼًٍ اٌؼظٍُ أْْ ٌىٌْ ىرا اٌؼًّ خبٌظبً ٌٌجيو اٌىسٌُ، ًفيخس 

 . زة اٌؼبلم 

 حضـــخ  اٌجب                                                              

  إيمبْ ظبلم طخشٌْ

  



 ه‌

 

 قائمت المحتىياث
 فحتانص  المىضىع

 ب  لجنة المناقشة
 ج  الإهداء

 د  الشكر كالتقدير
 ق  قائمة المحتكيات

 ح  بالمغة العربية الممخص
 ُ  المقدمة

القصة النسوية في الأردن جيل التسعينيات حتى وقتنا الفصل الأول: 
 الراىن

 ٕ 

 ٖ  القصة القصيرة كأهـ ركادهاالمبحث الأكؿ: 
 ُْ  ردفبدايات القصة القصيرة في الأ

 ُٕ  القصة النسكية الأردنيةالمبحث الثاني: 
 ُِ  رائداتها كأهـ القصة النسكية الأردنية جيؿ التسعينياتالمبحث الثالث: 

 ِٔ  المبحث الرابع: خصائص القصة الحديثة
 13  الفصل الثاني البداية السردية في القصة النسوية الأردنية

‌23  صطلبحية لمبدايةالدلالة المغكية كالاالمبحث الأكؿ:

 ّّ  مفهكـ البداية في النصكص السردية قديمها كحديثها
 ّٖ  مفهكـ البداية  السردية

 ْٕ  أنكاع البدايات في القصة النسكية الأردنيةالمبحث الثاني: 

 ْٕ  البداية السردية -ُ
 ِٓ  البداية حسب راكيها -ِ
 ٕٓ  البداية حسب ترتيب الحدث -ّ
 ٗٓ  الإستراجاعية البداية -أ

 َٔ  الاسترجاع الخارجي
 َٔ  الاسترجاع الداخمي

 ِٔ  البداية الإستباقية -ب
 ْٔ  البداية المتزامنة -ج
 ٓٔ  البداية الكصفية -ْ



 و‌

 

 ٔٔ  بداية كصفية زمنية -أ
 ٖٔ  بداية كصفية مكانية -ب
 ُٕ  بداية كصفية شخصية -ج
 ٕٓ  البداية الحكارية -ْ
 ٕٔ  الخارجيالحكار  -أ
 ٖٕ  الحكار الداخمي -ب

 ِٖ  كظائؼ البدايةالمبحث الثالث: 
 ّٖ  الكظيفة التشكيقيةاكلان: 
 ٖٖ  التخييميةالكظيفة ثانيان: 

 ٓٗ  دلالات البدايةالمبحث الرابع: 
 ٕٗ  الدلالة النفسيةأكلان: 
 َُّ  الاجتماعية الدلالةثانيان: 
 َُٗ  الدلالة الرمزيةثالثان: 

 336  الفصل الثالث: النياية السردية في القصة النسوية الأردنية
 ُُٕ  الدلالة المغكية كالاصطلبحية لمنهايةالمبحث الأكؿ: 

 ُُٗ  مفهكـ النهاية السردية
 ُِّ  أنكاع النهايات السرديةالمبحث الثاني: 

 ُِّ  النهاية المغمقة -أ
 ُِٖ  النهاية المفتكحة -ب
 ُّّ  فاجئةالنهاية الم -ج
 ُّٕ  النهايات حسب الأحداث -ِ
 ُّٕ  النهاية الإيجابية -أ
 ُّٗ  النهاية السمبية -ب
 َُْ  النهاية المحايدة -ج

 ُّْ  كظائؼ النهايػػػػػػػػةالمبحث الثالث: 
 ُْْ  الكظيفة التكليديةأكلان: 
 ُْٕ  الكظيفة الانغلبقيةثانيان: 
 ُُٓ  يميةيالكظيفة التخثالثان: 

 ُٔٓ  دلالات النهايةالمبحث الرابع: 



 ز‌

 

 ُٕٓ  الدلالة النفسيةأكلان: 
 ُّٔ  الدلالة الاجتماعيةثانيان: 
 ُٖٔ  الدلالة الرمزيةثالثان: 

 314  الفصل الرابع: علاقة البدايات بالنياية في القصة النسوية الأردنية
 ُٕٓ  علبقة البداية بالنهايةالمبحث الأكؿ: 

 ُٕٗ  علبقة التماثؿ: الدلالة المغكية كالاصطلبحية لمتماثؿي: المبحث الثان
 ُٕٗ  التماثؿ الكمي المتطابؽ -أ
 َُٖ  التماثؿ غير المتطابؽ -ب

 َُٗ  علبقة التقابؿ: الدلالة المغكية كالاصطلبحية لمتقابؿالمبحث الثالث: 
 َُٗ  تقابؿ محكر الزمف -أ
 ُّٗ  تقابؿ محكر الحدث -ب
 ُٖٗ  حكر الكجدافتقابؿ م -ج

 َِّ  علبقة التكامؿ: الدلالة المغكية كالاصطلبحية لمتكامؿالمبحث الرابع: 
 َِّ  تكامؿ كحدة الشخصية -أ
 َِٖ  تكامؿ كحدةالمكاف -ب
 ُُِ  تكامؿ كحدة الحدث -ج

 ُِٕ  الخاتمة
 َِِ  تراجـ لمقاصات

 ِِٖ  قائمة المصادر كالمراجع
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 ة باللغة العربيةملخص الرسال

 
-3331) تشةةليل البدايةةة وسةةنال النيايةةة فةةي القصةةة النسةةوية فةةي الأردن .إيمةةان سةةالم ،علاونةةة

 )المشرف الأستاذ الدلتور: نبيل حداد( 8132جامعة اليرموك، ، دلتوراه، رسالة (8132

ف جيػػؿ , كالقصػػة النسػػكية فػػي الأردالقصػػيرة  إلقػػاء الءػػكء عمػػم مفهػػكـ القصػػةالدراسػػة  تكلػػت هػػذ  

تشػكيؿ البػدايات السػردية, كسػااؿ النهايػات,  فػي البحػث  التسعينيات حتم كقتنا الػراهف  كمػا حاكلػت

فػػػػي القصػػػػة القصػػػػيرة النسػػػػكية  فػػػػي الأردف, كبيػػػػاف   -بػػػػيف البػػػػدايات كالنهايػػػػات -كالعلبقػػػػة بينهمػػػػا

 ـ الملبمػػً   صكصػػية البنائيػػة لمبدايػػة كالنهايػػةالخ الفنيػػةً كالمكءػػكعيةً السػػردية فيهػػا, كالكقػػكؼ عمػػم أهػػ

كفؽ منهج استقرائي تحميمػي فػي نمػاذج مختػارة, تكشػؼ عػف  التي برزت في تجربة القاصة الأردنية,

أشػػكالها الفنيػػة, كتعػػدد منػػاحي الحداثػػة كالتجريػػب فػػي هػػذا النػػكع الأدبػػي, بتعػػدد الأبنيػػة كتنػػكع الػػرال 

سيسػػمكها المتمقػػي كتقربػػ  مػػف  كاسػػتحداث طرائػػؽ السػػرد إذ تعػػد البدايػػة عتبػػة  تءػػيء الطريػػؽ التػػي

مركػػز القصػػة كمػػف مءػػمكنها الخطػػابي, كهػػي معبػػره اسػػتراتيجي ييعنػػم بػػ   المالػػؼ كالمتمقػػي   أمػػا 

النهاية  فهي الهدؼ مف العمؿ الفني جميعا, كؿ العناصر القصصػية تتءػافر كتتعػاكف عمػم خدمػة 

الػػذم سػػيجعم  يػػتمعف فػػي  كهػػك ,لأنػػ  هػػك الػػذم سػػيترؾ الأثػػر الأخيػػر فػػي نفػػس القػػار  ؛هػػذا الػػركف

 , كلا جداؿ في أف تحقؽ الانسػجاـ بػيف البدايػة كالنهايػة يعطػيالرسالة التي أراد المالؼ إيصالها إلي 

 كيعد مجالا لمكاتب لمتعبير عف أفكار  كرايت  لمعالـ  ,انطباعان بحسف التأليؼ كالتماسؾ في البناء
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 :مقدمةال

, كعمػػػم  لػػػ  كصػػػحب  محمػػػدو  لبـ عمػػػم رسػػػكؿ ابكالصػػػلبة كالسػػػالحمػػػد ب رب العػػػالميف,  

 كسمٌـ تسميمان كثيران أما بعد:

, كاسػتطاعى نكعان مف أنكاع تعدُّ القصةي  الأدبً الحديثً الذم نشأى أكاخرى القػرفً التاسػعى عشػرى

النصػؼً الففُّ القصصيُّ  أفٍ يتبكأى مكانةن مميزةن بيفى  الأنكاعً الأدبيةً, فقدٍ تطكرى تطكران ممحكظػان فػي 

بػػالا الأهميػػة؛ كذلػػؾ لأنػػ  حافػػؿ بػػا راء  الأدبػػي  نػػكعهػػذا ال أصػػب إذ الثػػانيٍ مػػفى القػػرفً العشػػريفً 

فػػي ككنػػ  تػػ  كتتجمػػم قيم (ُ)الفمسػػفية كالاجتماعيػػة كالنفسػػية, التػػي تمػػس مشػػاكؿ الإنسػػاف كعصػػر " 

عػادة ال نظػػر فػػي تجػػارب قػادران عمػػم البحػػث عػف معػػاني الكجػػكد الإنسػػاني كمحاكلػة فهمػػ  كتغيػػر , كا 

الحياة, كالتعبير عف المشاعر المختمفة بما يثيػر الدهشػة كالإعجػاب  فكظيفػة الفػف "هػي أف يسػم  

   (ِ)الإنساف لمػ" أنا" بالتماثؿ بحياة ا خريف, كأف يمكنها مما لـ تكن , كمما هي جديرة بأف تككف"

, الػ كيعد ذم شىػهًدى مػيلبدى جيػؿو قصصػيو عقدي التسعينياتً عقدي التَّدفؽً القصصي  فػي الأردف 

ػؿى تنكيعػات و فنيػةن جديػدةن,  كارتػادى  مى ,  كهك الجيػؿي  الػذم حى فاقػا ن تجريبيػةن متنكعػةن, فمػعى بدايػةً  جديدو

, التػػػي أخػػذتٍ عمػػم عاتًقًهػػا حمػػؿى عػػددو مػػػفى  التسػػعينياتً بػػرزتٍ ظػػاهرةي القصػػةي النسػػكيةي فػػي الأردف 

ايا الكطنيػػػةً كالقكميػػػةً كالفكريػػػةً كالإنسػػػانيةً, كمػػػفٍ خػػػلبؿً هػػػذ  القءػػػايا النسػػػكيةً, إءػػػافةن إلػػػم القءػػػ

كبػػػاتى  ,فػػػي الأردف  قػػػدً ارتقػػػتٍ إلػػػم المسػػػتكل القػػػكمي   كيةفَّ القاصػػػةى النسػػػإالظػػػاهرةي نسػػػتطيعي القػػػكؿى 

 حءكريها ماثلبن  في الساحةً الإبداعيةً كالنقديةً العربيةً 

مػف ا , مف بدايتها حتم الكقت الراهف عددن كقد شهدت القصة القصيرة النسكية في  الأردف

التحػػكلات كالتغيػػرات الفنيػػة  بيػػد أف المتأمػػؿ فػػي المشػػهد الأدبػػي يمحػػظ إغفػػالان مػػف الدارسػػيف لهػػذا 
                                                 

1
   ِّٓـ, صُّٕٗ, دار الثقافة بيركت, لبناف, النقد الأدبي الحديثمحمد غنيمي هلبؿ:  -‌
, نقمػػػػػػ  إلػػػػػػم العربيػػػػػػة, ميشػػػػػػاؿ سػػػػػػميماف, دار الحقيقػػػػػػة لمطباعػػػػػػة كالنشػػػػػػر ضةةةةةةرورة الفةةةةةةنإرنسػػػػػػت فيشػػػػػػر:  - ِ

   ُٔـ,صُٓٔٗ,بيركت, 



3 

 

الجػػػنس الأدبػػػي فػػػي مقابػػػؿ إقبػػػالهـ عمػػػم دراسػػػة الركايػػػة؛ لػػػذا اتجػػػ  اهتمػػػامي إلػػػم جػػػنس القصػػػة 

عػػػدادم لمماجسػػػتير, كقػػػد أعػػػددت رسػػػالة صػػػمتي بالقصػػػة القصػػػيرة إلػػػم أيػػػاـ إتعػػػكد  كمػػػاالقصػػػيرة, 

التشكيؿ كالرايػة(" كقػد أتػي  لػي أف ألػج عػالـ القصػة )بعنكاف "التجربة القصصية لجكاهر الرفايعػػة 

القصػػيرة كأتعػػرؼ إلػػم اتجاهاتهػػا كأدكاتهػػا كتنػػكع أسػػاليب الخطػػاب فيهػػا,  كرأيػػت أننػػي أسػػتطيع فػػي 

في أياـ أصب  فيها التعمؽ في التخصص هك  ,مرحمة الدكتكرا  أف أكاصؿ السير عمم هذا الدرب

 الأساس المعيارم لمتخصص العممي المجدم  

 في الأردف في النقدية الساحة زالت ما ,مكءكعا تتناكؿ نهاكك  مف هذ  الدراسة أهمية كتأتي

 قد منها كثيرا أف القصيرة, إلا القصة تناكلت التي الدراسات أهمية مف الرغـ فعمم ؛ إلي  حاجة ماسة

 تركػز لػـ الفني الجانب تناكلت التي الدراسات الفني, كحتم الجانب دكف التاريخي الجانب عمم كزر 

, كسػهمت   الطريػؽ أنػارت الدراسػات هػذ  لكػف خػاص, بشػكؿ  كالنهايػة القصصػية البدايػة عمم مسألة

ة : رسػػالكالرسػػائؿ الجامعيػػة التػػي تناكلػػت القصػػة القصػػيرة فػػي الأردف كثيػػرة نػػذكر منهػػا المهمػػة,

العشػريف"  الجامعػة  القػرف مػف الأخيػر الربػع فػي الأردف فػي القصػيرة القصػة دكتػكرا  بعنػكاف" لغػة

الأردنيػػة, لمباحثػػة ناديػػا حسػػيف الطكيسػػات, كرسػػالة دكتػػكرا  بعنػػكاف" المػػرأة فػػي القصػػة القصػػيرة فػػي 

تير بعنكاف" الأردف كفمسطيف" الجامعة الأردنية, لمباحثة نسريف محمد عطا الشنابمة  كرسالة ماجس

المػػػرأة فػػػي القصػػػة القصػػػيرة فػػػي الأردف", جامعػػػة اليرمػػػكؾ, لمباحثػػػة مػػػريـ جبػػػر فريحػػػات, كرسػػػالة 

ماجستير بعنكاف " التجربة القصصية لجكاهر الرفايعة التشكيؿ كالراية", جامعػة اليرمػكؾ, لمباحثػة 

قصصػػي"  إيمػػاف سػػالـ علبكنػػ   كرسػػالة ماجسػػتير بعنػػكاف" رسػػـ الشخصػػية فػػي أدب سػػحر ممػػص ال

جامعػػػة اليرمػػػكؾ, لمباحثػػػة لبنػػػم عبػػػد الكهػػػاب الفمكػػػي, كرسػػػالة ماجسػػػتير بعنػػػكاف" مػػػريـ جبػػػر كفػػػف 

القصػػػة القصػػػيرة", جامعػػػة اليرمػػػكؾ, لمباحثػػػة عائشػػػة بشػػػارات, كرسػػػالة بعنػػػكاف "الرجػػػؿ فػػػي القصػػػة 
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ف النسػػػػكية القصػػػػيرة الأردنيػػػػة", جامعػػػػة جػػػػدارا, لمباحثػػػػة كككػػػػب إبػػػػراهيـ القرعػػػػاف كهنػػػػاؾ العديػػػػد مػػػػ

 الدراسات التي دارت حكؿ التجربة القصصية لقاص أك قاصة أردنية بعينها  

لذلؾ رغبت في الكقكؼ عمم مكءكع البدايات كالنهايات في القصة القصػيرة النسػكية فػي 

كالمقصػػػػكد بالبػػػػدايات المطمػػػػع السٌػػػػردمٌ الػػػػذم يسػػػػتهؿ بػػػػ  السٌػػػػارد قصٌػػػػت , لمػػػػا لمبػػػػػدايات الأردف, 

زيٌػػة فػػي الػػنٌصٌ القصصػػيٌ, كمػػا يمكػػف أفٍ تحيػػؿ عميػػ  فػػي بنيػػة القصٌػػة كالنٌهايػػات مػػف أهميٌػػة مرك

اًعتبركهػػا مسػػألة ك  القصػػيرة, إذً انشػػغؿ النٌقػػاد بمسػػألة البدايػػة كالنٌهايػػة فػػي الػػنصٌ الأقصكصػػيٌ, بػػؿ

فٌرهػػا فػػي اثابتػػة فػػي بنيتهػػا  كشػػرطنا لكتابػػة الػػنٌص القصصػػيٌ القصػػير, كجعمػػكا لهػػا شػػركطنا كجػػب تك 

فالبدايػػة تحػػدد شػػكؿ القصػػة كترسػػـ نهايتهػػا  كمػػا أنهػػا تنقػػؿ القػػار  إلػػم  (1)النٌهايػػة البدايػػة كمػػا فػػي 

تمقػػي المتمقػػي  كيبػػدك أف ارتبػػاط النهايػػات بالبػػدايات يػػأتي بصػػكر متعػػددة   العػػالـ المتخيػػؿ, كتهيػػ 

كهذا يعني أف النهاية ترد بصكر مختمفة فهػي إمػا أف تعػكد  (ِ)ب هي: التطابؽ, التعارض, التجاك 

ما أف تككف مفاجئة لمقار , ك بال ما أف تككف مفتكحة مثيرة ا  قار  إلم البداية ماكدة ما أكحت ب , كا 

كبنػػػػاءن عمػػػػم ذلػػػػؾ, جػػػػاء اًعتنػػػػاء كاتػػػػب القصٌػػػػة القصػػػػيرة بالبػػػػدايات مػػػػا غيرهػػػػا  ا  لمتأمػػػػؿ كالتفكيػػػػر ك 

 كالنٌهايػػات شػػرطان مػػف شػػركط الجػػكدة فػػي كتابػػة القصٌػػة القصػػيرة  كالفءػػاء النصػػي محػػدد بطرفػػي

ناف الإطار الشكمي لفءاء النص, كتمكنػاف القػار  مػف العبػكر البداية كالنهاية, كهما علبمتاف تككٌ 

مف العالـ الكاقعي المحسكس إلم عالـ النص, كتءعاف الحدكد بيف النص كما هػك خػارج الػنص  
 كفكػانكا يقكلػ فقػد القػدماء, بعنايػة حظيػت التػي الأمػكر مػف أدبػي عمػؿ أم بمطمػع كالاهتمػاـ ( 2)

                                                 

ةةةةةد  يةةةةةت مييةةةةةوب"،سةةةةةرد البةةةةةدايات ود  بمقاسػػػػػـ مػػػػػارس: " -ُ , ُٓ لةةةةةة الن يايةةةةةات فةةةةةي الةةةةةورد والر مةةةةةاد لمحم 
   .thaqafat.co www َُِٔ ,يكنيك

3
, الشركة المصرية العالمية لمنشر, مكتبة لبناف ناشركف, مبادئ تحليل النصوص الأدبيةبساـ بركة ك خركف: ‌-‌

   ُّٕـ, صََِِ, ُبيركت, ط
, منشػػػكرات الاخػػػتلبؼ, الجزائػػػر, سةةةيميا ية الةةةدالنظريةةةة الةةةنص مةةةن بنيةةةة المعنةةةى إلةةةى حسػػػيف خمػػػرم:  -ّ
   َُْـ, صََِٕ, ُط
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, كتحػدثكا عػف طرائػؽ القػدماء كأسػاليبهـ (ُ)البيػاف"  دلائػؿ فإنهف الابتداءات الكتَّاب معاشر أحسنكا"

كفي العصر الحديث اهتـ بعػض البػاحثيف بهػا أمثػاؿ  (3)في الاهتماـ بصدكر الرسائؿ كخكاتيمها  

 د أخػرل لػػ  "تػكدركؼ"" جيرار جينيت " في كتاب  "عتبات" لكن  لـ يبدً اهتمامان بالنهاية  كثمة جهك 

كغيػرهـ الكثيػر لا يمكػف إغفالهػا  كظهػر  ( 2)" لكتمػاف "ك " كفرانػؾ كرمػكد"ك "بػارت" ك "باختيف"  ك

 في العصر الحديث دراسات عربية مف أبرزها: "البدايات فػي الػنص القصصػي "لػػ صػبرم حػافظ",

دايات فػي الػنص الركائػي",  الب "الاستهلبؿ: ففك "البداية في النص الركائي "لػ صدكؽ نكر الديف,ك

 النهايات المفتكحة " لػ شاكر النابمسي, كغيرهـ الكثير   ك"

كتأتي دراستي هذ  محاكلة بياف أهمية البدايات كالنهايات في القصة القصيرة النسكية 

البدايات تشكيؿ " كهذ  الدراسة بعنكاف  ة,يها البنائية كالتشكيمصالأردنية كاستجلبء سماتها كخصائ

كستعنم  ـ"َُِٖحتم  َُٗٗالنهايات في القصة القصيرة النسكية في الأردف مف عاـ اؿ سا ك 

ببحث خصكصية تشكيؿ البدايات كسااؿ النهايات محاكلة الكصكؿ إلم مفهكمها كتشكيلبتها 

مكءحة طبيعة ك مبرزة قيمها الفنية كسماتها الجمالية, ك كاشفة عف أنكاعها ككظائفها كدلالاتها, ك 

 تربط البدايات بالنهايات في القصة القصيرة النسكية  الصمة التي 

, إذٍ ستككفي أعماؿي  أمَّا المنهجي الذم ستتبعي  هذً  الدراسةي فهك المنهجي الكصفيُّ التحميميُّ

, الدراسةي  القاصة الأردنية المجاؿى التطبيقيَّ لمتصكراتً المنهجيةً كالفكريةً كالفنيةً التي ستقكيـ عمي 

ادة مف بعض المناهج الحديثة لمقاربة النصكص كالسيميائية كالأسمكبية  كذلؾ فكما حاكلت الإ

                                                 

العمميػػة,  الكتػػب دار قميحػػة, مفيػػد :تحقيػػؽ ,والشةةعر اللتابةةة الصةةناعتين ،العسػػكرم هػػلبؿ أبػػك - ُ
  ْٖٗ ص ـ,ُٖٗٗلبناف, -بيركت

ابي , دار الفػػػػػار الرسةةةةةا ل الأدبيةةةةةة ودورىةةةةةا فةةةةةي  تطةةةةةوير النثةةةةةر العربةةةةةي القةةةةةديمصػػػػػال  بػػػػػف رمءػػػػػاف:  - ِ
   َّٖـ, صََِٕ, ِبيركت, ط

, الجػػػػزء ٖ)مقالػػػػة(, مجمػػػػة علبمػػػػات فػػػػي النقػػػػد, مجمػػػػد  فةةةةي شةةةةعرية الفاتحةةةةة النصةةةةية،جميمػػػػة الطريطػػػػر:  - ّ
   ُْْصـ, ُٖٖٗ, ِٗ
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لإلقاء الءكء عمم العمؿ الأدبي مف الداخؿ كالخارج, كمساعدة المتمقي في فهـ خصكصية 

 القصة القصيرة كاستجلبء دلالاتها كفؾ مغاليقها    

تنكع في تشكيؿ البدايات كاعتمدت الدراسة مبدأ الانتقاء كفؽ ءكابط منهجية تراعي ال

 كالنهايات, كشمكؿ القصص القصيرة الأبرز تمثيلبن لمكءكع الدراسة  

 مقدمة كأربعة فصكؿ كخاتمة:قد جاءت الدراسة في ك 

خاصة  صة القصيرةلمق الأدبي جنساللمحة عف  -بصكرةو إجماليةو  -تعرًضي المقدمةي 

طمحي البداية كالنهاية كأهميتهما في , كمصالقصة النسكية الأردنية متمثمة بجيؿ التسعينيات

 الدراسات الأدبية  

 (النسكية في الأردف جيؿ التسعينيات حتم كقتنا الراهفالقصة ) الأكؿ الفصؿ فيما يتناكؿ

أدب ب كالتعريؼالعربي, ك الغربي  يف, كأهـ عناصرها  كركادها في العالملقصة القصيرةا مفهكـ 

  ات حتم كقتنا الحاءر القاصة الأردنية  خاصة جيؿ التسعيني

الءكء عمم  فقد سمط: البداية السردية في القصة النسكية الأردنية() الفصؿ الثانيأما 

سكاء أكاف بصكت الأنا )سردية كصفية حكارية( كحسب راكيها ) مفهكـ البداية السردية  كأنكاعها

حاكؿ  ,  كما (ارتدادية أك استباقية أك متزامنة)كحسب ترتيب الأحداث  ,(أـ صكت الغائب

 الدلالات ناقشيمية, كمف ثـ يقية, كالكظيفة التخمنها: الكظيفة التشكيك الكقكؼ عمم أهـ كظائفها 

   لمبدايات الرمزيةك  النفسيةك الاجتماعية, 

: مفهكـ النهاية السػردية  )النهاية السردية في القصة النسكية الأردنية(لفصؿ الثالثكعالج ا

)إيجابية أك سػمبية أك محايػدة( كحسب أحداثها  , أك مفتكحة أك مفاجئة( مغمقة)المتعددة   كأنكاعها

الكظيفػة التخييميػة   ك  ,الكظيفػة الإغلبقيػةك   ,الكظيفػة التكليديػة :كما تناكؿ كظائؼ النهايات كأهمهػا

  مية     يدلالة الاجتماعية, كالدلالة النفسية, كالدلالة التخيالأهـ دلالات النهاية المتمثمة ب كناقش



6 

 

: أهـ العلبقات )العلبقة بيف البداية كالنهاية في القصة النسكية الأردنية( الفصؿ الرابعككء  

 : علبقة  التماثؿ, كعلبقة التقابؿ, كعلبقة التكامؿ كمف أهمها التي تربط البداية بالنهاية, 

, ليككفى رديفا لمناحيةً ال تطبيقيةً, كقدً اهتمتً الدراسةي بتقديًـ تمهيدو نظرمو لكؿً فصؿو

تً الخاتمةي أبرزى ما تكصمتٍ إليً  هذ  الدراسةي,  أردفتي الخاتمة بممحؽ لتراجـ كاتبات ك كعرءى

   كاتبىعٍتيها بقائمةً المصادرً كالمراجعً  القصة القصيرة الكارد ذكرهف في البحث,

 فأحمد  حمدان كثيران عمم تهيئة أسباب -سبحان  كتعالم -تكج  بالشكر بأكفي الختاـ 

تمام   كأتكج  بالشكر الكافر  المغة العربية كأساتذتها الفءلبء كما  لقسـالمءي في المكءكع كا 

لمتابعت  هذ  الدراسة, كحرص  أخص بالشكر كالثناء أستاذم الفاءؿ الدكتكر نبيؿ يكسؼ حداد 

 كالشكر مكصكؿه  ,فقد كاف نعـ المكج  ,تزكيدم بملبحظات  القيمة, كنبم  كحسف خمق  عمم

   ناقشيف الفاءميفلمم

كأخر دعكانا أف الحمد ب رب العالميف, كالصلبة كالسلبـ عمم سيدنا محمد كعمم  ل      

  كصحبة أجمعيف  
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 حزى ًلزنب اٌساىٓ اٌمظخ اٌنعٌٌخ في الأزداْ جًٍ اٌزعؼٍنٍبد: اٌفظً الأًي

 

 اٌمظخ اٌمظيرح ػنبطسىب ًأىُ زًاداىبالمجحش الأًي:  

 

 ظخ اٌمظيرح في الأزداْثداٌبد اٌم

 

 اٌمظخ اٌنعٌٌخ الأزدأٍخالمجحش اٌضبًٔ:  

 

  زائداتهبجًٍ اٌزعؼٍنٍبد  اٌمظخ اٌنعٌٌخ الأزدأٍخالمجحش اٌضبٌش:  

  المجحش اٌساثغ: خظبئض اٌمظخ الحدٌضخ
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 المبحث الأول

 القصة القصيرة عناصرىا وأىم روادىا 

مختمؼ المعاجـ, قصٌ الأثر أم تتبَّعى مسارى ي يقصد بالقص في المغة العربية ككما كرد في  

 :ْٔفي سكرة الكهؼ) بعض أخبارهـ  كمف هذا المعنم قكل  تعالم طاكىرىصدى حركىة أصحاب  كالتىقى 

قاؿ ذلؾ ما كنا نبا فارتدا عمم  ثارهما قصصا , ( يقكؿ المكلم تبارؾ ُُكرة القصص)سكفي

كيقاؿ اقتص أثر , , كهـ لا يشعركف كقالت لأخت  قصي  فبصرت ب  عف جنب :كتعالم

, ظف أن  كطيد الصمة بالمعنم الأكؿأثر  كالمعنم الثاني هك الإخبار كالركاية كأغمب ال كتقصص

 كركاية ذلؾ أك قص , ـكتممس أخباره ,تتبع  ثار شخص أك أشخاص-عمم نحك ما–فالقصة 

  (ُ)ة كيقاؿ أيءا: استقص: أم طمب من  أف يقص عمي  قص

بالانجميزية كتعبير نكفيمي   Short storyهي الاصطلبح المقابؿ لتعبير  القصيرة كالقصة

Nouvelle ,كيميؿ قميمكف إلم الاكتفاء بكممة قصٌة اعتمادان عمم تمييز القصة  (ِ)بالفرنسية

  (ّ) عكءان عف استخداـ كممتيف اثنتيف Novelالطكيمة باصطلبح: ركاية 

الثبكت كالاستقرار؛ فهك مف أشد الفنكف الأدبية  القصة لكف أدبي يستعصم عممفف إف  

ببعض المحاكلات التي تحدد خصائصها   -القصة القصيرة  -تىغيٌران كتطكران  كمع ذلؾ فقد حظيت

مكثفا ل  أثر أك  اتصكيرن ا ا إنسانين أدبي نثرم يصك ر مكقفا أك شعكرن الأساسية, كمف ذلؾ أنها "نص 

  (ْ) مغزل"

                                                 

    ِٔـ ,صََِٖ, القاهرة, الدار المصرية المبنانية, القاهرة, فن لتابة القصةفااد قنديؿ:  - ُ
  َّـ,ص ُْٕٗ, ِ, مادة)اقصكصة(,  دار العميـ لمملبييف, بيركت,طبيالمعجم الأدجبكر عبد النكر:  - 3
, الماسسػػػػة العربيػػػػة لمدراسػػػػات كالنشػػػػر, بيػػػػركت, مقدمةةةةة فةةةةي النقةةةةد الأدبةةةةيينظػػػػر: عمػػػػي جػػػػكاد طػػػػاهر:  - ّ
   ِّْـ, صُّٖٗ, ِط
   ِْ, صمرجع سابؽ,  فن لتابة القصةفااد قنديؿ:  - ْ
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, الإسلبـ, كقد كيجد عند معظـ الشعكب كالأمـ قبؿ اقديـ جدن  يإنسانفف أدبي  فالقصة

, كالفرس, كما احتكل القر ف الكريـ عمم العديد مف قصص الأمـ ةن صٌ اخبك  عند حءارات الركـ

السابقة, بؿ إن  خاطب العرب بطريقة قصصية ملبئمة لميكلهـ كطبائعهـ المعتمدة عمم حب 

كتتميز   الحكايات المختمفة في مجالس السمر كالسهراستماعهـ لمقصص كالأخبار التاريخية ك 

القصص العربية قبؿ الإسلبـ بكاقعيتها كخمكها مف الخياؿ كالمبالغة في السرد باستثناء قصص 

الأساطير, كمف مظاهر اهتماـ العرب بالقصة حرصهـ عمم جمع كركاية أخبارهـ التاريخية 

  (ُ)لتي كانت تحدث بيف فترة كأخرل كحكاياتهـ المتعمقة بحركبهـ كالحكادث المهمة ا

إذف فالقصة القصيرة  فف أدبي نثرم, جذكر  مكغمة في القدـ "نمت مف جذكر الأساطير 

كيشير  (ِ)اليكنانية, كخرافات إيسكب, كحكايات تشكسر, كالحكادث الفرنسية كالإيطالية كالألمانية" 

كثيقة بالسرد البدائي, الذم يجسد الناقد الأمريكي "شارلز مام" إلم أف القصة" شكؿ ل  صمة 

 (ّ)التصكر الأسطكرم كيمخص " 

يرل بعض النقاد أف القصة القصيرة ظمت تتسـ بسمة السرد الخرافي الشعبي, حتم جاء ك 

( فخمصها مف طابعها الشعبي كالحكائي, ُْٖٗ-َُٖٗالكاتب الأمريكي "إدجار  لاف بك" )

لمحياة النفسية الداخمية لمشخكص, كما  اصكيرن ف الحكادث لمفكرة, كجعمها تكأخءع ما فيها م

كءع هذا الكاتب القكاعد كالأسس التي اعتمدها "مكباساف"  في أكاخر القرف التاسع عشر, 

                                                 

ـ, ََِِ, ُ", دار الثقافػػػػػة لمنشػػػػػر, مصػػػػػر,  القػػػػػاهرة, طنيةةةةةةالقصةةةةةص القر نةةةةةي " رنيةةةةةة ففػػػػػال  الربيعػػػػػي:  ُ
   ُٗ-ُٓص
 ُمة كتاب الهلبؿ, القاهرة, طترجمة أحمد عمر شاهيف, سمس لتابة القصة القصيرة،هالي بيرنت:  - ِ

  َُـ,ص ُٔٗٗ
القصةةةةةةة الروايةةةةةةة المنلةةةةةةف، )دراسةةةةةةات فةةةةةةي نظريةةةةةةة الأنةةةةةةواع الأدبيةةةةةةة تزفيتػػػػػػاف تػػػػػػكدركؼ ك خػػػػػػركف:  - ّ

, ُجمػػػػػػػة خيػػػػػػػرم دكمػػػػػػػ , مراجعػػػػػػػة سػػػػػػػيد بحػػػػػػػراكم, دار شػػػػػػػرقيات لمنشػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػع, القػػػػػػػاهرة, طتر  المعاصةةةةةةةرة(
   َٖـ, صُٕٗٗ
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كانطمؽ هك ا خر في تطكير فف القصة القصيرة, فجعؿ من  كسيمة لمتعبير عف المحظات 

  (ُ)ة كاحدة القصيرة العابرة في حياة الفرد كالتي يصعب أف تحكيها ركاي

القصة مجمكعة أحداث يركيها كاتب, كيتناكؿ حادثة كاحدة أك حكادث عدة, تتعمؽ ك 

بشخصيات إنسانيةو مختمفةو, تتبايف أساليب عيشها كتصرفها في الحياة, عمم غرارو ما تتبايف حياة 

  (3)  الناس عمم كج  الأرض, كيككف نصيبها في القصة متفاكتان مف حيث التأثير كالتأثر

امبرت أندرسكف القصة بأنها:"حكاية قصيرة ما أمكف, حتم ليمكف أف تيقرأ في  كيعرؼ

خياؿ قاص فرد, برغـ ما قد يعتمد عمي   جمسة كاحدة" هي عبارة عف سرد نثرم مكجز يعتمد عمم

الإنساف, أك الحيكاف الذم يتـ إلباس  صفات  الخياؿ مف أرض الكاقع, فالحدث الذم يقكـ ب 

الكقائع المتشابكة في حبكة, حيث نجد التكتر  الجمادات, يتألؼ مف سمسمة مفإنسانية, أك 

الإبقاء عمم يقظة القار , ثـ تككف النهاية مرءية  كالاسترخاء في إيقاعهما التدريجي مف أجؿ

 (ّ) مف الناحية الجمالية

نما يمكف أيءن فمـ ت اأما القصة حديثن  مشهد أك أف تدكر حكؿ فكرة, أك ا  عد حدثان فحسب, كا 

حالة نفسية, أك لمحة مف ملبم  الحياة, كقد تككف رسالة أك حممان كتداعيات أك يكميات  كلمقصة 

بذلؾ الحديثة أشكاؿ جديدة, خرجت بجرأة عف الشكؿ السردم المألكؼ لمقصة القصيرة فحققت 

                                                 

, منشػػػػػكرات القصةةةةةة القصةةةةةيرة فةةةةةي الأردن وبحةةةةةوث  خةةةةةر  فةةةةةي الأدب الحةةةةةديثينظػػػػػر: إبػػػػػراهيـ خميػػػػػؿ:  - ُ
   ُْ-ُّـ صُْٗٗرابطة الكتاب الأردنييف, عماف,

   ُْص ,ـُٕٗٗلبناف,  , دار الثقافة,فن القصةمحمد يكسؼ نجـ,  - ِ
: ترجمػػػػػػة عمػػػػػػم المنػػػػػػكفي, المجمػػػػػػس :  القصةةةةةةة القصةةةةةةيرة النظريةةةةةةة والتطبيةةةةةة أمبػػػػػػرت  إنركػػػػػػي أندرسػػػػػػكف - ّ

  ِٓـ,صَََِالأعمم لمثقافة, القاهرة,
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ها عصارة عقمية كالقصة الجيدة  ليست كليدة الصدفة  كالاتفاؽ كلكن (ُ) لافتا اكمكانة كحءكرن  اتميزن 

  (ِ) ي جبارة استطاعت أف تعي خلبصة التجارب الإنسانية في حقكؿ الإبداع النفس

حكاية أدبية تدرؾ لتقص, قصيرة نسبيا, ذات حدث محدد حكؿ جانب مف الحياة, لا كهي "

نما طبقان لنظرة مثالية كرمزية, لا تنمي أحداثان كبيئاتو كشخكصان  , في كاقعها العادم كالمنطقي كا 

نما تكجز في لحظة كاحدة  كتتميز القصة بقصرها إذ يمكف قراءتها  (ّ)  حدثان ذا معنم كبير"ك كا 

في جمسة كاحدة, كبحبكتها التي تبدأ غالباو في كسط الحدث, كبعقدتها الكاحدة, كبعناصرها 

د القميمة, كشخصياتها المحدكدة العدد كالجامدة, كبمحافظتها عمم كجهة نظر كاحدة كمكءكع كاح

 (ْ)كنبرة كاحدة, كميمها الظاهر إلم الاقتصاد في التفاصيؿ 

أدبػػػي مسػػػتقؿ بذاتػػػ  يتصػػػؼ بسػػػمات فنيػػػة مػػػف  نػػػكعكممػػػا يمفػػػت النظػػػر أف القصػػػة القصػػػيرة 

أنػػ  لا  ان أهمهػا: كحػدة الانطبػاع الػػذم تتركػ  فػي المتمقػػي كالإيجػاز كالتكثيػؼ  إذ " يبمػػا التركيػز حػدَّ 

سػػتغناء عنهػػا, أك يمكػػف أف تسػػتبدؿ بهػػا غيرهػػا, فكػػؿ لفظػػة تسػػتخدـ لفظػػة تكػػكف مكحيػػة يمكػػف الا

  كتتميػز القصػة القصػيرة بأنهػا (ٓ)تككف مكحية, كيككف لها دكرها تمامان كما هك الشػأف فػي الشػعر"

ككاتبهػػا يسػػتخدـ أسػػاليب متنكعػػة مثيػػرة  (ٔ)  تفصػػ  عػػف حقيقػػة غائبػػة أك مدركػػة صػػراحة أك ءػػمنان 

كشػؼ الأشػياء بصػكرة دراميػة, أك انعطػاؼ الحبكػة المفػاج ؛  لمصدمة كالنهايػة غيػر المتكقعػة, أك
                                                 

,  الناشػػػػػػر دبػػػػػػي, منطقػػػػػػة دبػػػػػػي التعميمػػػػػػة ,  فةةةةةةن القصةةةةةةة القصةةةةةةيرةينظػػػػػػر: محمػػػػػػد محػػػػػػي الػػػػػػديف بينػػػػػػك:  - ُ
   َّـ, صََِٕ

    َٔ, صمرجع سابؽ, فن القصة: محمد يكسؼ نجـ  - ِ
, ـُٖٓٗ, ِطدار المعػػػػػػػػارؼ, القػػػػػػػػػاهرة,  : القصةةةةةةةةة القصةةةةةةةةةيرة دراسةةةةةةةةات ومختةةةةةةةةارات،الطػػػػػػػػاهر مكػػػػػػػػي - ّ

   ٖٗص
دار النهػػػػػار لمنشػػػػػر, مكتبػػػػػة لبنػػػػػاف, بيػػػػػركت,  ,معجةةةةةم مصةةةةةطلحات نقةةةةةد الروايةةةةةةينظػػػػػر: لطيػػػػػؼ زيتػػػػػكني:  - ْ

  ِٖ-ِٕـ , صََِِ
   ُُّـ, صََِْ, دار الفكر العربي, القاهرة, اسة ونقدالأدب وفنونو در عز الديف إسماعيؿ:  - ٓ
ـ, ََِٓ, مكتبػػػػػػػػػة ا داب, القػػػػػػػػػاهرة, البنيةةةةةةةةةة السةةةةةةةةةردية للقصةةةةةةةةةة القصةةةةةةةةةيرةعبػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػرحيـ الكػػػػػػػػػردم:  - ٔ

   ُٖٓ-ُٕٓص
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كالقيمػػة الكبػػرل لهػػا تكمػػف فػػي مركنتهػػا كانسػػجامها ( ُ)  كذلػػؾ لػػدفع القػػار  إلػػم التفكيػػر كالاسػػتجابة

فهػػػػي قػػػػكؿ لغػػػػكم كالمغػػػػة أداة التشػػػػكيؿ كالتصػػػػكير فيهػػػػا, كلا مجػػػػاؿ للؤلفػػػػاظ الزائػػػػدة أك  (ِ)كقكتهػػػػا 

قػػاص تشػػيككؼ:" إذا مػػا قيػػؿ لنػػا, فػػي بدايػػة قصػػة قصػػيرة بػػأف هنػػاؾ الحشػػك  كهػػذا مػػا أكػػد  قػػكؿ ال

 (ّ)مسماران في الجدار, فعمم البطؿ أف يشنؽ نفس  في , في النهاية" 

)ادغار  لاف بك( الذم  كمف عناصر القصة القصيرة البداية كالنهاية  كمف زمف بعيد رأل

نجاح القصة أك إخفاقها  فهي  تحددكصؼ بأن  أبك القصة القصيرة, أف البداية الناجحة هي التي 

"الحكي الافتتاحي الذم هك محؿ ابتداء السرد كلحظة الإنباء بكيفيات انبثاق  كتشكم  كفؽ لحظة 

فريدة مف نكعها لا يمكنها أف تتطابؽ تطابقان تامان؛ أم فاتحة نصية أخرل لأنها لحظة تأسيس 

مرتبطة ارتباطان عءكيان ببدايتها حتم لا , أما النهاية, "فهي (4)بكر لأصالة كياف لغكم طريؼ" 

يتفكؾ نسيج القصة كلا بنااها, لأف تطكر الحدث ءركرم في دفع مجراها إلم النهاية التي تحدد 

معنم الحدث, كتكشؼ عف دكافع  كحكافز   كلأنها تككف مجمعان لمحدث القصصي يتحدد مف 

كهي الممسة  يكمف التنكير النهائي لمقصة,كفيها  (ٓ),م الذم أراد الكاتب أف يعبر عن "خلبل  المعن

                                                 

, ترجمػػػػػػػة غػػػػػػػازم دركيػػػػػػش عطيػػػػػػػة, مراجعػػػػػػػة سػػػػػػػميماف داكد مةةةةةةةدخل لدراسةةةةةةةة الروايةةةةةةةةجيرمػػػػػػي هكرثػػػػػػػكف:  - ُ
  ّٕ-ّٔـ, صُٔٗٗلعامة, بغداد, الكاسطي, دار الشاكف الثقافية ا

مجمػػػػػة ا طػػػػػاـ, النػػػػػادم الأدبػػػػػي بالمدينػػػػػة  الأقصوصةةةةةة بةةةةةين اقنشةةةةةاة والتقبيل)مقالةةةةةة(،أحمػػػػػد سػػػػػماكم:  - ِ
   َّـ, صَََِ, ٕالمنكرة العدد 

يكنيػػػػػػك ُ, ّمجمػػػػػػة فصػػػػػػكؿ, ع, أُو ىنةةةةةةر  ونظريةةةةةةة القصةةةةةةة القصةةةةةةيرة،بػػػػػػكريس ـ إيخنبػػػػػػاكـ ك خػػػػػػركف:   - ّ
   ُْٗـ, ص ُّٖٗ

"حنػػػػػػا مينػػػػػػة نمكذجػػػػػػان", مجمػػػػػػة علبمػػػػػػات فػػػػػػي الأدب  فةةةةةةي شةةةةةةعرية الفاتحةةةةةةة النصةةةةةةيةة الطريطػػػػػػر: جميمػػػػػػ - ْ
   ُْٓـ, صُٖٗٗكالنقد, جدة , السعكدية, 

    َٕ, ص ّـ, طَُٕٗمكتبة الأنجمك المصرية, القاهرة,  , فن القصة القصيرةرشاد رشدم:  - ٓ
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المفاجأة التي قد  الممسة الأخيرة التي تمن  الكشؼ عف الشخصية, أك السمكؾ, أك المعنم  كفيها

  (ُ) تثير السخرية أك الابتساـ أك الارتياح أك حتم القمؽ كالتسااؿ

بػػػالأدب  كظهػػكر هػػذا الجػػنس الأدبػػي فػػي العػػالـ العربػػي كػػاف أكائػػؿ القػػرف العشػػريف, متػػأثران 

أثر جميٌ فػي هػذا, كلكػف الصػحافة المصػرية  مبكرو  الغربي, ككاف لمصحافة التي صدرت في كقتو 

كامتازت المحاكلات الأكلم سكاء في مصر أك في  (3) بكءع خاص كانت السباقة في هذا الميداف

نػػػديـ, غيرهػػػا, بالنقػػػؿ كالترجمػػػة كالتعريػػػب  كينػػػك  الدارسػػػكف فػػػي هػػػذا الصػػػدد بمحػػػاكلات عبػػػد اب ال

كالمكيمحي, كمصػطفم لطفػي المنفمػكطي, كلبيبػة هاشػـ كغيػرهـ ممػف كػانكا ينشػركف قصصػهـ فػي 

كظهرت جهكد لتطكير هذا الفف في كؿ مف سكرية  (2) الأهراـ كالمطائؼ كالءياء كمصباح الشرؽ

مػػف ركٌاد القصػػة  ان كاحػػد (كلبنػػاف كفمسػػطيف كالأردف, ككػػاف خميػػؿ بيػػدس الػػذم أنشػػأ مجمػػة )النفػػائس

غنػػاء هػػذا الفػػف ترجمػػةن كتعريبػػان كتأليفػػان, كتجػػاكز ذلػػؾ إلػػم إكقػػد أسػػهـ فػػي  ,لقصػػيرة فػػي بػػلبد الشػػاـا

ػػص ركسػػيٌ   ةالتعريػػؼ بهػػذا الفػػف كقكاعػػد , مػػف خػػلبؿ مػػا كانػػت النفػػائس تنشػػر  بػػيف القػػراء مػػف قًصى

ككاف مف أبرز ركاد العمؿ القصصػي الفنػي  فػي مصػر: محمػكد تيمػكر, كمحمػد  (4) ةكغير ركسي

 محمكد طاهر لاشيف كغيرهـ  ك مكر, كعيسم عبيد, تي

 

 

                                                 

ة, مكتبػػػػػػة لأنجمػػػػػػك المصػػػػػػرية, ر دراسةةةةةةات فةةةةةةي الروايةةةةةةة والقصةةةةةةة القصةةةةةةيينظػػػػػػر: يكسػػػػػػؼ الشػػػػػػاركني:   - ُ
   ُٕ-َٕـ, صُٕٔٗالقاهرة,

, الماسسػػػػػػة العربيػػػػػػة لمدراسػػػػػػات كالنشػػػػػػر, مقدمةةةةةةة فةةةةةةي النقةةةةةةد الأدبةةةةةةيينظػػػػػػر: عمػػػػػػي جػػػػػػكاد طػػػػػػاهر:  - - ِ
   ِٔٓـ, صُّٖٗ, ِبيركت, ط

, منشػػػػػكرات القصةةةةةة القصةةةةةيرة فةةةةةي الأردن وبحةةةةةوث أخةةةةةر  فةةةةةي الأدب الحةةةةةديثينظػػػػػر: إبػػػػػراهيـ الخميػػػػػؿ: - ّ
   ُٔـ, صُْٗٗ, ُلأردنييف, طرابطة الكتاب ا

, ُ, المكتػػػػػػػػػػب التجػػػػػػػػػػارم, بيػػػػػػػػػػػركت,طحيةةةةةةةةةةاة الأدب الفلسةةةةةةةةةةةطيني الحةةةةةةةةةةديثعبػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػرحمف يػػػػػػػػػػاغي:  - ْ
    ِّْ-ِِْـ,صُٖٔٗ
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 بدايات القصة القصيرة في الأردن

فقد عرفت بعد تأسيس البنية السياسية لمنطقة  ,القصة القصيرة في الأردف حديثة العهد 

ـ, قبؿ ذلؾ لـ تكف ُْٖٗـ, كءـ الءفة الغربية إليها عاـ ُْٔٗشرقي نهر الأردف عاـ 

ؿ الفني الإبداعي, كفي ظؿ هذا الكياف السياسي تبدأ مسيرة القصة تحمؿ مقكمات العمالقصة 

كيعكد الفءؿ في  (ُ) الأردنية, حيث  استفادت  مف التجارب التي سبقتها مف أقطار بلبد الشاـ

نهءة الحركة الثقافية كالأدبية كسيرتها في الأردف إلم الممؾ عبد اب الأكؿ لتشجيع   للؤدب 

كتطكر المذاهب كالإبداعات مف خلبؿ مجالست  كمخالطت  لهـ  ,ـ الناشئةكالأدباء كأصحاب الأقلب

 عممخرل أصبحت القصة الأردنية تتربع مف جهة, كمف خلبؿ التعميـ مف جهة أخرل, كخطكة فأ

 شأف الدكؿ الأخرل شأنها مكانة سامية 

ان  كمف القصة القصيرة في الأردف أسبؽ مف الركاية, كنتاج الكتاب فيها أكثر نءجظهكر ك 

ركاد هذا الفف" عًرار, كمحمد صبحي أبك غنيمة, كمحمكد سيؼ الديف الإيراني كحسني فريز   

  (ِ)  لا سيما صحيفة الجزيرة لتيسير ظبياف"ك غناء هذا النكع الأدبي, إكأسهمت الصحافة في 

يشير نبيؿ حداد إلم الدكر الكبير في تأسيس كريادة العمؿ القصصي في الأردف, هك ما 

أحد الكجك   مجرد السبؽ الزمني " كلا تعني الريادة مف حمكد سيؼ الديف الإيراني  يقكؿ :ـ ب  مقا

بمعنم أف ( ّ) , بؿ إف الريادة تأسيس يقكـ عمي  كينهض ب  بناء شامخ ",عمم أهمية هذا السبؽ

بالقطع, الإيراني لـ يكف أكؿ مف كتب القصة القصيرة , كما أن  لـ يكف الثاني أك الثالث كلكن  

دت من  مأكؿ مف شاد بهذا الفف , ذلؾ البيت الكامؿ الذم خرجت من  بيكت أخرل كثيرة, است
                                                 

  ِّْ, مرجع سابؽ, صحياة الأدب الفلسطيني الحديثعبد الرحمف ياغي:  -ُ
ة الثقافػػػػػػة, عمػػػػػػاف, كزار  صةةةةةةحيفة الجزيةةةةةةرة الأردنيةةةةةةة ودورىةةةةةةا فةةةةةةي الحرلةةةةةةة الأدبيةةةةةةة،أسػػػػػػامة شػػػػػػهاب:  - ِ

   ُِْـ, صُٖٖٗ
نػػػػدكة محمػػػػػكد سػػػػػيؼ الػػػػػديف )  سةةةةةيرتو وأدبةةةةةو حمةةةةةود سةةةةةيف الةةةةةدين اقيرانةةةةةي :نبيػػػػؿ حػػػػػداد  ك خػػػػػركف , ـ - ّ

  ُُ, ص  َََِ, عماف , د ف , (الإيراني
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أسباب النهكض كسبؿ التطكر بؿ كأنفاس الحياة ليصي  البيت حيان يمكج بالحركة حركة القصة 

 (1) القصيرة في الأردف

ا لمقصػة كانػت مهػادن  تاريخيػة أكثػر منهػا فنيػ , كلكنهػا (العشرينات)فكانت قصص الطلبئع  

كػػػس ك ف قصػػػص الثلبثينيػػػات بػػػدأت قصصػػػا تاريخيػػػة أيءػػػا أمثػػػاؿ ر إا, كيمكػػػف القػػػكؿ الفنيػػػة لاحقنػػػ

بػػراهيـ باشػػا)العزيػػزم فػػي قصػػت   كلكػػف محمػػكد سػػيؼ الػػديف  (3)ـ  ُّٔٗعػػاـ  (أبنػػاء الغساسػػنة كا 

إذ قدـ قصة متطػكرة الإيراني يعد الرائد الأبرز لمقصة القصيرة في الثلبثينيات بعد جيؿ الطلبئع , 

  كعػػارؼ العزكنػػي 2(ُّٕٗأكؿ الشػػكط  )تنفػػت  عمػػم عػػالـ الإنسػػاف, كأصػػدر مجمكعتػػ  الأخػػرل 

 (ُٕٗٗ-َُٓٗ)الػػذم بػػرز مػػع الإيرانػػي فػػي الثلبثينيػػات , كنجػػاتي صػػدقي  (ُُٔٗ -ُٖٔٗ)

مػة كتميزت قصص الخمسينيات بالبنػاء السػردم البسػيط ذم الجم (4) الذم يعد رائد القصة الكاقعية

الإخباريػػػة المباشػػػرة كمػػػا سػػػيطرت صػػػيغة الحكايػػػة عمػػػم هػػػذ  القصػػػص بشػػػكؿ عػػػاـ, كيػػػرل بعػػػض 

 (5)الباحثيف أف عقد الخمسينيات هك بداية تككيف القصة القصيرة بملبمحها المتميزة في الأردف 

ذا كانت مرحمتا الستينيات كالسبعينيات مرحمتي انطلبؽ في القصة القصيرة الأردنية, فإف  كا 

ينيات كالتتسعينيات هي مرحمة التكهج التي بمغت فيها القصة القصيرة درجة كبيرة مف الثمان

التطكر, كشهدت قصص هذا العقد نزعة نحك التجريب, كالبحث عف قكالب قصصية جديدة 
                                                 

  ُُص مرجع سابؽ,   محمود سيف الدين اقيراني : سيرتو وأدبونبيؿ حداد  ك خركف ,  - ُ
الأردف  –,عمػػػػػػػػاف  ، القصةةةةةةةةة القصةةةةةةةةيرة فةةةةةةةةي الأردنعبػػػػػػػػد الػػػػػػػػرحمف ك خػػػػػػػػركف ينظػػػػػػػػر: هاشػػػػػػػػـ يػػػػػػػػاغي , - ِ

  ُْ,  ص ُّٗٗ,منشكرات  ؿ البيت ,
القصةةةةة القصةةةةيرة فةةةةي فلسةةةةطين والأردن منةةةةذ نشةةةة تيا حتةةةةى جيةةةةل الأفةةةة  ، ينظػػػػر:  محمػػػػد عبيػػػػد اب ,  - ّ

  َُّ, ص  ََُِالأردف , كزارة الثقافة  –عماف 
دراسةةةةةةة نقديةةةةةةة فةةةةةةي القصةةةةةةة القصةةةةةةيرة فةةةةةةي ج كقءػػػػػػايا أخػػػػػػرل : ينظػػػػػػر : عبػػػػػػد اب رءػػػػػػكاف, ا لنمػػػػػػكذ - ْ

 ُُ, ص   ُّٖٗالأردف , رابطة الكتاب الأردنييف , –,عماف  م3321-3311ا ردن
ـ, ُٖٓٗ,جريػػػػػدة الدسػػػػػتكر,  القصةةةةةة  الأردنيةةةةةة القصةةةةةيرة ملامةةةةة  واتجاىةةةةةاتعبػػػػػداب رءػػػػػكاف: ينظػػػػػر  - ٓ

اتحػػػػػاد  اة واللتةةةةاب المعاصةةةةةرون فةةةةي الأردن،الأدب والأدبةةةةة  كينظػػػػر أيءػػػػا:  محمػػػػػد المشػػػػايخ: ٖالجمعػػػػة, ص
   ْْـ, صُُٗٗالكتاب العرب, دمشؽ, 
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تساير المتغيرات المختمفة التي كقعت في الكطف العربي كالعالـ, كما انتشرت الكتابات النسكية, 

لنساء في الكتابة القصصية في هذ  المرحمة عمم الرجاؿ, كعبر الكتاب عف بؿ كتفكقت بعض ا

في ذلؾ إلم التخييؿ كالإيحاء   كفأيمجكانكا ك أفكارهـ بطرؽ جديدة لـ تكف مألكفة مف قبؿ, 

  (1) كالرمز كالحمـ كالأسطكرة كغير ذلؾ

  

                                                 

, دار اليػػػػػػازكرم الحداثةةةةةةة والتجريةةةةةةب فةةةةةةي القصةةةةةةة القصةةةةةةيرة الأردنيةةةةةةةينظػػػػػػر: عمػػػػػػي محمػػػػػػد المػػػػػػكمني:  - ُ
   َّ-ِٗـ,صََِٗلمنشر كالتكزيع, عماف, الأردف, 
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 المبحث الثاني

 القصة النسوية الأردنية 

ب إلم نيسٍكىة/ نًسٍكٌة  كهي حركة فكريٌة ميهتمَّة بحقكؽ المرأة, النسكيٌة لغة: اسـ مانث منسك 

 (ُ) كتشجيعها عمم الإبداع ,كتأكيد دكرها في المجتمع ,تنادم بتحسيف كءعها

 feminism كيعرؼ المصطم  النسكية بأن  "هك المقابؿ العربي لممصطم  الانجميزم 

ؾ التي يتمتع بها الرجؿ في المجتمعات التي كيشير الفكر الذم يعتقد أف مكانة المرأة أدنم مف تم

  (2) تءع كلب الجانبيف ءمف تصنيفات اقتصادية أك ثقافية مختمفة"

كتمثؿ المرأة عالمان ل  خصكصيت , فلب بد مف أف يككف لها أدب يمثمها, كيستمد هذا الأدب 

 مف جهة أخرل  خصكصيت  مف العلبقات التي تنتظـ فيها المرأة مع ذاتها مف جهة, كمع العالـ 

طػػػرح فيػػػ  قءػػػايا سػػػكم الػػػذم أصػػػب  هػػػك الميػػػداف الػػػذم يى كيسػػػمم هػػػذا الأدب  بالإبػػػداع الن 

فمممرأة   (2)المرأة, فهك المنهؿ الذم تستقي من  المرأة قكتها, كهك يبحث عف "هكية المرأة أك ذاتها "

ا كمصػػادرة تػػاريخ خػػاص مختمػػؼ فػػي أدكار  ككظائفػػ  الحياتيػػ , حيػػث سػػمطة الػػذكر كاءػػطهاد  لهػػ

, كثمة تككيف بيكلكجي مختمؼ أيءان يفرض كظائؼ عمػم طػرؼ لا يفرءػها عمػم ا خػر: حقكقها

الطمػػث كالػػكلادة كالرءػػاعة كالرعايػػة  الخ كهػػذا الخػػاص التػػاريخي كالبيكلػػكجي ينػػتج مشػػتركات بػػيف 

ف كمػ ,النساء سينعكس بالءركرة عمم أدبها فيمنحػ  صػفات متميػزة مػف حيػث الأسػاليب كالتقنيػات

                                                 

قػػػػػامكس المعػػػػػاني الفػػػػػكرم:  ربػػػػػي عربػػػػػي  قػػػػػامكس عاللغةةةةةة العربيةةةةةة المعاصةةةةةرقػػػػػامكس المعجػػػػػـ الكسػػػػػيط , - ُ
://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar  نسكم   

   ـََِّ,, عماف, الأردفُِع , تايكي , مجمة الفلر مناىج تطوير في النساة مساىمة ، يـإبراه حناف - ِ
, عػػػػػالـ المعرفػػػػػة , الككيػػػػػت, الخةةةةةروج مةةةةةن التيةةةةةو دراسةةةةةة فةةةةةي سةةةةةلطة الةةةةةنصعبػػػػػد العزيػػػػػز حمػػػػػكدة,:  - ّ

   ِٔٗصـ, ََِّ
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فإذا كاف كاتب ما  (1)  حيث المكءكعات, حيث عالـ المرأة كتفاصيمها الصغيرة كقءاياها الكبيرة

أكثػر قػػدرة مػػف غيػػر  عمػػم كشػؼ جكانػػب معينػػة مػػف الحيػػاة عبػر معرفتػػ  الحميمػػة بهػػا, مثػػؿ نجيػػب 

لـ محفكظ عمم تصكير حكارم القاهرة كأزقتها الداخمية, كحنا مينة عمم تصكير تقمبات البحر كعكا

   الػػخ فػػإف المػػرأة الكاتبػػة هػػي أقػػدر عمػػم همسػػا غالػػب غربػػة ك صػػحراء الكػػكني  البحػػارة فيػػ , كػػذا 

تصػػكير عكالمهػػا كحكاريهػػا الداخميػػة, كتقمػػب أنكائهػػا كعكاصػػفها كمعاناتهػػا التاريخيػػة, كلكػػف هػػذا لا 

هنػا فمػيس  , اختلبفا بالدرجة كالمستكل بؿ هك اختلبؼ بالنكع, كمفيعني لمحظة, بالنسبية للئبداع

فالكتابػة  نػ  فقػط مختمػؼ إمعنم كجكد أدب نسكم أن  أفءؿ أك أسكأ مف الأدب الذككرم عمكما, 

بطرح قءية المرأة بالمعنم الجنسكم التي تحمؿ صفة النسكية تككف معنية بصكرة جزئية أك كمية 

أك الجنػػػػدرم, كلػػػػيس كتصػػػػنيؼ طبيعػػػػي لكجػػػػكد شخصػػػػيات مػػػػف الرجػػػػاؿ أك النسػػػػاء داخػػػػؿ الػػػػنص 

  (3) دبيالأ

"هك مصطم  إجرائي فقط لتمييز الكتابة التي تكتبها كترل )سعاد الناصر( أف أدب المرأة 

المرأة عف الكتابة التي يكتبها الرجؿ, باعتبار أف الأكلم تصدر عف فئة مف النساء قميمة جدا 

  (ّ) بالمقارنة مع الثانية"

كجػػ  لمكتابػػة فػػي كقػػت لػػـ يكػػف مػػف تمكنػػت المػػرأة  الأردنيػػة مػػف الإمسػػاؾ بػػالقمـ الأدبػػي كالت

السهؿ في  ذلؾ التكج , كتمثمت البداية فػي عقػد الخمسػينيات الػذم يعػد الانطلبقػة  الأكلػم لمقصػة 

النسكية في الأردف إذ ظهرت عدة أسماء لعؿ أبرزها  سميرة عزاـ, كفرح قعكار, كثريا ممحس, أما 

مجمكعػػػػة )الظػػػػؿ الكبيػػػػر( عػػػػاـ ـ, ك ُْٓٗسػػػػميرة عػػػػزاـ فقػػػػد ظهػػػػر لهػػػػا: )أشػػػػياء صػػػػغيرة( عػػػػاـ  
                                                 

",دار أزمنػػػة حةةةدا   الأنثةةةى " دراسةةةات نظريةةةة وتطبيقيةةةة فةةةي اقبةةةداع النسةةةو ينظػػػر: نزيػػػ  أبػػػك نءػػػاؿ:  - ُ
   ُُـ, صََِٖلمنشر, عماف, 

   ُُ, صمرجع سابؽ ، حدا   الأنثىينظر: نزي  أبك نءاؿ:  - ِ
سػػػػػػممم, مكتبػػػػػػة « , قلةةةةةة  السةةةةةةنال و وايةةةةةةة الحلةةةةةةي ي بةةةةةةينالعربةةةةةة السةةةةةةرد النسةةةةةةا ي سػػػػػػعاد الناصػػػػػػر: - ّ

  َّـ, صَُِْالمغرب, 
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أمػػا عقػػد السػػتينيات كالسػػبعينيات فقػػد تميػػز بالتجريػػب, كباسػػتخداـ الأشػػكاؿ الحديثػػة,  (1)ـ ُٔٓٗ

كالخػػركج بالقصػػة مػػف دكر الحكايػػة إلػػم دكر القصػػة الحقيقيػػة, كسػػاهمكا فػػي بنػػاء القصػػة القصػػيرة 

ر, كخميػػؿ السػػكاحرم,  كشػػكؿ فنػػي متميػػز فػػي السػػاحة الأردنيػػة, كمػػف هػػذ  الأسػػماء: محمػػكد شػػقي

كلػػػػػـ يكػػػػػف عقػػػػػد السػػػػػتينيات   (ِ) فك كفخػػػػػرم قعػػػػػكار ك خػػػػػر يحيػػػػػم خمػػػػػؼ, ك جمػػػػػاؿ أبػػػػػك حمػػػػػداف, ك 

كالسػػبعينيات خاليػػا مػػف النتػػاج القصصػػي النسػػكم, فقػػد صػػدر فػػي هػػذا العقػػد عػػدد مػػف المجمكعػػات 

 (2),القصصية لكؿ مف: سميرة عزاـ, كثريا ممحس, كهدل صلبح حمك, كتريز حداد, كسػمكل البنػا

كمػػا صػػدر فػػي هػػذا العقػػد عػػدد هائػػؿ مػػف المجػػلبت كالصػػحؼ, سػػاعدت بػػدكرها عمػػم إيقػػاد شػػعمة 

)مجمػػػة ك ,(ُُٔٗمجمػػػة الأفػػػؽ الجديػػػد  )الفكػػػر فػػػي مجػػػاؿ الأدب كبالتحديػػػد القصػػػة  نػػػذكر منهػػػا 

أخبػػػار  –عمػػػاف المسػػػاء  –الدسػػػتكر  –الػػػرأم )  بالإءػػػافة إلػػػم الصػػػحؼ (ُٔٔٗأفكػػػار الأدبيػػػة 

 (ْ)  (الأسبكع

مػػػم هػػػذا الأسػػػاس يمكػػػف القػػػكؿ إف جػػػذكر القصػػػة فػػػي الأردف بػػػدأت تترسػػػخ منػػػذ أكاخػػػر كع 

ارتػػبط ذلػػؾ باتسػػاع حركػػة الترجمػػة كالتػػأثير كالتػػأليؼ, كبظهػػػكر ك  السػػتينيات كمطػػالع السػػبعينيات,

  (5)حركة نقدية ناشطة, كبتأسيس الجامعة الأردنية 

                                                 

", القصةةةةة القصةةةةةيرة فةةةةي فلسةةةةطين والأردن منةةةةذ نشةةةةة تيا حتةةةةى جيةةةةل الأفةةةةة ينظػػػػر: محمػػػػد عبيػػػػد اب: " - ُ
  َُّ, ص  مرجع سابؽ

النمةةةةةةوذج وقضةةةةةةايا أخةةةةةةر : دراسةةةةةةة نقديةةةةةةة فةةةةةةي القصةةةةةةة القصةةةةةةيرة فةةةةةةي ينظػػػػػر : عبػػػػػػد اب رءػػػػػػكاف ,  - ِ
 ُُ, ص مرجع سابؽ ,3321-3311ا ردن

, كزارة ٖ, مجمػػػػػػة تػػػػػػايكي, عبيلو رافيةةةةةةا القصةةةةةةة النسةةةةةةوية القصةةةةةةيرة فةةةةةةي الأردنريػػػػػػا صػػػػػػال , ينظػػػػػػر: ث - ّ
   ـََِٖ, ٕٔالثقافة, عماف, ص

دراسةةةةةةة نقديةةةةةةة فةةةةةةي القصةةةةةةة القصةةةةةةيرة فةةةةةةي , : النمةةةةةةوذج وقضةةةةةةايا  خةةةةةةر ينظػػػػػػر: عبػػػػػػدا ب رءػػػػػػكاف - ْ
   ُُ, صمرجع سابؽ  ,3321-3311ا ردن

  ُّٔ, ص مرجع سابؽ (،3361 – 3342ي الأردن )الحرلة الأدبية فسمير قطامي: ينظر:  - ٓ
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ع النسػػػكم؛ بحكػػػـ تزايػػػد إقبػػػاؿ كشػػػهد عقػػػد الثمانينيػػػات بدايػػػة تنػػػامي هػػػذا النػػػكع مػػػف الإبػػػدا

الكاتبػػات عميػػ , حيػػث أصػػب  عػػدد الكاتبػػات فػػي هػػذا العقػػد خمػػس عشػػرة كاتبػػة, أم أءػػعاؼ عػػدد 

الكاتبات في العقكد السابقة  فظهرت إلم جانب مػف تقػدـ, هنػد أبػك الشػعر, كسػهير التػؿ, كسػامية 

نصاؼ قمعجي, كزليخة أبػك ريشػة, كليانػة بػدر, كغيػرهف  كهػذا ي مثػؿ ماشػرا دالا عمػم عطعكط, كا 

 (1) سمطة إغراء القصة لمكاتبات في الأردف

  

                                                 

الخطةةةةاب القصصةةةةي للمةةةةرأة الأردنيةةةةة "ثلاثةةةةة أجيةةةةال: ليلةةةةى الأطرش،وسةةةةامية )ينظػػػػر: حفيظػػػػة أحمػػػػد:   - ُ
 -ُٔبحػػػػػث , منشػػػػػكر ءػػػػػمف أعمػػػػػاؿ مػػػػػاتمر جمعيػػػػػة النقػػػػػاد الأردنيػػػػػيف الخػػػػػامس عطعةةةةةوط وحزامةةةةةة حبايةةةةةب" ،

    ُٗٔ, صََِٖ/  ب/ ُٖ
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 المبحث الثالث

 را داتياوأىم  التسعينيات جيل الأردنية القصة النسوية 

, عقدي التَّدفؽً حتم كقتنا الراهف يعدي عقدي التسعينياتً متصلبن مع بداية الألفية الثالثة

, الذم شىهًدى ميلبدى  ,  القصصي  في الأردف  مىؿى تنكيعات و جيؿو قصصيو جديدو كهك الجيؿي  الذم حى

, فمعى بدايةً التسعينياتً برزتٍ ظاهرةي القصةي النسكيةي في فاقا ن تجريبيةن متنكعةن  فنيةن جديدةن,  كارتادى 

, التي أخذتٍ عمم عاتًقًها حمؿى عددو مفى القءايا النسكيةً, إءافةن إلم القءايا الكطنيةً  الأردف 

فَّ القاصةى النسكية في إكميةً كالفكريةً كالإنسانيةً,  كمفٍ خلبؿً هذ  الظاهرةً نستطيعي القكؿى كالق

الأردف  قدً ارتقتٍ إلم المستكل القكمي  كباتى حءكريها ماثلبن  في الساحةً الإبداعيةً كالنقديةً 

  العربيةً 

سمة النسكر, كحزامة فإلم جانب كاتبات عقد الثمانينيات برزت أسماء عديدة منها: ب

حبايب, كليمم الأطرش, كجميمة عمايرة, كجكاهر الرفايعة, كحناف بيركتي, كأميمة الناصر, كمريـ 

جبر, كمجدكليف أبك الرب, كبسمة النمرم, كغيرهف  هذا ما جعؿ الإبداع النسكم الأردني في 

نقدية؛ باعتبار ما حممت  حقؿ القصة القصيرة يجسد ظاهرة أدبية دالة كجديرة بالرصد كالمتابعة ال

مف ماشرات تحكٌؿ في خارطة القصة القصيرة الأردنية فمـ تعد الكتابة القصصية نكعا مف 

نما شدٌت إليها اهتماـ المبدعات, كأغرتهف بخكض  الممارسة يقتصر عمم الرجؿ/ المبدع, كا 

 (ُ)  غمارها

لقصصػية رال متقدمػة كتكاصؿ إنتاجها, كحممػت الإصػدارات الفنيػة ا ء المرأةكنءج عطا  

كمعالجػػػات غنيػػػة زاخػػػرة بالعطػػػاء الفنػػػي, كبػػػدا أف القصػػػة القصػػػيرة الأردنيػػػة أفمحػػػت فػػػي الإمسػػػاؾ 

                                                 

, "أعمػػػػػاؿ مػػػػػاتمر جمعيػػػػػة النقػػػػػاد القصةةةةةة القصةةةةةيرة فةةةةةي الوقةةةةةت لةةةةةراىنالؽ, )ينظػػػػػر: غسػػػػػاف عبػػػػػد الخػػػػػ - ُ
   َُٕـ"(, صََِٖ ب  -ُٖ-ُٔالأردنييف الخامس 
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بالحياة كالنفاذ إلػم جكهرهػا كتجمػٌم العطػاء الفنػي فػي صػكر مػف الإيقػاع لا تجعػؿ الفػف القصصػي 

لقص يركد  فاقان جديدة مرتهنان بالعناصر المءمكنيٌة المبذكلة  كزادها الفكرم كحسب , بؿ بدا أف ا

كيمتفت إلم تقنيات سػردية ربمػا كػاف بعءػها مغػامرة مػف صػنع  هػك, كبػدا أف اللبتقميػد هػك التقميػد 

  (ُ)  القائـ كالدائـ

النقػػاد كالمهتمػػيف عمػػم أف ظػػاهرة الإبػػداع القصصػػي النسػػكم فػػي الأردف  كلقػػد أجمػػع معظػػـ

نمػػػػا ع مػػػػم المسػػػتكل العربػػػػي كػػػػذلؾ  يعػػػػزل ظػػػاهرة متميػػػػزة, لػػػػيس عمػػػم المسػػػػتكل المحمػػػػي فقػػػط, كا 

أف القػػػص كالحكػػي هػػػك الميػػػداف الأثيػػػر لممػػػرأة  الحءػػكر الطػػػاغي لمقصػػػة النسػػػكية القصػػيرة, إلػػػم

كمػا أف القصػة القصػيرة تقػكـ عمػم كشػؼ المكقػؼ أك  عمكمػان, منػذ شػهرزاد مػركران بأزمنػة الجػدات,

مػـ, فالقصػة تتػي  فرصػة كربمػا الإمسػاؾ بهػاجس أك بح تفجير المحظػة كرصػد السػمكؾ أك الشػعكر,

كلمجػرأة المحسػكبة التػي تشػكؿ الحػد الأعمػم لمجتمػع محػافظ, مػف  لمبكح المػكارب كللئيحػاء الرمػزم

لكتابػة أنثكيػة تريػد تجػاكز هػذا الكاقػع كالتمػرد عميػ  مػف ناحيػة ثانيػة  ذلػؾ أف  ناحيػة, كالحػد الأدنػم

 تعبيػػر عنػػ  فػي الركايػػة التػػيالجػػرمء كالمحسػكب لا يتيحػػ  الشػػعر المجػػرد, فيمػا يصػػعب ال البػكح

أك  تتطمػػب الإيغػػاؿ فػػي التفاصػػيؿ, كحيػػث الشخصػػية )البطمػػة( تحمػػؿ عمػػم الغالػػب سػػيرة كاتبتهػػا,

هيئػػة قصػػة  هكػػذا تػػرل, ممػػا يثيػػر الكػػكاب  الاجتماعيػػة أك قػػد يأبػػا  الحيػػاء, فيكػػكف الخػػلبص عمػػم

 ِ) ) تحكي كلا تقكؿ, تكم  كلا تصرح, تاشر كلا تبكح

تكصيؼ  القصصية النسكية, فيكاءحة في عناكيف كأسماء المجمكعات  فهناؾ إشارات   

تصػػف  كيتءػػ  هػػذا عبػػر   الكاقػػع المقمػػكع لممػػرأة, ككػػذلؾ فػػي تكقهػػا الجػػارؼ لمتمػػرد عميػػ  كتجػػاكز 

                                                 

, دار الكنػػػػػدم, اربػػػػػػد, الأردف, القصةةةةةة القصةةةةةيرة فةةةةةةي الأردن إضةةةةةاةات وعلامةةةةةاتينظػػػػػر: نبيػػػػػؿ حػػػػػداد:  - ُ
   ُٗـ, صََِٓ

( , عمػػػػاف, الأردف, ى باقبةةةةداع النسةةةةو )مجلةةةةة ثقافيةةةةة تصةةةةدر لةةةةل شةةةةيرين تعنةةةةينظػػػػر مجمػػػػة تػػػػابيكي  - ِ
 ـ ََِِ,  ربيع ٖع
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, فػالعنكاف عناكيف المجمكعات القصصية, فمف خػلبؿ فهمنػا لمعنػكاف نفهػـ الػنص كالعكػس صػحي 

ففهمنػػا  -بػػيف الػػنص كالعنػػكاف– , إذ العلبقػػة بينهمػػا جدليػػة يشػػكؿ نقطػػة انطػػلبؽ إلػػم الػػنص كفهمػػ

  هػػذا كقػػد أفػػادت العنكنػػة فػػي المتخيػػؿ السػػردم مػػف التػػاريخي كالسياسػػي لمعنػػكاف يقػػكد لفهػػـ الػػنص

كالاجتمػػػػاعي كاسػػػػتكعبت  ككانػػػػت تتجػػػػاكز  كتتنػػػػاص معػػػػ , أك تكظفػػػػ  بطريقػػػػة فنيػػػػة رامػػػػزة كمكحيػػػػة 

  (ُ) كمراكغة

يمكػػف ملبحظػػة ثلبثػػة  مكعػػات القصصػػية النسػػكية فػػي الأردف,المج تصػػفُّ  عنػػاكيف كعبػػر

, ت: فػي الزنزانػة , أكثػر ممػا أحتمػؿالعنصر الأكؿ: الزنزانة, كمػا فػي مجمكعػا  ة:عناصر متلبزم

جحػيـ  حمػراء دائمػا, المشػنقة, الأبػكاب المغمقػة, شػرفة عمػم القمػؽ, قمػؽ مشػركع , دمعتػاف, الإشارة

في كالمطاردة كالمعاناة كما  لخريؼ  العنصر الثاني: القمعسيدة اك  ذهبي, جدراف تمتص الصكت,

المطػاردة, صػرخة البيػاض, نحػك الػكراء, الرجػؿ الػذم لايتكػرر, عناكيف المجمكعات: أنػت طػالؽ, 

الانعتػاؽ كمػا فػي: ك  العنصػر الثالػث: الحمػـ بالحريػة أرممة الفرح, لمحزف بقايا فرح, هكاجس يكميػة 

النجػكـ لا تسػرد الحكايػات, غػادة  ة, أريػد هكيػة, الغنػاء بعيػدا,لمشػمس جنػكف  خػر, الغجػر كالصػبي

أمػػا طرفػػا الصػػراع فػػي هػػذ   البحػػر, منعطفػػات خطػػرة , أكراؽ غزالػػة, لسػػت أنػػا, كالتفاحػػات البعيػػدة

  (ِ) المعادلة فهما بالطبع: المرأة المقمكعة, كالذكر الجلبد

هػػػذ  المءػػػاميف كفػػػؽ قاعػػػدة كبالتأكيػػػد أف الأسػػػاليب كالأشػػػكاؿ كالتقنيػػػات الفنيػػػة سػػػتعكس  

يػأتي  , دكف أف تغفػؿ أف اقتحػاـ الكاتبػة الأنثػم لمكءػكعات التمػرد الجنسػيمءػمكف يفػرز شػكم ك

رثهػػا الطكيػػؿ عمػػا هػػك عيػػب كحػػراـ, ممػػا يجعمهػػامترافقنػػ تمتػػؼٌ عبػػر  ا مػػع محمػػكلات هػػذ  الكاتبػػة كا 

                                                 

   ُٕٔ-ُٔٔـ, صََِِكزارة الثقافة, عماف, الأردف,  سيمياة العنوان،ينظر: بساـ قطكس:  - ُ
مرجػػػػػع ", تمةةةةةرد الأنثةةةةةى" دراسةةةةةات نظريةةةةةة وتطبيقيةةةةةة فةةةةةي اقبةةةةةداع النسةةةةةو ينظػػػػػر نزيػػػػػ  أبػػػػػك نءػػػػػاؿ:  - ِ

  ِٗص 
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بأقػػػؿ كميػػػة مػػػف  تهػػػاأسػػػاليب مكاربػػػة كرمزيػػػة, كأحيانػػػا ذات إيحػػػاءات بعيػػػدة كممغػػػزة كػػػي تقػػػكؿ ذا

 1)    )ر الخسائ

قءية المرأة  مف خلبؿ تجسيد همكمها كمعاناتهػا  تبنٌيف نجد  الكثير مف القاصات المكاتيك 

أصػػب  الهػػاجس الاجتمػػاعي ك  مػػع التركيػػز عمػػم القءػػايا القكميػػة, كالاجتماعيػػة كالإنسػػانية كغيرهػػا

ػػػرى طػػػكؽى المجتمػػػع الػػػذككرم, ككءػػػحت نبػػػرةي  الحريػػػةً التػػػي تركػػػز عمػػػم بعػػػض أكثػػػر كءػػػكحان, ككىسى

قءػػايا المػػرأة, كلكػػف الهػػاجس الػػذم نػػاؿ النصػػيب الأكبػػر هػػك الهػػاجس العػػاطفي, أك العلبقػػة مػػع 

 , كمػػػاا خر)الرجػػػؿ(, كقػػػد انسػػػحبت عمػػػم القصػػػة نبػػػرة ذاتيػػػة انفعاليػػػة أكثػػػر مػػػف أم كقػػػت مءػػػم

  (3) طرحت القصة القصيرة في هذ  الفترة المءاميف التي تكائًـ الكءع الراهف

كقد تنكعت اتجاهات القاصيف كالقاصات, ككاف الاتجا  التجريبي هػك الغالػب بينهمػا, كهػذا 

يدؿ عمم البحث عف التطكر كالتجريب المستمريف, كالبحث عف القكالب القصصية الجديػدة  التػي 

تكاكب مستجدات العصر كتتأثر ب   كمف جانب  خر كفنيػان أسػهـ هػذا فػي ظهػكر نػكع مػف القصػة 

المشػػعرنة(  ممػػا أدل إلػػم تراجػػع العنصػػر الحكػػائي فػػي القصػػة كتحػػكؿ الاهتمػػاـ )اتيػػة( أك الخاطر )

 ( 2) (ذم الطبيعة الشعرية)ذم الطبيعة الإخبارية( إلم عنصر الانفعاؿ )مف عنصر السرد 

أصػػب  فػػف القصػػة القصػػيرة مػػف الفنػػكف الراسػػخة عمػػم سػػاحتنا الأدبيػػة, كبػػرزت فيػػ  أسػػماء ك "

ف مػا يميػز الكتابػات ا كاسعن عربين  اشابٌة نالت اعترافن  ا, كحازت بعءها جكائز عربيػة لهػا مكانتهػا  كا 

الجديدة بشكؿ عاـ هك خكءها التجريب مف أكسع أبكاب , كتكاصػمها مػع أحػدث التجػارب العالميػة 

فػػػي مجػػػاؿ القصػػػة, كالثقافػػػة الكاسػػػعة لمكتػػػاب أنفسػػػهـ, كػػػؿ ذلػػػؾ أسػػػهـ فػػػي ظهػػػكر كتابػػػات متميػػػزة 
                                                 

   ٖٗ" , صتمرد الأنثى  السابؽ: رجعينظر: الم - ُ
اتجاىةةةةةات القصةةةةةة فةةةةةي  الأردن مةةةةةن خةةةةةلال الملحةةةةة  الثقةةةةةافي الأسةةةةةبوعي ينظػػػػػر: إينػػػػػاس أبػػػػػك سػػػػػالـ: , - ِ

 ّْ-ِٔ, ص  ََِْالأردف , دار الكندم ,  –, إربد لجريدة الرأ  في التسعينيات 
 سػػػػػػػابؽمرجػػػػػػػع  (،8111-3391معةةةةةةةالم الحيةةةةةةةاة الأدبيةةةةةةةة فةةةةةةةي فلسةةةةةةةطين والأردن)محمػػػػػػػد عبيػػػػػػػد اب : - ّ

  ُْٗ,ص
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نجاز كمسػايرة الإكساعد عمم هذا  (1) عظيـ رصيد الحركة الأدبية في الأردف"أسهمت بدكرها في ت

العصػػر, الحركػػة الثقافيػػة الفاعمػػة فػػي الأردف ممثمػػة بػػكزارة الثقافػػة, كرابطػػة الكتػػاب الأردنيػػيف التػػي 

خاصػػػػة كالأنديػػػػة الثقافيػػػػة فتحػػػػت مػػػػاخرا فرعػػػػا لهػػػػا فػػػػي اربػػػػد, كالجامعػػػػات كالمعاهػػػػد الحككميػػػػة كال

  المختمفة

  

                                                 

, مرجػػػػع سػػػػػابؽ,   القصةةةةة القصةةةةيرة فةةةةي الأردن وموقعيةةةةا مةةةةن القصةةةةة العربيةةةةةعبيػػػػد اب , محمػػػػد ,    - ُ
 َُٓص 
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 المبحث الرابع

 حديثا  خصا ص القصة القصيرة 

حققػػػت القصػػػة القصػػػيرة جممػػػة مػػػف الخصػػػائص المميػػػزة, كالجماليػػػات النكعيػػػة, التػػػي تخػػػص 

الجيؿ القصصي الجديػد, بمػا يتناسػب مػع الحقبػة الجديػدة, كمػع مػيلبد جيػؿ قصصػي لػ  هكاجسػ  

عرية اش -ُائص كالجماليات: كتجربت  المتميزة  كمف أبرز هذ  الخص ابع المختمفة, كل  أيءان ط

كمبػدأ التػػذكيت : أم:   -ِالسػرد: بمعنػم تءػػميف الفػف القصصػي الشػػعر بصػيغة سػردية جديػػدة ,

التحػػكؿ مػػف المكءػػكعي إلػػم الػػذاتي, سػػكاء أكانػػت الػػذات لمكاتػػب أك الشخصػػية فػػإف القصػػة تنحػػك 

 -ّكءػػػكح  نحػػػك التركيػػػز عمػػػم الكجػػػداني كالػػػداخمي, كظهػػػرت هػػػذ  السػػػمة فػػػي النتػػػاج النسػػػكم ب

نما تحكلت إلػم الكاقػع الػداخمي بػديلبن عػف الكاقػع ا  لـ يعد لمقصة كياف خارجي, ك  انسحاب الكاقعية:

الأسطرة كالتتريث: أم المجػكء إلػم الأسػطكرة بصػيغة أسػمكبية جديػدة مفارقػة لمجػرد  -ْالخارجي  

سػػػردم بأسػػػمكب التكظيػػػؼ أك التنػػػاص بمعنػػػا  الشػػػائع كما اسػػػتطاع السػػػرد الاسػػػتفادة مػػػف التػػػراث ال

ة:  كاف السارد يحدد علبقتػ  بمػا يػركم كلا يسػرد إلا مػا يعػرؼ, أصػب  يتػدخؿ  -ٓجديد  الميتاقًصَّ

صػػػراحة كقصػػػدان فػػػي مجػػػرل السػػػرد, محػػػاكران نفسػػػ  أك شخصػػػيات , أك يتحػػػدث عػػػف قصػػػت  كصػػػمت  

ذاتهػا بها,بكصف  خالقان كبطلبن فػي ا ف نفسػ  لمػنص السػردم, كبهػذا يمكػف لمقصػة أف تتمػارل فػي 

العجيب كالغريػب: يشػتمؿ العنصػر العجػائبي عمػم مجػاكزة لمقػكانيف كالطبيعػة  -ٔ  (1)كتتأمؿ ذاتها

كيرل تكدركؼ بػأف " البطػؿ )الشخصػية( يشػعر بشػكؿ متكاصػؿ كبجػلبء بالتنػاقض بػيف العػالميف: 

   (3)عػػػػالـ الػػػػكاقعي كعػػػػالـ العجػػػػائبي, كهػػػػك بنفسػػػػ  منػػػػدهش أمػػػػاـ الأشػػػػياء الخارقػػػػة التػػػػي تحيطػػػػ "

                                                 

عمػػػػػػػاف الإبداعيػػػػػػػة ممتقػػػػػػػم ممتقيػػػػػػػات أكراؽ  القصةةةةةةةة القصةةةةةةةيرة فةةةةةةةي الأردن ،ينظػػػػػػػر: محمػػػػػػػد عبيػػػػػػػد اب :  - ُ
 ُِٓ, صمرجع سابؽالقصة في الأردف, 

, ترجمػػػػػػة الصػػػػػػديؽ بػػػػػػكعلبـ, دار شػػػػػػرقيات , القػػػػػػاهرة, الأدب العجةةةةةةا بي مةةةةةةدخل إلةةةةةةىتزفيتػػػػػػاف تػػػػػػكدركؼ:  - ِ
   ٕٖـ,ص ُْٗٗ, ُط
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الجػكاني , لػذلؾ ك  تشتت الانطباع: بمعنم أف القصة تعتمد عمم  ما يشب  الاستمطار النفسي -ٕ

الرايػة الكابكسػية: فنػادران مػا نجػد قصػة تعبػر  -ٖتُّنتج نكعان مف التشكيش كالتشتيت في الانطباع  

فالمكػػاف  تعتػػيـ المكػػاف كالزمػػاف: -ٗعػف حالػػة فػػرح أك بهجػػة, كالغالػػب الرايػػة الكابكسػػية المخيفػػة  

يمر عرءان, أن  عنصر طار  غير ثابت, فثمة ما يشب  التعتيـ عمم المكاف, فكأف المكاف الأثير 

يتػ  ط  نػ  يفػارؽ خى إعند الشخصية في القصػة الجديػدة هػك القمػب أك الػداخؿ الانسػاني  أمػا الزمػاف ف

إغفػػػاؿ  -َُديػػػان  كتسمسػػػم , كغالبػػػان مػػػا تتعامػػػؿ معػػػ  القصػػػة الجديػػػدة بكصػػػف  زمانػػػان نفسػػػيان أك كجك 

الحكايػػػة كتغييػػػب الحػػػدث: تقمػػػؿ القصػػػة الجديػػػدة مػػػف الاهتمػػػاـ بػػػالمتف الحكائي)مجمكعػػػة الكقػػػائع 

المكنكلػػكج الػػداخمي:  -ُُكالأحػػداث( كينصػػرؼ اهتمامهػػا إلػػم المبنػػم الحكػػائي أكثػػر مػػف المػػتف  

إلػػم  عػػف أكثػػر مقاصػػدها حميميػػة, كأقربهػػابكاسػػطت  كهػػك " خطػػاب بػػدكف سػػامع, تعبػػر الشخصػػية 

اللبشػػعكر    بكسػػاطة جمػػؿ مباشػػرة مختزلػػة إلػػم الحػػد الأدنػػم مػػف ناحيػػة النحػػك, كبصػػكرة تػػكحي 

الشكمية التجريبية:  بمعنم"  أف النص لا يحيؿ إلا لذات   -ُِ  (1)بانطباع أنها لأم شخص كاف"

عمػػم غيػػر منػػكاؿ أك مثػػاؿ, فهػػك يخمػػؽ قان كنػػ  فهػػك المبتػػدأ كالخبػػر, كالقصػػد كالطمػػب, كأنػػ  نيسًػػج ى

الخاص في كؿ مرٌة يتخمؽ فيها كيتجدد"  فػػػ "كػأف المبػدع كالحػداثي يسػتعيض كيتعػزل عػف التغيػر 

كيرل عبيد اب أف السبب بذلؾ يعكد إلم ما مرٌ بالمبػدع  (3)  داخؿ المجتمع بالتغير داخؿ النص"

لػم الاحتمػاء بنصػ  )كطنػ  ا لأخيػر(, العربي مف إحباطات كمراهنات قد أفءػت بػ  إلػم العزلػة, كا 

    (ّ)  كهكذا يعمؿ عمم العناية ب , كالتغير ربما كبديؿ عف الكاقع الخارجي المكحش الفظ

                                                 

أكرد  بكرنػػػػػكؼ كزميمػػػػػ  فػػػػػي عػػػػػالـ الرايػػػػػة, ترجمػػػػػة نهػػػػػاد التكرلػػػػػي , د  جةةةةةاردان(هػػػػػذا التعريػػػػػؼ لػػػػػػمفرنسي) - ُ
   ّٔـ, صُُٗٗ, ُدار الشاكف الثقافية العامة, بغداد, ط

, مقالػػػػػة منشػػػػػكرة عمػػػػػم مكقػػػػػع الجمعيػػػػػة معاصةةةةةر وتحةةةةةد  الحداثةةةةةةاقبةةةةةداع المغربةةةةةي النجيػػػػػب العػػػػػكفي:  - ِ
   www.Aliahidhiya.ass.dzشبكة الانترنت( )الجاحظية 

   ُّٖ-ُِٔ, صمرجع سابؽ,  القصة القصيرة في الأردنينظر: محمد عبيد اب :  - ّ

http://www.aliahidhiya.ass.dz/
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القصػػػػػة فػػػػػي الأردف نقمهػػػػػا مػػػػػف مرحمػػػػػة التقميػػػػػد كالتبعيػػػػػة  كبػػػػػذلؾ اسػػػػػتطاع كتػػػػػاب ككاتبػػػػػات

ء كالركمانسية كالكجدانية المكغمة, إلم مرحمة التجديد كالتجريػب كالحداثػة كمػا بعػدها , فسٌػخر هػالا

الكتػػاب القصػػػة القصػػػيرة لخدمػػة الكثيػػػر مػػػف القءػػايا المتنكعػػػة التػػػي تمػػس بنيػػػة المجتمػػػع مباشػػػرة, 

فاسػػتطاعكا بػػذلؾ تقػػديـ مجمكعػػة مػػف الأعمػػاؿ القصصػػية الإبداعيػػة التػػي تتصػػؼ بػػالغزارة كالتنػػكع 

 ا فنية كجمالية كاءحة  كالتمكف  كأف تءـ في محتكاها أبعادن 

سػب مػػف الناحيػة العدديػة كالكميػة, كمػا زالػت تثيػر اهتمػػاـ كالقصػة مػا زالػت تنػتج بشػكؿ منا 

ممػػػا يعنػػػي أنهػػػا مكجػػػكدة ءػػػمف نظػػػاـ الأجنػػػاس الأدبيػػػة  نشػػػر كالهيئػػػات الثقافيػػػة الرسػػػمية,دكر ال

ا  كما تعد كتابات الألفية الثالثة استمرارا لمحقبة الأخيرة مف حقب القصة ا كقرائين المعترؼ بها كتابين 

تػي كانػت بػداياتها بأكائػؿ التسػعينيات مػف القػرف الماءػي  كمعنػم هػذا أف القصيرة , تمؾ الحقبػة ال

ءػػافة إلػػم  مػػا رأينػػا  فػػي الألفيػػة الجديػػدة هػػك إشػػباع لمعظػػـ ملبمػػ  قصػػة التسػػعينيات العربيػػة, كا 

 (1) ملبم  متممة أك متفرعة مف الملبم  كالمعالـ الكبرل التي ميزت هذ  المرحمة

القصػػػػر كالتكثيػػػػؼ الشػػػػديد   ترحػػػػؿ باتجػػػػا  المزيػػػػد مػػػػفكقػػػػد بػػػػدأت القصػػػػة النسػػػػكية القصػػػػيرة 

كالترميػز, أك مػػا يسػػمم القصػػة القصػػيرة جػػدان, شػديدة الشػػب  بقصػػيدة النثػػر  كتتميػػز بتكظيػػؼ جممػػة 

ة, كالانزيػػػاح, كالاقتصػػػاد المغػػػكم,  نمػػػف تقنيػػػات التجريػػػب كالتنػػػاص, كالترميػػػز, كالسػػػخرية, كالأنسػػػ

بجمػؿ  ,فالبداية يجب أف تمتاز في القصة القصيرة جدان   رهاكالمفارقة, كشعرية البداية كالقفمة, كغي

جذابػػة مثيػػرة, فػػي حػػيف تمتػػاز القفمػػة بجمػػؿ تفجيريػػة تحقػػؽ الإدهػػاش النػػاتج عػػف  إتمػػاـ المفارقػػة  

حسػػيف أف النهايػػة  بمعنػػم  خػػر مفتاحيػػة تخػػتـ الأحػػداث ظاهريػػان لتفػػت  بػػاب جاسػػـ الكيػػرل أحمػػد 

                                                 

مرجػػػػع سػػػػابؽ, ,  الأردنيةةةةة وموقعيةةةةا علةةةةى خريطةةةةة القصةةةةة العربيةةةةة القصةةةةة القصةةةةيرةمحمػػػػد عبيػػػػد اب ,  - ُ
  ُٓص 
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هػػذا النػػكع: بسػػمة النسػػكر كسػػامية عطعػػكط, كقػػد أسػػهمت فيػػ   كمػػف رائػػدات (ُ) التأكيػػؿ ك  التحميػػؿ

مػػريـ جبػػر, فػػي طمػػي ك (, ُٗٗٗا )أيءػػان: أميمػػة ناصػػر, فػػي الغنػػاء بعيػػدن  الكثيػػر مػػف القاصػػات

مجػدكليف ك (, ََِِسميرة ديػكاف, فػي فراشػة )ك (, ََُِنهمة الجمزاكم, في العربة )ك (, َََِ)

بسػمة  ك .(ََِٓفتحػي, فػي شرشػؼ أبػيض ) بسمةك (, ََِّلكحات فسيفسائية ) أبك الرب, في

عنػػد معاينػػة نظػػاـ السػػرد فػػي هػػذ  القصػػص القصػػيرة ك ( 3) (ََِٔمزيػػدا مػػف الكحشػػة )نسػػكر, فػػي 

المكظفة في معظـ النصكص تتميز بالجمؿ المكجزة كالبسيطة في كظائفها  جدان, نلبحظ أف الجمؿ

تمتصػػؽ بالإسػػهاب الكصػػفي  كالحكائيػػة, حيػػث تتحػػكؿ إلػػم كظػػائؼ كحػػكافز حػػرة دكف أف السػػردية

المسػتطردة التػي تعيػؽ نمػك الأحػداث كصػيركرتها الجدليػة الديناميكيػة, كمػا يصػؼ الناقػد  كالمشاهد

ذا مػػا كيجػػدت جمػػؿ مركبػػة كمتداخمػػة فإنهػػاالمغربػػي جميػػؿ حمػػداكم القصػػة القصػػيرة جػػدن  تتخػػذ  ا, كا 

كيتميػػز  .دا كتكازيػػا كتعاقبػػاطابعػػا كميػػا محػػدكدا فػػي الأصػػكات كالكممػػات كالفكاصػػؿ المتعاقبػػة امتػػدا

الإيقػػػاع القصصػػػي كػػػذلؾ بحػػػدة السػػػرعة كالإيجػػػاز كالاختصػػػار كالارتكػػػاف إلػػػم الإءػػػمار كالحػػػذؼ 

 فيصػب  المتمقػي شػػريكا فػي تأكيػؿ الػػنص كفػؽ مككناتػػ  الثقافيػة كالنفسػية كمرجعياتػػ  الأيديكلكجيػة

كتكثيػؼ حكاياتهػا, تحػافظ  الأردنيػة كهػي تمءػي بتطػكير أدكاتهػا الفنيػة كيمكػف القػكؿ إف القاصػة.

 2).) كركح القص عمم جكهر السرد

كمهمػا يكػػف مػف أمػػر فػإف القاصػػة تسػػعم عبػر البػػدايات القصصػية إلػػم إدخػاؿ القػػار  عػػالـ 

يءاح خمفيات   كهي تسمؾ في رسـ البدايات كصياغتها مسالؾ متعددة بحسب  الحكاية التخييمي كا 

                                                 

كمػػػػػا ٕٕـ,  ص ُٕٗٗ, دار عكرمػػػػػة, دمشػػػػػؽ, القصةةةةةة القصةةةةةيرة جةةةةةدا  ينظػػػػػر: أحمػػػػػد جاسػػػػػـ الحسػػػػػيف:  - ُ
 بعدها  

   َُٖ, صمرجع سابؽ، تمرد الأنثىينظر نزي  أبك نءاؿ:  - ِ
 كما بعدهإٕ,  ص ع سابؽمرج, : القصة القصيرة جدا  ينظر: أحمد جاسـ الحسيف - ّ
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ذلػػؾ  بيليػػات فنيػػة متنكعػػة, كالاقتصػػاد فػػي التعبيػػر,  الأدبػػي كرايتهػػا الفكريػػة, متكسػػمة إلػػم ذهبهامػػ

 كالتركيز كالتكثيؼ, كغيرها  

كيػػػػة كالاصػػػػطلبحية لمبدايػػػػة كسػػػػأحاكؿ فػػػػي الفصػػػػؿ التػػػػالي الكقػػػػكؼ أكلان عمػػػػم الدلالػػػػة المغ

الكشؼ عف أهـ المفاهيـ المتعمقػة ك  , كمعرفة أبرز المصطمحات المستخدمة لمدلالة عميها,السردية

أبػرز أنكاعهػا, ككظائفهػا كدلالاتهػا, كمػا يمكػف أف تاديػ  تمػؾ البػدايات مػف لبتها ك تشػكيبها, كبيػاف 

دكر جمالي مهـ في فت   فاؽ السرد إلم مساحات أكسع, كدعػـ البنػم المءػمرة فػي الصػعكد إلػم 

 سط  القصة القصيرة   
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 اٌفظً اٌضبًٔ اٌجداٌخ اٌعسداٌخ في اٌمظخ اٌنعٌٌخ الأزدأٍخ

 

  اٌدلاٌخ اٌٍغٌٌخ ًالاططلاحٍخاٌجداٌخ لأًي: المجحش ا 

 ِفيٌَ اٌجداٌخ في اٌنظٌص اٌعسداٌخ لديميب ًحدٌضيب 

 

 أٌٔاع اٌجداٌخ اٌعسداٌخ في اٌمظخ اٌنعٌٌخ الأزدأٍخالمجحش اٌضبًٔ: 

 ثداٌخ حٌازٌخ  ,ثداٌخ ًطفٍخ ,ٌيبثداٌخ حعت زاً ,ثداٌخ حعت الأحداس

 

 ًظبئف اٌجداٌخ اٌعسداٌخالمجحش اٌضبٌش: 

 اٌٌظٍفخ اٌزخٍٍٍخ ,اٌزشٌٌمٍخ اٌٌظٍفخ 

 

 دالالاد اٌجداٌخ اٌعسداٌخالمجحش اٌساثغ:  

 اٌدلاٌخ الاجزّبػٍخ  ,اٌدلاٌخ اٌسِصٌخ ,اٌدلاٌخ اٌنفعٍخ 
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 المبحث الأول

 وا صطلاحية للبداية الد لة اللغوية

كالبىدٍء:  (ُ) اءبدأ مف افتتاح الشيء, يقاؿ: بدأتي بالأمر كابتدأت مف الابتد :لغة البداية 

: ابٍتىدأٍتي   (ِ) فعؿ الشيء أكٌؿ  كبدأ ب  كبىدىأ  يىبٍدا  بىدٍءا كأبٍدىأ  كابٍتىدىأ ي كبديتي بالشيء كبىدٍأتي

قبؿ بدا الشيءي يىبٍدك بىدٍكان كبيديكٌان, أم: ظهر  كالبىدٍءي: مهمكز كبىدىأ الشيءى يبدىأي, أم يىفٍعىمي ي  كالبداية: 

مٍؽى كأىبٍدىأ كاحده  كالبىدٍءي مف الرجاؿ: الس يد الذم ييعىدُّ في أكؿ مف ييعىدُّ  , كابي بىدىأى غير  مف  سادات الخى

 (ْ) كبدأت بالشيء بىدٍءا: ابتدأت ب , كبدأت الشيء: فعمت  ابتداء (ّ) قكم 

الصدارة ك الافتتاح كالشركع, ك كمف أبرز الدلالات المغكية لكممة البداية: الظهكر كالبياف,  

لية  كا  لأكَّ

عتبػػػػة مػػػػف عتبػػػػات الػػػػنص, ككاحػػػػدة مػػػػف مككنػػػػات الػػػػنص  تعػػػػد البدايػػػػة :االبدايةةةةة اصةةةةطلاح  

مفػػاهيـ أقػػرب مػػف التعريػػؼ الػػدقيؽ لهػػا, مػػف ذلػػؾ, أنهػػا الشػػيء الػػذم يفتػػرض عػػدـ  المركػػزم, كلهػػا

 ةكالبداية: هي بمثابة العتبة التي تقذؼ بنػا إلػم رحابػ (5) كجكد شيء سابؽ لكن  يتطمب الاستمرار

كمف الباحثيف مػف يػرل بػأف البدايػة هػي: " الكحػدة الأكلػم التػي قػد تتءػمف جمػلبن تشػكؿ  (6) النص

                                                 

, معجػػػػػـ, تحقيػػػػػؽ عبػػػػػد السػػػػػلبـ هػػػػػاركف, دار الفكػػػػػر لمطباعػػػػػة كالنشػػػػػر مقةةةةةاييس اللغةةةةةةػػػػػػ أحمػػػػػد بػػػػػف فػػػػػارس,   ُ
   ُِِ/ ُ (ب, د, أ) ـ, مادةُِٕٗكالتكزيع, دمشؽ, ط, 

دار صػػػػػػادر, بيػػػػػػركت, د  ت, مػػػػػػادة  -, دار الفكػػػػػػرلسةةةةةةان العةةةةةةربجمػػػػػػاؿ الػػػػػػديف محمػػػػػػد ابػػػػػػف منظػػػػػػكر,  - ِ
   ِٕ-ِٔ/ ُ (ب, د, أ)
, تحقيػػػػػؽ مهػػػػػدم المخزكمي,إبػػػػػراهيـ السػػػػػامرائي, دار كمكتبػػػػػة لتةةةةةاب العةةةةةينالخميػػػػػؿ بػػػػػف أحمػػػػػد الفراهيػػػػػدم,  -ّ

   ْٖ-ّٖ/ صٖب, د, ك( )الهلبؿ بيركت, د ت, مادة 
, تحقيػػػػػؽ أحمػػػػػد عبػػػػػد الغفػػػػػكر الصةةةةةحاح تةةةةةاج اللغةةةةةة وصةةةةةحاح العربيةةةةةةإسػػػػػماعيؿ بػػػػػف حمػػػػػاد الجػػػػػكاهرم,  - ْ

   ّٓا/(ـ, مادة )ب,د,أُْٖٗ ْ-ّلبناف, ط-يركتعطار, دار العمـ لمملبييف, ب
  ُُِص ,مرجع سابؽ, القصة القصيرةإنريكي إمبرت,  - ٓ
اللبذقيػػػػة , -, , دار الحػػػػكار لمنشػػػػر كالتكزيػػػػع,  سػػػػكريةالبدايةةةةة فةةةةي الةةةةنص الروا ةةةةيصػػػػدكؽ نػػػػكر الػػػػديف ,  - ٔ
  ُٖ-ُٕصـ,ُْٗٗ, ُط
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المراحؿ التػي  لملأنها ليست فقط مفتتحة أك  ,ك البداية في القصة  مف أهـ مراحؿ البناء (1)معنم"

حػرز  إنها مرحمة يتكقؼ عميها مػا ت , تطرح فيها الشخصية أفكارها, كحيث تتخمؽ مككنات الحدث

القصػة مػف نجػػاح أك فشػؿ  كتبػػدأ مهمػة الكاتػػب لخدمػة هػػذا الفػف الرفيػػع مػع أكؿ كممػػة يخطهػا فػػي 

 بكصػفها أهميتهػا الكػلبـ بػدايات تكتسػب مػف مسػميات البدايػة "الاسػتهلبؿ"كهك أف "ك  (3)  قصػت 

 اكتمالهػا فػي تعمػف التي المعاني مف لمتكالية تأسيسا هذ  البدايات كتعد , فراغ أك صمت عف انحرافنا

ذا كػػاف مػػف البػػاحثيف مػػف يػػرادؼ ك  (2)  مػػا" نظػػاـ كلادة الأخيػػر الاسػػتهلبؿ )ياسػػيف ك بػػيف البدايػػة  ا 

أحمػػد العػػدكاني مػػثلب( فالبدايػػة هػػي الجممػػة الأكلػػم مػػف )يميػػز بينهمػػا  فػػإف هنػػاؾ مػػف ,مػػثلب( نصػير

تسػتغرؽ  القصة  في حيف, إف الاسػتهلبؿ هػك بمثابػة مطمػع سػردم يسػتهؿ بػ  الكاتػب قصػت , كقػد

 ( 4) هذ  الفقرة الاستهلبلية مساحة نصية, قد تككف قصيرة أك متكسطة أك كبيرة 

   وحديثيا: قديميا السردية النصوص في البداية مفيوم

لقػػػد ظهػػػر الاهتمػػػاـ بالبػػػدايات كالنهايػػػات  فػػػي النقػػػد اليكنػػػاني, فأشػػػار أرسػػػطك إلػػػم الحبكػػػة 

 الكػلبـ, بػدء هػك إذف ,  فػػػػػػػػػػ "الاسػتهلبؿنهايػةهي التي تتألؼ مف بداية ككسػط ك فالقصصية التامة 

 تفت  كأنها بدايات كمها فتمؾ , الافتتاحية : النام عمم العزؼفف  كفي , المطمع الشعر في كيناظر 

 الكػلبـ بػدء فهػك ككظيفتػ , الاسػتهلبؿ أهميػة إلػمالعػرب  النقػاد أشػاركمػا   ( 5) يتمػك" مػا إلػم السػبيؿ

                                                 

ـ, ََِٓ,  ُقافػػػػػػػة, الػػػػػػػدار البيءػػػػػػػاء, ط, دار الثىويةةةةةةةة العلامةةةةةةةات وبنةةةةةةةاة الت ويةةةةةةةلشػػػػػػػعيب حميفػػػػػػػي,  - ُ
  ُِٕص
  ِِْ-ُِْ,  صمرجع سابؽ, فن لتابة القصةينظر: فااد قنديؿ,  - ِ
الناشػػر, المعهػد العػػالمي لمفكػػر الإسػػلبمي, مكتبػػة  , العةةالم إلةةى الجملةةة مةةن القر نةةي الةةنص: منيػػر كليػد ّ

  ٕٗـ, صُٕٗٗهػػ/ ُُْٖالقاهرة, 
 ,مجموعةةةةة )أقةةةةواس( للقاصةةةةة المغربيةةةةة سةةةةمية البو افريةةةةة المعمةةةةار النصةةةةي فةةةةيجميػػػػؿ حمػػػػداكم:  - ْ

www.ariffino.net/cultur  ُْ  ,)ُـ,  صَُِّ ذار, )مارس   
, ترجمػػػػػػػػة عبػػػػػػػػد الػػػػػػػػرحمف بػػػػػػػػدكم, دار الشػػػػػػػػاكف الثقافيػػػػػػػػة العامػػػػػػػػة , بغػػػػػػػػداد, الخطابةةةةةةةةةأرسػػػػػػػػطكطاليس :  - ٓ

   ِّٓـ, صُٖٔٗ
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كػانكا  فقػد القػدماء, بعنايػة حظيػت التػي الأمػكر مػف أدبػي عمػؿ أم بمطمػع التأسػيس, كالاهتمػاـ كبػدء

براعػة "أما ابف الأثير, فياكػد أفٌ  ,(1)البياف" دلائؿ فإنهف الابتداءات الكتَّاب معاشر أحسنكا" يقكلكف

كيقكؿ القاءي عمي عبد العزيز الجرجػاني:"  ,(3)"الاستهلبؿ مف أخصٌ أسباب النجاح في الخطبة

كزاد أحمػد الهاشػمي , (2) الحاذؽ يجتهد في تحسيف الاستهلبؿ كالتخمص كبعدها الخاتمة"كالشاعر 

عمػػم قػػكلهـ:" كحسػػف الابتػػداء, أك براعػػة المطمػػع: هػػك أف يجعػػؿ أكؿ الكػػلبـ رقيقػػان سػػهلبن, كاءػػ  

المعاني, مستقلبن عمػا بعػد , مناسػبان لممقػاـ, بحيػث يجػذب السػامع إلػم الإصػغاء بكميتػ , لأنػ  أكؿ 

 كبيػرة عنايػة القصػائد بمطػالع كفالمحػدث النقػاد اعتنم كقد ,(4) يقرع السمع كب  يعرؼ مما عند "ما 

 "مفتاح  أكل " قفلبن  لمشعر أف يركف كانكا لأنهـ
كفي الركاية الحديثة بقي ذلؾ الهاجس مسػيطران   (5)

يػة  كمػف هنػا ا لأعمػالهـ الأدبا لممتمقػي كتسػكيقن مسيطران عمم الكتَّاب فتخيركا عتباتهـ كحسنكها جذبن 

تبػػرز أهميػػة الاسػػتهلبؿ كدكر  فػػي الجػػذب, كالاسػػتقطاب المػػذيف يمارسػػهما فػػي ذات المتمقػػي ككعيػػ  

دراك  كذكق   (ٔ) كا 

                                                 

العمميػػة,  الكتػػب دار قميحػػة, مفيػػد :تحقيػػؽ ,والشةةعر اللتابةةة الصةةناعتين ،العسػػكرم هػػلبؿ أبػػك - ُ
  ْٖٗ ص ـ,ُٖٗٗلبناف, -بيركت

,تحقيػػػػؽ أحمػػػػد السةةةةا ر فةةةةي أدب اللاتةةةةب والشةةةةاعر المثةةةةلهػػػػػ( : ّٕٔءػػػػياء الػػػػديف ابػػػػف الأثيػػػػر المتػػػػكفي ) - ِ
الحػػػػػػػكفي, بػػػػػػػدكم طبانػػػػػػػة, الناشػػػػػػػر دار نهءػػػػػػػة مصػػػػػػػر لمطباعػػػػػػػة كالنشػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػع, الفجالػػػػػػػة القػػػػػػػاهرة, )د, ت( 

   ْٔص
تحقيػػػػػؽ محمػػػػػد أبػػػػػك  الوسةةةةةاطة بةةةةةين المتنبةةةةةي وخصةةةةةومو،عمػػػػػي بػػػػػف عبػػػػػد العزيػػػػػز الجرجػػػػػاني:  القاءػػػػػي  - ّ

   ْٖـ,  صُٔٔٗالفءؿ أبراهيـ كعمي محمد البجاكم, دار القمـ بيركت تحقؽ 
ـ, ص َُِٔ,دار الكتػػػػػب العمميػػػػػة, جةةةةةواىر البلا ةةةةةة فةةةةةي المعةةةةةاني  والبيةةةةةان والبةةةةةديعأحمػػػػد الهاشػػػػػمي:  - ْ

ُٗٔ-ُْٗ-َِْ   
دار االمناهػػؿ  , القةةديم )فةةي ضةةوة النقةةد الحةةديث( العربةةي النقةةد فةةي القصةةيدة بنةةاة بكػػار, يكسػػؼ - ٓ

 َِّـ, ص ََِٖلمطباعة كالنشر, 
, مجمػػة دراسػػات العمػػكـ العتبةةات النصةةي ة: روايةةة "أورا  معبةةد اللتبا"لياشةةم  رايبةةة نموذجةةا  , نػػزار قبػػيلبت  - ٔ

  ْٕٗ,صـَُِْ, ّ,عُْمجمدالجامعة الأردنية, الإنسانية كالاجتماعية, 
‌
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فالبداية كالنهاية هما بنية سردية في النص, لا يقلبف أهمية عػف بػاقي مككٌنػات الػنص  فمػا 

بعػد النهايػة فػراغ  فالبدايػة كالنهايػة قبؿ البداية فراغ, كالبداية انتقاؿ مف الصػمت إلػم الحكػي, كمػا 

كنمحظ ثبات صػيغتي البدايػة كالنهايػة   (1) تحتلبف مكقع الإطار, إذ يءعاف الحدكد المادية لمنص

في الحكايات الشعبية المكتكبػة التػي حافظػت عمػم الطػابع الشػفهي, فتبػدأ الحكايػة الشػعبية بصػيا 

كعاشػػا فػػي سػػبات كنبػػات )كتنتهػػي بصػػيغة  كػػاف يػػا مػػا كػػاف     كػػاف فػػي قػػديـ الزمػػاف   ()مثػػؿ: 

ش كالخرافػػػة يكرزقػػػا صػػػبيانان كبنػػػات( فهاتػػػاف الصػػػيغتاف ترسػػػماف الحػػػدكد الفاصػػػمة بػػػيف الكاقػػػع المعػػػ

ككػػذلؾ  (3) المركيػػة  أمػػا الركايػػة فػػلب صػػيغة ثابتػػة لبػػدايتها كلا نهايتهػػا, لأف لا صػػيغة ثابتػػة لًبًنٍيتهػػا

  فعبػارة الثابتػة إلم الإعلبف عف نفس  بصيغة مف الصياالحاؿ بالنسبة لممقامات,  فالسرد يحتاج 

" "حدثنا عيسم بف هشاـ" هي أحػدل الصػيا الػكاردة فػي عػدد مػف مقامػات الهمػذاني, أمػا  قصػص

نمػػػكذج أصػػػيؿ لبنيػػػة الحكايػػػة الشػػػعبية فػػػي طريقػػػة السػػػرد, كخصكصػػػػية أفهػػػي  " ألػػػؼ ليمػػػة كليمػػػة

هلبؿو كاحػػد, بػػؿ باسػػتهلبلييف, الأكؿ يتعمػٌػؽ الاسػػتهلبؿ فػػي معمارهػػا الحكػػائي  هػػي لا تكتفػػي باسػػت

, ثػـ تتكالػد الحكايػات "أعمـ أيها الممؾ السػعيد", كالثاني بالحكاية "بمغني أيها الممؾ السعيد"بالميالي 

 .(2)  في أنساؽ كخصائص سردية تنهض عمم التشكيؽ في صكغ الحدث

رائػػؽ البنػاء كالػػرال بػػيف لحػديث, لاخػػتلبؼ طاالبدايػػة كالنهايػػة فػي السػػرد  القػد تغيػػرت صػيغت

كتتبايف ا راء النقدية حكؿ البػدايات كالنهايػات, الكتاب أنفسهـ كحتم عمم مستكل الكاتب الكاحد  

هنػػاؾ مػػػف يػػػرل أف " البػػدايات مزعجػػػة دائمػػػان كالنهايػػػات غالبػػان مػػػا تكػػػكف نقطػػة ءػػػعؼ فػػػي معظػػػـ 

                                                 

الناشػػػػػر دار رايػػػػػة لمنشػػػػػر كالتكزيػػػػػع,  , البدايةةةةةة والنيايةةةةةة فةةةةةي الروايةةةةةة العربيةةةةةة,عبػػػػػد الممػػػػػؾ أشػػػػػهبكف  - ُ
    ّٗص  ـ,َُِّالقاهرة, 

ـ,  ص ََِِ, دار النهػػػػػار لمنشػػػػػر, لبنػػػػػاف, معجةةةةةم مصةةةةةطلحات نقةةةةةد الروايةةةةةةينظػػػػػر: لطيػػػػػؼ زيتػػػػػكني ,   -ِ
ِّ  
, دار تكبقػػػػاؿ لمنشػػػػر, الػػػػدار الت ويةةةةل دراسةةةةات فةةةةي السةةةةرد العربةةةةيو  الحلايةةةةة ينظػػػػر: عبػػػػد الفتػػػػاح كيميطػػػػك, - ّ

   ّْـ , صُٗٗٗ, ِالمغرب, ط -البيءاء



26 

 

(1)المػالفيف" 
 ( نػػا كارنينػػا)قصػػة لأكلػم مػػف أف " الجممػػة ا  (Todorovكياكػػد الناقػػد  تػػكدكركؼ ),‌

كالقصػػة يتحقػػؽ لهػػا الشػػكؿ عنػػدما تصػػكر حػػدثان متكػػاملبن لػػ  بدايػػة , (3)بقيٌػػة الكتػػاب بصػػكرة مكثفػػة"

ككسط كنهاية تقكـ بيف أجزائ  الثلبثة علبقة عءكية كالعلبقة التي تقكـ بيف أعءاء الجسـ الحي 

ؿ عػػف غيػػر  مػػف الأجػػزاء بػػؿ قيسػػتم جػػزء  فػػي هػػذا البنػػاء لا يمكػػف أف ينفصػػؿ أك أ  بمعنػػم أف 

فالبداية في القصة مف أكثر البدايات مكػران كمراكغػة,  (2) يساهـ معها في تصكير الحدث المتكامؿ

بالنص    كعميها في الكقت نفس  أف تمارس فاعميتها في غياب دراية لأنها تفترض معرفة حميمة 

  سػػباؽ الخيػػؿ أهػػـ مػػا فيهػػا هػػك ( إف " القصػػة القصػػيرة تشػػبSedgwick) كيقػػكؿ سػػديفؾ, (4)بػػ "

"انظػػػر إلػػػم كمػػػا يػػػدعك ركبػػػرت شػػػكلز" إلػػػم تفهػػػـ الحبكػػػة القصصػػػية قػػػائلبن:  (ٓ)  البدايػػػة كالنهايػػػة"

لػػػم  كالإمسػػػاؾ بالبػػػدء كالانتهػػػاء  البػػػدايات كالنهايػػػات فالحركػػػة فػػػي القصػػػة هػػػي عمػػػم الػػػدكاـ مػػػف كا 

كيػػرل بكنهػػايـ أف افتتػػاح , (6)ة "سػػيادم إلػػم فهػػـ الاتجػػا  المتخػػذ لمحػػدكث مػػف البدايػػة إلػػم النهايػػ

لا أنػػ  إفػػي القصػػة القصػػيرة   القصػػة القصػػيرة أهػػـ مػػف افتتػػاح الركايػػة, كمػػع كػػكف الافتتػػاح أقصػػر

يحتؿ نسبة مئكية كبيرة مف النص, إءافة إلم احتماؿ تردد صدل البداية خػلبؿ الكسػط كالنهايػة, 

                                                 

, ترجمػػػػػػة د  عنػػػػػػاد غػػػػػػزكاف إسػػػػػػماعيؿ كجعفػػػػػػر صػػػػػػادؽ دراسةةةةةةات فةةةةةةي نظريةةةةةةة القصةةةةةةةفرانػػػػػػؾ كرمػػػػػػكد:  - ُ
  ُُٖـ, صُٕٗٗالخميمي, دار الرشيد لمنشر, كدار الحرية لمطباعة , العراؽ , 

, ترجمػػػػػة شػػػػػكرم المبخػػػػػكت كرجػػػػػاء بػػػػػف سػػػػػلبمة, دار تبقػػػػػاؿ لمنشػػػػػر, الػػػػػدار الشةةةةةعريةكركؼ : تزفيتػػػػػاف تػػػػػكد - ِ
   ّْـ, صُٕٖٗ -ُالمغرب, ط -البيءاء

 ُُٓ, صمرجع سابؽ, فن القصةرشاد رشدم ,  - ّ
)مقػػػػػاؿ(, مجمػػػػػة الكرمػػػػػؿ, ماسسػػػػػة الكرمػػػػػؿ البةةةةةدايات ووظيفتيةةةةةا فةةةةةي الةةةةةنص القصصةةةةةيصػػػػػبرم حػػػػػافظ:  - ْ

  ُّْـ, صُٖٔٗ, ِِ/ُِع لمثقافة, راـ اب فمسطيف,
ـ,  َُٗٗ,دار غريػػػػػب لمطباعػػػػػة كالنشػػػػػر, تطةةةةةور فةةةةةن القصةةةةةة القصةةةةةيرة فةةةةةي مصةةةةةرسػػػػػيد حامػػػػػد النسػػػػػاج:  ٓ

  ُِص 
, ترجمػػػػػػة: محمػػػػػػكد منقػػػػػػذ الهاشػػػػػػمي, دار طػػػػػػلبس لمدراسػػػػػػات كالترجمػػػػػػة عناصةةةةةةر القصةةةةةةةركبػػػػػػرت شػػػػػػكلز:  - ٔ

   ُّـ, صُٖٖٗ- ُكالنشر, دمشؽ, ط
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يقػكؿ جػاؾ كب:" أقءػي كقتػان أطػكؿ  كعػف كتابػة القصػة القصػيرة (1) كهذا ما لا يحدث في الركايػة

 ؿي مث ػػػتي فى   (3)‌ فػػػي الفقػػػرة الأكلػػػم أك الثانيػػػة أكثػػػر ممػػػا أقءػػػي  فػػػي أم عمػػػؿ يتطمػػػب الكتابػػػة الفعميػػػة"

  كمػف خلبلهػا تتحػدد صػيا هػذا العقػد سػكاء أكانػت ا( كلمكاتػب بركتككػكلان ا )ميثاقن البداية لمقار  عقدن 

راسات الحديثػة يحػدد لكتمػاف الإطػار النصػي بطرفػي البدايػة كفي الد (2)‌ أخلبقية أـ أدبية أـ ثقافية

أم أيػػػػف ينتهػػػػي العػػػػالـ )كالنهايػػػػة, هاتػػػػاف العلبمتػػػػاف تسػػػػاعداف عمػػػػم معرفػػػػة حػػػػدكد بدايػػػػة الػػػػنص 

لا تأخػذ معناهػا إلا فػي كياكػد كمػكد دكشػي  أف "الافتتاحيػة , (4)المكءكعي كمف أيف يبدأ النص؟( 

لخطػاب, ف الافتتػاح منطقػة خطػرة فػي اأيػرل ركلاف بػارت "بينمػا  ,(5)ءكء علبقتهػا بخاتمػة الػنص

أمػػػا النهايػػػة فهػػػي الػػػركف الأهػػػـ فػػػي   (6) إنػػػ  الخػػػركج مػػػف الصػػػمت" فابتػػػداء الخطػػػاب فعػػػؿ عسػػػير؛

كمػف خلبلهػا   ( ‌7)تشكيؿ بنية النص الإبداعي كلها كهجها كدكرها في تحديد مسار العمؿ كاتجاه 

عمم ذات  بما هك بنية لها خصكصػيتها التػي  خلبلها نتمكف مف كءع حدكد إطار النص كانغلبق 

  (8) تميزها عف غيرها مف البنم

 
                                                 

 د  العربةةةةي دراسةةةةة فةةةةي سوسةةةةيولوجية الأدب العربةةةةي الحةةةةديث،تلةةةةوين الخطةةةةاب السةةةةر صػػػبرم حػػػػافظ:  -- ُ
  ُّّـ, صََِِ- ُترجمة د  أحمد بكحسف,  دار القركييف, الدار البيءاء, ط

 (, ترجمػػػػػػػة د  مػػػػػػػانع الجهنػػػػػػػي, النػػػػػػػادم الأدبػػػػػػػي , الريػػػػػػػاض,معةةةةةةةالم القةةةةةةةص )فةةةةةةةن البدايةةةةةةةةجػػػػػػػاؾ كب,  - ِ
   ُٕٔـ,ص ََُِ, ُالسعكدية, ط

,  ناشػػػػػركف,  الػػػػػدار العربيػػػػػة ن بنيةةةةةة المعنةةةةةى إلةةةةةى سةةةةةيميا ية الةةةةةدالنظريةةةةةة الةةةةةنص مةةةةةحسػػػػػيف خمػػػػػرم:  -ّ
, ط    ُُٔـ, ص ََِٕ, ُلمعمكـ

   ُُٓ, صالساب رجع المحسيف خمرم:  ْ
,المركػػػػػز الثقػػػػػافي العربػػػػػي, الػػػػػدار بنيةةةةةة الةةةةةنص السةةةةةرد  مةةةةةن منظةةةةةور النقةةةةةد الأدبةةةةةيداني: حميػػػػػد لحمػػػػػ - ٓ

   ِٕـ,, صُُٗٗالبيءاء,
 )تطبيقةةةةةات علةةةةةى النصةةةةةوص مةةةةةن التةةةةةوراة واقنجيةةةةةل والقصةةةةةة القصةةةةةيرة(،النصةةةةةي ركلاف بػػػػػارت: التحميػػػػػؿ  ٔ

     ّٕـ, صََُِ -هػ ُُِْ, ُترجمة: عبد الكبير الشرقاكم, منشكرات الزمف الرباط, ط
, كرقػػػػة بحػػػػث ألقيػػػػت فػػػػي ممتقػػػػم الباحػػػػة جماليةةةةات النيايةةةةات اقبداعيةةةةة مةةةةدخل نظةةةةر معجػػػػب العػػػػدكاني:  -ٕ

   ُهػ, ص ُِْٗالأدبي عاـ 
  ُِٓ, ص مرجع سابؽ, نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميا ية الدالخمرم: حسيف  - ٖ
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 :مفيوم البداية السردية

مػا قبػؿ( يطػرح بخصػكص لبعػد(  )أ ماأل)ما  قبؿ(  أما الثاني فهكال)لمنص ساالاف: الأكؿ  

الػػػنص نػػػ  يػػػربط بػػػيف إبعػػػد(  ف ألمػػػاأمػػػا )   سػػػااؿ البدايػػػة إنػػػالعلبقػػػة القائمػػػة بػػػيف الػػػنص كمبدعػػػ   

عػػيف  تػػرا اـ بصػػدد المكجػػكد كالمكتمػؿ كمػػا كالمتمقػي, لػػذلؾ فهػػك سػااؿ الختػػاـ  كيػػنهض سػػااؿ الختػ

المبػػدع كذاكرتػػ , كهػػي رايػػة تنشػػد الاخػػتلبؼ حػػيف يمسػػؾ بهػػا المتمقػػي المػػتمكف الػػذم يرغػػب فػػي 

عادة التركيب  كسااؿ البداية يبحث في الغائب, في الذم لـ ييكتىبٍ بع  (‌1) دالتفكيؾ, التنظيـ  كا 

هػا كعيرًفىت البداية بأنها مككف بنائي, كأنها الجػزء المشػكؿ لممفتػت  أك المػدخؿ, لا يمكػف عزل

الركايػة بكاممهػا, كمنهػا يتسػنم الػدخكؿ إلػم فحػكل الػنص   كعبر  عف السرد الذم تتجسد مف خلبل 

3).‌لإدراؾ طريقػػة بنائػػ  كمعنػػا  الكػػامف فيػػ 
حي الػػذم هػػك لحكػػي الافتتػػااككػػذلؾ اعتبػػرت بأنهػػا " (  

شػػكم  كفػػؽ لحظػػة فريػػدة مػػف نكعهػػا, لأنهػػا محػػؿ ابتػػداء السػػرد كلحظػػة الإنبػػاء بكيفيػػات انبثاقػػ  كت

تػزكد القػار  بمػا يريػد أف كبتكءػي  أكثػر فهػي  (2) لأصالة كياف لغػكم طريػؼ" بكرو  لحظة تأسيسو 

لأحػػداث البدايػػة هػػي الجػػزء الأكؿ مػػف القصػػة, كقػػد تكػػكف مػػف حيػػث امػػع أف ف (4) يجػػد  فػػي القصػػة

 كالابتػػػػػداء كالمطمػػػػػع  كتختمػػػػػؼ المسػػػػػميات المطمقػػػػػة عمػػػػػم البدايػػػػػة كالاسػػػػػتهلبؿ (5)  خػػػػػر مػػػػػا كقػػػػػع

                                                 

-, دار الحػػػػػػكار لمنشػػػػػر كالتكزيػػػػػػع,  سػػػػػػكريةالبدايةةةةةةة فةةةةةةي الةةةةةةنص الروا ةةةةةةيينظػػػػػر: صػػػػػػدكؽ نػػػػػكر الػػػػػػديف,  - ُ
   ٗص ـ,ُْٗٗ, ُطاللبذقية , 

  ُٖ-ُٕ, ص الساب  رجع، المينظر : صدكؽ نكر الديف  ِ
   ُْٓص  ، مرجع سابؽ، الفاتحة النصية، حنا مينة نموذجا   شعريةجميمة الطريطر,  - ّ
مقالػػػػػػة( ءػػػػػػمف كتػػػػػػاب معػػػػػػالـ القػػػػػػص مقػػػػػػالات لنخبػػػػػػة مػػػػػػف مشػػػػػػاهير الكتػػػػػػاب )بدايةةةةةةة القصةةةةةةةجػػػػػػاؾ كب,  - ْ

-ُكالنقػػػػػاد التػػػػػي تعػػػػػالج عناصػػػػػر القصػػػػػة المختمفػػػػػة, ترجمػػػػػة د  مػػػػػانع الجهينػػػػػي, النػػػػػادم الأدبػػػػػي بالريػػػػػاض, ط
   ُٕٔـ, صََُِ

   ُْٔص  مرجع سابؽ, ,  فن لتابة القصةفااد قنديؿ,  - ٓ
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كهػك  (ُ) كالابتػداء البدايػة تعنيػ  مػا بػيف مػف تعنػي (هػؿٌ (ك) هػؿٌ  (الفعػؿ مػف  :مغػةال فػي :كالاسػتهلبؿ

ـ أك الخطبػة فالاسػتهلبؿ هػك الجػزء الأكؿ مػف الكػلب, (ِ)بػ  كمرتبط سابؽ كلبـ عمم مبني كلبـ أكؿ

 liminaireكالاسػػػتهلبؿ عنػػػد جينيػػػت هػػػك ذلػػػؾ الفءػػػاء مػػػف الػػػنص الافتتػػػاحي/  (ّ) أك المسػػػرحية

بدئيا كاف, أك ختميا( كالذم يعني بإنتػاج خطػاب بخصػكص الػنص, لاحقػا بػ  أك سػابقا لػ , لهػذا )

ثػػػػر كمػػػػف الاسػػػػتهلبلات الأك (4) يكػػػػكف الاسػػػػتهلبؿ البعػػػػدم أك الخاتمػػػػة ماكػػػػدة لحقيقػػػػة الاسػػػػتهلبؿ

(, avant-propos), التمهيػػػػػػػػػػػد(introduction)اسػػػػػػػػػػػتعمالا مػػػػػػػػػػػا يمػػػػػػػػػػػي:  المقدمػػػػػػػػػػػة/ المػػػػػػػػػػػدخؿ

(, notice(, خلبصػػػػػة/ إعػػػػػلبف لمكتػػػػػاب  )note(, حاشػػػػػية)avis( تكطئػػػػػة)prologueالديباجػػػػػة)

(, prelude, مطمػػػػع )(avant-direبػػػػدء القػػػػكؿ ) (الػػػػػػػػػ)(, قبػػػػؿ presentation)عػػػػرض/ تقػػػػديـ 

, خطبػة الكتػاب (preambuie), فاتحػة/ ديباجػة  (preliminaire  discoursخطػاب بػدائي )

(exorde) (5) نص يتصدر الكتػاب, هي    كالمقدمة:مةكمف الباحثيف مف يفرؽ بيف البداية كالمقد

الكتاب, الذم يكتب  المالؼ, كيتكج  الكلبـ في  إلم القػار , كغايػة المقدمػة تقػديـ معمكمػات مفيػدة 

كػؿ مقدمػة  دُّ مالؼ يءع مقدمت  بعد الفراغ مف التأليؼ, كتعػعف الكتاب, كعف المالؼ أحيانان, فال

ما بعد الخاتمة( تستخدـ المقدمػة زمػف القػار  لا زمػف القصػة, فتنحػك نحػك الػزمف )ذيلبن لمكتاب, أك

                                                 

 -بيػػركت صػػادر, دار الفكػػر, دار ,العةةرب لسةةانهػػػ( , ُُٕالمتػػكفي), جمػػاؿ الػػديف ابػػف منظػػكر - ُ
 لبناف, مادة )همؿ( )د ت(  

 .لمكتػاب,  العامػة المصػرية الهيئػة سػية,النةف ود لتةو العربيةة القصةيدة مطلةع حفنػي, عبػدالحميـ - ِ
   ُِ- ُُ ص , ُٕٖٗ

ـ, ُّٗٗ-ُلبنػػػػػػاف, ط-, دار الكتػػػػػػب العمميػػػػػػة, بيػػػػػػركتالمعجةةةةةةم المفصةةةةةةل فةةةةةةي الأدبمحمػػػػػػد التنػػػػػػكجي,  - ّ
  ُٗص
 -منشػػػػػكرات الاخػػػػػتلبؼ, الجزائػػػػػر عتبةةةةةات)ج. جينيةةةةةت مةةةةةن الةةةةةنص إلةةةةةى المنةةةةةاص(عبػػػػػد الحػػػػػؽ بمعابػػػػػد, - ْ

  ُُِـ, ص ََِٖ, ُلبناف, ط-العاصمة الجزائر, الدار العربية لمعمكـ ناشركف, بيركت
  ُُّ-ُُِ, صمرجع سابؽ عتبات)ج. جينيت من النص إلى المناص(،حؽ بمعابد, عبد ال - ٓ
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كيحػػرص بعػػض الكتػػاب عمػػم  (1) الحاءػػر )المءػػارع( زمػػف الحػػكار الحقيقػػي بػػيف الكاتػػب كالقػػار 

تقصػػػر, يشػػػرح فيهػػػا طبيعػػػة الشخصػػػيات كظركفهػػػا النفسػػػية التمهيػػػد لقصػػػت  بمقدمػػػة قػػػد تطػػػكؿ أك 

اتػػب كالاجتماعيػػة, مشػػفقان عمػػم القػػار  مػػف حػػدث مفػػاج , كمػػف قبػػؿ تمػػؾ المقػػدمات, مػػا كتبػػ  الك

كلقػػد تخمصػػت القصػػة  (3) الكبيػػر كالرائػػد القصصػػي محمػػكد تيمػػكر فػػي مطمػػع قصػػة )العػػـ متػػكلي(

ص تحػػرص عمػػم أف تطػػالع القػػار  القصػػيرة مػػف المقدمػػة طالػػت أك قصػػرت, كغػػدت معظػػـ القصػػ

بالحدث أك الشخصية مباشرة كهي في حالة الفعؿ أك الحركة, أم بداية القصػة مباشػرة حيػث يجػد 

فيبػػدأ القػػاص مػػف  ,يشػػارؾ الشخصػػية أزمانهػػا كأفراحهػػا ,القػػار  نفسػػ  منػػذ البدايػػة فػػي قمػػب الحػػدث

ػػػػ ارل أف البػػػػدء بهػػػػا هػػػػك الأكثػػػػر تػػػػأثيرن النقطػػػػة التػػػػي يػػػػ ؿ  قصػػػػة تشػػػػيككؼ بعنػػػػكاف مثػػػػ ,اأك نجاحن

ادغار  لاف بك( الذم كصؼ بأن  أبك القصة القصيرة, أف البداية الناجحػة ) رأليك  (ّ) )اءطراب(

 البداية كحد انبثاؽ السرد, لحظة باعتبارها البداية, كتعرؼ نجاح القصة أك إخفاقها  هي التي تحدد

 (ْ) السػردية لػذلؾ المقطػع فػي انكسػار أكؿ يكػكف بحيػث الأكؿ, السػردم المقطػع فػي يحصػرها الػذم

 خلبلػ  مػف يػتـ الػذم المػائز كأبػرز العلبمػات التػي تفصػؿ بػيف البدايػة كبقيػة الػنص, كتعػيف الحػد

 :ما يمي البداية مقطع حصر

* كجكد بعض الفكاصؿ أك الرمكز الكتابية المكحية بنقمة نكعية في مستكل العبكر مف 

 الافتتاح إلم ما بعد   

 أك لفراغ يفصلبف بيف البداية كما يميها  * كجكد تخصيص لبياض

 * الانتقاؿ مف السرد إلم الكصؼ أك العكس  
                                                 

   ُٕٓ, صمرجع سابؽ، معجم مصطلحات نقد الروايةينظر: لطيؼ زيتكني,  - ُ
  ِِْص مرجع سابؽ, , فن لتابة القصةينظر فااد قنديؿ,  - ِ
   ِْٕ, صالساب  رجعالمفااد قنديؿ,  - ّ
رسػػالة  المعاصةةرة( العربيةةة الروايةةة الروا ي)فةةي الةةنص بدايةةةزهرانػػي, ال العػػدكاني سػػعيد بػػف أحمػػد - ْ

  ْـ, ص ََِٖ - هػ ُِْٗ,  دكتكرا , جامعة أـ القرل, 
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 * حدكث تغير في المستكل السردم أك الأصكات  

 * حدكث نقمة في التبئير  

  *الخركج مف الحكار أك المنكلكج, أك الانتقاؿ إليهما

لاسترجاع أك * التغير في زمنية القص كفءائ , كقطع مجرل السرد عف طريؽ ا

 (1) الاستباؽ

, كأنهػا تسػتنفذ جهػدا ة عػادة مػا تكػكف أصػعب أجػزاء العمػؿالباحثيف بأف "البدايػ يرل بعضك 

, كتسػػتغرؽ أكثػػر مػػػف غيرهػػا مػػف حيػػػث فػػػي أم جػػزء مسػػاك لهػػػا مػػف حيػػث الحجػػػـيفػػكؽ مػػا يبػػذؿ 

عر كالأحاسػػيس لبدايػػة إلا نهايػػة لسمسػػة طكيمػػة مػػف المشػػاافمػػا  ,(3)التفكيػػر كالتنفيػػذ عمػػم السػػكاء "

 عػػف عمػػؽ الحيػػاة بدايػػة لعمػػؿ تكشػػؼ أكلان  ؿكالمكاقػػؼ قػػد تسػػتغرؽ الحيػػاة كمهػػا  كلكنهػػا كهػػي تسػػج

كلة عػػػػف تكاممػػػػ  ا التػػػػي سػػػػبقتها ككلػػػػدتها, كعػػػػف بدايػػػػة لحيػػػػاة العمػػػػؿ الجديػػػػدة التػػػػي تصػػػػب  المسػػػػ

  إلػػم كمػػع ذلػػؾ لابػػد مػػف الحػػذر لأف البدايػػة يمكػػف أف تكػػكف "البػػاب الػػذم نػػدلؼ منػػ  (2) كتماسػػك 

عالـ النص الرحب كلكف مف الممكف في الكقت نفس  أف تصب  الجدار الذم يصرفنا عف الدخكؿ 

غيػػر أف جػػذب  (4)م مػػا كراء حػػائط البدايػػة الأصػػـ"إلػػم هػػذا العػػالـ كيصػػدنا عػػف محاكلػػة الكلػػكج إلػػ

 ,أك عمػػم الأقػػؿ الكظيفػػة الأكلػػم لهػػا, البدايػػةالقػػار  إلػػم داخػػؿ العمػػؿ القصصػػي هػػك أهػػـ كظػػائؼ 

 إلػم كاهتمامػ  السػامع انتبػا  جمػب :أكلان  :همػا كظيفتػيف فػي الاسػتهلبؿ كظيفػة كقػد حػدد البػاحثكف

 الحسػنة, الكلبميػة الأدكات إلػم الانتبػا  كيػتـة, الغايػ  تءػيع انتباهػ  فبءػياع ,ةالقصػ مكءػكع

                                                 

ـ, ََِٓدار الثقافػػػػػة , الػػػػػدار البيءػػػػػاء, الناشػػػػػر: )ىويةةةةةة العلامةةةةةات(، كحميفػػػػػي شػػػػػعيب, جميمػػػػػة الطريطػػػػػر - ُ
   ُْٕص
 … ُُْ, ص مرجع سابؽ,  يالبداية ووظيفتيا في النص القصصصبرم حافظ :  - ِ
الهيئػػػػة العامػػػػة لقصػػػػكر الثقافػػػػة , , الةةةةنص الأدبةةةةيالبةةةةدايات فةةةةي  ا سةةةةتيلال فةةةةن ينظػػػػر: ياسػػػػيف نصػػػػير,  - ّ

   ُِص ُٖٗٗالقاهرة 
   ُُْ, صالمرجع الساب ينظر: ياسيف النصير:  - ْ
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 فركع ذات ةالكظيف كهذ  النص, يحتكي  عما القكؿ بأيسر التممي  :ثانيان  (ُ) المثير الشائؽ كالأسمكب

 (ِ) عءكم برابط النص عناصر بقية ب  يرتبط مكقع كل  الاستهلبؿ  منها متعددة,

, فإنهػا تمثػؿ عتبػة الذم يءع  المرء لبداية ركايػة مػا: "مهما يكف التعريؼ د لكدجيقكؿ ديفي

أف  , كعمم ذلػؾ فإنهػا ينبغػيي  عف العالـ الذم يصكر  الركائيتفصؿ العالـ الكاقعي الذم نعيش ف

في  كتءع   أف تككف قكية كمشكقة, تشد القار كيشترط في البداية  (ّ)تجذب القار  إلم داخمها "

السياؽ,  كبمجرد الإتياف عمم قراءتها يتـ طرح السااؿ: كمػاذا بعػد؟ مػا الػذم سػيككف؟ فيمػا يعقػب 

  (ْ) البداية كممخص, أك كطرح لمكءكع الركاية ل  صمة بهذ  البداية

ذا كانػػت البدايػػ  ذ مقطعػػا كبيػػرا أك فقػػرة طكيمػػة, بػػؿ ربمػػا تأخػػذ ة فػػي الركايػػة يمكػػف أف تأخػػكا 

, فيككف حجمها في قصة قصيرة لا تتجاكز صفحة كاحدة أك عدة صفحات؟ إنهػا فػي  كاملبن فصلبن 

 كيعػد  ربمػا لا تتجػاكز جممػة كاحػدة أك عػدة جمػؿ  ,لقصػة القصػيرة سػتككف قصػيرة بػالطبعحالػة ا

 أك بجممة تككف الجممة الاستهلبلية حجـ فإ :بقكل  الاستهلبؿ حجـ ةقءي إلم تنب  مف أكؿ ارسطك

 الاسػتهلبؿ فحجػـ فقػرتيف, أك فقػرة الركايػة تكػكف كفي , كاحدة جممة مف تككف الأغمب كفي جممتيف,

 أك الأكؿ البيػت تكػكف الحديثػة القصيدة كفي الأكؿ, أك البيت كاحدة كممة تككف الغنائية القصيدة في

 الاستهلبؿ مف الأساسية المادة يستمد صغير استهلبؿ مقاطعها مف كؿ مقطع يسبؽ فأ عمم يفالبيت

أخطر مػا يهػدد البدايػة أمػراف المقدمػة لػذلؾ فػ (ٓ) الجػاهمي لمشػعر بالنسػبة الحػاؿ ككػذلؾ  ,الأسػاس

                                                 

صػكر الثقافػة , الهيئػة العامػة لق ,الأدبةي الةنص فةي البةدايات فةن ا سةتيلال النصػير, ياسػيف ينظػر:- ُ
    ِّ ص,  ُٖٗٗالقاهرة 

  ِّ, صالساب  رجعالمالنصير , ياسيف :ينظر- ِ
 ََِِ, ترجمػػػػػة مػػػػػاهر البطػػػػػكطي , المجمػػػػػس الأعمػػػػػم لمثقافػػػػػة , القػػػػػاهرة  الفةةةةةن الروا ةةةةةيديفيػػػػػد لػػػػػكدج :  - ّ

   ٗ, ص
   ُٗ, ص  , مرجع سابؽ البداية في النص الأدبيصدكؽ نكر الديف :  - ْ
  ّّ ص , مرجع سابؽ,الأدبي النص في البدايات فن ا ستيلال النصير, فياسي: ينظر - ٓ
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لبدايػػة فػػي القصػػة اكبنػػاء عميػػ  يمكػػف تحديػػد   (ُ) الطكيمػػة, كالعبػػارات المبهمػػة كالإنشػػائية التمهيديػػة

الجممػػػة الاسػػػتهلبلية فػػػي القصػػػة القصػػػيرة "أشػػػب  مػػػا تكػػػكف ف  جممػػػة أك عػػػدة جمػػػؿ قصػػػيرة بأنهػػػاال

بالبيءة المخصبة التي ستككف جنينا " ففي جممة البداية يمكف استبصار مككنات القصة القصيرة 

دراؾ مغزاها  (3) كا 

 :يمي ماالكظائؼ الأساسية لجممة البداية أك الجممة الاستهلبلية  كمف 

   ءع مكشؾ عمم الانهيار يراد صياغت ثمة ك *

   استحءار بطؿ كؼء * 

   منفتحة حاليةإصياغة أسمكبية مبهمة غامءة  *

  الجممة الخبرية متعدية كغير لازمة *

   كؿ المفردات الكاردة ستكلد مفردات كمشتقات جديدة داخؿ النص *

   لها علبقة بنائية بالمتف مف خلبؿ حسف التخمص كالانسياب* .

 (ّ) لها علبقة ممهدة بالنهاية حيث اختتاـ الخمؽ التككيني *

أف  يرل بعض الباحثيفالقصيرة كبداية الركاية , القصة كفي معرض التمييز بيف بداية 

لبداية القصة القصيرة " طبيعة حاكمة مف حيث علبقتها العءكية بالعمؿ ككؿ كلديها كسائمها 

مف أكثر  , فالبداية القصصية مف هذ  الناحية ؽ "الخاصة في التغمغؿ في ثنايا نسيج  الدقي

كفي الكقت نفس  تمارس فعاليتها  ,البدايات مكران كمراكغة, لأنها تفترض معرفة حميمية بالنص

ف البداية في القصة القصيرة جممة استهلبلية أك عدة إإذف يمكف القكؿ ,  (4)في غياب أم دراية ب 

                                                 

   ِِْ -ُِْص  مرجع سابؽ, , فن لتابة القصةفااد قنديؿ ,   -ُ
 . َِّ, ص  مرجع سابؽ,  لأدبيا ستيلال، فن البدايات في النص اياسيف النصير :  - ِ
 ُِّ , صالساب  رجعالمياسيف النصير:   - ّ
   ُْٔ, ص مرجع سابؽ,  البداية ووظيفتيا في النص القصصي: صبرم حافظ  - ْ
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دراؾ طريقة بنائ  ككذلؾ معنا  الكامف في  جمؿ يمكف مف خلبلها الدخكؿ إلم فحكل  ُ)  )النص كا 

  (ِ),كالبداية هي الباب الذم يقكد المتمقي عبر المغة السردية كالأكصاؼ إلم عالـ النص الرحيب

, ا في تركيب العمؿا بنائين رة كمككنن ا في بناء القصة القصيكجممة البداية بكصفها جزءا أساسين 

  ر علبقتها بأجزاء العمؿ كمككنات مختمفة عبيمكف النظر إليها مف زكايا 

   ككف جممة البداية اسمية أك فعمية, لازمة أك متعديةفمف حيث المغة يمكف أف ت *

  ف تككف جممة سردية أك جممة كصفيةكمف حيث طبيعة السرد يمكف أ*

كمف حيث علبقتها ببناء الحدث في القصة يمكف أف تككف البداية قبمية أك بعدية أك  *

بداية  ,بداية سردية ,بداية تعتمد السرد الذاتي بداية فعمية ,بداية تعتمد ءمير المتكمـ. كسطية

بداية كسطية بداية تعتمد ءمير  ,بداية تعتمد السرد المكءكعي بداية تعتمد ءمير الغائب بعدية

 (ّ) المخاطب

اهجهـ كتختمػػػػؼ البػػػػدايات بػػػػاختلبؼ الجػػػػنس الأدبػػػػي, كتتنػػػػكع بحسػػػػب تجػػػػارب الكتػٌػػػاب كمنػػػػ

 :إلم ثلبثة أنكاع هي بعءهـكرااهـ  فصنفها 

 * البداية المغمقة: لا تاسس أرءية صالحة لقياـ نص عميها   

ا كبناء, المحيمة إلم زمف أكثر *البداية اللبزمة: بداية الحكايات الشعبية المتشابهة إفرادن 

 مف إحالتها إلم النص ك فاق   

, التي تخمؽ أرءية لقياـ النص, الحاءنة لما سيحدث * البداية المكلٌدة: المتجاكزة لنفسها

   (ْ)في , إنها أشب  بالتربة المحتءنة لمجذكر 

                                                 

 ُٕ, ص  , مرجع سابؽ البداية في النص الأدبيصدكؽ نكر الديف :  - ُ
 ُ,  صمرجع سابؽ العتبات، خطاب وتفليك المتخيل ىويةينظر: شعيب حميفي,  - ِ
   ُ, صالمصدر الساب ينظر: شعيب حميفي, - ّ
4
  ُٕ-ُٔص  مرجع سابؽ, )فن البدايات في النص الأدبي(،ا ستيلال ياسيف نصير, ‌-‌
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 :أما أنكاع البدايات حسب المعنم

البداية العادية: بداية لا يشعر فيها  المتمقي كهك يباشر عممية القراءة بتمؾ القفزة  -ُ

نما اقتصرت  عمم المالفات العممية التي ينصب النكعية, كلـ تعد سائدة في المحكيات كا 

 اهتمامها عمم التمهيد كالنتائج  

البداية المثيرة: بداية تشد القار  لمتابعة أحداث النص بتكسير السرد كالتشكيش عمم  -ِ

الكصؼ بالتقطيع كاختلبط الأزمنة كتشتيتها كما في القصص البكليسية كالخيالية 

 كالعجائبية  

بهدؼ إثارت  تثير نكعان مف الحيرة كالغمكض لدل القار   البداية الغامءة: بداية -ّ

   (ُ)كتحفيز  كما في قصص الخياؿ العممي 

كيكلي الكاتب بداية قصت  عناية خاصػة, فهػي تمثػؿ مػدخلبن مهمػان يػدخؿ مػف خلبلػ  القػار  

إلػػم صػػمب الػػنص القصصػػي, كيحػػدد مػػف خلبلػػ  تكجػػ  القػػاص كأسػػمكب  الكتػػابي, كمػػا أف" بدايػػة 

الأدبيػة التػي العمميػة قءػايا اللبان ما تككف ماشران عمم كجكد  كهكيتػ , كتسػاعد عمػم حػؿ النص غا

  بػػدأ بكيفيػػة نػػالػػنص بهػػذ  الطريقػػة فػػي حػػيف أ لمػػاذا انتهػػميطرحهػػا الػػنص, كتجيػػب عػػف السػػااؿ 

 (3) معينة"

إف إدراؾ قيمػػة عتبػػة الاسػػتهلبؿ كدكرهػػا فػػي تكجيػػ  القػػراءة فػػي القصػػة القصػػيرة عبػػر طػػرح 

مة النصػػية, كالتحػػريض عمػػم الإمسػػاؾ بمفػػاتي  الاسػػتهلبؿ التػػي تقػػكد إلػػم المنطقػػة النصػػية الأسػػئ

                                                 

   ٖٗ, ص مرجع سابؽوبناة الت ويل ىوية العلاماتشعيب حميفي,  - ُ
    ُُٔص ,مرجع سابؽ, نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميا ية الد لةحسيف خمرم:  - ِ
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ة كءػػػركرية بػػػيف القػػػراءة كالػػػنص السػػػردم منػػػذ يػػػالسػػػاخنة, مػػػف شػػػأن  أف ينشػػػ  علبقػػػة تػػػكتر مثال

 (1) المحظات الأكلم لممكاجهة, الأمر الذم مف شأن  أف يكسب القصة القصيرة شيئا مف شعريت 

فأهمية القصة  في أساليبها كرااها ة في القصة القصيرة بعدـ الثبات كالتجدد كتتسـ البداي

مف مفاصؿ بنية النص في القصة القصيرة  إذ تمثؿ "  ان حيكي القصيرة  تنطمؽ مف ككنها مفصلبن 

فغالبان ما تمارس البدايات  (3)لحظة المكاجهة الأكلم مع القار  كاقتناص  في شبكة مراكغة حاذقة"

فيسعم المبدعكف كالمبدعات عبر  (2) خاصان عمم القار  كتكج  تصرفات  إزاء النص" "تأثيران 

يءاح خمفيات   فهـ يسمككف في  البدايات القصصية إلم إدخاؿ القار  عالـ الحكاية التخيمي كا 

رسـ البدايات كصياغتها مسالؾ متعددة بحسب مناهجهـ الأدبية كرااهـ الفكرية, كيتكسمكف إلم 

  كتتنكع البداياتطرؽ تشكيؿ تتعدد , لذا فنية متنكعة ذلؾ بيليات

  

                                                 

)أوان الرحيةةةةل( لعلةةةةي التجربةةةةة والعلامةةةةة القصصةةةةية رنيةةةةة جماليةةةةة فةةةةي قصةةةةصمحمػػػػد صػػػػابر عبيػػػػد:  - ُ
   ْٗـ, صََُِ, عالـ الكتب الحديث, الأردف, القاسم

 
,  ِِ,  ُِمجمػػػػػة الكرمػػػػػؿ ع مقػػػػػاؿ(, ,)البةةةةةدايات ووظيفتيةةةةةا فةةةةةي الةةةةةنص القصصةةةةةيصػػػػػبرم حػػػػػافظ:  - ِ

   ُُْ, ص ُٖٔٗ, نكقيسيا  الفمسطينييفالاتحاد العاـ لمكتاب الصحفييف 
منشػػػػكرات الاخػػػػتلبؼ الجزائػػػػر,  لةةةةى سةةةةيمياة الةةةةدال،نظريةةةةة الةةةةنص مةةةةن بنيةةةةة المعنةةةةى إحسػػػػيف خمػػػػرم:  - ّ

  ُُٓـ صََِٕ
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 المبحث الثاني

 السردية في القصة النسوية الأردنية أنواع البدايات

بداية  -  أُ حسب أنماطها إلم ثلبثة أنكاع:الأردنية  النسكية تنقسـ البداية في القصة 

 -ِ اع, استباؽ, تزامف(استرجبداية حسب ترتيب الحدث:) -جبداية حسب راكيها,  -بسردية 

بداية  -ّكصؼ الشخصية   -كصؼ مكاف,  ج  -الزمف بمحكر  كصؼ  -, أبدية كصفية

   حكار داخمي)منكلكج( -حكار خارجي, ب -, أحكارية

أحد أركاف النسيج القصصي؛ حيث  Narration))(1) ييعىدُّ السرد البداية السردية: -ُ

ا  كالسرد لغة تىقدًمىةي شيء إلم شيء ا متينن ا فنين تتابعن  يسهـ في الربط بيف أجزاء القصة كتتابعها

ا  سىرىدى الحديث كنحك  يسرد  سردا إذا تىابىعى ي  كفيلبفه ا بعء  في إثر بعض متتابعن تأتي ب  متسقن 

جادة السياؽ" ا يعني:كالسرد اصطلبحن  (3) يىسريدي الحديث سردان إذ كاف جيٌد السٌياؽ ل   (2)"التتابع  كا 

سكاء أكاف مف  ,أك خبر  أك أخبار ,صطم  الذم يشمؿ عمم قص حدث أك أحداثهك المك 

إذف فهك صياغة ما نريد  بصكرة تتجاكز حدكد المغة التي  (4) صميـ الحقيقة أك مف ابتكار الخياؿ

نتكمـ بها, فهك يحكي عف طريؽ المغة السمكؾ الإنساني, كالحركات, كالأفعاؿ, كالأماكف, كهي 

أف السرد أداة قصصية  كيرل جيرار جنيت (5) بخلبؼ المغة ذات الصبغة المحمية"عالمية الدلالة 

                                                 

   َُٗصمرجع سابؽ, , معجم مصطلحات نقد الروايةلطيؼ زيتكني:  - ُ
دى(لسان العرب,  جماؿ الديف ابف منظكر 3 -   بيروت‌,)د.ت(‌-دار‌صادر‌ , مادة )سىرى

كف, دار الفكػػػػػػر, بيػػػػػػركت, , تحقيػػػػػػؽ عبػػػػػػد السػػػػػػلبـ هػػػػػػار مقةةةةةةايس اللغةةةةةةةأحمػػػػػػد بػػػػػػف فػػػػػػارس"أبك الحسػػػػػػف",  (2)
  ُٕٓد ت,ص

 ,مرجػػػػػػػع سػػػػػػػابؽ والأدب، معجةةةةةةةم المصةةةةةةةطلحات العربيةةةةةةةة فةةةةةةةي اللغةةةةةةةة مجػػػػػػدم كهبػػػػػػػة ككامػػػػػػػؿ المهنػػػػػػػدس  -4
 ِّٖص
, دار النشػػػػػػػػر لمجامعػػػػػػػػات, مصػػػػػػػػر, ِ, ط، البنيةةةةةةةةة السةةةةةةةةردية للقصةةةةةةةةة القصةةةةةةةةيرةعبػػػػػػػػد الػػػػػػػػرحيـ الكػػػػػػػػردم -ٓ

  ُّ, ص ـََِٓ
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"هك كؿٌ  في السرد, فالحدث يان أساس ان كيعد الحدث عنصر  (1)" نقؿ الأفعاؿ كالأحداث" طتاتـ بكاس

ها "بنم سردية تظهر بكالأحداث بترتي (3) ما يادٌم إلم تغيير أمرو أك خمؽ حركةو أك إنتاج شيء"

كلأنها كذلؾ فقد ارتبطت ارتباطان عءكيان  (2)أثناء دخكل  النص السردم عبر القراءة, لمقار 

تمؾ التي "تتكلم نقؿ كيقصد بالبداية السردية  في القصة القصيرة   (4) بالحبكة كحديثان بالخطاب"

 (5) الكقائع الحكائية"

جيؿ التسعينيات حتم  فالمتأمؿ في البداية السردية في القصة القصيرة النسكية في الأردف,

كقتنا الراهف, يكاد لا يخفم عمي  ما تتسـ ب  مف تنكع في الصياغة, كتعدد في طرائؽ البناء  

بعض البدايات السردية جاء التكصيؼ فيها هك فعؿ السرد ذات  يتج  نحك فانتازية الحدث ف

يختمؼ شيء في ذلؾ " لـ تبدأ بقكلها:ك  ,لة بسمة نسور نفجار" اقصة " كمفاجأت   كمف نماذج   

الصباح عف أم صباح  خر, سكل أف البرد كاف يقرص جسدها بماـ كالمطر ينهمر بانفعاؿ, 

فالقصة تتحدث عف امرأة لا تسمع   (6)تشب  العكيؿ    " كالرياح تتراقص بعبث مصدر  أصكاته 

ؿ مع فتفقد هذ  المرأة التكاص ,أصكات البشر, كلكنها تسمع أصكات ا لات التي تءج صاخبة

البشر إلم حد الانتحار بطمقة مسدس  فالسرد في هذ  القصة يبرز  فكرة  القاصة الذهنية كهي 

بأف المكت ذات  يبدك حممان لا تقؿ عاديت  عف كؿ الأحلبـ المحطمة الأخرل  فاعتمدت القاصة 

                                                 

   ُُْـ,صَََِكب لمنشر, تكنس, , دار الجنطرا   تحليل القصةالصادؽ قسكمة :  - ُ
   ْٕص مرجع سابؽ,,  معجم مصطلحات نقد الروايةلطيؼ زيتكني:  - ِ
ممتقػػػػػم عمػػػػػاف ), جةةةةةدل الةةةةةواقعي والغرا بةةةةةي فةةةةةي القصةةةةةة القصةةةةةيرة فةةةةةي الأردنينظػػػػػر: فاءػػػػػؿ ثػػػػػامر:  - ّ

   َُّـ (, صُّٗٗ/ٖ/ ِِالثقافي 
يػػػػػة ا داب كالعمػػػػػكـ الاجتماعيػػػػػة, جامعػػػػػة , حكليػػػػػات كمالسةةةةةرديات مقدمةةةةةة نظريةةةةةةمرسػػػػػؿ فػػػػػال  العجمػػػػػي,  - ْ

   ّّـ,ص ََِّالككيت, 
, )مقػػػػاؿ(,  مجمػػػػة علبمػػػػات فػػػػي مسةةةةاىمة فةةةةي نمذجةةةةة  ا سةةةةتيلا ت  الروا يةةةةةعبػػػػد العػػػػالي بكطيػػػػب,  - ٓ

  ِّٓصـ ََُِ, ُُ, مجمد,ِْالنقد, النادم الثقافي, بجدة, السعكدية, ج
   ُّـ صُُٗٗسات, عماف, , الماسسة العربية لمدرانحو الوراةبسمة نسكر:  - ٔ
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في خطابها السردم عمم تءخيـ المفارقة لخمؽ حالة مف الدهشة أك عدـ التكقع, مف خلبؿ 

تعادها عف استخداـ ءمير المتكمـ باتجا  ءمير الغائب الذم يممؾ قدرة عمم الإيهاـ بأف ما اب

  (ُ) يحدث هك أمر ممكف

 ,لحممي ليزحزح السرد الكاقعي كيدفع  إلم منطقة الفنتازيا الغرائبيةايأتي الفعؿ السردم كقد 

" كقفنا تبداها  بقكؿ: ك  لة ىند  أبو الشعرقصة " الغزال يرلض باتجاه الشمس " في مثال  ك 

حممقت العيكف بالتربة المبقعة,     ماؿ قرص  ,جميعنا بلب حراؾ, سقطت الراكس إلم الأرض

الشمس الدامي يصبا الأفؽ كهك يكدع الككف    سمعتي فؾ أقربهـ إليٌ يصطؾ, لهب تمكز الذم 

ملبم  عالـ كاقعي عبر فالقاصة ترسـ لنا  (3)امنا طكاؿ اليكـ استحاؿ صقيعا في دم   " مأ اًندلع

كمف ثـ عبر ءمير المتكمـ  -كهك ما يركز الإحساس بالصدؽ –ءمير المتكمميف الجماعي أكلان 

المفرد حيث يكتشؼ بعض الناس بقعة دـ متجمدة, كيتساءلكف  عف مصدرها, كيتحكؿ الفءكؿ 

ا  الشمس  ما زاؿ يركض باتج إلم رحمة بحث اتجا  خط الدـ, كيتساءؿ أحدهـ قد يككف غزالان 

فينقمنا ءمير المتكمميف الجماعي إلم فءاء فنتازم تأكيمي أبعد عندما يكتشؼ الجميع أف هذا 

  (2) يستمر حتم اللبنهاية الخيط الدمكم

عػػف ذاتيػػة كجدانيػػة مقترنػػة بشػػعرية السػػرد, كلغتهػػا لغػػة بعػػض البػػدايات  القصصػػية تكشػػؼ ك 

لةة أميمةة  قصةة )عةاقر(يج كحػدها  كمػا فػي قصٌ, كلغة إيحاء تشير كلا تقكؿ, همهػا أف تكػكف نسػ

"الأصابع تنقر مسند المقعػد بشػركد لذيػذ, العيػكف الخاليػة مػف أم تعبيػر, كتبداها بػػػػػقكؿ:   الناصر

ا,    خطػػت نحػػك المػػر ة, انتصػػبت أمامهػػا, تحػػدؽ فػػي سػػقؼ الغرفػػة,    المػػرأة  ذات الثلبثػػيف ربيعن 

                                                 

ممتقػػػػػم عمػػػػػاف الثقػػػػػافي )", لغةةةةةة القصةةةةةة الأردنيةةةةةة  القصةةةةةيرة" دراسةةةةةات تطبيقيةةةةةةينظر:عبػػػػػداب رءػػػػػكاف:  - ُ
    ٕٓـ (, صُّٗٗ/ٖ/ ِِ
   ٗـ, صُُٗٗ, دار الينابيع لمنشر كالكزيع, عماف, الأردف, الحصانهند أبك الشهر:  - ِ
  ُُْ, صمرجع سابؽالأردن " في  القصة القصيرةينظر: محمد عبيد اب, " - ّ
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, تعابير الكج  تػكحي بالغيػاب كالتلبشػي    رغمػا طكيلبحدقت في صكرتها  أسطكرية الملبم ,   

)عػاقر(  أرجك أف تفهمػي, كػؿ المػاؿ الػذم أممػؾ أيػف سػأذهب الكممة عنها خطت في الغبش ذات 

فالقاصػػة انحػػازت إلػػم الكشػػؼ الكجػػداني الػػداخمي الػػذم  (1)سػػمي مػػف يحممػػ  مػػف بعػػدم   "ابػػ , ك 

تخػػػيلبت ذاتيػػػة تقتػػػرب مػػػف نفسػػػية , كهػػػي تكشػػػؼ عػػػف -المػػػرأة  -الشخصػػػية المحكريػػػة  بػػػ  تشػػػعر

فػالمر ة هنػا تحيػؿ إلػم داخػؿ المػرأة العػاقر, فهػي لا تػرل مػف مظهرهػا   الإنساف كركح  كتكقعات   

فػػػي نهايػػػة القصػػػة بتحطػػػيـ مر تهػػػا, كفعػػػؿ معبػػػر عػػػف إلا بمػػػا يشػػػؼ عػػػف جكهرهػػػا, كسػػػتقكـ لاحقػػػان 

ف كسر المػر ة هػي كسػر الػذات انفجار حزنها, كعف إحساسها بالتمزؽ كالتكسر كشظايا المر ة, فكأ

  الأنثكية المحاصرة

ىوايةةةة )قصةةةة   كمػػػا فػػػي بدايػػػةلغرائبػػػي ا السػػػردكتكشػػػؼ بعػػػض البػػػدايات القصصػػػية عػػػف  

التي تصكر فيها القاصة الرعب الإنسػاني فػي مكاجهػة المػكت, كتنقمنػا   لة سامية عطعوط  ريبة(

" كانػت لديػ  هكايػة يف كاقعػ  كحياتػ   العلبقػة الحميمػة بػعنػدما  يفقػد الإنسػاف كابكسػية إلم أجػكاء 

تبػػدأ  (3)    "غريبػػة تنفػػر كػػؿ مػػف سػػمع بهػػا  لػػـ يكػػف شػػكم  الكسػػيـ يػػكحي بهػػا أك ربمػػا كػػاف كػػذلؾ 

بطػػػؿ" هكايػػػة غريبػػػة " مػػػف الحيػػػاة العاديػػػة إلػػػم العزلػػػة عميػػػ  حػػػدث انتقػػػاؿ  يسػػػيطرالقصػػػة بمقطػػػع 

ػػ لػػم مجانيػػة هكػػذا   مػػف المػػكت المحتمػػؿ اكالانفصػػاؿ عػػف كػػؿ مػػا حكلػػ , فزعن ينػػدفع إلػػم الجنػػكف كا 

كمنػػذ البدايػػة نجػػد الػػراكم الخػػارجي يقػػدـ الأحػػداث  (2)الحيػػاة لأف فكػػرة أكػػؿ الديػػداف لجسػػد  ترعبػػ  

بحسب ما يشاهد كيسمع  إءافة إلم المبالغة في كصؼ الحالة النفسية لمشخصية, التي سيتء  

عمم مكاصمة قراءة القصة لمعرفة هذ   فالبداية السردية هذ  تحفز القار  تأثيرها في نهاية القصة 

                                                 

  ُٔ-ُّ, صمرجع سابؽ, أرجو أن   يت خر الردأميمة الناصر:  - ُ
   ُّ-ُُ, صمرجع سابؽ,  ارتموز  مجموعة طربوشسامي  عطعكط:  - ِ
ترتةةةةد  أقنعةةةةة السةةةةرد ىي ةةةةة اللةةةةابوس" قةةةةراةة فةةةةي قصةةةةص طربةةةةوش  عنةةةةدماينظػػػػر: محمػػػػد عبيػػػػد اب:  - ّ

 ـ  ُٖٗٗ/ ٔ/ ِٔجريدة الرأم موزرات" 
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كهػػي جمػػع الديػػداف مػػف كػػؿ مكػػاف كيءػػعها فػػي مرطبانػػات كيطعمهػػا كػػي تػػدفف - الهكايػػة الغريبػػة 

,كهػي تكظيػؼ العجيػب كالغريػب لترمػز -فلب تأكػؿ جثتػ  لأنهػا تكػكف قػد شػبعت ,مع  عندما يمكت

  إلم الكاقع المعيش, في أجكاءو فنتازية تخيمية عجيبة

نجػػد الػػراكم بءػػمير المػػتكمـ يػػدير عمميػػة السػػرد , لةةة بسةةمة نسةةور" احتيةةا ت"قصةةة كفػػي  

أصػػحك حػػكالي السػػاعة التاسػػعة صػػباحان, كقػػد زاؿ تػػأثير حبػػة  كيقػػدـ أفعػػاؿ الشخصػػية المحكريػػة  "

المنػػكـ التػػي تناكلتهػػا بعػػد منتصػػؼ الميػػؿ, لجػػأت إلػػم حيػػؿ نفسػػية كثيػػرة قػػرأت عنهػػا, كػػي اسػػتدرج 

تكشػػؼ  (1)لػػذم أصػػب  ملبزمػػان لميمي,كػػأف أحصػػي مئػػات مػػف راكس الغػػنـ "النػػكـ, كأتجنػػب الأرؽ ا

عػػف معاناتهػػا  فيمػػا بعػػد الشخصػية المحكريػػة عػػف تجربتهػػا النفسػية مػػف خػػلبؿ تيػػار الػػكعي  فتخبرنػا 

فهي فتاة تعيش في فراغ قاتؿ كقسكة العزلة الداخمية,  فلب تستطيع أف تتغمب عمم  ,ككيبتها كأرقها

 إلا مف خلبؿ أقراص المهد   انكساراتها كءعفها 

, كقػػػػد بمقدمػػػػة شػػػػعرية تأخػػػػذ شػػػػكؿ القصػػػػيدة النثريػػػػةكتطالعنػػػػا بعػػػػض البػػػػدايات القصصػػػػية 

أك مغيبػػػة الحػػػدث كالمغػػػة معػػػا مػػػف أجػػػؿ الظفػػػر  ,اختمطػػػت القصػػػة بالقصػػػيدة مغيبػػػة الحػػػدث بالمغػػػة

كمثػاؿ   لبؽبجكهرها لا بشكمها, مما مهد لظهكر القصة القصيرة جػدان لاسػتمهاـ القصػيدة بشػكؿ خػ

دالة عمم عمػؽ الجػراح التػي يحػس  البدايةجاءت , لةةة سامية عطعوط قصة )طقوس أميبية(ذلؾ 

اتكاءات -ُُلهذ  القصة كرقمت  بالرقـ ) شعرينا اكقد كءعت القاصة عنكانن  ,بها الراكم في القصة

كممات ممتزجة تحت سنديانة(  كامتزج فيها الأسمكب السردم بالشعرم, فعبارات القاصة شعرية كال

صػػباحه   اتكػػاءات تحػػت سػػنديانةحزيراف   !  بالعاطفػػة بءػػمير المػػتكمـ   حيػػث تقػػكؿ: " فػػي ذكػػرل

/  تنػػػزٌ بصػػػمتو كتمءػػػي بعيػػػدان  تعػػػرٌم جراحػػػان / فتعمػػػك/ حزيػػػراف تصػػػحك كشػػػمسي / جميػػػؿه أطػػػؿٌ عمينػػػا

                                                 

   ِٕـ, صََِٔ, دار الشركؽ, عماف, الأردف, مزيدا  من الوحشةبسمة نسكر  - ُ
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عركػػػة نجػػػد القاصػػػة تسػػػرد عمينػػػا قصػػػة الحػػػرب مػػػع العػػػدك الإسػػػرائيمي فػػػي م (1)   "كتنسػػػم الظػػػلبؿى 

حزيػراف  فصػباح ذلػػؾ اليػكـ جميػػؿ فػي مظهػػر , قبػي  فػي حقيقتػػ  أنػ  صػػباح اليػكـ الػػذم احتػؿ فيػػ  

الأعػداء أكطاننػا  ككػررت عبػارة صػباح جميػؿ فػػي نهايػة المقطػع السػردم لممفارقػة كالسػخرية المػػرَّة 

   التي يعيشها الإنساف العربي  كليفرؽ بيف ما هك حقيقي كما هك مناقض لمحقيقة

ينػكب عػف الكاتػب فػي مهمػة  Narrator))(3) سػارد " أك  "راكً " راوييا:داية حسب الب -8

داني: كالمػػركم لػػ  كمػػا يراهػػا حميػػد الحمػػ قػػار  لتصػػب  العلبقػػة بػػيف الػػراكملمسػػرد الأحػػداث, كنقمهػػا 

الػراكم, القصػة, المػػركم لػ  إذف, فػػاف مػادة القصػػة لا يمكػف أف تقػػكـ إلا عمػم لسػػاف الػراكم, الػػذم 

ػػيسػػرد الأ ا عػػف أفكارهػػا كمشػػاعرها ا معبػػرن حػػداث, كيصػػؼ الأمػػاكف كيقػػدـ الشخصػػيات كينقػػؿ كلبمن

 (2) كأحاسيسها

 (4) أف تسمية " الراكم" هي الأكثر شػيكعا كيطمؽ عمم الراكم تسمية أخرل هي "السارد" إلا

 م دكركلمػراك   (5),كدراسة الراكم في القصة القصيرة تقتءي معرفة المتكمـ ثـ الإشارة إلم تدخلبت 

في عممية القص كالركاية فهك" ممسؾ بخيكط المعبػة السػردية: يمعػب مػع الشخصػيات كالقػراء  بارز

 فيخدعهـ جميعان    يرتب الأكراؽ حسب منطؽ معيف لا يمبث أف يبطم  في غفمة مف الشخصيات

                                                 

ـ  ص ُُٗٗ, ُ,  الهيئػػػػػػػة المصػػػػػػػرية العامػػػػػػػة لمكتػػػػػػػاب, القػػػػػػػاهرة, ططقةةةةةةةوس انثةةةةةةةىسػػػػػػػامية عطعػػػػػػػكط:  - ُ
ّّ  
   َُٗ, صمرجع سابؽ, معجم مصطلحات نقد الروايةلطيؼ زيتكني:  - ِ
,المركػػػػز الثقػػػػافي العربػػػػي , (لةةةةنص السةةةةرد  ، )مةةةةن منظةةةةور النقةةةةد ا دبةةةةيبنيةةةةة اداني  حمػػػػلانظر:حميػػػػد  -ّ

  ٔٔ, صُُٗٗالدار البيءاء , 
ـ,  ََِٖ, دار  محمػػػػػد عمػػػػػم الحػػػػػامي, القصةةةةةة القصةةةةةيرة عنةةةةةد محمةةةةةود تيمةةةةةورإبػػػػػراهيـ بػػػػػف صػػػػػال :   - ْ

   ٓٗص
, ُلبنػػػػاف, ط, دار الفػػػػاربي بيػػػػركت, تقنيةةةةات السةةةةرد الروا ةةةةي فةةةةي ضةةةةوة المةةةةنيج البنيةةةةو يمنػػػػم العيػػػػد:  - ٓ

   ُُٖـ, صَُٗٗ
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ب يأتي السرد عػف طريػؽ الحػكار, أك عمػم لسػاف إحػدل الشخصػيات  كقػد يقػكـ الكاتػفقد  (1)ا" نٌ كم

بإخبػػػار القػػػار  بمػػػا يجػػػرم مباشػػػرة؛ لػػػذلؾ  ينػػػدر أف نعثػػػر عمػػػم ركايػػػة تعتمػػػد طريقػػػة كاحػػػدة فػػػي 

لأف الراكم يرتبط بكجهة النظر أك زاكية الراية كهػي: "التقنيػة المسػتخدمة لحكػي القصػة  (ِ) السرد

 السردية هي:  لمرايةفهناؾ ثلبثة أنماط  (ّ)المتخيمة"

لة يككف السارد أكثر معرفة مف الشخصية الركائية, كفي هذ  الحاالراية مف الخمؼ:  -ُ

بحيث يرل ما يجرل خمؼى الجدراف, كيرل ما يدكر في دماغً شخصيات , فلب تككف هناؾ أمٌ 

كيسمم الراكم العميـ: كهك الراكم"الذم يتخذي لنفسً  مكقعان  (ْ),أسرارو تتحفَّظي عميها شخصيات 

ف هك المتحدٌثى الرسميَّ باسمها, فلب يسمع القار ي إلٌا ساميان فكؽ مستكل إدراؾً الشخصيات, فيكك 

 (ٓ) صكتى , كلا يرل الأشياءى إلٌا مف خلبؿً كجهةً نظر 

كيككف تقديـ الأحداثً كالشخصيات كالزماف كالمكاف في هذ  الحالةً  الراية المصاحبة: -ِ

 (ٔ) مف خلبؿً منظكرً شخصية بعينها

في هذ  الحالةً أقؿَّ معرفةن مف أم  شًخصية مف كيككف السارد الراية مف الخارج:  -ّ

 (ٕ) شخصيات الراكية, كقد يصؼ لنا ما نرا  كنسمع  كلكن  لا ينفذي إلم ءمير مف الءمائر

                                                 

   ََُص ـ,ُٖٗٗ, ُط, دار محمد عمي الحامي, تكنس,في السردعبد الكهاب الرفيؽ:  - ُ
لبنػػػػػاف –, الماسسػػػػػة الحديثػػػػػة لمكتػػػػػاب طػػػػػرابمس  مذاىبةةةةةو–أنواعةةةةةو –الأدب تعريفةةةةةو انطكنيػػػػػكس بطػػػػػرس ,  - 3

  ُٓٓ, صـََِٓ
   ْٔ, صمرجع سابؽ, بنية النص السرد داني: حميد لحم - ّ
, منشػػػػكرات ضةةةةمن لتةةةةاب طرا ةةةة  تحليةةةةل السةةةةرد الأدبةةةةي مقةةةةو ت السةةةةرد الروا ةةةةي، : نزفيتػػػػاف تػػػػكدكركؼ  -4

  ٖٓ,صُِٗٗاتحاد الكتاب العرب, 
  َُُص ,ـََِٓ, دار الجامعات, مصر,البنية السردية للقصة القصيرة:  عبد الرحيـ الكردم -ٓ

  َُُص
الهيئػػػػػػة المصػػػػػػرية العامػػػػػػة, لمكتػػػػػػاب,  ،دراسةةةةةةة لثلاثيةةةةةةة نجيةةةةةةب محفةةةةةةوظ بنةةةةةةاة الروايةةةةةةة : سػػػػػػيزا  قاسػػػػػػـ - 6

  ُّّ-ُِّصـ, ُْٖٗ
  ٗٓص ,مرجع سابؽ مقو ت السرد الروا ي،:  نزفيتاف تكدكركؼ -7
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كبالرجكع إلم القصة النسكية الأردنية نرل أف القاصات قد استخدمف هذ  الأساليب   

عمم ة اسةي مع بعض النماذج الدالٌ المتنكعة في طريقة عرضً القىصىص  كسكؼ تتكقؼ هذ  الدر 

 التكظيؼ الذكي لهذا التكنيؾ الركائي  

أف تصكر العالـ النفسي لشخصػياتها, , قصة " مقدار معلومفي  سامية عطعكطاستطاعت 

حيػػث يػػأتي السػػرد بصػػكت )الأنػػػا( عمػػم لسػػاف الشخصػػية الرئيسػػية حيػػػث تسػػتمـ السػػرد مػػف بدايػػػة 

ا فػػي الحريػػة مػػف خػػلبؿ الالتبػػاس كالتمػػازج بػػيف شخصػػية القصػػة إلػػم نهايتهػػا  لتكشػػؼ عػػف رغبتهػػ

الفتاة كالعصفكر السجيف  " خشيتي عمي   أغمقت الباب عمينا أنػا كهػك فقػط  جمسػت قبالتػ  أتأممػ   

   إف مجػػرد التفكيػػر بأنػػ  قػػد يمػػكت فػػي هػػذا القفػػص شػػكقان لحريتػػ  يفقػػدني صػػكابي    يحػػاكؿ مػػف 

–فالشخصػػية المحكريػػة   (1)نػػة     لقػػد منحتػػ  حريتػػ   "جديػػد فيصػػطدـ بالأريكػػة, بالكرسػػي بالخزا

تهجػػس بالحريػػة كترغػػب فيهػػا  كعنػػدما تمػػن  الفتػػاة العصػػفكر حريتػػ , , سػػجينة كالعصػػفكر  -الفتػػاة

ذ ذاؾ تزعػؽ  الطيػراف, يعجػز عػف ,فت  باب القفص لػ كت مػع أنػ  يرغػب فيػ  كيحػاكؿ بػلب فائػدة, كا 

نا سأعممؾ إيػا   كاتجهػت صػكب النافػذة, فتحتهػا عمػم ب : ألا تعرؼ الطيراف أيها الغبي؟ حسف, أ

إف هػػذا الالتبػػاس كالتمػػازج بػػيف الفتػػاة  امصػػرعيها كقفػػزت فػػي الهػػكاء محاكلػػة التحميػػؽ بكامػػؿ حريتهػػ

كالعصػفكر التبػاس غرائبػي يحمػؿ دلالػػة الحريػة, كهػي رغبػة الفتػػاة ذاتهػا, فمػيس العصػفكر المتخيػػؿ 

جػػاكز قيػػكد الكاقػػع الػػذم يحػػبس المػػرأة, كيقيػػد حريتهػػا فيمػػا إلا صػػكرة رغبتهػػا هػػي, كمحاكلتهػػا أف تت

    كلكي تمن  الحرية كتعممها للآخريف ينبغي أف تاسس هي لحريتها يشب  الأقفاص 

الشخصػػية المحكريػػة التػػي , لةةة بسةةمة نسةةورقصةةة " لثيةةر مةةن الخةةذ ن": يمثػػؿ الػػراكم فػػي 

, كتقػكـ بإخبػار خلبؿ كعيهػا الػذاتيتدكر حكلها الأحداث  كتقدـ المكءكع مف كجهة نظرها, كمف 

"كانػػت حيػػاتي ستصػػب  أسػػهؿ بكثيػػر, لػػك أف جػػدتي لػػـ تكػػف كاذبػػة, أك القػػار  بمػػا يجػػرم مباشػػرة  

                                                 

   ِٓ, صمرجع سابؽ, ارتموز  طربوشسامية عطعكط:  - ُ
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بعبػػارة أكثػػر تهػػذيبان, لػػك لػػـ تكػػف ذات مخيمػػة جامحػػة لمػػا خطػػر ببالهػػا أف تقنعنػػي ذات ليمػػة شػػتائية 

مػػا أصػػبحت سػػاذجة إلػػم هػػذا الحػػد  أخبرتنػػي أنهػػا سػػكؼ تمػػكت ل الػػك أنهػػ بأنهػػا لػػف تتركنػػي أبػػدان 

تقػػع ف (1)    فمسػػت فػػي نهايػػة الأمػػر سػػكل امػػرأة مهزكمػػة تعرءػػت إلػػم الكثيػػر مػػف الخػػذلاف    "

البطمػػة تحػػت كطػػأة زمػػف الكحشػػة كاليػػأس لػػذلؾ تحمػػـ كتتمنػػم الارتػػداد إلػػم زمػػف الطفكلػػة, كحءػػف 

يخكخة كالمػػػكت الػػػذم الجػػػدة التػػػي تهدهػػػدها بالحكايػػػات, دكف أف تصػػػارحها مػػػرة كاحػػػدة, بسػػػر الشػػػ

التمنػي لػك لػـ  جمؿك )كانت, ككنت   (  كيتء  هذا مف خلبؿ استخدامها لمفعؿ الماءي (3) يأتي

 تكف   لك أنها    الخ  

الأنػا, كهػذا مػا  صػكتغائػب ك  صكت :صكتيففتركل ب, لة جميلة عمايرة  (الباب)قصةأما 

 صػكتكم الذم يركم  الأحداث باهي الر فالمرأة في القصة اثنتاف: ف (2)تفات التمثيمي  ليسمم بالا

ػػػػػالغائػػػػػب, كهػػػػػي  كػػػػػاف البػػػػػاب " )الأنػػػػػا(صػػػػػكت فتػػػػػركم ب -البطمػػػػػة  –الشخصػػػػػية المحكريػػػػػة  اأيءن

هػػػذا مػػػا تػػػذكر  اليػػػكـ, المػػػرأة الصػػػغيرة, بػػػألـ ·, دكف أف تسػػػتثني أحػػػدان, فػػػي الػػػداخؿكالجميػػػع·مكاربػػػان 

, امػان تم, كجػدت نفسػها عاريػة كاحػدة إذ فجأة, كمرٌة !كلا يشب  إلٌا ألـ المخدكعيف دكف تكقع  ممض

أغمقػت عينيهػا بقميػؿ مػف الءػعؼ, بكثيػر مػف الكقػت, حتػم تصػحك ممػا كسط أحػداث لػـ تتكقعهػا 

تػػذكر أف غبػػاران كثيفػػان كػػاف يكسػػك مقػػبض  ·لػػـ تسػػتطع غيػػر أف تصػػفؽ البػػاب كراءهػػا بقػػكة·هػػي فيػػ 

 " البػػػػاب

صػػػػكفة بالصػػػػغيرة أمػػػػاـ تػػػػدكر القصػػػػة أمػػػػاـ البػػػػاب أك خمفػػػػ , حيػػػػث تقػػػػؼ المػػػػرأة المك (ْ)

فػي الػداخؿ بءػمير , فتػركم مػا كػاف يػدكر رمف فػت  البػاب تفػت  بػاب التػذك الباب)المكارب( كبدلان 
                                                 

   ُٓـ, صََِٔ, عماف, دار الشركؽ,عماف, الأردف,  مزيد ا من الوحشةبسمة نسكر:   - ُ
مرجػػػػػع حةةةةةدا   الأنثةةةةةى" دراسةةةةةات نظريةةةةةة وتطبيقيةةةةةة فةةةةةي اقبةةةةةداع النسةةةةةو اؿ, ينظػػػػػر: نزيػػػػػ  أبػػػػػك نءػػػػػ - ِ

    َُٔص ,سابؽ
", دار المةةةةرل دراسةةةةات ت ويليةةةةة فةةةةي نمةةةةاذج مةةةةن القصةةةةة القصةةةةيرة فةةةةي الأردنينظػػػػر: حكمػػػػت النكايسػػػػة:  - ّ

   ِٓـ, صََِِأزمنة, عماف,
ـ, ُٗٗٗ, ُ, ط, دار فػػػػػػػػػػارس لمنشػػػػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػػػػع, عمػػػػػػػػػػاف, الأردفسةةةةةةةةةةيدة الخريةةةةةةةةةةفجميمػػػػػػػػػػة عمػػػػػػػػػػايرة, - ْ

   ْٗص
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لتجػد أف مػا كانػت تتكقعػ  لػـ  البػاب  مػف خػلبؿ إلػم أف ينقطػع حبػؿ التػذكر فتػدخؿ المػرأة الغائب,

يػػاب التخطػيط العممػػي ثقتػ  بنفسػػ  ككطنػ , كغ خػػاذؿ العربػي, كزعزعػػةتفالقاصػة ترثػػي لحالػة  يكػف 

  ك المنظـ لمعارك  مع العد

لنجػػد  جػػاء السػػرد بءػػمير المػػتكمـ )الأنػػا( , لةةة سةةامية عطعةةوط "نقصةةة "تييةةبدايػػة  كفػػي 

تقػػدـ المكءػػكع مػػف خػػلبؿ كجهػػة نظرهػػا ككعيهػػا  لمحكريػػة التػػي تػػدكر حكلهػػا الأحػػداثالشخصػػية ا

الأربعة نحك ز المخنكؽ بالجدراف " فجأة رأيتني أنهض عف مقعدم الخشبي, كأخرج مف الحيالذاتي

فػالراكم الممثػؿ لمشخصػية الرئيسػة يخبػر المتمقػي بحكايتػ  عنػد خركجػ  مػف ( 1)رحابة الفءاء     "

كهك فءاء مرش  لأف يككف سجنا بمػا فيػ  مػف  (الحيإلم فءاء )فءاء محكـ هك فءاء الغرفة 

حكػػاـ بنػػاء, خػػرج عميػػ  ليجػػد أف الفءػػاء الرحػػب الػػذم يناشػػد  يتحػػكؿ إلػػم   -الصػػحراء – ءػػيؽ كا 

" المػػػرأة,  كالرجػػػؿ,  كالشػػػجرة " أنهػػػـ كيجػػػد أف مػػػا فيػػػ  مػػػف عناصػػػر الحيػػػاة كهػػػي: , رسػػػجف كبيػػػ

   مختمفكف, كأنهـ عمم فراؽ كشيؾ

م العالـ بكؿ شيء, كقدرت  عمػم راك ال عف مكقع , لة بسمة نسورقصة " المقعد " تكشؼ ك 

عػػف الالتبػػاس, القصػػة   بدايػػة يعمػػف منػػذها, ك النفػػاذ إلػػم أعمػػاؽ الشخصػػية, كالتعبيػػر عػػف مشػػاعر 

ثنػػاء أ نحػػك الخيبػػة حتػػم ها, التػػي تتعػػرض لهػػا المػػرأة التػػي تمءػػي إلػػم مصػػير الصػػدفة المزعجػػةك 

"لػػـ يرغبػػا فػػي تعقيػػد إلػػم التشػػبث بالحيػػاة, كرغبتهػػا بالتجديػػد كالفػػرح   منهػػا فػػي رحمػػة تهػػدؼ بهػػااذه

هما  متأخريف  لذلؾ فقد استسػمما لمتػدبير الػذم الأمر, لأنهما يتحملبف جزءنا مف المساكلية بكصكل

    يمكنػؾ الجمػكس هنػا سػيدتي!   -:  تكصػمت إليػة المءػيفة الحسناء    أشػارت إلػم مقعػد خػاؿ

   تبػػادؿ الرجػػؿ " خاليان ُٔالتكجػػ  إلػػم المقاعػػد الخمفيػػة, سػػتجد المقعػػد" بإمكانػػؾكأنػػت أيهػػا السػػيد, 

ة امتعاءػػػ  كهػػػك يسػػػتدير متكجهػػػان نحػػػك المقعػػػد لػػػـ يػػػتمكف مػػػف مػػػدارا كزكجتػػػ  نظػػػرات مستسػػػممة,

                                                 

   ّٕ, مرجع سابؽ,صارتموز  طربوشسامي  عطعكط:  - ُ
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كم العمػػيـ عػػف رغبػػة الزكجػػة بالتشػػبث بالحيػػاة عنػػدما قػػررت هػػي كزكجهػػا افيخبرنػػا الػػر  (1)"المحػػدد  

, فيجمساف متباعػديف بػدؿ أف يتقاربػا, حبهما مف خلبؿ القياـ برحمة بعد ربع قرف مف الزكاج تجديد

مػػف خػػلبؿ رسػػػالة فتحػػػاكؿ أف تػػداعب زكجهػػا  ,يفلكصػػكلهما متػػأخر انفصػػالهما اءػػطراريان  كيكػػكف

تبعثهػا إليػ , كتقػػع الخيبػة عنػدما تكتشػػؼ الخطػأ الفػادح بعػػدـ كصػكؿ الرسػالة لزكجهػػا, بػؿ كصػػمت 

فظؿ الراكم العميـ مسيطران عمم مجريات السرد مف زاكية راية المػرأة  (3) لرجؿ كهؿ يجمس بجانب 

 لا الرجؿ 

هػك  لػذلؾ فإنػ  " مػف حيػث ,الحدث مجريػات السػرديحدد البداية حسب ترتيب الحدث:  -1

يجػػػب أف يتسػػػـ بالزمنيٌػػػة, كالػػػزمف مػػػف حيػػػث هػػػك يجػػػب أف يتصػػػؼ بالتاريخيٌػػػة فػػػي أم شػػػكؿ مػػػف 

بالزمف كترتيب الأحداث, فهناؾ أزمنة خارجية متعمقة  ان كثيق  ان ارتباط يرتبط السردلذلؾ  (ّ) أشكالها

عمقػػة بػػالفترة التاريخيػػة التػػي تجػػرم فيهػػا الأحػػداث  بػػزمف القػػراءة كزمػػف الكتابػػة, كأخػػرل داخميػػة مت

ا كتظهػػر براعػػة الكاتػػب فػػي ترتيػػب سػػرد الأحػػداث فػػي الركايػػة, فأكلكيػػة ذكػػر الأحػػداث تشػػكؿ جػػزءن 

 (ْ), كالزمف هك القصة كهي تتشكؿ, كهك الإيقاع ا في تشكمهاأساسين 

تعييف مكاف أف " مف الممكف أف نقص الحكاية مف دكف  ((G.Genetteلذلؾ  يرل جنيت 

ا عػف المكػػاف الػذم نركيهػػا فيػػ , بينمػا يسػػتحيؿ عمينػا بالنسػػبة إلػم زمػػف فعػػؿ الحػدث كلػػك كػاف بعيػػدن 

مػا المسػتقبؿ, كربمػا بسػبب ذلػؾ كػاف  مػا الماءػي كا  السرد؛ لأن  عمينا ركايتها إما بزمف الحاءػر كا 

                                                 

  ٓـ, صُْٗٗ,  دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع, عماف, الأردف, اعتياد الأشياةبسمة نسكر:  - ُ
جريػػػػػػدة الػػػػػػرأم,  واقعيةةةةةةة، بطولةةةةةةة الخيبةةةةةةة والمصةةةةةةا ر المجيولةةةةةةة بمضةةةةةةامينعبيػػػػػػد اب:  محمػػػػػػد ينظػػػػػػر: - ِ
 ـ  ََُِ/ِ/ِ
, سمسػػػػػػػمة كتػػػػػػػب شػػػػػػػهرية فةةةةةةةي نظريةةةةةةةة الروايةةةةةةةة بحةةةةةةةث فةةةةةةةي تقنيةةةةةةةات السةةةةةةةردلممػػػػػػػؾ مرتػػػػػػػاض: عبػػػػػػػد ا- ّ

   َُٖـ, صُٖٗٗثقافية,يصدرها المجمس الثقافي الكطني , لمثقافة كالفنكف كا داب, الككيت,
  ِٔص, مرجع سابؽ بناة الرواية )دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ( :سيزا قاسـ -4
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زمنيػة للؤحػداث فػي كمػف هنػا تػأتي أهميػة التحديػدات ال (ُ) تعييف زمف السرد أهـ مف تعيػيف مكانػ 

كيميػػز القصػػة, كلا بػػد لهػػذ  الأحػػداث أف تتسػػـ بػػالترابط كالتماسػػؾ, الػػذم يحقػػؽ كحػػدتها كفاعميتهػػا  

السػػػرد اللبحػػػؽ: كهػػػك المكقػػػع الكلبسػػػيكي لمحكايػػػة  -أجنيػػػت بػػػيف أربعػػػة أنمػػػاط مػػػف السػػػرد, كهػػػي:

لحكايػػة التكهنيػػة, السػػرد السػػابؽ: كهػػك ا -ب ا بمػػا لا يقػػاس بصػػيغة الماءػػي, كلعمػػ  الأكثػػر تػػكاترن 

السرد المتكاقػت -ج  بصيغة المستقبؿ عمكمان, كلكف لا شيء يمنع مف إنجازها  بصيغة الحاءر 

 (ِ) السرد المقحـ -د كهك الحكاية بصيغة الحاءر المزامف لمعمؿ : (فالمتزام)

كيفػرؽ النقػػاد بػيف زمػػف القصػػة كزمػف السػػرد, كيسػميها جنيػػت : "زمػػف القصػة كزمػػف الحكايػػة 

يتـ دراسة التركيب الزمني لحكاية ما بػ " مقارنة نظػاـ ترتيػب الأحػداث, أك المقػاطع الزمنيػة "حيث 

كزمػػف  (ّ)فػػي الخطػػاب السػػردم بنظػػاـ تتػػابع هػػذ  الأحػػداث أك المقػػاطع الزمنيػػة نفسػػها فػػي القصػػة

ب كالترتيػػ (ْ)فػػلب يتقيػػد بهػػذا التتػػابعخطػػاب , يخءػػع لمتتػػابع المنطقػػي للؤحػػداث, أمػػا زمػػف اللحكايػػةا

كالتتػػابع يختصػػاف بالأحػػداث كالكقػػائع عمػػم مسػػتكل القػػص, كذلػػؾ مػػف خػػلبؿ الترتيػػب الػػذم يتخػػذ  

أك حاءػرها؛ ليفتحػ  عمػم زمػف لحكايػة ا يكسر السارد زمف االحدث داخؿ القصة كخارجها, فأحيانن 

مػرة, كيفتحػ  عمػم مػاض قريػب حينػان كعمػم مػاض  غيػرخاص ب , كقد يكسر الػراكم زمػف القصػة 

)التشكؽ, كالتماسؾ, كالإيهاـ بالحقيقة(, كفي   خر؛ كذلؾ حتم يحقؽ غايات كثيرة منها بعيد حينان 

مػػا, أك تػػذكر  ان هػػذا التنػػاكب يسػػتخدـ الكاتػػب تقنيػػات خاصػػة, كػػأف يجعػػؿ الشخصػػية تعػػيش حاءػػر 

                                                 

  َُٖص, مرجع سابؽ,  اب الحلايةطخرار جينيت , جي -ُ
  ُِّص, المرجع الساب  -ِ
 ُِٓ , صالساب المرجع : جيرار جينيت  -ّ
  ٕٓ, ص مرجع سابؽ,  تقنيات السرد الروا ي في ضوة المنيج البنيو يمنم العيد ,  -ْ
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كمػػف أهػػـ التقنيػػات السػػردية ذات العلبقػػة المباشػػرة بترتيػػب  (ُ) الماءػػي كقػػع لهػػا فػػي ان ر حادثػػان أك أمػػ

 داث تقنيتا الاسترجاع كالاستباؽ الأح

كؼ تتكقؼ هذ  الدراسة مع بعض ا ليات السردية المتنكعة التي تستخدمها كاتبات كس

 القصة في ترتيب الأحداث في بدايات القصة القصيرة النسكية الأردنية المتمثمة في ا تي: 

   (Flashback) سترجاعية:الاالبداية  -ُ

   (Flashforwar) ستباقيةلاالبداية ا   -ِ

 البداية المتزامنة   -ّ

هػػػك عمميػػػة سػػػردية تتمثػػػؿ فػػػي إيػػػراد حػػػدث سػػػابؽ  :ا سةةةترجاعالبدايةةةة ا سةةةترجاعية: ف -أ

حيػػػث يقػػػكـ الػػػراكم بمخالفػػػة سػػػير السػػػرد كالعػػػكدة إلػػػم حػػػدث  (ِ) لمنقطػػػة الزمنيػػػة التػػػي بمغهػػػا السػػػرد

الثانكيػة, حيػث يػتـ تسػميط مػف الحكايػة  سابؽ, كهذ  المخالفة لخط الزمف, تكٌلد داخؿ الركايػة نكعػان 

  (ّ)الءكء عمم مسافات مف حيا  الشخصية في الماءي, أك ما كقع لها خػلبؿ غيابهػا عػف السػرد

مػػف خلبلػػ   منػػايي فكػػؿ عػػكدة لمماءػػي تشػػكؿ بالنسػػبة لمسػػرد اسػػتذكارا يقػػكـ بػػ  لماءػػي  الخػػاص, كيح

الػػػػذم يقػػػػكـ بػػػػ   بالإءػػػػافة إلػػػػم الػػػػدكر (ْ)إلػػػػم أحػػػػداث سػػػػابق  عػػػػف النقطػػػػة التػػػػي كصػػػػمتها القصػػػػة

الاسػترجاع مػػف ربػط الماءػػي بحيػاة الشخصػػية النفسػػية كعرءػها مػػف خػلبؿ منظػػكر الشخصػػية لا 

 (ٓ) مف خلبؿ منظكر الراكم

ا, إذ يعتمػػد الػػراكم عمػػم الػػزمف ا كاقعينػػكيغمػػب الاسػػترجاع فػػي النصػػكص التػػي تتنػػاكؿ حػػدثن 

بما سنكات طكيمة لإعطاء الماءي فيبدأ مف لحظ  مف لحظات الشخصيات ثـ يعكد إلم الكراء, ر 
                                                 

  ْٖص ، مرجع ساب ، بنية النص السرد  داني , حميد لحم  -ُ
  َُُصمرجع سابؽ,  , ة القصةمدخل إلى نظري شاكر ,جميؿ ك  سمير مرزكقي -3
  ُٖص, مرجع سابؽ,  معجم مصطلحات نقد الرواية لطيؼ زيتكني , -2
  ُُِ,صُُٗٗ, ُط , بيركت , المركز الثقافي العربي , بنية الشلل الروا ي حسف بحراكم , -4
  ِٔص, مرجع سابؽ ,دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ بناة الرواية سيزا قاسـ, -5
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دخال  في الجك العاـ لمحدث كالاسترجاع نكعاف؛ اسػترجاع خػارجي,  (ُ) القار  الخمفية الكاءحة كا 

 كاسترجاع داخمي, عمم النحك ا تي: 

يمثػػػؿ الاسػػػترجاع الخػػػارجي الكقػػػائع : (3)(External Analepsis) ا سةةةترجاع الخةةةارجي

دم, حيػػث يسػػتدعيها الػػراكم فػػي أثنػػاء السػػرد, كتعػػد الماءػػية التػػي حػػدثت قبػػؿ بػػدء الحاءػػر السػػر 

, أم أف زمػػف الحػػدث خػػارج (2)ا خػػارج الحقػػؿ الزمنػػي للؤحػػداث السػػردية الحاءػػرة فػػي الركايػػةزمنينػػ

ا "فالاسترجاع بالقياس إلم الحكايػة التػي ينػدرج فيهػا ا خارجين العكدة إلي  يعد استرجاعن ك  زمف القصة

زمانيػػا تابعػػ  للؤكلػػم بحيػػث تبقػػم سػػع  هػػذا الاسػػترجاع كمهػػا كالتػػي يءػػاؼ إليهػػا بعػػد حكايػػة ثانيػػة 

كيمجأ الكاتب للبسترجاع الخارجي لمؿء فراغات زمني  تساعد عمػم ‌(4) خارج سع  الحكاية الأكلم

فهـ مسار الحدث, كالم إبراز معػالـ التعييػر, كالتحػكؿ فػي الحػدث,  أك فػي الشخصػية, كذلػؾ مػف 

ا تكمف في إكماؿ الحكاية الأكلم ترجاع الخارجي كظيفة أيءن كللبس (5)خلبؿ مقارن  ذلؾ بالحاءر

 الأكلم عف طريؽ تنكير هذ  السابقة أك تمؾ كما يقكؿ  جيرار جينت 

كفي القصة النسكي  الأردنية, نلبحظ استخداـ تقنيات المفارقة الزمنية )الاسترجاع,  

 كالاستباؽ(, كهي سمة شديدة البركز في النصكص القصصية المعاصرة  

تعػػػرض الشخصػػػية القصصػػػية  كفيػػػ  (6)(Internal Analepsis) :رجاع الةةةداخليا سةةةت

همكمهػػا,  كأمانيهػػا, كتصػػكراتها عػػف النػػاس, كالحيػػاة عبػػر حػػديث داخمػػي, ليتصػػؿ بالعػػالـ الجػػكاني 

                                                 

  َّ-ّٗ,ص الساب  رجعالم, اسـسيزا ق -1
  ُْٖص سابؽ, رجع, ممعجم مصطلحات نقد الروايةلطيؼ زيتكني:  - ِ
, ََِْ, ُ, الماسسػػػػػػة العربيػػػػػػة لمدراسػػػػػػات كالنشػػػػػػر, طالةةةةةةزمن فةةةةةةي الروايةةةةةةة العربيةةةةةةةمهػػػػػػا القصػػػػػػراكم ,  -2

  ُٓٗص
  َٔصسابؽ,  رجعم , خطاب الحلايةجيرار جينت ,  -4
  ُْص, مرجع سابؽ , القصصي وعلاقاتو السرديةالحوار فات  عبد السلبـ ,  -5
   ُْٖسابؽ,ص مرجع, : معجم مصطلحات نقد الروايةلطيؼ زيتكني -ٔ
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عػادة  تركيػب لمشػهد الحيػاة كفػؽ رغباتػ    كمثػاؿ ذلػؾ (1)للئنساف الذم يجد لنفس  فرصة تأمؿ,  كا 

أحسسػػت بػػأنني كنػػت ءػػائعة · "عػػدت لطفػػكلتي فجػػأة ,  جميلةةة عمةةايرة لةةة  (يحةةدث أيضةةا  قصةةة )

طفمػػػػة كجػػػػدت أمػػػػان بعػػػػد أف أكهمػػػػت بأنهػػػػا غػػػػادرت قبػػػػؿ أف تعػػػػي · طػػػػكاؿ مػػػػا مءػػػػم مػػػػف كقػػػػت 

جمست عمم مقعدم القػديـ, بعثػرت ألعػابي الممكٌنػة حػكلي, كرحػت أتػابع حكايػات المسػاء فػي ·شيئان 

· خػػدعنيلػيس سػهلبن عمػيٌ أف أعتػرؼ , لكنٌػ  · علبقتنػارغػـ  انتهػاء · كنػت أفكٌػر بػ   التمفػاز      

الشخصػية المحكريػة -فالفتػا    (ِ)"· كالعادة, ككجميع القصص, كانت خيانت  لي مع امرأة أخػرل 

, فتقػػػرر قتمػػػ , تختبػػػ  تحػػػت درج العمػػػارة, لتطعنػػػ  فػػػي ظهػػػر  , لهػػػاتعػػػاني مػػػف خيانػػػة حبيبهػػػا  –

ا الخػائف, فتعػكد لبيتهػا, دكف أف يثيػر فيهػا فعمهػا كتكتشؼ بعد مكت  أف هذا الرجؿ ليس هك حبيبهػ

تمؾ المرحمة التي كانػت  ,ةالطفكلة الجميممرحمة تمكذ الفتاة لالإجرامي, أم انفعاؿ أك قمؽ    لذلؾ 

عكدتها لذكريات الطفكلة تعبيران عف استرجاعها ك  فكاف كأحلبـ اليقظة؛ تنعـ فيها بالأماف كالهدكء ,

علبقػة  -الرجػؿ -لأف طبيعػة العلبقػة التػي تربطهػا بػا خر كاسػتقرارا  ءان رغبتها فػي حيػاة أكثػر هػدك 

                                                                                                                                                                                                         كالخيبة هي نهاية المشكار                                                                                                      , تصادـ كانفصاؿ

حػديثها الأخيػر , لة مجدولين أبو الةرب ( امرأة تسية الفيم)قصة في تسترجع الشخصية ك 

قػػػرأ  " :ابمػػػة الشػػػاب الػػػذم طمػػػب يػػػدها لمػػػزكاجمق –مػػػس سػػػنكات منػػػذ خ -إلػػػم كالػػػدها عػػػف رفءػػػ  

المكظػػؼ الػػرقـ المػػدكف عمػػم تػػذكرة السػػفر, كأرشػػدها إلػػم حيػػث مقعػػدها فػػي القطػػار  عمػػم المقعػػد 

المقابػػؿ لهػػا كػػاف يجمػػس شػػاباف, أحػػدهما يقػػرأ الجريدة,    الشػػاب يمسػػؾ الجريػػدة بالطريقػػة نفسػػها 

تعءػػت لهػػذا الشػػب   كتػػذكرت  خػػر مػػرة تحػػدثت فيهػػا إلػػم التػػي يمسػػؾ بهػػا كالػػدها الجريدة,     ام

, أنػت منػذ خمػس سػنكات تػرفض مػف يتقػدـ لمػاذا تػرفض أف تقابػؿ الشػاب –أبيها,    كسألت  فيها 

                                                 

  ُُٗص  السابؽ,  رجعالم الحوار القصصي ،فات  عبد السلبـ ,  - ُ
  ػُّـ, صُٗٗٗ, دار الفارس لمنشر كالتكزيع, عماف, الأردف, سيدة الخريفجميمة عماير :  - ِ
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هكػػذا صػػكرت  (1) "كػػانكا طػػامعيف بمػػالي    قمػػت لػػؾً, كػػؿ الػػذيف تقػػدمكا لػػؾً  ا يػػدم لمػػزكاج   طالبنػػ

المعانػػاة القاسػػية التػػي تعػػاني منهػػا المػػرأة بػػالتركيز القاصػػة مػػف خػػلبؿ الاسػػترجاع الػػداخمي ملبمػػ  

 عمم بعضً مظاهر القمع الاجتماعي,حيث رفض كالدها زكاجها مف أجؿ الماؿ 

الشخصػػػية  جكانػػب ،لةةة جميلةةةة عمةةةايرة قصةةةة )شةةةجار( فػػي  تقػػدـ لنػػا البدايػػػة الاسػػترجاعية

ذا, كلػـ يبػػؽ إلٌا أف نػػت إلػم هػػأطما· كانػت قػػد رتبىػت كػػؿ شػيء ·كحقػائؽ حياتهػا  "رتىبىػػت كػؿ شػػيء

لف يككف   ح, كتذهب لمقائ سكؼ تغمؽ الباب بالمفتا· تذهب بعد أف تتأكٌد مف زينتها لممرة الأخيرة

كانػت قػد عػدٌتها ذات مسػاء       هػي درجػات خمػس·, كليحػدث الطكفػاف بعػدهاإنهػا مكاجهػة  لقاءن 

ت الخمػس بكعػب حػذائها سكؼ تطرؽ هذ  الػدرجا   بينما كانا يصعدانها كذراعها تمتؼ حكؿ ظهر 

المعتمػػػدة عمػػػػم الاسػػػترجاع عبػػػر ذاكػػػرة الشخصػػػػية  مػػػف خػػػػلبؿ هػػػذ  البدايػػػة )3)  "كتكاجػػػ  العػػػالي,

المحكرية, تتكشؼ صكر عف ماءي الشخصية كأحكالها النفسػية, حيػث تبػدك فػي غايػة الءػعؼ, 

لأصػػ  لػػرد كلكنهػػا تنتقػػؿ لمفعػػؿ با ,مبػػاؿ بهػػا كبحبهػػا غيػػرفهػػي العاشػػقة كالمهممػػة مػػف قبػػؿ ا خػػر 

 الفعؿ, لذلؾ تستعد لمكاجهت    

هػػك عمميػػة سػػردية تتمثػػؿ فػػي إيػػراد  (3)(:Proplepse)ا سةةتبا  سةةتباقية: البدايةةة ا -ب

سػػابقة عػػف أكانهػػا أك  ان فكػػؿ مقطػػع حكػػائي يػػركل أك يثيػػر أحػػداث (4)حػدث  ت أك الإشػػارة إليػػ  مسػػبقنا

ا سػابقة لأكانهػا هي البدايػة التػي تثيػر أحػداثن  :, كالبداية الاستباقيةيمكف تكقع حدكثها يسمم استباقنا

  (5) أك يمكف تكقع حدكثها

                                                 

   َُ-ٕـ, صََُِ, منشكرات كزارة الثقافة, الأردف, دردالأمجموعة، يف أبك الرب: مجدكل - ُ
  ّْ, صمرجع سابؽ ,سيدة الخريفجميمة عماير :  - ِ
   َِٖسابؽ, ص مرجع, معجم مصطلحات نقد الروايةلطيؼ زيتكني:  - ّ
 ٕٔ , ص, مرجع سابؽمدخل الى نظرية القصةسمير مرزكقي كجميؿ شاكر,   -4
  ُِّص مرجع سابؽ,,  بنية الشلل الروا يالبحراكم ,  حسف - ٓ
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ذ  المسػاحة الءػيقة مػف هػذا السػرد لـ تكف بدايات  القصػة النسػكية الأردنيػة  بمنػأل عػف هػ

تػػأتي البدايػػة ,  )عبةةث( لةةة سةةامية عطعةةوطقصػػة, ففػػي نصػػيب منػػ  هفلاستشػػرافي, فكػػاف لقصصػػا

أنهػػا عبػػث"  " كم العمػػيـ الػػذم يعػػرؼ الأحػػداث قبػػؿ البػػدء بركايتهػػا طة الػػرااالاسػػتباقية إعلبنيػػة بكسػػ

حػػدثت نفسػػػها بصػػػكت مرتفػػع, كأنػػػا جػػػدٌ ءػػئيمة  لا معنػػػم لأم شػػػيء  كػػؿ شػػػيءو عبػػػث  أريػػػد أف 

تركػػز البدايػػة فػػي قصػػة "عبػػث" عمػػم تقػػديـ الحالػػة الداخميػػة المكثفػػة, لمشخصػػية ك   (1) انتحػػر    "

مػػف قبػػؿ الػػراكم العمػػيـ  بءػػمير الغائػػب عػػف الشخصػػية كنمحػػظ هػػذا مػػف خػػلبؿ الحػػكار المسػػركد 

لكػف  ,نهػا لا تعػاني مػف ظػركؼ كاقعيػة محػددةإالمأزكمة  دكف أحداث أك كقائع خارجيػة صػاخبة  

كيشكؿ المكت رأس هذ  الهمكـ ليس مكت الإنساف بمفهكمػ   ,أكجاعها أقرب إلم الهمكـ الكجكدية

 (3) ب,  كمػكت الحريػة كمػكت الرغبػة فػي الحيػػاةالبيكلػكجي كلكػف مػكت الأشػياء الجميمػة مػكت الحػ

 لذلؾ تعمف عما تكصمت إلي , بأف الحياة عبث, كلا معنم لأم شيء, لذلؾ تريد أف تنتحر   

يتمثؿ في أحداث أك إشارات, , لة جميلة عمايرة قصة )علاقات(في  ف الاستباؽ التمهيدمإ

؛ لتمهد لحدث سيأتي لاحقا, فهك -الشخصية المحكرية -أك إيحاءات أكلية, تكشؼ عن  الراكية

 لا حيث مف سيأتي ماؿ كثير, ماؿ سيأتيؾ" ( 2), قابمة لمتحقؽ أك عدم  ةبمثابة تكطئة أك بذرة بداي

 تحبين  صغير" مىف أبيض فنجاف في طالعها تقرأ كهي لممرأة الشابة العرٌافة تحتسبي" قالت أك تدرم

 اتساعهما عمم  الشابة  العرٌافة تنهيدة سر تدرؾ  -كهي عينيها المرأة فتحت هنا ظهر !" يكليؾ

ف استخداـ القاصة إ (4)كحدها " ناظريها أماـ مرَّ  مف الطيكر سربان  تعد ككأنها الفءاء نحك كحدقت

الفعؿ المءارع الداؿ عمم المستقبؿ يعكس الغرض الأساسي من  كهك التطمع إلم ما هك متكقع 

                                                 

   َُ-ٗ, صمرجع سابؽ,  ارتطربوش موز سامية عطعكط:  - ُ
   مرجع سابؽ, عندما ترتد  أقنعة السرد ىي ة لابوسينظر: محمد عبيد اب, - ِ
   ُِٖ, صمرجع سابؽ, الزمن في الرواية العربيةينظر: مها القصراكم,  - ّ
   ُٗـ صََُِ, دار أزمنة لمنشر, عماف, : امرأة اللوحةرةجميمة عماي - ْ
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تصكراتها عف الناس  المحكرية عرض الشخصيةما تأك محتمؿ حدكث  في العالـ الكاقعي عند

مع العرافة التي تقرأ لها الفنجاف في المقهم, كتخبرها بأف مف تحب  يكليها  هاكالحياة, عبر حديث

 ظهر ؛ لأن  يكلي عنايت  كمحبت  لامرأة أخرل, كهذ  المرأة تكلي  ظهرها, لأنها تحب رجلبن 

    ا لناس تدكر في دائرة مغمقة, فمف نحب  يحب غيرنكهكذا  تخبرنا بأف العلبقات بيف ا    خر

مصطم  التػزامف يطمػؽ عمػم كقػكع حػدثيف أك أكثػر فػي كقػت كاحػد    البداية المتزامنة: -جة

أم أف أحػػػداث الحكايػػػة  (1) كهػػػك الػػػزمف الحػػػي الػػػذم يتطػػػابؽ فيػػػ  كػػػلبـ الػػػراكم مػػػع جريػػػاف الحػػػدث

ار جنيػت اسػـ السػرد المتكاقػت, كيػرل أف هػذا كيطمؽ عمي  جير  كعممية السرد يدكراف في  ف كاحد 

ا الأكثػر بسػاطة, مػا داـ التػزامف الػدقيؽ بػيف القصػة كالسػرد يقصػي كػؿٌ النمط مف السػرد هػك مبػدئين 

فالأحػػداث فػػي الخطػػػاب السػػردم " لا تتعاقػػب كفػػؽ تاريخيػػػة  (ِ) نػػكع مػػف التػػداخؿ كالمعػػػب الزمنػػي

 (2) كاءحة, بؿ تتقاطع كتتزامف كفؽ راية الراكم"

هػي تجمػع بػيف البدايػة التػي يقػع فيهػا حػدثاف فػي الكقػت نفسػ   ف ويقصد بالبداية المتزامنة:

إذف فهػػك "قػػص ذاتػػي قػػائـ عمػػم الحػػكار البػػاطني, يخػػدـ فيػػ  التطػػابؽ بػػيف   زمنػػيف غيػػر متطػػابقيف

( لةة ىشةيم)قصةة كنجػد هػذا السػرد فػي  (4)زمف السرد كزمف حكاية الخطاب عمم حساب الحكاية" 

 أنػػبش أغراءػػ  بحثػػا عػػف كتػػابو  , كجعمػػتي المخػػزفى  بخفػػة فراشػػة عابثػػة اقتحمػػتي  " :ناصةةرأميمةةة ال

ؾ أف أشػياء كثيػرة أجػد , كلعػؿ سػر ذلػقد كءعت  منذ زمف فيػ , لػـ أشػعر بأسػؼ كبيػر إذ لػـ  كنتي 

تني,  كقفت عندها مفتشة, مدهكشة, لاهية, ككاف أجمؿ ما استظرفت  قناع كجػ  قديمة قد استهك 

                                                 

  َُٔص , , مرجع سابؽ معجم مصطلحات نقد الروايةلطيؼ زيتكني ,  -ُ
  ِِّ-ُِّ, ص مرجع سابؽ,  اب الحلايةطخجيرار جينيت ,  -ِ
   ََُ, ص , مرجع سابؽتقنيات السرد الروا ي في ضوة المنيج البنيو يمنم العيد:  - ّ
ـ, ُٖٗٗ, ُ", دار محمػػػػػػد عمػػػػػػي الحػػػػػػامي, طفةةةةةةي السةةةةةةرد "درسةةةةةةات تطبيقيةةةةةةةالكاهػػػػػػاب الرقيػػػػػػؽ: عبػػػػػػد  - ْ

   َُٗص
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( 1)   بشػػػػػقاكة فكػػػػػرت أف أرتػػػػػدم القنػػػػػاع,   المرأة العجػػػػػكز تتمبسػػػػػني كشػػػػػيطاف   "لامػػػػػرأة عجػػػػػكز  

تحػػػاكؿ أف الشخصػػػية المحكريػػػة, ك فالقاصػػػة تهػػػتـ بالحاءػػػر لاهتمامهػػػا بحيػػػاة الشخصػػػية النفسػػػية, 

لمقناع  ها ئداتر اكعند مف خلبؿ عثكرها عمم قناع كج  لامرأة عجكز, , تبحث عف جديد في حياتها

فػي ذلػؾ لأف   -الشخصية المحكريػة -أنها أخفقت إلا ماكرة لئيمة لتبدك , ةتتحكؿ لشخصية جديد

 خفاء مظهر  الخارجي  إ يبقم كما هك مهما حاكؿ المرء الإنسافجكهر 

برسػػػـ  –فػػػي الأصػػػؿ  –تءػػػطمع  تقنيػػػة (Descriptio)الوصةةةف  البدايةةةة الوصةةةفية: -4

بػػراز الملبمػػ  كالظػكاهر متحركػػة كانػػت أك جامػدة, كي كػػكف مػػدار الكصػؼ عمػػم الأشػػياء الصٌػكر, كا 

عػد الكصػؼ كالشخصيات عادة, كلهذا عرف  جيرارد جنيت بأن  "تصكير الأشياء كالشخصػيات"  كي

بعػػػض النقػػػاد أفٌ خمػػػك الػػػنص  رلشػػػكاؿ المنتسػػػبة إلػػػم القصػػػة, بػػػؿ كيػػػلأأداة مشػػػتركة بػػػيف جميػػػع ا

بٌر خصكصيات  مف , لكف دلالت  لا تتء  إلا بتدالقصصي مف الكصؼ أمر يكاد يككف مستحيلبن 

 (3) حيث مدار  ككيفيات كركد  كالكظائؼ التي ياديها بطرؽ تختمؼ باختلبؼ الأعماؿ القصصية

لفػػاظ كالعبػػارات , كبالكصػػؼ يػػتـ تصػػكير العػػالـ الخػػارجي أك العػػالـ الػػداخمي مػػف خػػلبؿ الأ

كمػػػػا "أف  (2),كالاسػػػػتعارات مقػػػػاـ الألػػػػكاف لػػػػدل الرسػػػػاـ, كالػػػػنغـ لػػػػدل المكسػػػػيقم بيهاتكتقػػػػكـ التشػػػػ

الأكصاؼ في القصة, لا تصاغ لمجرد الكصؼ, بؿ لأنها تساعد الحدث عمم التطكر" فيسهـ مع 

"فالكاتػػػب يصػػكر الحػػػدث, أمػػػا  (4)غيػػر  مػػػف عناصػػر القصػػػة الفنيػػػة فػػي تصػػػكير الحػػدث كتطػػػكير ,

  (5) الكصؼ فيصكغ  بمغت  الشخصية لا بمغت  هك"

                                                 

ـ,  ُْٗٗ, ُ, منشػػػػػػػكرات كزارة الثقافػػػػػػػة, عمػػػػػػػاف, الأردف, ط: أرجةةةةةةةو أن   يتةةةةةةة خر الةةةةةةةردأميمػػػػػػػة الناصػػػػػػػر - ُ
   َٗ-ٖٗص 
  ّٔ, صؽمرجع ساب,  النزعة الذىنية  في رواية الشحاذ " لنجيب محفوظ "الصادؽ قسكمة,  -ِ

  ُٖٔصـ, ُْٕٗ, ُدار العمـ لمملبييف, بيركت, ط ,المعجم الأدبي ،نكرينظر: جبكر عبد ال ّ -
  ُُْ, ص مرجع سابؽ فن القصة القصيرةرشاد رشدم,  -ْ

  ّٖص, مرجع سابؽ , بناة الرواية: ينظر: سيزا قاسـ ٓ-
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يات كتحديػػػد المكػػػاف كالزمػػػاف, كتسػػػهـ عمميػػػة الكصػػػؼ فػػػي تصػػػكير الحػػػدث كرسػػػـ الشخصػػػ

المتمقي مف تكسيع مجاؿ رايت  لما هك مكصكؼ, إءافة إلم  كالكظيفة التصكيرية لمكصؼ تمكفٌ 

كمػػف اليسػػير أف نػػرل مقػػاطع كصػػفية خاليػػة مػػف السػػرد قػػدرتها عمػػم إثػػارة الخيػػاؿ كالإيهػػاـ بػػالكاقع  

لسػػػرد بإيجػػػاز شػػػديد هػػػك كا (1) غيػػػر أف المقػػػاطع السػػػردية تتءػػػمف بالءػػػركرة شػػػيئان مػػػف الكصػػػؼ

الكصػػؼ أك التصػػكير, كعمػػاد  التراكيػػب المغكيػػة, كالكصػػؼ هػػك الخػػادـ الأكؿ لمػػنص القصصػػي, 

كينبػع الكصػؼ مػػف الحػدث كالشخصػية كيعبػر عنهمػا, كمػا يػػنهض  ,كيسػاعد الحػدث عمػم التطػكر

بػػركح  بػدكر  الأساسػي فػػي التصػكير كالتعبيػػر, كنقػؿ الحػػدث كالمشػاعر إلػػم المتمقػي بعػػد أف يركيهػا

 (3) الكاتب كثقافت 

بدايػػػة كصػػػفية زمنيػػػػة,  الأكؿ:  ثلبثػػػة أقسػػػاـ: إلػػػػم نقسػػػـ البدايػػػة القائمػػػة عمػػػم الكصػػػؼ كت 

 كصؼ الشخصية   الثالث:   المكاف كصؼالثاني: 

نهكض الشخصيات القصصية لإنجاز الأفعاؿ تتػأطر فػي زمػاف إف  :السرد زمن وصف -أ

كزمػف  (2) لككن  إطاران لمفعؿ كمكءكعا لمتجربػةلحقيقي؛ كمكاف محدديف, لذا يكتسب الزماف بعد  ا

حظػػة التػػي تنطمػػؽ منهػػا أعمػػاؿ مكيبػػدأ القػػاص  بال (4)القػػص هػػك " الػػزمف الػػذم يػػنهض فيػػ  السػػرد"

كيقصػػد بالبدايػػة الزمنيػػة  (5) فيهػػا الأحػػداث كتنتهػػي القصػػةحظػػة التػػي تتكقػػؼ مكينتهػػي بال ,القصػػة

القاصػػػة بػػػالزمف بكصػػػف  كسػػػيمة لتقػػػديـ الشخصػػػيات  القائمػػػة عمػػػم كصػػػؼ الػػػزمف  كلقػػػد اسػػػتعانت

  المحكرية كالأحداث القصصية   
                                                 

   ٖٕص ع سابؽ,مرج, بنية النص السرد  من منظور النقد الأدبيحميد لحميداني :  - ُ
  َُٕص , مرجع سابؽ ,  فن لتابة القصةفااد قنديؿ ,   -3
الثقػػػػافي العربػػػػي, بيػػػػركت, , المركػػػػز قةةةةال الةةةةراو  البنيةةةةات الحلا يةةةةة فةةةةي السةةةةيرة الشةةةةعبيةسػػػعيد يقطػػػػيف "  - ّ
   ُُٔـ, صٕٗٗٗ, ُط
ص  ـ,ُٖٓٗ, ّ, منشػػػػػػػكرات دار ا فػػػػػػػاؽ الجديػػػػػػػدة, بيػػػػػػػركت, ط:  فةةةةةةةي معرفةةةةةةةة الةةةةةةةنصيمنػػػػػػػم العيػػػػػػػد - ْ

ِّٓ   
  ْٕ,  صمرجع سابؽ ,طرا   تحليل القصةالصادؽ قسكمة:  - ٓ
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نمػا تعػدل ذلػؾ بمػا يتناسػب مػع  كلـ تكتؼً القاصػة بتكظيػؼ البدايػة الزمنيػة إطػاران لمقػص, كا 

إذ  , لةة ىنةد أبةو الشةعر (الوحةل)قصةة كمثاؿ ذلؾ في  أحاسيس الشخصية المحكرية كمشاعرها  

فػي تمػاـ السػابعة كالنصػؼ  الساعة إطػارنا لانطػلبؽ السػرد كتحريػؾ الحػدث  "يككف الزمف المحدد ب

تكتمؿ استعدادات  اليكمية  فنجاف القهكة الثاني يكرع   في جكف   كيتذكر أف يحمػؿ معطفػ     قػد 

فالزمػػػاف فػػػي بدايػػػة القصػػػة يأخػػػذ منحػػػم تصػػػاعديان مرتبطػػػان  (1)تمطػػػر أيءػػػان فػػػي هػػػذ  الصػػػبيحة  "

عمم  حينما يرل جارت  تسب  إلم  ممطرة خركج الزكج المكظؼ في صباح بالحدث معان مف لحظ

مسػػػتمتعة فػػػي الكحػػػؿ, كتػػػزداد دهشػػػت  حػػػيف يػػػرل مػػػدير  الأنيػػػؽ سػػػابحان متمػػػذذان مػػػع الجػػػارة الجميمػػػة 

 -الفانتازيػػػة –لحظػػػة مشػػػاهدت  برءػػػاها  ليصػػػؿ إلػػػم حالػػػة فقػػػداف حػػػس التكاصػػػؿ مػػػع أم شػػػيء 

الكاقػع الػراهف الػذم تحػكؿ لحالػة سػمبية, التػي تػادم لءػياع  فالكحؿ يرمػز إلػم  لزكجت  في الكحؿ

   فالإنساف يفقد نفس  عندما يفقد إنسانيت الإنساف كفقدان , 

لػػـ يعػػد لمػػزمف معنػػم فالمسػػػاء , لةةة بسةةمة نسةةور "الرجةةل الةةذ  قطةةع الشةةارعقصةةة "كفػػي 

عمػم كجػ  كالصباح سكاء " حدث ذلؾ ذات مسػاء خريفػي, أك لعمػ  ذات صػباح, إف تحديػد الػزمف 

تقػدـ القصػة لحظػة الخيبػة مػف خػلبؿ مػا يتكشػؼ لنػا  (3) "الأحػداثالدقة لف يءفي أم تميز عمػم 

عبػػر علبقػػة الشػػاب الكاتػػب بػػالعجكز الكاتػػب الػػذم خبػػر الحيػػاة  كالكتابػػة أكثػػر مػػف الشػػاب, كنػػزع 

 سػػمؾ الهػػاتؼ فػػي إشػػارة رمزيػػة إلػػم انقطػػاع صػػمت  بالعػػالـ,  كهػػذا لػػـ يمنعػػ  مػػف مشػػاركة صػػديق 

, الػذم كتأكيػؿ شػاكن  لكػف الرجػؿ نفسػ  -الرجؿ الذم قطػع الشػارع  -الشاب في مراقبة أحد المارة

لا يعػرؼ شػيئان عػػف كجكدهمػا  خيػب ظنهمػػا بعػد أف أشػار إلػػم تكسػي فانطمقػت بػػ  مبتعػدا, فأحسػػا 

                                                 

   ُٖ, صمرجع سابؽ, مجموعة  الحصانهند أبك الشعر: - ُ
, دار الشػػػػػػػػػػػركؽ لمنشػػػػػػػػػػػر كالتكزيع,عمػػػػػػػػػػػاف , اعتيةةةةةةةةةةةاد الأشةةةةةةةةةةةياة وقصةةةةةةةةةةةص أخةةةةةةةةةةةر بسػػػػػػػػػػػمة نسػػػػػػػػػػػكر:  - ِ

   َُـ,صُْٗٗ



68 

 

بالءغينة اتجا  الرجػؿ الػذم قطػع الشػارع   كتبػادلا نظػرات حزينػة, ظػلب متسػمريف طػكيلبن يحػدقاف 

 أسم نحك الشارع المزدحـ بالكجك  الراكءة صكب مصائر مجهكلة ب

المكػػػاف مكػػػكف مػػػف مككنػػػات البنػػػاء القصصػػػي تػػػدكر فيػػػ  الأحػػػداث  وصةةةف الملةةةان: -ب

قػػريف الزمػػاف كبكجػػكد  يػػتمكف القػػاص مػػف كءػػع إطػػار القصػػة التػػي  كتتحػػرؾ الشخصػػيات  كهػػك

شػػكؿو ءػػمني, بػػؿ لكػػؿٌ مػػا لمخيػػاؿً مػػف أكٌػػد باشػػلبر أفٌ المكػػاف هػػك "مػػا عػػيشى فيػػ  لا ب, كقػػد يكتبهػػا

اكٌد هذ  الفكرة بقكلػ : "لا ي بعءهـك   (1)تحيُّز, كهك بشكؿ خاصٌ كفي الغالب مركز اجتذابو دائـ"

يقتصػػري المكػػافي عمػػم ككنػػً  أبعػػادان هندسػػية كحجكمػػان, كلكنػػ  فىءٍػػلبن عػػف ذلػػؾ نظػػاـ مػػف العلبقػػات 

ة بقىػػدر مػػا تسػػتمدُّ مػػف التجريػػدً الػػذهني, أك الجهػػد المجػػرٌدة تيسٍػػتخرجي مػػف الأشػػياء الماديػػة المممكسػػ

 (3) الذهني المجرٌد"

نقػٌػادي الركايػػة بػػيف المكػػاف الػػكاقعي كالمكػػاف الركائػػي, فالمكػػاف الركائػػي" مكػػاف بعػػض كييفػػر ؽي 

, كمف هنا تأسست خطػكرة المكػاف (2)لفظي متخيؿ مكاف صنعت  المغة انصياعان لأغراضً التَّخييؿ"

بنػػائي لمركايػػة, فهػػك صػػنعة لغكيػػة تػػادم كظػػائؼ ميعيَّنػػة  دلاليػػة نفسػػية, كتحمػػؿي عمػػم المسػػتكل ال

كيكشؼ اختيار المكاف عػف  (4) إيحاءات لا بيدَّ مف البحث عمٌا يمزيـ منها لفهـ التكظيؼ الفني لها"

براعة القاص كمدل تمكن  مف نقؿ القار  إلم أجكاء القصة كعكالمها  كلـ يعد المكاف معزكلان عف 

, فالعلبقة كثيقة بينهما, إذ إف دلالات المكاف تعكس نفسية الشخصػية كتسػهـ ةشخصية القصصال

                                                 

  ُُٕص ,َُٖٗ رة الثقافة, بغداد,, ترجمة غالب همسا, كزاجماليات الملانجاستكف  باشلبر,   -ُ
  ٓصـ,  ُٖٖٗ ,ُ, طبيركت , دار الحداثة,إضاةة النص  اعتداؿ عثماف,  -ِ
 ِْٓص ,مرجع سابؽ الرواية العربية السورية،ينظر: سمر ركحي الفيصؿ,  -ّ

   ِْٓص, ساب المرجع ال:  ينظر: سمر ركحي الفيصؿ 4 - 
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فػػي فهمها فػػػ" إسػػقاط الحالػػة الفكريػػة أك النفسػػية للؤبطػػاؿ عمػػم المحػػيط الػػذم يكجػػدكف فيػػ  يجعػػؿ 

  (1) تفكؽ دكر  المألكؼ كديككر أك كسط ياطر الأحداث" دلالةلممكاف 

فػػػي القصػػػص ممهػػػدة للؤحػػػداث كممتحمػػػة بالشخصػػػية لأف دلالػػػة إذ تكػػػكف البدايػػػة المكانيػػػة 

" , لة سامية عطعوط  (القصر) قصةالمكاف تعكس نفسية الشخصية كتسهـ في فهمها  كمف ذلؾ 

فتحت بكابة القصر الءخمة مػف مقبءػها العػاجي المطمػي بمػاء الػذهب  دفعػت البكابػة بكػؿ ثقمهػا 

لػم القصػر كمػف اعتػاد العػيش فػي قصػكر بػاهرة  لمداخؿ, فأصدرت صريرا نحاسيان صدئان  دخمت إ

أغمقػػت البكابػػة كراءهػػا,    تجكلػػت فػػي قاعػػات القصػػر الفخمػػة     بهرتهػػا الألكاف القاعػػة الزرقػػاء 

تماثيمهػػا  كمهػػا بمػػكف أزرؽ ببمقاعػػدها الػػكثيرة, بفرشػػها الممػػكف, بمكحاتهػػا  بمػػكف السػػماء اللبزكرديػػة,

الػذهب يمتػد عمػم الحػكاؼ  يجػرم عميهػا كنهػر سػاكف  بيف التدرجات صاعدا هابطػا كمػاء  يتماكج

إذ افتتحػػت القاصػػة نصػػها   (3)   تجكلػػت فػػي قاعػػات القصػػر الفخمػػة,     حيػػث يغفػػك الأميػػر   "

 -القصػػر -كهػػك مكػػاف مغمػػؽ   كصػػفها لممكػػاف بتفاصػػيم  الدقيقػػة  بإثػػارة خيػػاؿ القػػار  مػػف خػػلبؿ

زكردية, بمقاعدها الكثيرة, بفرشها الممكف, بمكحاتهػا القاعة الزرقاء بمكف السماء اللب بهرتها الألكاف 

تماثيمهػػػػػا  كمهػػػػػا بمػػػػػكف أزرؽ يتمػػػػػاكج بػػػػػيف التػػػػػدرجات صػػػػػاعدا هابطػػػػػا كمػػػػػاء الػػػػػذهب يمتػػػػػد عمػػػػػم 

 الكاقػع فيكػكف الحمػـ هػك الخيػار الكحيػد لمتعبيػر عمػا تريػد الفتػاة  ممؾ تعندما لا        الخالحكاؼ

قيقػػػة تعيشػػػها, فتبقػػػم متعمقػػػة بالأكهػػػاـ كالأحػػػلبـ كلا لػػػذلؾ تسػػػتمر فػػػي ذكػػػر مػػػا يخيػػػؿ إليهػػػا أنػػػ  ح

 يدؿ عمم افتقار الشخصيةكهذا  تستطيع أف تخرج مف أزمتها, إلا بخركجها مف الدنيا أم مكتها  

فالقصة تكشؼ عف العالـ كالراحة,  بيت الزكجية حيث الأماف يبها كه ةلػ امتلبؾ مممكتها الخاص

   كما تعاني  مف كبت    الداخمي لمشخصية كنفسيتها المأزكمة 

                                                 

   ُٕ, صع سابؽمرج, بنية النص السرد داني : حميد لحم - ُ
   ٕٕـ, صََِِ, ُ, عماف, كزارة الثقافة, طسروال الفتنةمجموعة سامية عطعكط:  - ِ
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تقع  اعمم كصؼ المكاف كما يحيط ب  بكصف  إطارن البداية فيها  كمف القصص التي ركزت 

"     كرأيتنػي  لةة حزامةة حبايةب .(قليةلحلةم واقعةي إ  ) قصةةفي  الأحداث كتتحرؾ الشخصػيات  

فمها طبقػػة فػػي المنػػاـ أسػػير فػػي شػػارع فرعػػي صػػاعد يرتػػؽ خاصػػرة جبػػؿ منػػ  "زفتتػػ ", فتكشػػفت أسػػ

  كػاف شػديد ان عاديػ ان لكػف الشػارع الػذم رأيتنػي أسػير فيػ  فػي المنػاـ كػاف شػارع   الحصباء الممساء 

الشب  بالشكارع الكاقعية التي نقطف فيها أك نتسكع فيها     تكقؼ عند دكاف صغيرة أشب  بثقب أك 

التػػي  (لمػػتلبزةا)فػػي حػػائط    البيػػكت الكطئػػة  -غيػػر مخطػػط لػػ  -تجػػاكيؼ صػػغيرة أحدثػػ  انفجػػار

–كحمت جانبي  أعرفها, كأشػعر بػأنني صػادفتها مػف قبػؿ  ماسػكرة البمديػة التػي كانػت تسػيؿ المػاء 

 ة   مػازالكا أشػبا  عػرا العػراةمػا تػزاؿ تسػيؿ المػاء بػالحمـ  كالأطفػاؿ أشػبا   منػذ أسػبكع -خارج الحمـ

  الأحداث مف يالذم تجرم ففالراكم يهي  لنا التعرؼ عمم المكاف  (1)يستحمكف بالماء كالكحؿ  " 

تصؼ مشهد الشكارع, كهي حيث أطالت القاصة الكصؼ في بداية القصة, , خلبؿ تقنية الكصؼ

لرسـ لكحات كمشاهد اجتماعية لما كعمكد الكهرباء, كالأطفاؿ شب  العراة   الخ  تجكليفكالباعة الم

إلػم حيث تطرقت القاصة  يمكف تسميت  الحياة اليكمية للئنساف المهمش كالمستءعؼ مف الناس 

ػػالظمػػـ  ا خاصػػة بهػػـ, كلػػيس لػػديهـ القػػدرة كذؿ العػػكز المػػادم لهػػالاء الفقػػراء الػػذيف لا يممكػػكف أحلبمن

تنبٌهنا للبلتفات إلػم ركح الأمكنػة عمم الحمـ فتأتي أحلبمهـ مطابقة لكاقعهـ, بباس  كفقر , كعكز   

 الحقيقيٌة  القيمةلا إلم ظكاهرها فقط, إذٍ فيها تكمف 

( سُةةطور  )قصةةة تشػػير البدايػػة الكصػػفيٌة  فػػي  إلػػم رقػٌػة  , لةةة بسةةمة النمةةر  علةةى الحيطةةان 

الػذم تمتمكػ  بطمػة القصٌػة التػي تػرل الجمػاؿ الكػامف فػي ركح الأشػياء الحيٌػة لا  ةتػكرهاف الإحساس

فػػػػي جمكدهػػػػا  تنبٌهنػػػػا للبلتفػػػػات إلػػػػم ركح الأمكنػػػػة لا إلػػػػم ظكاهرهػػػػا فقػػػػط, إذٍ فيهػػػػا تكمػػػػف قيمتهػػػػا 

                                                 

ـ, ََِْ, دار الفػػػػػػػارس لمنشػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػع, عمػػػػػػػاف, الأردف,  مجموعةةةةةةةة ليةةةةةةةل أحلةةةةةةةىحزامػػػػػػػة حبايػػػػػػػب:  - ُ
   ٗ-ٕص
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المهػػـ أننػػي فػػي النهايػػة قػػد كصػػمت    " كصػػمتي إلػػم المنػػزؿ أخيػػران, لػػـ يكػػف ذلػػؾ سػػهلبن, يقيٌػػة الحق

    كعمم جانبي  تمتد أرضه بكره تتناثر عميهػا حجػارة بػيض تصػغر حينػان كتتجمػع عمػم هيئػة ·إلي 

    لكػف المنػزؿ كػاف حيٌػان حصمن صػغيرة,    كػاف المشػهد باختصػار سػاحران مثيػران إلػم أقصػم حػد,

بػػ  أصػػداء تتػػردَّد, إنهػػا لا تيسػػمعي بػػالأذف, لكنهػػا مكجػػكدة, تستشػػعرها الػػركح كيفػػرح بهػػا الكجػػداف, ك 

مٌان باردة, إنها تشع ا ف حنينان دافئان ينفذ إلم أعماؽ نفسي فيءمُّها كيحتكيني ·· كجدران  لـ تعد صي

 أهمػػ  كمػػف سػػاكني , لكنػػ مػػف   فالبيػػت الخػػالي (ُ)·"··يػػا لممنػػزؿ الرائػػع الحبيػػب·· يػػا  لممنػػزؿ الرائػػع,

الجماؿ , فقيقة مسككف بهـ كلا يصم  للئيجارممتم ه بذكرل مف شغمك  فيما مءم, لذا هك في الح

هكػذا يتذبػذب المكػاف فػي السػرد تبعػان لمحالػة النفسػية   في ركح الأشياء الحيٌة لا في جمكدهػا يكمف

   مف خلبؿ تجربتهالمشخصية  فهك مستحءر ذاكرة الشخصية, كمرتبط بمعاناتها كحاءر 

مهمنا مف عناصر العمؿ السردم أيان كاف  االشخصية عنصرن تعدٌ  وصف الشخصية: -جػ

نكع , فالشخصية هي الشيء الذم يميز الأعماؿ السردية عف أجناس الأدب الأخرل, كيعطيها 

ها لجنس ءي طابعها الخاص بها, فمك نزعنا عنصر الشخصية مف أم قصة قصيرة؛ لافتقدت انتما

  (3) قصة, كتحكلت إلم جنس أدبي   خر, ربما مقالةال

كتادم الشخصية دكران مهمان في شبكة العلبقات السردية, داخؿ القصة, فهي التي تصنع 

المغة, كهي التي تنجز الحدث, كهي التي تنهض بدكر تنشيط الصراع مف خلبؿ سمككها كأهكائها 

تي تصطنع المناجاة, كهي التي تصؼ كعكاطفها, كهي التي تبث أك تستقبؿ الحكار, كهي ال

                                                 

ـ, ََِِف, , دار الفػػػػػػارس لمنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع , عمػػػػػػاف الأردمنعطفةةةةةةات خطةةةةةةرة مجموعةةةةةةةبسػػػػػػمة النمػػػػػػرم:  - ُ
   ُٗص
  َُّص  , مرجع سابؽ,في نظرية الرواية ينظر: عبد الممؾ مرتاض, - 3
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معظـ المناظر التي تستهكيها, كهي التي تعمر المكاف, كهي التي تتفاعؿ مع الزماف مف خلبؿ 

 (1) ؿتكيفها مع عناصر  الثلبثة الماءي, كالحاءر, كالمستقب

كلمشخصػية دكره أساسػػي فػػي بنػاء القصػػة القصػػيرة, فهػػي "مػدار المعػػاني الإنسػػانية, كمحػػكر 

ر كا راء العامػػة, كلهػػذ  المعػػاني كالأفكػػار المكانػػة الأكلػػم فػػي القصػػة, إذ لا يسػػكؽ القػػاص الأفكػػا

أفكار  كقءايا  العامة منفصمة عف محيطها الحيكم, بؿ ممثمة فػي الأشػخاص الػذيف يعيشػكف فػي 

فالشخصػػػية هػػػي الكػػػائف الإنسػػػاني الػػػذم  (3) الأفكػػػار فػػػي الأشػػػخاص امجتمػػع مػػػا, فػػػلب بػػػدٌ أف تحيػػػ

 كلعػؿ أهػـ مػا فػي الشخصػيات الأدكار  التػي تقػكـ بهػا, فعػف طريقهػا (2)سػياؽ الأحػداث يتحرؾ في

 (4) ينشأ المعنم الك مي لمنص, مقارنة بأكصافها كمظهرها الخارجي

تجسػػػد ك كيقصػػػد بالبدايػػػة الشخصػػػية: البدايػػػة التػػػي تركػػػز عمػػػم رسػػػـ الشخصػػػية القصصػػػية 

اديػػة كالاجتماعيػػة كاءػػحة كمحػػددة كمػػا تتػػي  البدايػػة الشخصػػية رايػػة القاصػػة, كتبػػدك أبعادهػػا الم

مػف خػلبؿ  السػرد بءػمير الغائػب الػذم   القاصة اسػتبطاف الشخصػية كمعرفػة مشػاعرها كأفكارهػا,

كمثػاؿ ذلػؾ  ,ل  القدرة عمم النفاذ إلم أعماؽ الشخصػية كالتعبيػر عػف  مالهػا كتطمعاتهػا المسػتقبمية

لعػالـ الغاءػبة كمهػا  اجتاحػ  الاحتجػاج كسػرل " سكنت  قكل ا, لة ىند أبو الشعر  (السبا )قصة 

فػػي شػػرايين  النػػافرة  كانػػدفع غءػػب العػػالـ  كالنػػاس كمهػػـ  حػػزنهـ كانتظػػارهـ    فقػػرهـ    أحلبمهػػـ 

المكسػػكرة تػػدافعت تتػػزاحـ مػػع كػػؿ دفقػػة مػػف دمػػ  يءػػخها قمبػػ     صػػار مثػػؿ الحصػػاف فػػي حمبػػة 

أداة لمتعبيػػر  (عمػػي)القاصػػة مػػف شخصػػية  تتخػػذ (5)كابتػػدأ السػػباؽ كبػػدأ "عمػػي" يػػركض     "سػػباؽ  

عمم الفقر كالقهر  إف انتصار )عمي( في هذا السباؽ هك عف  رائها ك مالها في انتصار اللبجئيف 
                                                 

 َُْ, صالساب المرجع ينظر: عبد الممؾ مرتاض  -ُ
  ِٔٓصـ, ُّٕٗ لبناف,  ,الثقافة بيركت, دار الحديثالنقد الأدبي محمد غيمي هلبؿ, ِ -
  ِٕ-ِٔص ـ, َُٖٗ, ُدار الفكر, دمشؽ, ط, القصة والرواية,  يدفعزيزة مر  -ّ
   ِٓص  ,مرجع سابؽ بنية النص السرد داني: حميد لحم - ْ
   ُْص  , مرجع سابؽ,مجموعة الحصانهند أبك الشعر:  - ٓ
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نػػ  تحػػدو لمػػذؿ كالاءػػطهاد, كرد إللبجئػػيف, اانتصػػار عمػػم الفقػػر كالقهػػر الػػذم يعيشػػ  فػػي مخيمػػات 

   طبيعي عمم المذاب  كالظمـ الذم لحؽ بأهم  كقكم 

: يبدأ الراكم العميـ بتقديـ أكصػاؼ الشخصػيات  حبايب ة( لة حزامقطة...وقطة)قصة كفي 

مخترقػا عػالـ الشخصػية كالكلػكج إلػم  مركزا اهتمام  عمم البعػديف الجسػدم كالاجتمػاعي  المحكرية

نفسػػػػيتها كالكشػػػػؼ الكػػػػامف فػػػػي أعماقهػػػػا كحبهػػػػا لمخيػػػػر كاقتسػػػػاـ الأرزاؽ كالاكتفػػػػاء بالقػػػػدر القميػػػػؿ 

" تقتعػػد القطػػة  (1)ات العػػيش  كمػػا أنهػػا تبػػرز قػػدرة الإنسػػاف كالحيػػكاف عمػػم التػػكااـ كالتفػػاهـ لمتطمبػػ

الكريميػػػػة المكشػػػػحة بخطػػػػكط بنيػػػػة متباعػػػػدة الأرض الرمميػػػػة    تفغر فاها   تبحػػػػث الصػػػػغيرة ذات 

القطػػػػػػػة كيسػػػػػػػا  باتجػػػػػػػا الصػػػػػػػغيرة  تركػػػػػػػؿ   السػػػػػػػنكات العشػػػػػػػر عػػػػػػػف أصػػػػػػػغر حجػػػػػػػر تقذفػػػػػػػ  بهػػػػػػػا 

ة لػبف فارغػة مػف الكػيس الأسػكد تمعػؽ القطػة حكافها   تتعجػؿ الصػغيرة ا ف أسكد,    تتدحرج عمب

فالقطة الطفمة التي ترزح تحت كطأة عذابات العيش اليػكمي  (3)نبش محتكيات الكيس الأبيض   "

تػػأنس إليهػػا كتكاسػػيها كتعزيهػػا فػػي محنتهػػا   -الحيػػكاف -التػػي تفتقػػد قػػكت يكمهػػا لا تجػػد إلا القطػػة

المجتمػػػع,  ,العائمػػػة ,كيتءػػػ  أف تػػػأزـ الشخصػػػية نػػػابع مػػػف ءػػػغط المحػػػيط كبحثهػػػا عػػػف الفتػػػات 

ظػػركؼ الكاقػػع الاجتمػػاعي البػػائس, فهػػذ  ظػػركؼ قػػاهرة  فالشخصػػية ليسػػت هػػي المسػػاكلة عنهػػا, ك 

يرهػػا إلػػم الأفءػػؿ, لػػذلؾ تستسػػمـ لمكاقػػع البػػائس كتعجػػز عػػف يلػػذلؾ تػػرل نفسػػها غيػػر قػػادرة عمػػم تغ

فإذا انتزعت الرحمة أكهاـ زائفة تصكر كاقعان تتمنا  كتمكذ ب   مكاجهت , كتفءؿ العيش في أحلبـ ك 

   في قمكب الحيكانات   فنراها مكجكدةمف قمكب البشر, 

لتجسػيد الحالػة النفسػية إلػم التكثيػؼ  كالتعمػؽ كالتميػز,  ة أكثػر نزكعػان جاء كصؼ الشخصي

قصةةة مثػػاؿ ذلػػؾ فػػي التػػي تعبػػر عػػف كجػػدانها, عبػػر لغػػة شػػعرية  ك   -المػػرأة -لمشخصػية المحكريػػة
                                                 

  ٕٗ-ٖٕص الساب  رجعمينظر: حسيف جمعة:  - ُ
-ّٖـ,صُٕٗٗ, دار الفػػػػػػارس لمنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع, عمػػػػػػػاف, مجموعةةةةةةة شةةةةةةلل للغيةةةةةةةابحزامػػػػػػة حبايػػػػػػب,  - ِ

ْٖ   
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بالصػخب, تسػممت أصػابعها إلػم سػط   رو معفػٌ بهػدكءو ": لة أميمة الناصر )أرجو أن   يت خر الرد( 

رتها في يدها كمشػة هشػة لحمػـ طفػؿ   الكرقة الناعـ الأممس   بحنك قاس أمسكتها   دعكتها   ككٌ 

كتبػػػػػػت أخرجػػػػػػت مػػػػػػف الػػػػػػدرج كرقػػػػػػة جديػػػػػػدة    ناعمػػػػػػة المممػػػػػػس, معطرة  كعمػػػػػػم رأس الصػػػػػػفحة 

فػػالمرأة تكتػػب رسػػائؿ مػػاثرة تبػػدأها بػػػػػػػ غػػاليتي, كلكننػػا نكتشػػؼ فػػي نهايػػة القصػػة أف   (1)غػػاليتي   "

, "كهػػي تكتفػػي لأحػػد  المػػرأة تحػػتفظ بالرسػػائؿ فػػي خزانتهػػا, أم أنهػػا لا ترسػػمها, فالرسػػائؿ لا تػػذهب

مجهػكؿ, كهػذ  درجػة مػع  بالتعبير عف كجدانها كتفريػا شػحناتها الذاتيػة عبػر فعػؿ التراسػؿ الكتػابي

  (3)بميغة مف الذاتية, كالانفصاؿ عف العالـ 

كتميػػػؿ البدايػػػة الشخصػػػية فػػػي مرحمػػػة التجديػػػد نحػػػك تجسػػػيد رايػػػة القاصػػػة, كتبػػػدك أبعادهػػػا 

لة  :(سالم المحمود يزور عمان)قصة المادية كالاجتماعية كاءحة  كيتء  هذا مف خلبؿ بدايػة 

مػػكد مػػف البػػاص الػػذم يصػػؿ قريتػػ  بعمػػاف زاؿ إحساسػػ  " عنػػدما نػػزؿ سػػالـ المح: ىنةةد أبةةو الشةةعر

كسػػػػػرعاف مػػػػػا تءػػػػػخـ حجػػػػػـ  ,المػػػػػلبزـ لػػػػػ  طػػػػػكاؿ رحمتػػػػػ  بالػػػػػدكار, كامػػػػػتلبء قمبػػػػػ  بخػػػػػكؼ كبيػػػػػر

أف يكصػػم    الجهة التػي كصػفها لػػ   مخاكف      سػيكقؼ أم سػيارة تصػادف , كيطمػػب إلػم السػائؽ

 (2)ت , كلا تعد إلػي إلا بػالتكقيع   "رئيس البمدية عشرات المرات      أقنع  باف الصفقة مف مصمح

أف تسػػترد  التػػي اسػػتطاعت -سػػالـ المحمػػكد –ف أكؿ السػػرد يتجػػ  لمتعريػػؼ بالشخصػػية المحكريػػة إ

كتختػػار مكقػػؼ التحػػدم المػػادم إلػػم  ,كالحاجػػة ,شػػجاعتها كتنتصػػر عمػػم الفقػػر كالإغػػكاء كالعػػكز

 ,ديكنػ مػف  بإعفائػ ذم كعػد  الػ التصػدم لػرئيس البمديػةالباطؿ مف خػلبؿ  رأكاصالنصر  كتحطـ 

, فهذ  المكاقؼ هي التي تاطر ملبم  الإنساف كتككٌف شخصيت  كقع ابف عم  عمم بيع أرء  إف

ر أمػػػػػاـ الإغػػػػػراءات بػػػػػالتػػػػػي تتقػػػػػكل عنػػػػػد المهمػػػػػات التػػػػػي تكاجههػػػػػا كتنتصػػػػػر عميهػػػػػا, كتك المتميػػػػػزة
                                                 

  ٕٓصمرجع سابؽ, , مجموعة  أرجو أن   يت خر الردة الناصر:أميم - ُ
  ُْٔص  ,مرجع سابؽ", القصة في الأردن "أورا  ملتقى عمان اقبداعيةمحمد عبيد اب:  - ِ
   ْٗ, صمرجع سابؽ,  مجموعة الحصانهند أبك الشعر:  - ّ
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قءػية انفعمػت بهػا  اتسـ السرد بأسػمكب يعبػر عػف شػعكر إنسػاني؛ كيظهػر تعاطفػان مػع (1)الخادعة 

عػف  تنػزع قصػص التسػعينيات إلػم الابتعػادالشخصية كتفاعمت معها عمم لسػاف السػارد الػػ)هك(   

  غة بقكالب جاهزةك أخرل, أك المص الشخصيات النمطية الجاهزة المستمدة مف تجارب

مػػف أهػػـ الكسػػائؿ التػػي يعتمػػد عميهػػػا   (2)(Dialogue)يعةةد الحةةوار البدايةةة الحواريةةة: -9

, كفػػي بنيػػة الحػػدث بالإءػػافة إلػػم دكر  فػػي بػػث الحركػػة كالتخفيػػؼ (2)ص فػػي رسػػـ الشخصػػياتالقػػا

ا خػر  ببعءػها طت  تتصؿ شخصيات القصػة بعءػهاساكبك  (4)مف الرتابة كالتمييز بيف المتحدثيف

صريحان كمباشران, فالحكار المعبػر الرشػيؽ سػبب مػف أسػباب حيكيػة السػرد كتدفقػ , كالكاتػب  اتصالا ن

 (5),بارع هك مف يتمكف مف اصطناع هذ  الكسيمة الفعٌالة, كتقديمها في مكاءيعها المناسبةالفني ال

؛ لأفٌ مػػػف طبيعػػػة القصػػػة (كيػػػدخؿ الحػػػكار عنصػػػران مسػػػاعدان فػػػي الفػػػف السػػػردم )القصػػػة القصػػػيرة

لذا فان  لمػف  (6) كهك ما يحصؿ في الركاية ,القصيرة أنها لا تحتمؿ التداخؿ الكبير بيف الأصكات

ركرم أف يكػػػكف الحػػػكار قصػػػيران, مػػػكجزان محكمػػػان بػػػلب فءػػػكؿ؛ ليمعػػػب دكر  القصصػػػي  كهنػػػاؾ الءػػػ

قصص تقكـ بمجممها عمم الحكار, كقد تجيء عمم العكػس فتخمػك منػ  تمامػان, دكف أف يمػسٌ هػذا 

كتقتءػي طبيعػة القصػة القصػيرة  (7) أك ذاؾ حقيقة الجنس الأدبي أك ركعة القصػة كتماسػؾ بنائهػا

لحكار "لحاجة أساس في بنائها إلم التككيف المشهدم الذم يسعم إلػم تسػميط الءػكء المجكء إلم ا

                                                 

   ّْ, ص مرجع سابؽ, القوس والوترينظر: حسيف جمعة:  - ُ
   ُٖٗسابؽ,ص مرجع, معجم مصطلحات نقد الروايةتكني: لطيؼ زي - ِ
 ُُٕص , مرجع سابؽ , فن القصةينظر: محمد يكسؼ نجـ ,  -ّ
  ٓٔص , مرجع سابؽ,  فن لتابة القصة القصيرةينظر: عمي عبد الجميؿ ,   -ْ
  ُُٖص مرجع سابؽ,  , ، فن القصة محمد يكسؼ نجـينظر :  -ٓ
  ٖص , مرجع سابؽ, وعلاقاتو السرديةقصصي الحوار الفات  عبد السلبـ,  - ٔ
, دار المعػػػػػػارؼ , القػػػػػػاهرة ,  القصةةةةةةة القصةةةةةةيرة )دراسةةةةةةات ومختةةةةةةارات(ينظػػػػػػر: الطػػػػػػاهر أحمػػػػػػد مكػػػػػػي ,  -ٕ
  ٕٓـ , ص ُٖٓٗ, ُط
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كمػف الكسػػائؿ التػي اعتمػػدتها   (1) "كالأهميػة عمػم جػػزء زمنػي مػف حركػػة الشخصػية كفعمهػػا الحػدثي

القاصة الأردنية في رسـ شخصيات قصصها كتطكير أحداثها الحػكار بنكعيػ  الخارجي)الػديالكج(, 

   كنكلكج(ك الداخمي )الم

كيقصػػػد بالبدايػػػة الحكاريػػػة: تمػػػؾ التػػػي تنقػػػؿ الكقػػػائع القصصػػػية بػػػالحكار مباشػػػرة دكف سػػػابؽ 

 كتتفاكت فيها لغة الحكار بيف المغة الفصيحة كالمغة العامية     (3) إخبار

هػػك الحػكار الػػذم تتنػػاكب فيػػ  شخصػيتاف أك أكثػػر الحػػديث فػػي إطػػار الحةةوار الخةةارجي:  -أ

قصصػػي , بطريقػػة مباشػػرة  كالكاتػػب يمجػػأ إلػػم الحػػكار, كخاصػػة الخػػارجي المشػػهد داخػػؿ العمػػؿ ال

ليسمط الءكء, كالأهمية عمم جزء زمني مف حركة الشخصية, كفعمها الحػدثي, فيكػكف بمثابػة رئػة 

  (ّ) أخرل تتنفس القصة مف خلبلها هكاءن جديدان 

دارت بػػيف  التػػي : لةةة حزامةةة حبايةةب (لةةن تفةةت  البةةاب)قصةةة البدايػػة الحكاريػػة فػػي  جػػاءت

 لتكشؼ عف مشاعرها كانفعالاتها المختمفة    الشخصية المحكرية كأختها

 " لا تككني سخيفة! افتحي الباب!

       

 افتحي الباب!  لؾً قمت 

 تستطعيف أف تكسري  إذا شئتً كلكف لف أفتح !لف أفتح ! 

 بنفسؾ دكف حاجة لكسر    ستفتحين 

 لف أفتح !    ألا تفهميف؟!لف أفتح !

                                                 

   ّّصمرجع سابؽ, ,  الحوار القصصيفات  عبد السلبـ ,  - ُ
مقالػػػػة(,  مجمػػػػة علبمػػػػات فػػػػي ) ,مسةةةةاىمة فةةةةي نمذجةةةةة ا سةةةةتيلا ت الروا يةةةةةبػػػػك طيػػػػب:  يعبػػػػد العػػػػال - ِ

   ِْٓص ـََُِ ,ْٔ, الجزء ُِالنقد, مجمد 
  ْْ-ّّ-ِٗ-ُْصمرجع سابؽ, ,  الحوار القصصيالسلبـ ,  فات  عبد  -2
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 رل سن

لف تفت  الباب    لف تفت  الباب   لف تفت  الباب          ستجعمها تندـ لأنها في يكـ 

 لمتها    لمتها كثيران   جمست عمم حافة البانيك   تثاءب خياؿ جسدها عمم البلبط  مدت يدها 

يرها تتزحمؽ معالمها كالخياؿ  أتعخيالها الرٌاعش مف بيف أصابعها      فانزلؽتتحسس الأرءية, 

بانزلاؽ السنيف مف جسدها؟ لما لا تنظر إلم نفسها؟ لقد سبقتها كذابت في الكأس قبمها  إنها 

إحساس م فالحكار هنا يطمع القار  عم  (1) تكبرها بثماني سنكات إذ تجاكزت الأربعيف   "

الشخصية المحكرية  الذم أصب   بمركر الزمف شكلبن مف أشكاؿ  الاغتراب النفسي, كشعكرها 

تناكؿ بالألـ كالمرارة, عندما تذكرها أختها  الكبرل, بعنكستها, مما يدفعها للئقداـ عمم الانتحار, ب

  , لكلا أف رغبتها في الحياة تتجدد فتتقيأ بسرعة كتعكد لحياتها   الأقراصعدد مف 

انػػدمج فيهػػا الحمػػـ أك الػػكهـ بػػالكاقع, تػػي ال,  لةةة ىنةةد أبةةو الشةةعر يقظةةة()قصةةة بدايػػة  كفػػي  

الػػذم يعتمػػد عمػػم حػػكار التممػػي  كالترميػػز الفنػػي, كذلػػؾ مػػف  ,دت القاصػػة إلػػم الحػػكار التعبيػػرمعمػػ

  حبيبتػػ ك  ر بػػيف الرسػػاـالػػذم دا  -الػػذم يمػػزج بالسػػرد مػػع غمبػػة الحػػكار-خػػلبؿ الحػػكار المسػػركد, 

ترتعد كهي أمام , تحس بخكؼ أسطكرم لا تفهم , تحدؽ ب , يحدؽ بها, تشد يدها عمم مفػاتي  "

    أعرفؾ منػذ ابتػدأ العػالـ   !-  ها, كتحس بخكؼ مجنكف كمما التهـ بنظرات  تفاصيؿ كجهها:سيارت

 أنػػت الحمػػـ الػػذم لا أتكقػػؼ عػػف المهػػاث كراء !-    !-أمػػي  أعرفػػؾ قبػػؿ أف تمػػدني - مػػاذا   ؟-

التقتػػ  قبػػؿ عشػػر دقػػائؽ فقػػط, كانػػت تتأمػػؿ لكحاتػػ  المعركءػػة عمػػم حػػائط المركػػز الثقػػافي, اقػػتحـ 

لا - كصػػرخ بصػػكت مجنػػكف عنػػدما قػػدمت نفسػػها إليػػ : ,ا عزلتهػػا, أصػػر عمػػم التعػػرؼ إليهػػاعميهػػ

التمعت عينا  الكبيرتاف, في كهجهما قكة لعيني   ي    لقد ابتدأت حياتي ا ف   !نيمكنؾ أف تتركين

هػػػػذ  أنػػػػتً   انظػػػػرم إلػػػػم -بأنػػػػ  مجنػػػػكف   لاشػػػػؾ فػػػػي ذلػػػػؾ  سػػػػمطة مخيفػػػػة لا تقػػػػاكـ   لا شػػػػؾ 

                                                 

   ْْ-ّْص  ,مرجع سابؽمجموعة الرجل الذ  يتلررحزامة حبايب:  - ُ
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الحػػكار, عػػف نظػػرة  بعػػض الرجػػاؿ إلػػم المػػرأة, عمػػم أنهػػا  كشػػؼ (1)"تصػػدقيف   ؟ الملبمػػ     هػػؿ

ا, فتصػرؼ عمػم أسػاس فالفناف رأل السيدة في الحمـ, كلكن  ظػف مػا ر   كاقعنػ   جسد, كمتعة  فقط

لا يدعها تفمت مف يد , لكف الحارس أيقػظ أأف السيدة ذات الثكب الأزرؽ ظهرت أخيرا, كأف عمي  

سحابة نهار  بيف لكحات   ي مكقؼ يثير التهكـ كالسخرية مف الفناف الذم ظؿ كحيدان الرجؿ الحالـ ف

فتريد القاصة أف تظهر سمطة الرجؿ عمم المرأة, فالرجؿ يحمـ  (3)التي لـ يشاهدها أحد ذلؾ اليكـ 

 بامرأة خاءعة ل  امرأة تككف كما يريد هك   

هػك كسػيمة قػد تكػكف " (monologue): : المونولةوج (الحةةةةوار الداخةةةلي)المةةونولوج  -ب

  كهك خطاب رئيسية أك ثانكية, تسهـ في تطكر الحدث كتقكد الشخصية إلم مكاقؼ داخؿ القصة

لػػـ ينطػػؽ كلا سػػامع لػػ , بػػ  تعػػرض الشخصػػية القصصػػية همكمهػػا كأمانيهػػا كتصػػكراتها عػػف النػػاس 

عػادة  كالحياة, عبر حديث داخمي يتصؿ بالعالـ الجكاني  للئنساف الػذم يجػد لنفسػ  فرصػة تأمػؿ كا 

كيقػػػػدـ هػػػذا النػػػكع مػػػف الحػػػكار " المحتػػػكل النفسػػػػي,  (2) تركيػػػب لمشػػػهد الحيػػػاة عمػػػم كفػػػؽ رغباتػػػ 

كيءػـ هػذا  (4) كالعمميات النفسية,  في المستكيات المختمفة للبنءػباط الػكاعي , أم لتقػديـ الػكعي

المباشػػػر, المكنكلػػػكج غيػػػر  النػػػكع مػػػف الحػػػكار أشػػػكالان مختمفػػػة مػػػف المكنكلكجػػػات منهػػػا: المكنكلػػػكج

 المباشر, كتيار الكعي, كمناجاة النفس, كغيرها   

إلػػم اسػػتخداـ مناجػػاة ,  لةةة بسةةمة النمةةر  (الصفصةةاف المنتحةةب)قصةةة تمجػػأ القاصػػة فػػي 

مػع الػزمف بطريقػة مكءػكعية, النفس مصكرة دكاخؿ شخصية المػرأة المأزكمػة كرغباتهػا كصػراعها 

                                                 

 ـ  ََِٖ/ ٕ/ِْ,"الدستكر الثقافي" , مجموعة وشمهند أبك الشعر:  - ُ
 بلا ةةةةة المفارقةةةةة فةةةةي قصةةةةار القصةةةةص، " القصةةةةة القصةةةةيرة فةةةةي الوقةةةةت الةةةةراىن"،ينظػػػػر: إبػػػػراهيـ خميػػػػؿ, - ِ

   ٓٓـ,  صََِٖأب ُٖ-ُٔأعماؿ ماتمر جمعية النقاد الاردنييف الخامس 
  ُُٗص سابؽ,  مرجع,  الحوار القصصيانظر: فات  عبد السلبـ , ّ- 
, ترجمػػػػػة : محمػػػػػكد الربيعػػػػػي , دار المعػػػػػارؼ ,  تيةةةةةار الةةةةةوعي فةةةةةي الروايةةةةةة الحديثةةةةةةركبػػػػػرت همفػػػػػرم ,  -ْ

  ْٔ, صُٕٓٗ,  ِمصر , ط
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ر ءمني يعمؽ نقطة الكشؼ النفسي التػي يجػدها الػراكم فػي هذ  الطريقة عمم شكؿ "حكافجاءت 

كاحػدنا يطفػيء ا خػر, ·· الماء أنت كأنا النار, أك الماء أنا كأنت هػي, فمػا الفػرؽ؟ " (1)الشخصية"

مػا الفػرؽ إف كانػت ··فمػا الفػرؽ؟·· أك ا خر يحيؿ النبع غمامنا يسكؽ ءػياع  إلػم المػدل العػالي,

عهػػػػا فػػػػي مسػػػػامعنا, أـ أنهػػػػا أخػػػػذت تعانػػػػد هػػػػكاء كجكدهػػػػا ككيانهػػػػا أجػػػػراس الػػػػري  بيننػػػػا تهيػػػػؿ أكجا

"أتعػػػػػرؼ اسمهػػػػا؟ إنهػػػػا  -مػا الفػرؽ بػيف الحيػاة كالمػكت؟         ··كاستسممتٍ لمصمت, ما الفػرؽ؟

, كتبتسػػـ, تباعػػد بظهػػر كفػٌػؾ ··""أعػرؼ -"·Weeping Willowشجػػػرة الصفصػػػػاؼ المنتحػػػػب, 

فهػػذ  البدايػػة  (3)·"أنظػػر كيػػؼ عمقػػتٍ أجػػراس الػػري  بهػػا" -·كػػي نمػػر بينهػػاأغصػػانها الميٌنػػة المتدليٌػػة 

تكشػػؼ عػػف حيػػرة البطمػػة كتخبٌطهػػا فػػي تحديػػد طبيعػػة العلبقػػة التػػي تربطهػػا بالبطػػؿ, كخكفهػػا فػػي 

 مكاجهة عدـ اليقيف الذم يكمف في مراكغة الإجابات التي لا تشفي غميؿ أسئمتها 

بأنػ  نمػط مػف المكنكلػكج  يتميػز عػف غيػر  مػف الحػكارف  :الحوار الداخلي  ير المباشركأما 

الداخمي الذم يقدٌـ في  المالؼ كاسع المعرفة مادة غير المتكمـ بها, كيقدمها كما لك أنها تأتي مػف 

تصكر ,  لة أميمة الناصر  (حضور)قصة ففي  (2) كعي الشخصية, عف طريؽ التعميؽ كالكصؼ

, فتحتمػػي كتمػػكذ يتقػػدـ بهػػا العمػػرحػػدة  خاصػػة عنػػدما نػػاة الشخصػػية المحكريػػة, مػػف الك القاصػػة معا

 حيػػث قربهػػا مػػف كالػػدتها التػػي كانػػت تحنػػك عميهػػا كتقػػدـ الشػػام كالبسػػككت التػػي تحػػب بطفكلتهػػا, 

"أسكب لها فنجانان مػف الشػام, تحبػ  بالنعنػاع, كأحءػر  لهػا, لػيس ثمػة حػكؿ الطاكلػة إلا مقعػديف, 

يتصػؼ هػذا الحػكار  (4)لهػا عنػاكيف الصػحؼ   "جمست عمػم كاحػد كأجمسػتها عمػم ا خػر, كقػرأت 

بحءكر الراكم كتػردٌد  بػيف الشخصػية صػاحبة الحػكار كبػيف المتمقػي, ممػا يفسػر بػالحكار الػداخمي 
                                                 

  ُِٗصسابؽ,  مرجع ,الحوار القصصيفات  عبد السلبـ ,  -ُ
رمجموعةةةةة  بسػػػػمة النمػػػػرم: - ِ ,  الماسسػػػػػة العربيػػػػة لمدراسػػػػات كالنشػػػػر, بيػػػػػركت, أقةةةةةرب بلثيةةةةر ممةةةةا تتصةةةةو 

   ٕـ, ص ََِٕ
  ُٓص, مرجع سابؽ ,  الحديثة، تيار الوعي في الرواية ركبرت همفرم  -ّ
   ِٔـ, ص ُٗٗٗ, مطبكعات كزارة الثقافة, عماف, مجموعة الغناة البعيدأميمة الناصر:  - ْ
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لمشخصػػية  كهكػػذا فػػإف هػػذا المكنكلػػكج " يكتسػػب الصػػفة الأساسػػية لممكنكلػػكج الػػداخمي, فمػػا يقدمػػ  

غػػة الشخصػػية, كمػػف خصػػائص العمميػػات ينبػػع مػػف الػػكعي مباشػػرة, أم أنػػ  يقدمػػ  فػػي ثػػكب مػػف ل

  (1) "لديهاالذهنية 

مػػف مشػػاهد  ان القاصػػة لقطػػة معينػػة أك مشػػهدتصػػكر , لةةة بسةةمة نسةةور  (حةةزم)قصةةة كفػػي 

الحيػػاة!   عبػػر حػػكار داخمػػي غيػػر مباشػػر  " فػػي الصػػباح صػػرخت قائمػػة : لػػف ترانػػي بعػػد اليػػكـ: 

كرديػان, كانػدفعت إلػم الخػارج  زارت  أقفمت السماعة بحدة كانخرطت في بكاء طكيؿ    ارتػدت ثكبػان 

تصػػكر لنػػا القاصػػة   (3) معرءػػاي لمفػػف التشػػكيمي   في المساء  ءػػبطت نفسػػها فػػي الطريػػؽ إليػػ !!"

لػف يراهػا بعػد اليػكـ,    امرأة أقفمت سماعة الهاتؼ حيف كاف الرجؿ يكممها صباحان, مهددة إيا  بأنػ

هػػا خمػػؼ مسػػاحيؽ التجميػػؿ, ثػػـ خرجػػت لتػػزكر كبعػػد بكػػاءو طكيػػؿ  ارتػػدت ثكبػػان جمػػيلبن فػػاختفم حزن

معرءان تشكيميا, كذهبت إلم السكؽ بعد ذلؾ, كبعد مءي يكوـ كامؿو مف الانشغاؿ, كجدت نفسها 

أتقنػت كتابػة قصػتها اتقانػان رائعػان, فػنحف لا نجػد كممػة زائػدة, كهي متكجهة إلي    نمحظ أف القاصػة 

, كلػك أننػا تأممنػا (ّ)مػا تقػكـ بػ  بطمػة القصػةكاعتمدت في ذلؾ عمم تكرار الفعػؿ الماءػي لتصػؼ 

الأفعاؿ التي قامػت بهػا, البطمػة لكجػدناها كالتػالي: )صػرخت(, )انخرطػت(, )تأممػت(, ك)صػبت(, 

)قػػػػػررت(, ك ك)اغتسػػػػػمت(, ك)تػػػػػكارل(, )انػػػػػدفعت(, )زارت(, )تكجهػػػػػت(, )ارتػػػػػدت(, ك)اسػػػػػتمتعت(

منهػػا خمسػػػة عشػػر فعػػػلبن ءػػبطت(  كهػػػي سػػتة عشػػػر فعػػلبن ماءػػػيان, ك) ك)تفحصػػت(, ك)حػػػدقت(,

(, فالبطمػة تقػرر عػدـ  كانت البطمة هي التي قامت بالفعؿ, كنجػد أيءػان المفارقػة فػي العنػكاف )حػزـ

راية الرجؿ في ذلؾ الصباح, كلكنها تجػد نفسػها فػي المسػاء تسػير إليػ  دكف كعػي   فكانػت المغػة 

                                                 

  ُٓصسابؽ,  رجعم,  تيار الوعي في الرواية الحديثةركبرت همفرم ,  -ُ
   ٔٔـ,  صُٗٗٗ, ُدار الشركؽ, عماف, ط ,مجموعة قبل الأوان بلثيربسمة نسكر:  - ِ
  ِّٖ-ِِٖص  مرجع سابؽ,,  الحداثة والتجريبينظر: محمد عمي المكمني:  - - ّ
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رة عمػم تصػػكير المشػػاهد ننػػا أمػػاـ لغػة قػػادإهػذا فللمحػػدث, كلػـ تقتصػػر عمػػم السػرد كحسػػب, ك بانيػة 

  ببلبغةو تدهش القار 
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 في اٌمظخ اٌنعٌٌخ الأزدأٍخ خــــــداٌـــبئف اٌجــــــــــًظالمجحش اٌضبٌش:  

 

 اٌٌظٍفخ اٌزشٌٌمٍخأًلاً: 

 

 ٍٍخٍاٌٌظٍفخ اٌزخٍصبٍٔبً: 
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 المبحث الثالث

 ردنيةوظةةةةةةةةةةا ف البةةةدايةةةةةةة في القصة النسوية الأ 

  لوظيفة التشويقية:ااو  : 

باختلبؼ المناهج  طرائؽ التشكيؽ فيها, كتختمؼتتسـ الأعماؿ الإبداعية كالفنية بالتشكيؽ, 

كترتكز القصة كالركاية بدرجة أكلم عمم مادة التشكيؽ, كبها الأدبية كالرال الفكرية للؤدباء  

 ها كالتفاعؿ معهـ  كتتبع شخكص قصةأحداث ال يمكف سحب القار  لمتابعة سير

أك هك مصػطم   (ُ) الانتظار المفعـ بالشككؾ إلم نهاية الحبكة عمم أن : التشوي ويعرف 

داؿ عمم الطرائؽ التػي يسػعم مػف خلبلهػا الػراكم إلػم إثػارة فءػكؿ المتمقػي كشػدٌ انتباهػ  لمكاصػمة 

كظػػػػائؼ جػػػػذب القػػػػار  إلػػػػم داخػػػػؿ العمػػػػؿ القصصػػػػي هػػػػك أهػػػػـ أم أف  (ِ)الاسػػػػتماع أك القػػػػراءة 

ديفيد لكدج: " مهما يكف التعريؼ الذم يءع  المرء لبداية ركاية مػا, فإنهػا تمثػؿ  كيقكؿ (ّ) البداية

عتبػػة تفصػػؿ العػػالـ الػػكاقعي الػػذم نعػػيش فيػػ  عػػف العػػالـ الػػذم يصػػكر  الركائػػي, كعمػػم ذلػػؾ فإنهػػا 

الفنػػي الػػذم فالتشػػكيؽ هػػك الأسػػمكب  (ْ) كمػػا يجػػدر القػػكؿ أف تجػػذب القػػار  إلػػم داخمهػػا" ,ينبغػػي

يصػػػػهر كػػػػػؿ عناصػػػػر القصػػػػػة فػػػػي نسػػػػػؽ جمػػػػالي مبهػػػػػر, كالبدايػػػػة السػػػػػاخنة كالشخصػػػػية الحيػػػػػة, 

كالمكنكلػػػكج, كالصػػػراع الػػػداخمي, كالمفاجػػػأة المقبكلػػػة, كالمنطقيػػػة, ككءػػػع مكقػػػؼ عػػػادم فػػػي ءػػػكء 

                                                 

   ٓٓ, صمرجع سابؽ, معجم مصطلحات نقد الروايةلطيؼ زيتكني:  - ُ
, ََُِ, ُدار محمػػػػػػػػػد عمػػػػػػػػػي لمنشػػػػػػػػػر تػػػػػػػػػكنس, ط معجةةةةةةةةةم السةةةةةةةةةرديات ،محمػػػػػػػػػد القاءػػػػػػػػػي ك خػػػػػػػػػركف:  - ِ

   ٓٗص
    ِّ ص سابؽ,  رجعم ,الأدبي النص في البدايات فن ا ستيلال ،النصير ياسيف :ينظر - ّ
, ََِِ, ترجمػػػػػة مػػػػػاهر البطػػػػػكطي , المجمػػػػػس الأعمػػػػػم لمثقافػػػػػة , القػػػػػاهرة  الفةةةةةن الروا ةةةةةيديفيػػػػػد لػػػػػكدج :  - ْ

   ٗص
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 الإنسػانيةجديد يدعك لمدهشة كالعجب, التعبير عػف أعمػاؽ الشخصػية كهػي فػي مػأزؽ, المفارقػات 

  (1) كالحس الفك الطريفة 

كمػػػف البػػػدايات القصصػػػية التػػػي تثيػػػر فءػػػكؿ القػػػار ؛ لحشػػػدها أجػػػكاء الغرابػػػة كالغمػػػكض, 

كتدفع  لطرح أسئمة لا يجد لها إجابات حاءرة, مما تحمم  عمم متابعة القراءة ليصؿ إلم مبتغاة  

تقػػكؿ: "عمػػت الفكءػػم فػػي كػػؿ مكػػاف  انػػدفعت جمػػكع النػػاس  لةةة بسةةمة نسةةور (المقصةةلة)قصةةة 

 مسػػػػتمران  شػػػػكؿ كبير ازدحمػػػػت الشػػػػكارع  بأعػػػػداد هائمػػػػة  حتػػػػم أصػػػػب  المسػػػػير يتطمػػػػب ارتطامػػػػان ب

با خريف     لـ يعد الرجاؿ يحفمكف بالنساء فكفػكا عػف محػكلات التحػذلؽ أمػامهف  ككػذلؾ النسػاء  

فيأخػذ القػار  بالتسػااؿ عػف سػبب  (3)إذ بدت شػعكرهف منككشػة   ككجػكههف خاليػة مػف المسػاحيؽ"

كؿ مكاف؟,  كعف ازدحاـ الشكارع ؟ كعف  عدـ اكتراث الرجاؿ بالنساء؟ كعػف منظػر ي الفكءم ف

القاصػة  حيػث جػردت النساء بهذ  الشاكمة؟  هذا ما سيكتشف  خلبؿ قػراءة الػنص كبمكغػ  النهايػة  

)ذهنيان( مقصمة عصرية كمعها خبراء يغسمكف الراكس مف الأحلبـ, مكت جماعي, كهدـ للؤحلبـ 

   طيب خاطربالجممة كعف 

الإغرائيػة, التػي تعمػؿ عمػم  حفػز القػار   التشػكيقية الكظيفػة السػردية الفاتحػة كظػائؼ كمػف

لةة   نماذجيةا قصةة )ىوايةة  ريبةة(كمػف  (2) كتحمم  عمم ديمكمة التكاصؿ كتأميف عػدـ الانقطػاع

بهػا  ر كؿ مف سمع بها  لػـ يكػف شػكم  الكسػيـ يػكحي" كانت لدي  هكاية غريبة تنفٌ , سامية عطوط

كمنذ البدايػة نجػد الػراكم الخػارجي يقػدـ الأحػداث  (4) أك ربما كاف كذلؾ  كاف كجه  مستطيلبن    "

بحسب ما يشاهد كيسمع  إءافة إلم المبالغة في كصؼ الحالة النفسية لمشخصية, التي سيتء  

                                                 

   ّٖ  ص مرجع سابؽ, فن  لتابة القصة القصيرةفاد قنديؿ:  - ُ
   َُّ,  ص مرجع سابؽ ,مجموعة نحو الوراةبسمة نسكر:  - ِ
  ُْٕص , مرجع سابؽ, في شعرية الفاتحة النصيةحنا مينة نموذجا  طريطر,  جميمةينظر:  - ّ
   ُّ-ُُ, صمرجع سابؽ,  ارتموز  مجموعة طربوشسامي  عطعكط:  - ْ
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ة هكايػػػة غريبػػػة  فالبدايػػػ -الرجػػػؿ–حيػػػث تمػػػارس الشخصػػػية المحكريػػػة  تأثيرهػػػا فػػػي نهايػػػة القصػػػة 

كهػػي جمػػػع , السػػردية هػػذ  تحفػػػز القػػار  عمػػػم مكاصػػمة قػػػراءة القصػػة لمعرفػػة هػػػذ  الهكايػػة الغريبػػػة

طعامهػػافػػي مرطبانػػات  ككءػػعهاالديػػداف مػػف كػػؿ مكػػاف  كػػي تػػدفف معػػ  عنػػدما يمػػكت فػػلب تأكػػؿ  كا 

لػم مجانيػة الحيػاة لأف فكػرة أكػؿ الديػداف  جثت  لأنها تككف قد شبعت    هكذا يندفع إلػم الجنػكف كا 

  (1)د  ترعب  لجس

رقصة )خفاء بعض التفاصيؿ كمف نماذج إ إذ , لة بسمة النمر ( أقرب بلثير مم ا تتصو 

لا أفهمؾً  -·عندما تصير في  ستدرؾ ما هك  -تبدأ بحكار غرائبي يثير فءكؿ القار  فتقكؿ: "

ت الرماديٌة كألم  الخيط اللبمع يتدلٌم مف حيث لا بدايةن ل  أدركها, بنهايت  تتعمٌؽ العنكبك ·   

أتدرم بأنني قد  -الصغيرة,      أشعر أننا متفاهمتاف جدنا, كأنها أقرب إليٌ مف الجميع     

( 3)·هذا يكفي, تكغٌمتً كثيرنا ·· أرجكؾً  -أتحكٌؿ في أيٌة لحظةو إلم عنكبكتو كاثقةو مف سقكطها؟

كؿ المرأة إلم تشغؿ ذهن  : ما الشيء الذم يصير في ؟     كيؼ تتحفالقار  يطرح أسئمة 

عنكبكت صغيرة؟   الخ فالتشكيؽ يعكد إلم تنظيـ الخطاب عمم نحك يثير رغبة المتمقي في 

ليتء  لمقار  بأف الخيط المتدلي هك خيط المكت, كتكتشؼ  معرفة سرٌ الشخصية كمصيرها  

أف حقيقة المكت التي تبحث عنها هي تمامان عكس ما كانت  -المرأة  –الشخصية المحكرية 

 مف ب , لكف للؤسؼ يأتي اكتشافها هذا متأخٌران تا 

كتجن  في الاحتفاظ بعنصرم التشكيؽ  ,السر  كالمغز كظيؼكتمجأ بعض البدايات إلم ت

لا أعرؼ   "لة مجدلين أبو الرب قصة )الرجوع الأخير(كالغمكض حتم نهاية النص كمف ذلؾ 

                                                 

" قػػػػػراءة فػػػػػي قصػػػػػص طربػػػػػكش عنةةةةةدما ترتةةةةةد  أقنعةةةةةة السةةةةةرد ىي ةةةةةة اللةةةةةابوسينظػػػػػر: محمػػػػػد عبيػػػػػد اب:  - ُ
 ـ  ُٖٗٗ/ ٔ/ ِٔ" جريدة الرأم ارتمكز 
ـ ََِٕ, الماسسػػػػػة العربيػػػػػػة لمدراسػػػػػات كالنشػػػػػػر, بيػػػػػػركت, أقةةةةةرب بلثيةةةةةةر ممةةةةةةا أتصةةةةةةورمػػػػػػرم: بسػػػػػمة الن - ِ

   ٗص
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لة بتنظيؼ المنزؿ, فأبحث عن , أيف تخفي المفتاح عني  أحاكؿ أف أغافمها عندما تككف مشغك 

لقد طاؿ بقائي  لكنني لا أجد   كلا أدرم لماذا تحبسني هذ  الممعكنة, كلماذا يطاكعها عارؼ؟!

أمي لـ تعد قادرة  كالدم قمؽ لغيابي  كيعمـ اب كيؼ يتدبر أمكر   هنا, ينبغي أف أركٌح  لا بد أفٌ 

تٍ ري  قىتٍ الكيٌ بػ "كاسات الهكاء", كلـ كبتها المتكرٌ عمم المشي بشكؿ طبيعي منذ كىكى مة, كألحى

فالبداية تتغمؼ  بسرٌ ما ستتء  مع نهاية النص   حيث تفص  النهاية عف امرأة  (1)"ف  تتحسٌ 

, حيث تجد نسيتٍ حياة اليكـ كتعيش حياة الماءي البعيد بمرض الزهايمر, كمريءة,مسنة 

ف هذا إ  لمرجكع لبيتها في القدس المفتاح كتبحث عف (عارؼ)بنها انفسها حبيسة في بيت 

الشعكر بالأمؿ في العكدة لمكطف, كالإصرار عمم التمسؾ بهذا الحؽ, يشكؿ مممحان أساسيان مف 

 ملبم  شخصية  الفمسطيني في القصة النسكية الأردنية 

في الاستطلبع  يب رغتكقد يأتي التشكيؽ مف قدرة البداية عمم إثارة دهشة القار  ك  

قءيتي  ", لة سامية عطعوط قطط السيد()قصة كنها تفت  أفؽ الانتظار كما في كالمعرفة؛ لك

الكقت متسكعان في الشكارع  أمشي عمم سككف الميؿ أدكس  فايقمق   لكني عدتي في الصباح إلم 

اقتربتي بحذر مف صفيحة الزبالة  عثرت فيها عمم ما أريد  قطع دجاج كلحـ, أرز    زقاؽ بيتنا  

بف, هذا ما استطعتي أف أميز  مف الخميط العجيب الممقم فيها أمامي    عدتي إلم مع المرؽ كالم

بيتنا المهجكر  كجدت  عامران بالحياة  كانت قطط الحي القذرة تملؤ   حاكلتي طردها دكف فائدة,  

يساعدني عمم   سماعيؿ  لعمإكمما أمسكتي قطان أفمت مني اثناف  ذهبتي إلم جارنا الحاج 

تعبر القاصة عف كابكس في صكرة   (ِ)   "ققٍتي الباب  فتح  لي قط أسكد شرس  إخراجها  د

تعكد إلم منزلها لتجد  مميئان بالقطط  كعندما تقترب مف باب الحاج إسماعيؿ   ,فتاة  تخشم القطة
                                                 

, دائػػػػرة الثقافػػػػة كالإعػػػػلبـ, إمػػػػارة الشػػػػارقة, ءػػػػمف كتػػػػاب ، مجموعةةةةة الرجةةةةوع الأخيةةةةرمجػػػػدكليف أبػػػػك الػػػػرب - ُ
   ُِـ, صَُِٓالرافد,  

   ُٖ, ص مرجع سابؽ مجموعة طقوس أنثى:سامية عطعكط:  - ِ



87 

 

طمبان لمنجدة لتجد أف الذم يفت  لها الباب قط أسكد شرس,  ثـ تتابع المحاكلة لتكتشؼ أف الجميع  

فقد استطاعت القاصة كلكف إلم قطط, بؿ كتتحكؿ هي نفسها إلم قطة, كتمكء مع القطط   يتح

 إيجاد بداية مثيرة تغرم بمتابعة القراءة  رغبة في استكشاؼ مجاهؿ النص حتم يصؿ لمنهاية  

فالقػار  يطػػرح   لةةة جميلةة عمةةايرة ( دم)قصةة كمػف البػدايات التػػي  تخفػي بعػض التفاصػػيؿ 

   الخ  كيجد ؟ مصيرهاالفتاة في المساء؟ كمف الذم رأت  داخؿ البستاف؟ ما  بتذه أسئمة إلم أيف

 في المساء, قبيؿ الغركب , قػادتني قػدمام لمسػير بعيػدان عػف منزلنػاالإجابة خلبؿ قراءت  لمنص   

كلكػػف ارتفاعػػات الإسػػمنت   لا زالػػت بعػػض الأشػػجار تمقػػي بخءػػرتها عمػػم كجػػ  المدينػػة المغبػػر·

, أدعػػك اب أف تبقػم كمػػا فػػي كػؿ مػػرة أجػيء إلػػم هػذ  البقعػػة الخءػراءة  لب هدنػا بػػتكاصػؿ تهديػده

 خػر مػا   إنهػا القطعػة الخءػراء الكحيػدةا  , كبعض بساتيف الفاكهة المتنػاثرة بػالقرب منهػهيهي  

تفقػد الألفػة فػػي  فتػاةكسيتءػ  لمقػار  أنهػا  (1)"·سػرتي كحيػدة, مسػتمتعة, إلػم أف رأيتػ  هنػاؾ  تبقػم

حيػػث  كحيػػد الأخءػػر كسػػط المدينػػة المغبػػرةمػػدينتها, كتػػذهب لبسػػتاف التفػػاح المكػػاف ال بيتهػػا, كفػػي

, لػػذلؾ تبػػدك المػػرأة , يختبػػ  فيهػػا قتمػػة يحممػػكف مسدسػػاتالألفػػة, لتجػػد كػػؿ الأمػػاكف مكحشػػة مفزعػػة

  غير مطمئنة تجا  كؿ الأمكنة 

بشػأف المػتكمـ تمج في المكءكع مباشرة  فالمتمقي يطرح تسػاالات  بعض البدايات القصصية 

 كمف نماذجها قصة ؟ "لمقار إيصال   "مف زهرة أحمد ؟" ك"ما هي حكايتها؟ "ما الذم تريد

 النكر" خاص كسرم   زهرة أحمد داككد أبك عقمة   مدرسة ,لة حزامة حبايب  (لفافة ور )

"  كؿ خاص كسرم أما إشعار مػف البنػؾ أك مػذكرة مػف المدرسػة ذاتهػا  َُِْٓالحديثة   ص ب

كسيتء  أثناء  (ِ)كلت الظرؼ مف صندكقي كاتجهت نحك طاكلتي في أقصم ركف في الغرفة "تنا

                                                 

   ٓٔ, ص, مرجع سابؽمجموعة سيدة الخريفمايرة: جميمة ع - ُ
   ُِ, صمرجع سابؽ, مجموعة الرجل الذ   يتلررحزامة حبايب:  - ِ
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قػػػػراءة الػػػػنص أف المػػػػتكمـ, يقػػػػدـ لمقػػػػار   سػػػػيرة ذاتيػػػػة, أك أدب اعتػػػػراؼ  فالبدايػػػػة التػػػػي تمػػػػج فػػػػي 

المكءػػػكع مباشػػػرة " تفػػػت  فءػػػاء لمشػػػؾ, كلعػػػؿ البحػػػث عػػػف الحقيقػػػة هػػػك الػػػذم يػػػدفع القػػػار  إلػػػم 

 (1) يككف في النص كهك الذم يحث  عمم مكاصمة القراءة"المءي  أبعد ما 

كالرجػػؿ(  فمكءػػكع الحػػب )المػػرأة قصػػص تكءػػ  الطبيعػػة العاطفيػػة, البعػػض بػػدايات ك     

كػػاف الرجػػؿ حاءػػرا أـ غائبػػا, كحالػػة غيابػػ  هػػي الأكسػػع, ككثيػػر مػػف أ اءنػػاؿ النصػػيب الأكفػػر, سػػك 

أدت إلم تميػع الصػفة الحكائيػة, لصػال  عاطفية تقترب مف الخاطرة  القصص جاءت تسرد أحكالان 

" لػػـ تػػرـ  :لةةة أميمةةة الناصةةر  قصةةة )الرجةةل والمةةرأة(كمػػف نماذجهػػا  (3)السػػمات النثريػػة الشػػعرية 

نما راحة غءة تمتصها يقبءتها كالعادة في كج  المر ة لتتركها تتبعثر شظايا في أرجاء الغرفة, ب

ر مف يدها ينابيع صغيرة ثرة   كلـ تغب عػف كتستمذ بها كهي ترقب مف خلبؿ دمكعها الدـ المتفج

عػف الحػب الخائػب, كعػف القصػة تعبػر  (2)المكاف, تاركة لزكجها الزماف كالمكاف ليعيػد حسػابات   "

 عاطفية تقترب مف الخاطرة  خيبة ظف المرأة في الرجؿ "الحبيب" فجاءت تسرد أحكالان 

حكيػة المجػػردة مػف تنظيمهػا داخػػؿ المتشػير القصػة إلػػم الأحػداث  :التخيليةةةالوظيفةة ثانيةا : 

عػػػادة بنائهػػػا فػػػي القػػػكؿ فػػػي نظػػػاـ كرنكلػػػكجي بمعيػػػة المشػػػاركيف فػػػي الأحػػػداث  كالأداة  الػػػنص, كا 

المساكلة عف إنتاج القص كنقم  هك المالؼ, كداخؿ الػنص يسػتمزـ راكيػا تخييميػا ينقػؿ القػص إلػم 

يىاؿي ك   (ْ)ل  تخييمي  ممرك   ,يَّؿ بها الأشياءي كالجمع: أخٍيًمىةه, كخًيلبفه : إحدل قكل العىقؿ التي ييتىخى الخى

ػػػػكُّريهىاك   تخيُّػػػػؿ جػػػػام  : تخيُّػػػػؿ يجػػػػاكز الممكػػػػف كالمعقػػػػكؿك  ثُّميهىػػػػا, تىصى تًً : تىمى ػػػػكرى يُّػػػػؿي صي الفمسػػػػفة ) تىخى
                                                 

" )مقػػػػػاؿ(, ترجمػػػػػة سػػػػػعاد بػػػػػف إدريػػػػػس نبيػػػػػا, مجمػػػػػة فةةةةةي إنشةةةةةا ية الفةةةةةوات  النصةةةةةيةأنػػػػػدرم دم لنجػػػػػك: " - ُ
   ْٔـ, صُٗٗٗ, َُنكافذ, العدد

)لػػػػػرأم الثقػػػػػافي(,  و  الجديةةةةةد: "مةةةةةن الموضةةةةةعة إلةةةةةى التةةةةةذويت"،النسةةةةة السةةةةةردينظػػػػػر: محمػػػػػد عبيػػػػػد اب,  - ِ
 ـ  ََِّ,  الجمعة , ُُّٓٓالعدد 

    ُٗ, ص مرجع سابؽ مجموعة أرجو أن   يت خر الرد،أميمة الناصر:  - ّ
ترجمة"لحسػػػػػػف أحمامػػػػػػة"  التخيةةةةةةل القصصةةةةةةي" الشةةةةةةعرية المعاصةةةةةةرة"،ينظػػػػػػر: شػػػػػػمكميت ريمػػػػػػكف كنعػػػػػػاف  , - ْ

   ُّ-ُِـ, صُٓٗٗلبيءاء, دار الثقافة , الدار ا
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ف لـ تعب ر عف شػيء حقيقػي تأليؼ صكرة ذهنية تحاكي ظكاهر الطبيعة (كالتصكُّؼ  ( ُ)مكجػكد  كا 

كخلبصػػة القػػكؿ: إف سػػيميكطيقا العػػكالـ الممكنػػة  (3) ؿ الشػػيء فػػي الػػنفس"كالتخييػػؿ: "تصػػكير خيػػا

هي التي تدرس العكالـ التخييمية في ترابطها مع الكاقػع المرجعػي كالإحػالي, مػف خػلبؿ عقػد تماثػؿ 

بػػيف الكممػػات كالعػػالـ مػػف جهػػة, كربػػط ذلػػؾ كمػػ  بمنطػػؽ الصػػدؽ كالكػػذب, كيعنػػي هػػذا أف نظريػػة 

ليػػة كمنطقيػػة كسػػيميكطيقية, ترتكػػز عمػػم الممفكظػػات المسػػانية كقءػػاياها العػػكالـ الممكػػف نظريػػة دلا

المحمكلية كالمكءكعية, بغية البحث عف مظاهر الإحالة كالتماثػؿ كالتطػابؽ بػيف العػكالـ الممكنػة, 

 (2)كالعالـ الكاقعي الذم يعيش في  الإنساف 

حداث أثر في خياؿ لمبدايات القصصية إلم إالتخييمية الكظيفة مف خلبؿ  الخطابيسعم  

يتعيف مف خلبؿ لغة المبدع التي تاثر في بناء  ,المتمقي  فعالـ القصة القصيرة عالـ افتراءي

 النص, إءافة إلم تأثيرها في مخيمة القار  إثارة كتحفيزا  

فيحاكؿ المتمقي الكشؼ كالتأكيؿ, مف  , عياتفت  بعض البدايات أبكاب التخيؿ عمم مصر 

"كؿ شيء ينتهي بمحظة كما ابتدأ     انسحب مف , لة سامية عطوط  (المصيدة)قصة ذلؾ 

خيمت   خمؼ الشمس كراء  تسقط بإعياء خجؿ, سار فكؽ العشب أفزعت  خشخشات الأشياء 

ما يقرر البطؿ أف درمزيا, عن ميان بنيت هذ  القصة بناءن حم (4)    لقد فئر المكاف   " بكاء القمر

 خر غير عالم , فيدخؿ إلم مصيدة جثث  ان يدخؿ عالمفءائ  الرحب ك  ,ينسحب مف الخيمة

لكن  يجد نفس  محاطان  فيقرر الانسحاب منها,, يأخذ يعدها ببركدة حتم يعي كقكع  في مصيدة 
                                                 

, تػػػػػػػػػاريخ الإصػػػػػػػػػدار www.Almaane.com, معجةةةةةةةةةم عربةةةةةةةةةي عربةةةةةةةةةيمعجػػػػػػػػػـ المعػػػػػػػػػاني الجػػػػػػػػػامع ,  - ُ
 ـ ََُِ

تحقيػػػػؽ التوقيةةةةف علةةةةى ميمةةةةات التعةةةةارف )معجةةةةم لغةةةةو  مصةةةةطلي(، محمػػػػد عبػػػػد الػػػػراكؼ المنػػػػاكم,    - ِ
   ُٔٔمـ, صَُٗٗ-ُشؽ, طمحمد رءكف الداية, دار الفكر, دم

: مقالػػػػة :تػػػػاريخ الإءػػػػافة: (سةةةةيميوطيقا العةةةةوالم المملنةةةةة )التخييةةةةل السةةةةرد  نموذجةةةةاجميػػػػؿ حمػػػػداكم:  - ّ
ُّ/ٕ/َُِْ   
   َّ, ص مرجع سابؽ طقوس أنثى،سامية عطعكط:  - ْ

http://www.almaane.com/
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التفت حكل , ر ها تمتد دكف انتهاء  أحس بالاختناؽ انتفض   هكل جثة هامدة  لبؾ شائكة,  بأس

ة  لعبة المفارقة, خرج مف فءائ  الرحب إلم أن  كقع ءحي إلاٌ  ان خرج يستجدم فءاء رحب

  (1) الفءاء المحكـ كهك الأسلبؾ الشائكة

تصكير القاصة لمعػالـ الجػكاني بمػا يجتاحػ  مػف أحػلبـ ككػكابيس يسػهـ فػي خمػؽ العػالـ إف  

لة جميلة   )خشية( قصةكما في  التخيمي الذم يستفز خياؿ القار , كيككف زاخرا بدلالات عديدة,

 نكبػات كا خػر الحيف بيف تنتابني .خافت بصكت أندب كنت حممي, جثة مف مقربة عمم ":عمايرة 

ف البكػاء, بعدـ لنفسي مف معاهدتي بالرغـ الأنيف, يشب  بكاء  أزعػج مىػف لػئلب بهػدكء فمػيكف حػدث, كا 

معانػان .شػيء كػؿ فػي خائبػة امرأة .أجؿ .فاشمة امرأة أنا !ا ف حتم فشمت أنني إلا .الجكار في       كا 

 الهػكاء, فػي سػاقيٌ  دمػكأ السػماء, معمٌقػة فػي نجمػة إلػم يػدمٌ  أربػط كنػت نفسػي, ءػد التكاطػا, فػي

 فمنػذ  بدايػة القصػة3) ) السػحيقة" الأرض قػاع إلػم أهػكم كنػت الءػائع أننػي الكقػت فػي  لأكتشػؼ

كهػي  -الشخصػية المحكريػة –تتشكؿ في مخيمة القار  أحاسيس الظمـ كالقهر الكاقعػة عمػم المػرأة 

ػػػػالر  غيػػػػر متحققػػػػة كغيػػػػر ممكنػػػػة  ,ااكيػػػػة/ السػػػػاردة أنهػػػػا بطمػػػػة مشػػػػركخة مهزكمػػػػة كمسػػػػحكقة  أيءن

فالخيبة هي نهايػة المشػكار  ,خاصة في علبقتها مع الطرؼ ا خر الرجؿ ,لانفصالها عمف حكلها

 .جثػة, كفػي الميػؿ  جثػة أحلبمهػا جثػث كابكسػي , فػي النهػار تعػدٌ دائمػا, لػذلؾ تتحػكؿ حياتهػا لحالػة 

    ترقد جانب جثتها طازجة جثة ستقباؿلا تتهيأ

كسػػػب الكاقػػػع المتخيػػػؿ يجػػػذب المتمقػػػي إلػػػم الػػػنص, ك ي الغرائبػػػي كالعجػػػائبي السػػػرد كتكظيػػػؼ

حيػث تقػكؿ: "الكػائف القػابع فػي  لة مجدلين أبو الةرب قصة )لا نات(مصداقية لدل القار  كما في 

هػػذا الكككػػب بكائنػػات كثيػػرة  : يزخػػرخر عمميػػة مسػػ  لمكككػػب,    بػػدأ يعػػد تقريػػر بػػيمركبتػػ , قػػاـ 

                                                 

   ٓٔ-ْٔ ص، مرجع ساب المرل ينظر: حكمت النكايسة: - ُ
   ِٓـ,صَُِِ, ُدار أزمنة لمنشر, ط ة،مجموعة امرأة اللوحجميمة عمايرة: - ِ
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, كأغػرب مظػاهر تمػؾ الكائنػات, مػا تكنػ  بعءػا متنكعة كغريبػة,     كالغريػب هػك فػتكهـ لبعءػهـ

فالسػػرد الغرائبػػي فػػي هػػذ   (1)لبعءػػها مػػف عػػداء  هػػذ  الكائنػػات مصػػابة بحمػػم الحػػركب كالقتػػاؿ" 

بكػػؿ مػػا  كككػػب الأرض,البشػػر عمػػم  القصػػة أداة تممػػز الكاقػػع, كتهجػػك قسػػكت , الممثمػػة بعلبقػػات 

, ككائنات ذكية  نفس الكقت فنتازية, فهي كائنات جميمة كقبيحة في بصكرة  تحمم  مف تناقءات,

كتكػػػػف لبعءػػػػها العػػػػداء, كمصػػػػابة بحمػػػػم القتػػػػاؿ  بعءػػػػان كقبيحػػػػة معػػػػان, كمػػػػا أنهػػػػا تفتػػػػؾ ببعءػػػػها 

 فهـ لغز هذ  الكائنات  يأف لا يستطيع أحد كالحركب  لذلؾ 

, فالتخييػؿ يبػدك لم الأحلبـ كالككابيس كسػيمة تجػذب القػار , إلػم الػنصالقاصة إ ءلجك إف  

فػػي كصػػؼ هػػذ  البدايػػة القصصػػية لمحالػػة الداخميػػة لمشخصػػية المحكريػػة, كمػػا يعتمػػؿ داخمهػػا مػػف 

كالشػككؾ إلػم الكاقػع, أك تتػداخؿ معػ , أك  الأحػلبـ كالأكهػاـقػد تنػزاح اءطراب كجيشاف نفسػي   ف

كما هك  ليككنٌا كلب كاحدان لا ينفصـ, كلا ندرم أيهما نتبعندها, يندمجاف يصب  الكاقع تمثيلبن لها,ع

" تمؾ الرائحة ما زالػت تنبعػث مثػؿ فكهػة حيث تقكؿ: لة سحر ملص  (قصة )مسلن الصلصالفي 

بركاف, تطاردني, تنبعث مف ريش الكسادة مف قبلبت زكجي الحميمة    مػف رائحػة جسػد  الأشػب  

    كمعهػػػػا أشػػػػعر أف كيػػػػاني كركحػػػػي جػػػػذكة تتكقػػػػد ثػػػػـ تصػػػػير إلػػػػم مػػػػا تكػػػػكف برائحػػػػة الصمصػػػػاؿ 

ػػا ركحيٌػػان, كتعػػاني مػػف الإهمػػاؿ  كالتهمػػيش فػػي حياتهػػا  (3)رمػػاد  " فالشخصػػية المحكريػػة تعػػيش فراغن

لػػـ تعمػػـ  ,كهػػب زكجهػػا نفسػػ  كجهػػد  لتماثيػػؿ الصمصػػاؿ التػػي يصػػنعها ثػػـ يخفيهػػا فػػي قبػػكأف بعػػد 

تفتح , فتجد في  تمثالان مف صمصاؿ قد صنع   ان   تابكتا مغمقداخمبكجكد , فتعثر عمم القبك كتجد 

                                                 

   ّٔ-ُٔـ,ص ََُِ, منشكرات كزارة الثقافة , عماف, مجموعة ا دردمجكليف أبك الرب:  - ُ
  ِٖـ, صُٓٗٗ,  دار البشير , عماف , مجموعة مسلن الصلصالسحر ممص:  - ِ
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فها, كتشعر أنها ميتة تماما مثم , تسمـ نفسها يزكجها كهك يشبهها تمامان, منظر الكج  المتعفف يخ

     (1) لممكت, كتمقي بجسدها في داخؿ التابكت, كتغرؽ في الظلبـ كالمكت

تكهمنػا  بعنػكاف "مستشػفم",  لة سامية عطعةوط  (ثلاثية الذالرة المفقودة) قصةكفي بداية  

 "بصػػدؽ الػنص القصصػػي حيث تقػػكؿ: اكاقعػػي؛ تعزيػزا لقناعتهػػ -المستشػػفم -القاصػة بػػأف المكػاف

المستشػػفم فػػارغه, نكافػػذ  بػػلب زجػػاج  جػػدرافه بػػلب صػػكر  أرضه بػػلب سػػجاد  أسػػرٌة بػػلب أغطيػػة  كنحػػف 

كسػرة خبػز يابسػة متحجػرة, دكف جػدكل  لا   نظراتنا تدكر في الأرجاء تبحث عػف البتةدكف طعاـ 

نعثر في المستشفم عمم شيء ياكؿ  لا شيء سكل الغبار المتراكـ في كؿ مكاف  سػمكل تعتكػؼ 

خرج الطبيب مف غرفت   ر هـ عمػم الأرض, يتحمقػكف فػي كسػط الغرفػة حػكؿ قًػدٍرو     في غرفتها 

كل مبعثػػرة عمػػم السػػرير  رأسيػػها   تراجػػع إلػػم الخمػػؼ مػػذعكران  رأل ملببػػس سػػم     يتصػػاعد منهػػا

إذ افتتحػػػت القاصػػػة نصػػػها بإثػػػارة خيػػػاؿ القػػػار  مػػػف خػػػلبؿ  (3) "يقطػػػر دمػػػان  ,كسٌػػػد المخػػػدةتكحػػػد  ي

, فارغ, نكافذ  بلب زجػاج, أسػرت  بػلب أغطيػة, كالمرءػم بػلب طعػاـ - فالمستشفم –كصفها لممكاف 

 )سػػػمكل( فػػػي ذبػػػ  الممرءػػػةظهػػػر متكقعػػػة, التػػػي  تالكالغرابػػػة تبػػػدك فػػػي الأحػػػداث غيػػػر  فالتخيػػػؿ

ؿ عػػف المستشػػفم, كيغمػػم عميػػ  اك يصػػعؽ الطبيػػب المسػػك لممرءػػم   كتقػػديمها طعامػػان  , كطبخهػػا

كجبػػتهـ  ـكعنػػدما يفيػػؽ يمقػػي عقمػػ  بعيػػدان, كيمػػبس مريػػكؿ المجػػانيف, كينءػػـ إلػػم المجػػانيف ليشػػاركه

 ا دمية  

هػػك الجػػزء الػػذم يعبػػر  , فػػالحمـالحمػػـ اخػػتلبؽ الػػكهـ ك فػػي هػػذ  البدايػػة يظهػػر التخييػػؿ فػػي 

ة )النجةوم   تسةرد قصةكيتء  ذلؾ في  (2)الكاتب عف طريق  عما لا يمكف أف يحدث في الكاقع 

                                                 

  َِِصمرجع ساب ، )السرد الغرا بي والعجا بيفي ينظر: سناء الشعلبف,  - ُ
   ُٕ-ُٓ, ص مرجع سابؽ طقوس أنثى، مجموعةسامية عطعكط:  - ِ
,  مرجػػػػػػع سػػػػػػابؽحداثةةةةةةة والتجريةةةةةةب"في القصةةةةةةة القصةةةةةةيرة الأردنيةةةةةةة"، لاينظػػػػػػر: محمػػػػػػد عمػػػػػػي المػػػػػػكمني,  - ّ

   ُٕٔص
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 نفسها في مأزؽ حقيقي , كهػي -التي كانت بلب يقيف-كجدت المرأة " رلة بسمة نسو الحلايات( 

كهكػذا  ا ف ؟ تحػاكؿ تفسػير رحيػؿ الجػدة المباغػت لمصػغيرة التػي ظمػت تتسػاءؿ : كلكػػف أيػف هػي

تمامػنا , بؿ تحكلت إلم تمػؾ  نجمة تظهر في السماء  أكدت لها أف الجدة لـ تبتعدلابتدعت حكاية 

أف بمقػدكرها التحػدث معهػا تمامػػنا كمػا  النجمة, كي تظؿ قريبة منها كتحرسػها فػي الميػؿ   طمأنتهػا

تتمكف مػف سػرد حكايتهػا الكحيد هك أف الجدة لف  ؽتفعؿ في السابؽ, كأءافت أف الفر  اعتادت أف

تبػدأ القصػة بػأكثر   (ُ)".الحكايػات , لكنهػا لػف تكػؼَّ عػف الاسػتماع المسػائية, لأف النجػكـ لا تسػرد

الجػدة التػي اختفػت فجػأةن, كتمطيػؼ الأـ لحقيقػة  تفاصيمها حساسية , كهي لحظة سااؿ الطفمػة عػف

المسػاء , كأف بمقػدكرها أف  تحكلػت إلػم نجمػة سػتظهر فػي مكتها المكجعة بابتداع حكاية أف الجدة

الجدة "لف تتمكف مف سرد حكايتها المسػائية لأف النجػكـ لا تسػرد  تتحدث إليها فهي تسمعها, كلكف

  الحكايات

ج ذكػػػػػي اة, كفػػػػػي اسػػػػػتدر يكبعػػػػػض البػػػػػدايات القصصػػػػػية تكظػػػػػؼ السػػػػػرد فػػػػػي بنيػػػػػة كابكسػػػػػ 

ألػػؼ مػػػرة فػػي اليػػػكـ,  الػػذم يشػػػطر  المشػػػاكـلاسػػتراتيجيات سػػػردية مميػػزة تحيػػػؿ القػػار  إلػػػم كاقعػػ  

كيتء  ذلؾ في  (ِ)طمب  بالتماسؾ كالعطاء حد المكت ي ـكيباعد ما بيف جسد  كركح  كأحلبم , ث

 أعػاكد يخترقهمػا حػاد كهػج عينػيٌ, "افػت حيػث تقػكؿ:  لةة حنةان بيروتةي  (البيةاضك قصةة )شةر 

 البيػاض هػذا مػا ,الهػي خطػرال نػاقكس رأسػي كيػدؽ فػي جفنػي يختػرؽ البػاهر الءػكء لكػفٌ  إغلبقهما,

 ناعمػة كرقػة تشػب  حػكلي المسػاحات أتحسػس! ؟ أنػا أيػف ؟ غيػر  أرل كلا بػي يحػيط الػذم الناصػع

 بػتُّ  الػكعي؟ فقػدتي  حتػم كتجمػدتي  الػثمج غمرنػي هػؿ عاصفة ثمجية؟ كسط أنا هؿ تراب, بلب بيءاء

 أيػف ...دم؟  جسػ متجمػدان  لػيس جسػدم بػرد, بػأم شعرأ لا ؟ لكنٌي لذاكرتي التجمٌد امتدٌ  هؿ ...أهذم

                                                 

   ُٓـ , ص ََِِ, دار الشركؽ عماف, مجموعة النجوم   تسرد الحلاياتبسمة نسكر:  - ُ
, الغرا بةةةةةي والعجةةةةةا بي فةةةةةي الروايةةةةةة والقصةةةةةة القصةةةةةيرة فةةةةةي الأردنالسةةةةةرد ينظػػػػػر: سػػػػػناء الشػػػػػعلبف :  - ِ

    ِِٓسابؽ, ص  مرجع
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 كلػك أجػد عمٌنػي ذاكرتػي أعتصػر تجتػاحني, أفكػار دكامػة جننت, متٌ أك بأنٌي شؾ لا كرأسي أطرافي

.هػذا البيػاض شًػرؾ فػي كقػكعي قبػؿ كنػتي  مػاذا يػدلني, رفيعػان  خيطػان 
فتصػؼ لنػا السػاردة كهػي  (  1)

  ا الػػداخميكمػػع صػػكته  -الػػزكج  –همكمهػػا كعػػذاباتها مػػع ا خػػر  -المػػرأة -الشخصػػية المحكريػػة

بثػكاف, فتصػؼ كيػؼ  تكثبها كتقتؿ فرحها مع زكجها التي تشبهها بإبر السـ تمتصُّ  مشاجرتهاأثناء 

, كأنها كسط عاصفة ثمجية, فيتجمد إحساسها غير  رلت كلا ها البياضب يحيط تحكلت لكتمة بيءاء

يػدلها  ان رفيعػ ان طػبكؿ شيء حتم يمتػد التجمػد لػذاكرتها, كتحػاكؿ أف تعتصػر ذاكراتهػا  لتجػد كلػك خي

نمػػا ا ثػػار التػػي مػػاذا كانػػت قبػػؿ كقكعهػػا فػػي شػػرؾ البيػػاض؟   فهػػي لا تصػػؼ الكقػػائع كمػػا تسػػبب  كا 

 تركتها في عمؽ الذات  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

   ُٔـ, صَُِّ, دار أطمس لمنشر, القاهرة,  مجموعة ذلر  الغريبحناف بيركتي:  - ُ
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 اٌعسداٌخ في اٌمظخ اٌنعٌٌخ الأزدأٍخ دالالاد اٌجداٌخالمجحش اٌساثغ:  

 

 اٌدلاٌخ اٌنفعٍخ أًلاً: 

 

 اٌدلاٌخ الاجزّبػٍخصبٍٔبً: 

 

 اٌدلاٌخ اٌسِصٌخ صبٌضبً:  
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 المبحث الرابع

 د  ت البداية 

, كهػػك مػػف مػػادة )دلػػؿ( السػػياقية الدلالػػة   يءتػػدؿ عمػػم الإرشػػاد إلػػم الشػػ التػػي: مصػػدر الفعػػؿ دؿَّ

سػػدد  إليػػ " كفػػػم التهػػذيب دلمػػػت بهػػذا الطريػػػؽ,  أمكمػػػف ذلػػؾ "دلػػػ  عمػػم الطريػػػؽ,  ,كالتعريػػؼ بػػ 

 (ُ) سديد: إراءة الطريؽعرفت , ثـ إف المراد بالت ة:دلال
أكاسػػط القػػرف ظهػػر كقػػد   (3) عمػػـ يشػػير إلػػم دراسػػة المعنػػم :ا صةةطلاحوعلةةم الد لةةة فةةي 

  (4) قءية "معنم المعنم"رغـ أسبقية عبد القاهر الجرجاني إلم إثارة  (2) التاسع عشر ميلبدم

كما  –كؿ الداؿ كالمدل–كينحصر مجاؿ البحث الدلالي في " دراسة طرفي الفعؿ الدلالي 

يتفرع عف ذلؾ مف أبحاث تخص الداؿ مف جهة كالمدلكؿ مف جهة أخرل كالعلبقة التي تجمع 

 (5) بينهما"

يكمف السرد في الراية في المءمكف, في صدل العمؿ الأدبي, في ركح , في مغزا  الذم 

كقد قالت   يبقم في الذاكرة كالكجداف, بعد أف يذهب المكءكع أك التفاصيؿ, أك مادة العمؿ الفني 

البمجيكية "نممم ككرمك"  عف قار  القاصة: "أف معظـ القراء يبحثكف فيها عف معنم فمسفي, أك 

 (ٔ) لا بناء أخلبقيان" عمم الأقؿ عف خميرة أخلبقية, كنكء   فنقكؿ خميرة لمتفكير الأخلبقي

                                                 

 . ْٖٗػ  ْٕٗص  هػ, ُُْْ, ِٖ, طبعة الككيت, ج تاج العروسالزبيدل,  - ُ
ترجمػػػػػػة نػػػػػػكر الهػػػػػػدل لكشػػػػػػف, دار الفاءػػػػػػؿ لمنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع, , علةةةةةةم الد لةةةةةةةلػػػػػػكبلبف جرمػػػػػػاف ككػػػػػػكد :  - ِ

  ٓـ, صُْٗٗدمشؽ,
   ِِـ, صََِٔ, ُط, عالـ الكتب, القاهرة, علم الد لةأحمد مختار عمر:  - ّ
   ُْٓـ, صََُِمنشكرات اتحاد كتاب العرب, دمشؽ,  علم الد لة،عبد الجميؿ :  منقكر - ْ
ـ, ََِٕ, ِكػػػػػػػػز الإنمػػػػػػػػاء الحءػػػػػػػػارم, حمػػػػػػػػب ,سػػػػػػػػكريا, طمر  اللسةةةةةةةةانيات والد لةةةةةةةةة،منػػػػػػػػذر عياشػػػػػػػػي,  - ٓ

   ْٕص
   ٗٓ-ٖٓالسابؽ, ص رجع, مفن لتابة القصةينظر: فااد قنديؿ:   - ٔ
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ف فكػػؿ حػػدث لػػ  معنػػا  المعبػػر الػػذم يميػػز  عػػف غيػػر  مػػف الأحػػداث  كهػػذا المعنػػم ينشػػأ مػػ

لأف  ,كبػػدكف المعنػػم لا يمكػػف أف يتحقػػؽ لمحػػدث الاكتمػػاؿ ,يتجػػزأ منػػ لا  ءالحػػدث نفسػػ  فهػػك جػػز 

هػا  فمػيس لمفعػؿ تي كحػد  لا يمكػف تجزًئى  , كالمعنػمالفاعػؿ كالمعنػمأركاف الحدث الثلبثة كهي الفعػؿ ك 

 (1) كالفاعؿ قيمة إف لـ يكشفا عف المعنم

فسية في مدل قػدرة كتػاب القصػة القصػيرة ككاتباتهػا تتجمم الدلالة الن  لة النفسية:لدااو  : 

أغػػكار الشخصػػية القصصػػية كاسػػتبطاف أعماقهػػا, كعػػرض  عمػػم كشػػؼ البػػاطف مػػف خػػلبؿ ارتيػػاد

يف اصػػكلػػـ يكتػػؼ بعػػض القصأفكارهػػا كتأملبتهػػا كخكاطرهػػا, كالتعبيػػر عػػف أحاسيسػػها كمشػػاعرها  

ػػػكر الانفعػػػالات الن نمػػػا صَّ فسػػػية كالػػػدكافع الشػػػعكرية لػػػدل كػػػؿ بتطػػػكير الشػػػكؿ الخػػػارجي لمحػػػدث, كا 

شخصػػػية كهػػػك مػػػا أطمػػػؽ عميػػػ  مصػػػطم  )القصػػػة السػػػيككلكجية( كنعنػػػي بهػػػا: ملبحظػػػة التػػػكترات 

انتبػػػاً  القػػػار   بشػػػدسػػػهـ القصػػػة السػػػيككلكجية تالداخميػػػة كالانفعػػػالات العاطفيػػػة للؤشػػػخاص حيػػػث 

القصػة النفسػية عمػم  كتعتمػد  القصػة أجػكاءكالتفاعؿ مع الشخصية لا شعكريا كالتماهي معهػا فػي 

نها قصػص إكشركد الذهف, كالككابيس كالأحلبـ كالبحث عف المفقكد في حياة شخصياتها,  التخيؿ

ها ككأف القاص يحركها مف تتتصرؼ بحسب تهياا أفلشخصيات القصة  العنافيترؾ فيها القاص 

  مكاف بعيد

  كمعتقداتػ  كيتفاعػؿ مػع كيشارك  القار , إذ يتخذ المكاقؼ التي تناسب  بحسب بيئتػ  كثقافتػ

تككف مبتكرةن كجديدةن لػـ يفكػر  أفالحدث القصصي, كيبني علبقات بين  كبيف النص, مف الممكف 

فيها حتم المبدع حيف ابتدع النص أكؿ مرة  كليس هنالؾ مف سرد في القصة كالركاية إلا كيحكم 

خكص الػذيف يفرحػكف كيحزنػكف كفي  "عالـ مف الشػ (3) زمنا سيككلكجيا لمقار  كالمبدع عمم السكاء

                                                 

   ٓٓصمرجع سابؽ, : فن القصة القصيرةرشاد رشدم:  - ُ
  َُْصسابؽ,  رجع, مالحداثة والتجريب محمد عمي المكمني,  -3
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لهػالاء  أف, كيخفقكف في أخػرل, كمػف الماكػد كأمانيهـكيعانكف كيتألمكف كيحققكف بعض أحلبمهـ 

الشػػخكص عػػالمهـ  السػػيككلكجي لكػػف, مػػاذا نقػػكؿ فػػي الإنسػػاف الػػذم إف يشػػرع فػػي قػػراءة الركايػػة 

المتمقػي عالمػ   أكار  الأبطاؿ؟ أليس لهذا الق أكحتم يككف مءطرا لمتفاعؿ مع هالاء الشخكص 

ف الػػزمف السػػيككلكجي هنػػا هػػك زمػػف معانػػاة الأبطػػاؿ كالمتمقػػيف إكزمنػػ  السػػيككلكجي أيءػػان؟ لػػذلؾ فػػ

 (1) كذلؾ"

النفس الإنسانية,  أعماؽغمار التجريب كحاكلت سبر الأردنية لقد خاءت القاصة  

زعات المتمقيف أيءا كتباينت ن ,ربهـيفتباينت في كتاباتها مكاقؼ لأشخاص كدكافعهـ لتحقيؽ م

 تبعان لطبيعة الأحداث في القصة 

  ,شخصػػيتهاعػػالـ فػػي  مػػجاسػػتطاعت القاصػػة أف ت, لةةة أميمةةة الناصةةر  (مةةريم)قصةةة ففػػي 

بالانسػػػحاؽ كالشػػػحكب كالاشػػػتعاؿ تشػػػعر   -مػػػريـ  -الفتػػػاة كتسػػػتبطف مػػػا يعتمجهػػػا مػػػف مشػػػاعر  ف

 المػػكاتي لػػـ يػػرتبطف بفػػارس الفتيػػاتتعبػػر عػػف فئػػة مػػف ي هػػفلعػػدـ شػػعكرها بالطمأنينػػة,   كالتشػػظي,

فتتعػػػػػرض   الفراغ كالكحػػػػػدةتشػػػػػعر بػػػػػأحلبمهػػػػػف المنتظػػػػػر كفػػػػػاتهف قطػػػػػار الحيػػػػػاة الزكجيػػػػػة, لػػػػػذلؾ 

فصػػكت المطػػر كهػػك ينقػػر النافػػذة, كصػػكت السػػاعة لاءػػطرابات  نفسػػية, فكػػؿ مػػا حكلهػػا يقمقهػػا, 

الصػػػمت كالبػػػرد  شػػػعكر مػػػبطف مػػػف, كدقاتهػػػا الرئيسػػػة يتعاكنػػػاف مػػػف أجػػػؿ سػػػحؽ المػػػرأة, فينتابهػػػا

المطر ينقر النافذة بأصابع  النحيمة الشاحبة بمذة تسحقني, البرد  في الخارج يشػعمني,  : "كالجكع 

يشظيني, إحساس غامض يهبط بقسكة في داخمي, فيتركني جكعا لممطمؽ كالبعيد,البعيػد  أصػكات 

المكءػكعة فػي  مع دقات الساعة الرتيبة لصاخبات تحت المطر, يتساك  فالطالبات كهف يتراكء

                                                 

, دار فػػػػػػارس لمنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع, وايةةةةةةة العربيةةةةةةة المعاصةةةةةةرةإيقةةةةةةاع الةةةةةةزمن فةةةةةةي الر نعيمػػػػػػي, الأحمػػػػػػد حمػػػػػػد  -1
  ِٕ,صََِْالأردف, عماف,
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فكؿ ما يمتد ل  نظػر المػرأة, يسػبب لهػا الحػزف؛ حتػم أف الهػكاء صػار لكنػ   (1)"   الممر الرئيسي 

 لعدـ شعكرها بالاطمئناف   متد نظرها إلي   ارماديان حيف 

يكشؼ عف عالـ القصة كعلبقاتها الداخمية, كهك الذم يقكـ بتكزيع  أفإف مهمة الراكم هي 

ة القػػص, كهػػك يمءػػي فػػػي امتػػداد خػػط أفقػػي مػػػع خطػػكط الكتابػػة كيكهمنػػػا هػػذا العػػالـ عمػػم مسػػػاف

كهػذا مػا نجػد  فػي قصػة  (3) يتػ بالعكدة إلم الكراء عبر المعبػة التػي يمارسػها الػراكم فػي سػرد  كركا

, فػالتردد كالشػؾ كعػدـ بيةفقػد تطرقػت القاصػة لكصػؼ الشخصػية العصػ, بسمة نسةورلة   ()ىدايا

ر صكتو حػيف إلقػاء المفػاتي  إصداكحتم  ,فر, كالإحساس بالعجزكقءـ الأظا ,التكهف بأم شيء

كانػت الرغبػة الكحيػدة التػي سػيطرت عمػم  عمم الطاكلة, ترسػـ ملبمػ  حقيقيػة لشخصػية القصػة: "

تفكيػػر بػػائع الألبسػػة الرجاليػػة هػػي أف يمقػػي بهػػا خػػارج المتجػػر, غيػػر أنػػ  ءػػبط نفسػػ  فػػي المحظػػة 

كانػػت تتجػػكؿ بعصػػبية كتقءػػـ أظافرهػػا كتنقػػؿ نظراتهػػا      لػػف يكػػكف لائقػػان أف الأخيػػرة, لتيقنػػ  مػػف 

التي استقرت عمم الرفكؼ,    قالػت فجػأة: هػؿ أبػدك مشكشػة الػذهف, عصػابية إلػم  بيف السترات 

حد ما؟ صديقتي تقكؿ إنني مءطربة نفسيأن,    لقد نصحتني بمراجعة طبيب نفسي  لأنني أقءـ 

 (2)الـ يقءمكف أظػافرهـ, كمػع ذلػؾ يعيشػكف حيػاة سػكية" ف في هذا العيأحيانان    إف ملبي مأظافر 

أزمػة  معالـ الكهـ كالحمـ  فالشخصية تعيش في -الرئيسةالشخصية -الفتاة() تظهر عمم شخصية

كتتءػػ  هػػذ  الأحاسػػيس عنػػدما تػػذهب إلػػم  ف الأهػػؿ كالمجتمػػع فػػراغ ككبػػت ككحػػدة  كحصػػار مػػ

كيػدكر حػكار طكيػؿ بينهػا كبػيف البػائع كجهػا, هديػة لز لبيع الألبسة لشراء سترة السكؽ كتدخؿ محؿ 

كتسػتمر  -بأنهػا  نسػة غيػر متزكجػة حكؿ لكف السترة  التي تناسب بشرة الزكج؟ ليتءػ  فيمػا بعػد 

   اليقظة" أحلبـش في يبذكر ما ييخيؿ إليها أن  حقيقة تعيشها "تع
                                                 

   ّْ, صمرجع سابؽ:  مجموعة أرجو أن   يت خر الردأميمة الناصر:  - ُ
  ِِٕص, مرجع سابؽ, القصة القصيرة في فلسطين والأردنمحمد عبيد اب,  -ِ
   ْٓ-ِٓـ, صُٗٗٗعماف,  الأردف,  , دار الشركؽ ,: مجموعة اعتياد الأشياةبسمة نسكر - ّ
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المػرأة إزاء القمؽ الػذم تشػعر بػ  القاصة  تصكر,  لة جميلة عمايرة( حامي بارد)قصة كفي 

كرغػػـ اللبمبػػالاة التػػػي  -الرجػػؿ–الػػزمف, فػػالزمف يغيػػر  مػػف شػػكؿ المػػرأة كيقبحهػػػا فػػي عػػيف ا خػػر 

ماذا يحدث عندما نفيؽ  "لؾ ياثر عمم شخصيتها كركحها: ذتدعيها المرأة بعدـ الاكتراث, إلا إف 

ـ الثقيمػة, كػي عمم الأحمر الدمكم كهك يصبا بيػاض الجػدراف مػف حكلنػا؟ هػؿ ننػادم بألسػنة النيػا

فتنػػػزاح الػػػدماء عنػػػدها, كتػػػنطمسي  نقػػػرٌب الصػػػحك كنبعػػػدي الرايػػػا: حػػػامي, بػػػارد, حػػػامي, بػػػارد    ؟

أنػا  أصكات الرصاص البعيد البعيد؟ أنا لا أعرؼ  لكنني أحػاكؿ مػف جديػد  أحػاكؿ, كأبػدأ بنفسػي 

ف العمػػر أف لػػـ أعػػرؼ نفسػػي مػػف قبػػؿ  لػػـ أعرفهػػا  كمػػا ينبغػػي لكاحػػدة فػػي نهايػػة العقػػد الثالػػث مػػ

تعرؼ نفسػها  يزعجنػي كجهػي, أحيانػان, بانتفػاخ جفػكني إثػر ليمػة )ليػاؿ عمػم الأصػ ( لا أنػاـ فيهػا 

سػػكل سػػاعات متقطٌعػػة  إننػػي فػػي الحقيقػػة لا أخشػػم التجاعيػػد  لػػف تزحػػؼ عمػػيٌ لتطفػػ  ملبمحػػي, 

قطعػة فػي فيظهر هذا القمؽ في السرد حػيف تشػير إلػم أنهػا لا تنػاـ إلا سػاعات مت (1)كترسـ أخرل 

حساسػػها العميػػؽ بػػذاتها, كنػػتج ذلػػؾ  معظػػـ الميػػالي, فػػالقمؽ يتسػػمؿ إليهػػا بسػػبب مشػػاعرها الأنثكيػػة كا 

, كخكفهػا مػف تقػدـ كهذا يشػير إلػم مكقػؼ المػرأة مػف القػب  كالجمػاؿ ,لظهكر التجاعيد عمم كجهها

    العمر بها

لب لاعتػػداء متكاصػػ ان تقػػدـ  القاصػػة مشػػهد, لةةة سةةامية عطعةةوط قصةةة )طقةةوس أنثةةى( كفػػي 

لذككرم عمم كيانية المرأة كاستقلبلها النفسي مف خلبؿ إيراد مشهديف متتابعيف في نفػس االمجتمع 

"  (3) كهما يعبراف بكءكح عف اعتداء متكاصؿ عمم ذاتها كػامرأة ككػائف  -طقكس أنثم –القصة 

مٍػػتي أف أصػػرخ  أف أءػرب   لكنػػي ابتمعػت الصػػفعة  بصػػقتيها  فػي النهػػار صػفعني عمػػم كجهػي  همى

دمكعان ساخنة سالتٍ عمم كجهي, انسػحبتي مػف الصػالة إلػم غرفتػي بهػدكء  صػفقتي البػاب كرائػي  
                                                 

   ُٓ-ُْ, صمرجع سابؽ, مجموعة سيدة الخريفجميمة عمايرة:  - ُ
-ِِ, " أكراؽ ممتقػػػػػػػػػػػػػػم عمػػػػػػػػػػػػػػاف الثقػػػػػػػػػػػػػػافي الثػػػػػػػػػػػػػػانيالمةةةةةةةةةةةةةةرأة قاصةةةةةةةةةةةةةةةفخػػػػػػػػػػػػػػرم صػػػػػػػػػػػػػػال :  ينظػػػػػػػػػػػػػػر: - ِ

   ُِٕـ"صُّٗٗ/ٖ/ِٓ
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فػػػي الميػػػؿ إذي فتحػػػت عينػػػيٌ, رأيتػػػ  يسػػػتمقي إلػػػم  ●●●أحسسٍػػػت أننػػػي اسػػػتعدت حريتػػػي, فغفػػػكت  

جػػػاتبي  يحػػػدٌؽ إلػػػيٌ بحػػػبو كيبتسػػػـ  كفجػػػأة, ءػػػمٌني اليػػػ  بقػػػكة كحنػػػاف في تمػػػؾ المحظػػػة, أحسسػػػتي 

فتسػػتخدـ القاصػػة الصػػيغة الكابكسػػية   (ُ) "قيكد تنمػػك كتمتػػؼٌ  تجػػرٌحي معصػػميٌ ثانيػػة, فصػػحكتبػػال

لمسػػػرد لتعبػػػر عػػػف انفعػػػالات المػػػرأة الداخميػػػة كانعكاسػػػات العػػػالـ الخػػػارجي عمػػػم مشػػػاهدها الػػػداخمي 

  المغيب بسطكة الكبت كالقهر الاجتماعي الذككرم

لقاصة عالـ الطفكلػة الأنثػكم مػف خػلبؿ تصكر ا, لة حزامة حبايبواحد جديد( )قصة كفي  

, كعمػػا هػػك -كس مػػريـالعػػر -التفاصػػيؿ الصػػغيرة التػػي تكشػػؼ عػػف مشػػاعر الشخصػػية المحكريػػة  

بالترتر    فرح, المطعمة حكاشيمف مشاعر الفرح كالسعادة بخربشة دانتيؿ فستاف ال مخبكء داخمها 

بػػالترتر السػػكرم  ي لمطعمػػة حكاشػػ" لشػػد مػػا أسػػعدتها خرخشػػة الػػدانتيؿ الأبػػيض ا كقطػػرات المالػػا 

يعجبػػػػػػػؾ؟!   هزت رأسػػػػػػػها  -المسػػػػػػػتدقة     أناممهػػػػػػػا, أطػػػػػػػراؼالمالػػػػػػػا عنػػػػػػػدما دغػػػػػػػدغ  كقطػػػػػػػرات 

أف المكاقؼ الصغيرة هي ما يتكفؿ بإيءاح الكءع الذم تعيش  الفتاة العركس  (3)مكافقة  ببطء  "

 مف فرح كسعادة بما هك جديد   

تكشؼ لنا القاصة عف مشػاعر المػرأة الشػرقية  فػي , لة ىند أبو الشعر قصة )علاقة( كفي 

يحبهػػػا كهػػػي  أنػػػ  عمػػػم الهػػػاتؼ,علبقتهػػػا مػػػع الرجػػػؿ حيػػػث ينتابهػػػا الخػػػكؼ كالتػػػردد عنػػػدما يعمػػػف 

  " حػػيف قػػاؿ لهػػا أحبػػؾ لممػػرة الأكلػػم, كانػػت تمسػػؾ بالهػػاتؼ باليػػد كتكتػػب بػػالأخرل عمػػم متشػػككة

قميلبن, جذبت سمؾ الهػاتؼ معهػا,     صػمتت    ابتعدت بكرسيها إلم الكراءكرة الرسمية أمامهافالم

كيمتقيػػػاف لتعرفػػػ  مػػػف غيػػػر أسػػػلبؾ  (2)هػػػا الهاربػػػة فػػػي كػػػؿ اتجػػػا   "مبحاكلػػػت أف تسػػػتجمع دقػػػات ق

                                                 

   ُِ, ص مرجع سابؽ ,مجموعة طقوس أنثىسامية عطعكط:  - ُ
   ٓٗ, ص مرجع سابؽ,  لرجل الذ    يتلررمجموعة احزامة حبايب,  - ِ
: منشػػػػػكرات كزارة الثقافػػػػػة, عمػػػػػاف, الأردف, مجموعةةةةةة عنةةةةةدما تصةةةةةب  الةةةةةذالرة وطنةةةةةا  هنػػػػػد أبػػػػػك الشػػػػػعر:  - ّ

   ُٗـ, صُٔٗٗ
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المحػيط الشػرقي يطبػؽ عميهمػا, هػي خائفػة كتطمػب التريػث  كمسػافات, امتمكػا الجػرأة ليمتقيػا, كلكػف

نتصػػر أخيػػران لأنهػػا حسػػمت الأمػػر معػػ  إلػػم درجػػة لافتػػة   كت فػػي مثػػؿ هكػػذا علبقػػة, كهػػك منػػدفع

   هاتف  صباحان بعدـ الرد عمم

لجػأت القاصػة إلػم سػبر أغػكار الشخصػية ,  لةة سةحر ملةص امةرأة مةن ور ( )قصة كفي 

ب نفسػػػي, عػػػف علبقتهػػػا بزكجهػػػا, "إف لطبيػػػ بكحهػػػاالمحكريػػػة كنقػػػؿ مشػػػاعرها كأفكارهػػػا مػػػف خػػػلبؿ 

  (1)تساعد عمم تفسخ العلبقة بيف الرجؿ كالمرأة" النظرة الدكنية لممرأة مف أخطر العكامؿ التي 

محظيػة مػف محظيػات ألػؼ ليمػة  إنؾ ا ف تعبريف جسر الأحلبـ جميمة كحيدة  أميرة سػميماف   لا"

كليمة   ها هك أمير الرجاؿ يستمبؾ عمم بساط  السحرم,    تشعريف بعػالـ سػحرم مػف النشػكة    

سػػػتائر كرديػػػة   كخريػػػر ميػػػا  كصػػػكت قػػػبلبت ثػػػـ سػػػمعىتٍ صػػػكت أمػػػكاج قػػػكس قػػػزح  تتمػػػزؽ عمػػػم 

أحػػػب زكجػػػي   كلػػػف تسػػػتطيع أف  محمكمػػػة, صػػػمت الطبيػػػب النفسػػػي ثػػػـ صػػػرخت بكجهػػػ : لا   لا

تجعمنػػي امػػرأة لػػ  إننػػي أكرهػػ  مػػف الأعمػػاؽ   هػػؿ لػػديؾ أقراصػػان تجعمنػػي أحبػػ  كأعػػيش معػػ  كػػأم 

ها السػمبية تجػا  زكجهػا, تعتػرؼ حقيقػة بمشػاعر   -المرأة – المحكرية فالشخصية  (3)زكجة عادية؟"

, هػذا جؿمثؿ هذ  المشاعر لمر فتصريحها بمع   ش مف أعماقها كهي مجبرة عمم العي  بأنها تكره

 النفسي كالاجتماعي لممرأة   يفصعيداليعني تطكران عمم 

كتعػػد القصػػة النفسػػية أحػػد أشػػكاؿ المعالجػػة النسػػكية لممػػادة القصصػػية حيػػث يجػػرم الكشػػؼ 

كأحلبمهػػا  كالممفػػت فػػي هػػذ  الكتابػػات أنهػػا  تكقهػػاحاسػػيس المػػرأة الفعميػػة ك بصػػكرة أكثػػر جػػرأة عػػف أ

تمػػتمس شػػكلب فنيػػا قصصػػيا ناءػػجا لمتعبيػػر عػػف التجربػػة القصصػػية دكف إسػػقاطات أك افتعػػاؿ أك 

 اختباء خمؼ المغة السائدة كالشعارات النسكية كالذككرية 

                                                 

  ٖٔسابؽ, ص رجع,  مالحداثة والتجريبمحمد عمي المكمني:  - ُ
   ْـ, صُُٗٗ, دار البشر, عماف, الأردف, مجموعة ضجعة النورسسحر ممص:  - ِ
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رة اتجاهػػات المجتمػػع كمكاقفػػ  اسػػتطاعت القاصػػة الأردنيػػة بمػػك  الد لةةة ا جتماعيةةة:ثانيةةا : 

ف الصػمة بػيف المجتمػع كالأدب قائمػة عمػم مبػدأ   كطمكحات  كهمكمػ  كمشػكلبت , إذ إكتجسيد  مال

مف إنشاء عكالـ تخيمية تكازم الكاقع, كتتبدل فيها رايتها  -القاصة -كما تمكنت   التأثر كالتأثير 

 انعكاسػهاعميؽ بػالكاقع الاجتمػاعي, ك إزاء قءايا اجتماعية مختمفة  لتكشؼ هذ  الرال عف كعي 

عف خارج   كالنص لا يستطيع أف يككف معزكلان أك مغمقان عمم نفس  أك مستقلبن عمم الشكؿ الفني  

يجعػؿ منػ  ك  ,بػؿ أنػ  هػك الػذم يػنهض بػ  عالمػا مسػتقلب هك مرجع , فالخارج حاءػر فػي الػنص؛

 (1) بنية أدبية مميزة"

عبػػرت عػػف سػػتكياتها شػػاغلبن أساسػػيان لمقاصػػة الأردنيػػة فمثمػػت قءػػية المػػرأة بكافػػة أشػػكالها كم

عقػـ,  كغيرهػا    كطلبؽ, عنكسػة, ,كزكاج ظمـ العادات كالتقاليد, تعميـ,مكءكعاتها المختمفة  مف 

  الكجكدية كلـ تغفؿ عف القءايا الاجتماعية, كالقءايا الكطنية, كالقءايا

كتركػػز عمػػم  -الأنثػػم -لمػػرأةبعػػض البػػدايات القصصػػية تحيػػؿ إلػػم الكاقػػع  كتهجػػس بهػػـ ا

الانفعػػػالات الداخميػػػة لممػػػرأة كمشػػػاعرها كأحاسيسػػػها كػػػرد طبيعػػػي عمػػػم مػػػا تمقػػػا  مػػػف قمػػػع ككبػػػت 

هػذا مػا   كاءطهاد كما تعاني  مف اغتراب اجتماعي  هذ  الهمكـ التػي لا تنجػك منهػا حتػم الطفمػة

عػػب مػػع أكلاد " كانػػت تمحيػػث تقػػكؿ: ,  لةةة سةةامية عطعةةوط  )ذات عطلةةة صةةيفية( قصةةةتكءػػح  

الجيػػراف فػػي حػػارتهـ العتيقػػة الءػػيقة, كعءػػك مهػػـ فػػي عصػػابة الحػػارة التحتػػا     كفػػي أحػػد الأيػػاـ 

قالػت الأـ   اليػكـ حكػم أبػك محمػكد عادت مف مدرستها فرحة بالعطمة الصيفية التػي بػدأت لمتك   

كبػػػػأف , بػػػػرتً كقػػػػالا لػػػػ  بأنػػػػؾ  -مػػػػاذا يريػػػػداف؟  –صػػػػاحب البقالػػػػة كفهمػػػػي الخءػػػػرجي مػػػػع أبػػػػكؾً 

  صػػدرؾ قػػد اسػػتدار كنءػػج  إنهمػػا مسػػتاءاف مػػف منظػػرؾ كأنػػتً ترتػػديف الشػػكرت كتركءػػيف فػػي 

                                                 

 , الشػػػػػػػركة المصػػػػػػػرية  العالميػػػػػػػة لمنشػػػػػػػر, مبةةةةةةةادئ تحليةةةةةةةل النصةةةةةةةوص الأدبيةةةةةةةةبسػػػػػػػاـ بركػػػػػػػة ك خػػػػػػػركف:  - ُ
   َٓص ـ, ََِِ لكنجماف, 
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, هكذا قرر أبكؾ  ك  (دلاؿ)الشكارع مع الأكلاد؟؟!  ف ترتػدم الشػكرت لػ  لف تنزلي لمشارع بعد اليكـ

أنهػا سػكل  الأنثػمابنة التاسعة, مف جػراء النظػرة التػي لا تػرل فػي  (دلاؿ) تصكر معاناة  (1)كذلؾ"

مػػف ارتػػداء  هػػامكءػػكع لمجػػنس, حيػػث تصػػادر حريتهػػا بالمعػػب مػػع أقرانهػػا الػػذككر فػػي الحػػارة كتمنع

أخبػػػر أبػػػك محمػػػكد كالػػػدها بأنػػػ  مسػػػتاء مػػػف الشػػػكرت؛ بػػػداعي حمايتهػػػا كالمحافظػػػة عميهػػػا, بعػػػد أف 

 ازدكاجيةكهنا تبرز  منظرها كهي ترتدم الشكرت, كتركض مع الأكلاد كقد استدار صدرها كنءج 

إلػم لبقيات الرجؿ كتربيت  في نظرت  المتشية لممرأة كجسد كمتعة حسية  فأبك محمكد الػذم نبػ  أخ

   الفتاة, حاكؿ التحرش بها كملبمسة صدرها قمع 

ذا كػػاف الػػزكاج  قػػد أدل إلػػم خػػلبص الفتػػاة مػػف نطػػاؽ السػػمطة الأبكيػػة فػػأف هػػذ  السػػمطة   كا 

" المػرأة التػي مػات زكجهػا :  ( لة أميمةة الناصةرأرملة)قصة كما في   تنتقؿ بفعم  إلم الزكج ذات ,

سيد البيت  الزكج هكف (3)منذ سنيف " المنطفئتيفلمتك, لـ تستطع أف تخفي كميءا لمع في العينيف 

لػػػذلؾ تعػػػيش معػػػ  بعينػػػيف    ‌ا مػػػر النػػػاهي, كحريػػػة المػػػرأة تػػػدكر فػػػي إطػػػار مػػػا يريػػػد هػػػذا الػػػزكج

فالمرأة تػرفض أف تعامػؿ جسػدان لا   (أرممة)ة في قصة حاؿ المرأ  إلا برحيم  هذمنطفئتيف لا تممع 

 ركح في , بؿ هي تاكد إنسانيتها, كتاكد إف ءكابطها الأخلبقية تنبع مف داخمها لا مف الرقباء   

بتجػاكيؼ دكاخػػؿ الشخصػػيات كاسػػتنطاؽ  ان كبعػض البػػدايات تتخػػذ فيهػا طبيعػػة السػػرد التصػػاق

مػػف الفتيػػات فػػي كاقعنػػا المجتمعػػي  يتءػػ  ذلػػؾ فػػي  مػػا بػػداخمها لتمقػػي الءػػكء عمػػم معانػػاة شػػريحة 

"شعرؾ ليس فاتنان كمػا يخيػؿ لهػـ  مػف الماكػد أنػؾ  : لة بسمة نسور التماثل إلى الصحو(.) قصة

                                                 

  ّٕسابؽ, ص رجعم ارت،موز , مجموعة طربوشسامية عطعكط:  - ُ
ـ,  َُِِ, ُعمػػػػػػػػػػاف, الأردف, ط الأهميػػػػػػػػػػة لمنشػػػػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػػػػع, مجموعةةةةةةةةةةة صةةةةةةةةةةحو،أميمػػػػػػػػػػة الناصػػػػػػػػػػر:  - ِ

  ُٕص
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 (1) زبكنػػة دائمػػة لػػدل صػػالكنات التجميػػؿ, التػػي يبتكػػر أصػػحابها حػػيلبن كثيػػرة كػػي يبػػدك كػػذلؾ    "

بهاءهػػػا, كسػػػرقت جاذبيتهػػػا التػػػي تحتػػػاؿ عمػػػم  فتتحػػػدث القاصػػػة عػػػف معانػػػاة فتػػػاة أكمػػػت العنكسػػػة

 يف المككنات التي دمرها الزمف  ياستمرارها بتجميؿ نفسها كتز 

يطغم فيهػا حءػكر الػراكم العمػيـ  الػذم يسػرد القصػة ف, لة أميمة الناصرخوف( )قصة أما 

قػػدُّـ لاسػػيما بعػػد تك  ,بءػػمير الغائػػب عػػف المػػرأة التػػي تعػػاني كػػكابيس الكحػػدة كمطػػاردة شػػب  المػػكتً 

العمػػر: "المػػرأة السػػتينية التػػي تعػػيش كحيػػدة, لػػـ تسػػتطع أف تنػػاـ كعادتهػػا كػػؿ ليمػػة  لممػػرة العاشػػرة 

المطػػبخ  ك  ت كػػؿ غػػرؼ البيػػت, ككػػذلؾ الحمػػاـاءتأكػػدت مػػف إحكػػاـ إغػػلبؽ الأبػػكاب كالنكافػػذ  أءػػ

فػان مكنػ  كنلبحػظ هنػا أف لمػراكم حءػكران كثي (3)  ترعبها أصكات الأشياء التي لا تدرم مصػدرها  "

مػػف الكشػػؼً عػػف دكاخػػؿ الشخصػػية كالنيابػػة عنهػػا فػػي التعبيػػر عػػف انفعالاتهػػا كأحاسيسػػها, متجػػاكزان 

 بذلؾ دكر الشاهد في الكشؼً كالتحميؿ  

في ظؿ الحياة القاسية التي يعيشها طفؿ المخيمات, تفتقد الطفكلة أجمؿ معانيها, كيصب  ك 

بصكت المرأة التي تركم مف ذاكرتهػا عبػر المنكلػكج ميـ فيخبرنا الراكم الع الطفؿ رجلبن قبؿ الأكاف,

"مػػع أننػػا لػػـ نعػػرؼ معنػػم اسػػم  حيػػث تقػػكؿ: , لةةة حزامةةة حبايةةب بقصةةة )طةةافش طفةةش(المباشػػر  

حينئػػذ إلا أنػػ  مركػػب عميػػ   "طافش"!    ارتبطػػت صػػكرت  فػػي أذهاننػػا بجسػػد  مرسػػكمان فػػكؽ سػػكر 

   كنػت أرا  هـ يقػع فػي نفػس الصػؼ مػع بيكتنػا  المقبرة  كنا نحب  لأن  منػا   مػف مخيمنػا    كبيػت

 يحفػػػر قبران   كيبػػػدأ بعػػػدها "طػػػافش" عممػػػ    ينثػػػر الحنػػػاء عمػػػم الككمػػػة البيءػػػاء, ثػػػـ يػػػرش المػػػاء

هػي التػي نقمػت طػافش مػف عػالـ الأطفػاؿ ظركؼ الحياة كقسكتها مػف فقػر كتشػرد كذؿ,  (2)فكقها "

                                                 

ـ,  ََِٔ, ُدار الشػػػػػػػػػركؽ, عمػػػػػػػػػاف, الأردف,ط ,مجموعةةةةةةةةةة مزيةةةةةةةةةدا  مةةةةةةةةةن الوحشةةةةةةةةةةبسػػػػػػػػػمة نسػػػػػػػػػكر:  - ُ
   ّّص
  ٕٕص ,مرجع سابؽ مجموعة صحو،أميمة الناصر:  - ِ
   ُّ-ٕسابؽ, ص  رجع, ممجموعة الرجل الذ    يتلررحزامة حبايب:  - ّ
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حيػث يصػدـ   -حفػار قبػكر –عب المهػف حيث المهك كالمعب إلم عالـ الكبار حيث يعمػؿ فػي أصػ

بػػػالمعنم الحقيقػػػي لممػػػكت, بعػػػد كفػػػاة الطفمػػػة "أمكنػػػ "  -طػػػافش–نفسػػػيان كجسػػػديان, عنػػػدما يصػػػطدـ 

التػي شػاعت فيمػا بعػد    فيصاب بالجنكف كيهرب مف المخيـ, لتصدؽ عمي  مقكلة" طػافش طفػش"

كر الػػكطف, مػػف خػػلبؿ هكػػذا ظهػػر تفاعػػؿ القاصػػة الأردنيػػة مػػع قءػػايا أمتهػػا كاهتمامهػػا بنقػػؿ صػػ

صكرة الإنساف الذم يعػيش فيػ  فجػاءت خصكصػية الإنسػاف  الفمسػطيني مػف خصكصػية قءػيت , 

  لات الحياةاالتي أكسبت  معاناة خاصة في جميع مج

مػػف سػػاحة الهػػـ الاجتمػػاعي عنػػد القاصػػة الأردنيػػة التػػي صػػكرت  احتمػػت قءػػية الفقػػر جػػزءان 

ترسـ صكران للؤطفاؿ تثير الشفقة كتدفع إلم التعاطؼ  همكـ الفقير كحيات  البائسة  كاستطاعت أف

" أمػاـ مػدخؿ الحمامػات فػي مطعػـ  :(  لةة حنةان بيروتةيجةوع) قصةةهذ  الفئة, كما في بداية مع 

حها طفمة ذابمة, عيناها معمقتاف بالداخميف ترجكهـ بالإيماء حينػان كبػالكلبـ متتابع الجمكس, في ملب

رقيقػػػػة     رمقتنػػػػي باسػػػػتطلبع مشػػػػػكب بخػػػػكؼ: مػػػػاذا؟ نظفػػػػػت أحيانػػػػان, أف يشػػػػتركا منهػػػػا محػػػػػارـ 

الحمامات قبؿ قميؿ؟ أرجكؾً لا تشكيني للئدارة سيءربكنني كيحرمكني مف الأكؿ! كأنا أكاد أمكت 

القاصػػػة الػػػنص باختيػػػار حػػػدث بسػػػيط كترسػػػـ بانتقػػػاء بعػػػض العبػػػارات  تفتػػػت  (1)مػػػف جػػػكعي   !"

كريػػػة,  فتصػػػؼ طفمػػػة بائسػػػة تبيػػػع محػػػارـ رقيقػػػة كالتراكيػػػب المعبػػػرة صػػػكرة كاقعيػػػة لمشخصػػػية المح

 كتنظؼ حمامات المطعـ, لتامف أدنم سبؿ العيش لنفسها كلأفراد أسرتها  

 أحػداثها الحػكار مػف تتخػذ التػي القصػص مػف كاحػدة لةة بسةمة النمةر ، (حةوار) قصةة كتمثػؿ

ة الصػغيرة بيننػا, " أنتى كأنا, كالطاكل كالمرأة الرجؿ بيف الحكار أساس  سردم فءاء في كمءمكنها,

نغػػػرؽ جميعػػػان فػػػي عتمػػػة الزاكيػػػة التػػػي تءػػػمٌنا, تمتػػػدُّ أصػػػابعنا, تعبػػػثي فػػػي صػػػحف المػػػكزً المقشػػػكرً 

                                                 

ـ, َُِِ, ُ, عمػػػػػػػػاف, ط, دار فءػػػػػػػػاءات لمنشػػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػػعمجموعةةةةةةةةة  ليةةةةةةةةل  خةةةةةةةةر حنػػػػػػػػاف بيركتػػػػػػػػي: - ُ
   ِٕص
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أمامنػػا, تتلبقػػم, تتشػػابؾ, تتنػػاثر حبػػات المػٌػكزً عمػػم الطٌاكلػػة, كتبقػػم أصػػابعنا فػػي حءػػف الصػػحفً 

 الشخصػية المحكريػة, المػرأة  كتبػدك (ُ)الصػغير, تبحػثي محمكمػةن عػف حبػات لػـ تفػرٌ منػ  بعػد   "

 نعثػر لػـ كنفسػية معنكيػة بقيمية كتتمتع يجابيةإ الصكر برزتث بحي كمحيطها, نفسها مع متصالحة

 يسػتطيع لا الرجػؿ هػذا أف نجػد أننػا غيػر ,"حقيقػي رجػؿ" في الصكر هذ  أمامنا تراءت سابقا, عميها

 النطػؽ بػيف كتتػكزع لقصػةا لكحػات تتبػايف بعمػؽ القصػة تتأمؿ كعندما , المرأة عف بمعزؿ يعيش أف

 كالعشػؽ, كالهيػاـ الحػب لحظػات تغمرهػا زمنية بحركة كالبياض, كالمغة كالغياب كالحءكر كالصمت

 شاعرية كأفكار زاهية بألكاف كصبغت فائقة بعناية رسمت تشكمية لكحة أجكاء في يقؼ المشاهد ككأف

 إلػم تشػدنا عناصػرها عمػتج ممػا شػعكرم, كدفػؽ بأحاسػيس طعمتها كقد ركمانسي, عالـ مف كأخيمة

يماءات كالحركة الألكاف بيف المزج كيفية  كيغمؼ كالرجؿ, المرأة بيف العشؽ عالـ تفت  التي التعبير كا 

 تنبػع عاشػقيف صػةبق الحالمػة الخرافيػة العشػؽ قصػص مػفأجػكاء  فػي كالهيػاـ الحنػاف المكحػة هػذ 

 ترنػك كهػي المكػاف, أرجػاء فػي كالحػب الػدؼء القصػة لتنشػر كقمبيهمػا عركقهمػا مػف حكارهمػا حركؼ

 (3) المستقبؿ إلم

قءية القمؽ الإنساني الكجػكدم بمغػة سػردية تمػتقط , لة بسمة النسور )تشبث( قصةتناكلت 

تفاصػػيؿ الحػػدث كفػػؽ تراتبػػ  الزمنػػي  كملبمػػ  الأشػػياء التػػي يمثػػؿ ابتعادنػػا عنهػػا مػػف خػػلبؿ الػػزمف 

"ألقػم بػالمغمؼ الأبػيض فػي كجػ  مػدير تقػكؿ:  حيػث (2) ابتعادنا عف ذكاتنا التي نفقدها شيئا فشيئا

الصػػػغيرة عمػػػم الأرض كسػػػط اسػػػتغراب بقيػػػة الزبػػػائف الػػػذيف تصػػػادؼ  الاسػػػتديك, فتنػػػاثرت الصػػػكر

                                                 

ـ,ص ََِّ, الماسسػػػػػة العربيػػػػػة لمدراسػػػػػات كالنشػػػػػر: بيػػػػػركت, مجموعةةةةةة رجةةةةةل حقيقةةةةةيبسػػػػػمة النمػػػػػرم:  - ُ
ُُ   
, الأردنيةةة النسةوية القصةةيرة والقصةة الروايةةة فةةي المةرأة صةةورةينظػر: محمػد القءػػا , بحػث بعنػكاف"  - ِ

 ـََُِ  ُ لعددا , ّٕ المجٌمد كالاجتماعية, الإنسانية العمكـ دراسات,
, كزارة الثقافػػػػة, تحةةةةو ت الرنيةةةةة "مقةةةةا ت فةةةةي القصةةةةة القصةةةةيرة فةةةةي الأردنينظػػػر: شػػػػفيؽ طػػػػ  النكبػػػػاني:  - ّ

  ٓٓص ,ـَُِٓ, ُطعماف, 
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  حتػػم يػػا لػػ  مػػف زمػػف ردلء)كجػػكدهـ فػػي تمػػؾ الأمسػػية    لأف الكهػػؿ غريػػب الأطػػكار ظػػؿ يػػردد:

شػػكمة  صػػرخ  أنػػت لا تريػػد أف لػػؾى صػػكرة ثانيػػة  لا تكجػػد أيػػة مسػػألتقط  -الصػػكر تغشػػكنها!(    

فتبػػدم  (1) تفهػػـ  ركػػز جيػػدان معػػي  هػػذ  ليسػػت صػػكرم  لسػػت عجػػكزان إلػػم هػػذا الحػػد أيهػػا الغبػػي!"

نفػػػكران مػػػف الصػػػكرة التػػػي تصػػػكرها أمػػػس, كينكػػػر أف تكػػػكف  -الرجػػػؿ الكهػػػؿ -الشخصػػػية المحكريػػػة

, فيمػػزؽ الصػػكر كالأسػػتكديكيتشػػبث برأيػػ  رغػػـ استشػػهاد المصػػكر بالزبػائف المكجػػكديف فػػي  صػكرت 

إلػم هػػذا الحػد!  فيمثػػؿ الجسػد الػػذم  ان كيرميهػا متهمػان الزبػػائف بالغبػاء  كيصػػر عمػم أنػػ  لػيس عجػػكز 

مػف أقػرب المكجػكدات التػي يتعامػؿ معهػا,  ان يعتاد الإنساف عمي  في مرحمة مػف مراحػؿ حياتػ  كاحػد

التحػػذير الػػذم  كتػػادم التحػػكلات التػػي تطػػرأ عمػػم الجسػػد إلػػم إحسػػاس عميػػؽ بالفقػػد  إءػػافة إلػػم

  كنكع مف أنكاع  صراع الإنساف مع الزمف     الأجؿ   كاقترابيطمق  هذا التحكؿ بمركر الزمف 

تستخدـ القاصة أسمكب الراكم الغائب كراءى ي ذات  , لة حنان بيروتي ليل  خر() قصةكفي  

عػالـ المػرأة معنا خاصة في ننا يب نمكذج إنساني يعيش السارد أك صكت  حيف يتكلم الحديث عف 

الأـ التي أقعدها المرض كباتت غيػر قػادرة عمػم الكقػكؼ كالمشػي كحػدها إلا بالاسػتعانة "الشرقية  

كيرحػػؿ عنهػػا النػػكـ    بػػالككر,    لحظػػات ليمهػػا جمػػرات عػػذاب تسػػتعري فػػي قػػدميها سػػياط لهػػب, 

بهػػػا بصػػػيغة الهػػػان , اسػػػتقبمت صػػػباحان  خػػػر كئيبػػػان بعػػػد رحمػػػة عػػػذابها, تفاجػػػأت بابنهػػػا البكػػػر يخاط

ف يػتـ تجهيزهػا    فكرت لمحظػة بأنهػا معاممػة اسػتقداـ جازمة بأف عميها أف تكقع عمم المعاممة حي

خادمػػة كافػػدة تسػػند شػػيخكختها,    لكنػػ  قطػػع سػػيؿ أمنياتها  معاممػػة التنػػازؿ حتػػم مػػا نتغمػػب مػػع 

حسػػػػاس أف  تعػػػػرم تخمػػػػؼ الأبنػػػػاء الػػػػذيف يفتقػػػػركف إلػػػػم أدنػػػػم إ اسػػػػتطاعت القاصػػػػة (3)البنػػػػات!!"

بالمشاعر كالإنسانية, عندما تعيش الأـ هنا في غربة نفسية, ممزقة الكجداف كالفااد, ففي لحظات 

                                                 

    ُٕ-ُٔ,صمرجع سابؽ ،مجموعة قبل الأوان بلثيربسمة نسكر:  - ُ
   ٕٕص ,مرجع سابؽمجموعة"ليل  خرحناف بيركتي:  - ِ
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بمػػػا  يكترثػػػكفهػػػا بهػػػا, فقػػػط ا المػػػرض كالعجػػػز كالتقػػػدـ بػػػالعمر كا لاـ التػػػي تعانيهػػػا, لا يكتػػػرث أبنا

    كماؿ  يردكف مف كرث 

ركب كالتقمبػػات السياسػػية التػػي ككشػػفت القاصػػة الأردنيػػة عػػف أزمػػة أطفػػاؿ العػػرب نتيجػػة الحػػ

 التي استمدت مف كحي الأحػداث , لة سحر ملص سفينة السلام() قصةمر بها  كيتء  ذلؾ في 

  حيػػث تقػكؿ: "أمػػكاج الميػػا  التػػي شػهدها الإنسػػاف العربػي فػػي العػػراؽ أثنػاء حػػرب الخمػيجالسياسػية 

بلب إيقاع, أك  يعطي صكتان  تتلبحؽ تبتمع ذاتها مثؿ عمر الككف, صكت السفينة يرتج عبر الميا 

كالسػػفينة تبحػػر إلػػم نقطػػة مجهكلػػة, مثػػؿ إنسػػاف  صػػدل يتلبشػػم فػػي البعيػػد خمػػؼ عبػػاب الميػػا     

يتي  بحثان عػف ذاتػ  الحقيقية    السػفينة مازالػت تتهػادل تمعػف فػي التيػ   إلم أيػف؟ لاأحػد يجيػب   

  ككصػػػػػؿ الحميػػػػػب كالحميػػػػػب  ؟ كأرض سػػػػػامراء   كفػػػػػي سػػػػػرم أهتػػػػػؼ: مػػػػػاذا لػػػػػك فػػػػػؾ الحصػػػػػار 

تكسػػػػػب بدايػػػػػة  قصػػػػػتها دلالات تتجػػػػػاكز  اسػػػػػتطاعت القاصػػػػػة بمغتهػػػػػا الشػػػػػعرية,  أف (1) للؤطفػػػػػاؿ

عف معاناة  لتكشؼالقتؿ,  ةبهدؼ إدانة الحرب كبياف كحشي المستكل الظاهر إلم مستكل أعمؽ, 

راقػي م الشػعب العالغػذاء أثنػاء الحصػار الػذم فػرض عمػك  ع عػنهـ  الحميػبمنػ ذيفأطفاؿ العػراؽ الػ

 بعد حرب الخميج 

تقػكـ الدلالػة الرمزيػة عمػم الإيحػاء كالإيمػاء يبثهػا القػاص فػي نصػ ,  الد لة الرمزية:ثالثا : 

الأشػػػياء كيختمػػػؼ القػػػراء فػػػي فهمهػػػا كتمقيهػػػا  فالعلبقػػػة الرمزيػػػة تقػػػكـ عمػػػم المشػػػابهة بػػػيف مسػػػتكل 

 ككظيفػػة الرمػػز هػػي  (3) هػػالمرمػػز كمسػػتكل الحػػالات المعنكيػػة المرمػػكز إلي الحسػػية التػػي تكػػكف قمبػػا

   عالـ النص عمم التأكيلبت كتعدد كجهات النظر  انفتاح 

                                                 

   ٕٔ-ِٕ, صمرجع سابؽ, مسلن الصلصال مجموعةسحر ممص:  - ُ
, ّ, دار المعػػػػػػارؼ, القػػػػػػاهرة, طالرمةةةةةةز والرمزيةةةةةةة فةةةةةةي الشةةةةةةعر المعاصةةةةةةرينظػػػػػػر: محمػػػػػػد فتػػػػػػكح أحمػػػػػػد:  - ِ

   َْص ـ,ُْٖٗ
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التػػي جػػاءت عمػػم شػػكؿ , لةةة سةةامية عطعةةوط طقةةوس أميبيةةة() قصةةةبدايػػة نماذجهػػا كمػػف 

أف تزيػػؿ  الحػػدكد بػػيف الأجنػػاس الأدبيػػة, حتػػم كجػػدنا الأردنيػػة  ةقصػػيدة  حيػػث اسػػتطاعت القاصػػ

 ,فيهػػػا الأسػػػمكب السػػػردم بالشػػػعرم, كالكممػػػات ممتزجػػػة بالعاطفػػػةامتػػػزج   تػػػيال  القصػػػة القصػػػيدة

     /اتكػاءات تحػت سػنديانة  / فػي ذكػرل حزيػراف   ! " بءػمير المػتكمـ  حيػث تقػكؿ: فالقصة تسرد 

كتمءػػي  /تنػػزٌ بصػػمتو  تعػػرٌم جراحػػان  /فتعمػػك  /حزيػػراف تصػػحك كشػػمسي  /صػػباحه جميػػؿه أطػػؿٌ عمينػػا

فتتحدث القصة عف شمس حزيراف التػي أطمػت عمػم  (1)"     لديناالجباؿى  /كتنسم الظلبؿى /  بعيدان 

 ,ـ, مع العػدك الصػهيكنئُٕٗالبشر, كالمقصكد بالبشر هـ العرب, كشمس حزيراف ترمزلمعركة 

الػػذم أحتػػػؿ فيهػػػا العػػػدك الغاصػػػب أكطاننػػػا كجبالنػػا   ككػػػررت القاصػػػة عبػػػارة )صػػػباح جميػػػؿ أطػػػؿ 

يعيشها الإنساف العربي  فهذا الصباح جميؿ في مظهر , قبي  لممفارقة كالسخرية المرَّة التي  (عمينا

لتكشػؼ , كلكن  هنا حمؿ الشػمس إلػم الأعمػم,  ان لأف الصباح يحمؿ النكر كيكمان جديد في حقيقت 

فالرمكز كالإيحاءات دالة عمم عف جراحو تنز بصمت, لمدلالة عمم المهانة التي أصابت الإنساف  

عػػذابات شػػعبو بأكممػػ , كجػػاء التكػػرار ليػػدؿ عمػػم عمػػؽ الإحسػػاس  عمػؽ الأنػػا المعذبػػة المعبػػرة عػػف

   (3) بالفاجعة

مػػػف خػػػلبؿ بعػػػث لمقصػػػة الرمزيػػػة,  ان نمكذجػػػأ,  لةةةة ىنةةةد أبةةةو الشةةةعر الحصةةةان() قصةةةةتعػػػد ك 

كأكؿ ما تحػاكؿ القصػة أف تحكيػ  هػك فالحصاف رمز الحءارة العربية ذاتها,  الخطاب التاريخي, 

فالحصػاف رمػز القػكة كالبطكلػة ك"الفػت " يتحػكؿ فػي القصػة  لمفػارؽ هذا العنػكاف "الحصػاف" الرمػز ا

إلػػم رمػػز "الءػػعؼ" ك"السػػقكط" ك"المرض" مفارقػػة رمزيػػة بػػيف مػػا كػػاف عميػػ  الحصػػاف كمػػا صػػار 

                                                 

   ِّ,  صساب  جعر مجموعة طقوس أنثى، مسامية عطعكط:  - ُ
القصةةةةةةةيرة  النةةةةةةةزوع السةةةةةةةرد  نحةةةةةةةو الشةةةةةةةعرية فةةةةةةةي القصةةةةةةةةبعنػػػػػػػكاف " (ينظر:عمػػػػػػػي المػػػػػػػكمني: )بحػػػػػػػث - ِ

-َٕـ  ص ََِٖ ب, -ُٖ-ُٔءػػػػػػػػمف أعمػػػػػػػػاؿ مػػػػػػػػاتمر جمعيػػػػػػػػة النقػػػػػػػػاد الأردنيػػػػػػػػيف الخػػػػػػػػامس, الأردنيةةةةةةةةة"،
ُٕ   



111 

 

" سكنت حركت  أخيرا, تكقؼ النبض في العػركؽ النػافرة, كسػكنت الانتفاءػة الأخيػرة بفجيعػة عمي  

,   كتكقفت العءلبت التي تنزلؽ عنها  خر حبات العػرؽ مذهمة, تشنجت عءلبت رقبت  الطكيمة

عػػف الانتفػػاض   كتكقػػؼ أخيػػرا بجمػػكد مػػذهؿ فػػي عمػػؽ العينػػيف السػػكداكيف المنفتحػػيف عمػػم أفػػؽ 

أزرؽ, يغزك  المكف الرمادم الحػزيف  جمسػنا كمنػا دفعػة كاحػدة, افترشػنا التربػة البنيػة الجافػة, ككأننػا 

قصػػػة عمػػػم مشػػػهد تراجيػػػدم مأسػػػاكم؛ حصػػػاف ممػػػدٌد كحكلػػػ    الفتػػػتت (1)   "نقػػػكـ بطقػػػس مقػػػدس, 

ٌـ ندخؿ في تداخؿ زمنػي تكسػر  لحظػات صػمت تكثػر لتتػي  لمقاصٌػة أف تػدخؿ  شخكص تتحدث  ث

إلػػػم "الجكانيػػػات" فتسػػػتنطقها فػػػي لحظػػػات "بػػػكح ءػػػميرم مكنكلػػػكجي" يعبٌػػػر عػػػف الأزمػػػة ك"مػػػكت 

لكنهػا جميعػان تتكسػؿ بءػمير  تتعدد الشخكص كالأصكات أماـ مشهد "مػكت الحصػاف" الحصاف"  

مػػع "نحػػف" فػػي مفارقػػة هػػك  الحصػػاف   ككػػأفٌ "أنػػا الكاتػػب" ك"نحػػف  الانػػدماج"أنػػا" المتقػػاطع حػػد 

 تمخػػص القاصػػة فكػػرة الحءػػارة  (ِ)الأمػػة" مقابػػؿ سػػااؿ "الحصػػاف" الػػذم يرمػػز لنػػا ماءػػيان كحاءػػران 

, مػف خػلبؿ إعػادة بعثنػا لهػا, فإننػا هػي الكحيػدة القػادرة عمػم بعثنػا التي تكاد تمفظ أنفاسػهاالعربية, 

أم تخػاذؿ يعنػي المػكت  هػذ  الحءػارة سػبؽ  -مثػؿ علبقػة الفػارس بالحصػاف -ننطمؽ بها كمعهػا

هػػؿ سنسػػم  لػػ  أف  -غرناطػػة -كأف تراجعػػت, كالحصػػاف عينػػ  سػػبؽ أف مػػات فػػي منطقػػة أخػػرل

فتػػػرفض أم  يمػػػكت هػػػذ  المػػػرة, خاصػػػة كأف بديمػػػ  مرفػػػكض لعجػػػز  كقصػػػكر  عػػػف بعثنػػػا كتطكرنػػػا  

 (2) علبج حالة المكت السائدة بديؿ, كتدعك لمعكدة إلم هذ  الحءارة,

حيػػػث الانتهازيػػػة   حاءػػػرفػػػي الكقػػػت ال الإنسػػػانيةلمعلبقػػػات بعػػػض بػػػدايات القصػػػص ترمػػػز ك 

كالكصكلية هي العلبقات التػي تحكػـ مجتمعاتنػا, حتػم أف بعػض الأشػخاص تبيػع نفسػها لمشػيطاف 

                                                 

   ّصمرجع سابؽ,  مجموعة الحصان،هند أبك الشعر:  - ُ
, فػػػػػيس ِٕ· "قةةةةةراةة فةةةةةي قصةةةةةة "الحصةةةةةان" لينةةةةةد أبةةةةةو الشةةةةةعر  "قصةةةةةة وشةةةةةعر ,نػػػػػارت قػػػػاخكفينظػػػػر:  - ِ

 َُِْكتكبر, أ بكؾ, 
   ِٖٔ-ِٕٔص ,مرجع ساب البنى السردية "ينظر: عبداب رءكاف:   - ّ

https://web.facebook.com/قصة-وشعر-687596871298879/?hc_ref=ARTh9zgjZQml1qQO-mNNBg9EjL8H8xrzTt18jXwHYLjs2M-DeIt1SY-VcxbU60-DszA&fref=nf
https://web.facebook.com/687596871298879/photos/a.688649624526937.1073741827.687596871298879/779513238773908/?type=3
https://web.facebook.com/687596871298879/photos/a.688649624526937.1073741827.687596871298879/779513238773908/?type=3
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, لةة مجةدولين أبةو الةرب( قةاب نعلةين... أو أدنةىقصةة )ؾ فػي كيتءػ  ذلػلمكصكؿ إلػم مػا تريػد  

      ابػة حديديػة مغمقػة, كترنػك الأذريع إلػم الأعمػمتتدافع الحشكد خػارج المبنػم, تطػرؽ الأيػدم بكٌ "

" نحػػف مسػػتعدٌكف لتحقيػػؽ أمنياتػػؾ,    نػػادم: "انتظمػػكا فػػي صػػفكؼ, يػػا أبنػػاء  دـ,كيحجػػب رأس المي 

بػػثمف تممكػػ : أف تبيعنػػا ركحػػؾ  راجػػع مكقعنػػا عمػػم شػػبكة الإنترنػػت  كبالشػػركط التػػي تراهػػا مناسػػبة,

أفػػاؽ كبيػػرهـ مػػف    الاسػػتمارة, ثػػـ احءػػر شخصػػيان إلػػم عنكاننػػا المرفػػؽ لتكقيػػع صػػؾ البيػػع"  كأمػػلؤ

دكراف أفكػػار  عمػػم هجػػكـ أبنػػاء  دـ فػػي الممػػرات القريبػػة مػػف الحجػػرة  كقػػؼ الشػػيطاف الأكبػػر فػػي 

تتحدث القصة عف  (1)محركثة"  "لا حاجة لنا أف نحرث في أرضو منتصؼ الحمقة, كهتؼ بفريق : 

حيػػث الطمػػع كحػػب الممػػذات كطغيػػاف المصػػمحة الشخصػػية عمػػم جمػػع  ,الإنسػػانية فسػػاد العلبقػػات

فمـ يجد ل    ل  حيمة أك كسيمة لغكايتهـ يعد  لـ , حتم أف الشيطاف المكمؼ بغكاية البشرالمصال 

لا حاجػة لنػا أف نحػرث فػي  , فيأخػذ فريقػ  كيرحػؿ هاتفػان  خػر بينهـ  لػذلؾ  يبحػث عػف مكػاف ان مكان

  هكػػذا اسػػتطاعت القاصػػة أف تصػػكر بشػػاعة الإنسػػاف كهػػك يغػػرؽ نفسػػ  فػػي حيػػاة محركثػػة أرضو 

اسػػػتطاعت القاصػػػة الأردنيػػػة  أف  كهكػػػذاماديػػػة لا متناهيػػػة, ليفقػػػد ذاتػػػ  كيغيػػػر كينكنتػػػ  الإنسػػػانية  

 ع الإنساف مع أخي  الإنساف تكشؼ عف القءايا الإنسانية متمثمة بصرا

لمقصػة التػي يطغػم فيهػا حءػكر الػراكم  نمػكذجه أفهػي , لة بسمة نسور قصة )العقرب( أما 

كصػػكلان إلػػم كمصػػيرها البػػائس, , لخيبػػة الحيػػاة كترمػػز  العمػػيـ الػػذم يسػػرد القصػػة بءػػمير الغائػػب

عنػػدما يصػػحك   ة , لحظػػة المػػكت كفكػػرة الحيػػاة الخائبػػالقصػػة تنقػػؿ لنػػاكمػػف مكقػػع القبػػر  المػػكت 

" تمممػػؿ قمػػيلبن, كأحػػس بثقػػؿ فػػي سػػائر الميػػت فػػي قبػػر , كلا يجػػد غيػػر عقػػرب يخاطبهػػا كيحػػدثها, 

, لمػػ  بقايػػا قمػػاش أعءػػائ , فػػت  عينيػػ ,   نفػػض التػػراب المتػػراكـ فػػكؽ جفني    اكتشػػؼ أنػػ  عػػارو 

ؼ أبيض سميؾ يحيط ب , تمتـ بسخط: لماذا صحكت؟! حيف قرر أف ينهض, اصطدـ رأسػ  بسػق

                                                 

  ِّ, ص ـَُِٓساب ، رجعم: مجموعة الرجوع الأخيرمجدكليف أبك الرب:  - ُ
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عنػد قدميػ  أيقف أف ثمػة كائنػان حيػان  يشػارك   اعتياديػةملبصؽ,    تمدد ثانية   أحس بحركة غيػر 

كتصؿ   (1)  هتؼ تقدـ يا صديقي  اقترب"المكاف   تمكف عند ذلؾ مف تمييز عقرب كبير الحجـ  

ر القصة إلم السخرية الفادحػة عنػدما يتبػادؿ الميػت كالعقػرب الحػديث  كيسػخر العقػرب مػف مصػائ

أقنػع هػذا الأبمػ  بػأنني لسػت مكترثػا بكػؿ البشر, كيرل تفاهة هذ  المخمكقػات عنػدما يقػكؿ: "كيػؼ  

أبدا أف تمؾ الحيكانات الءخمة القادرة عمػم طحنػي بأقػدامها البشػعة  رما يهذم ب ؟ لـ أكف أتصك 

 لقػد اسػتطاعت القاصػة أف تعبػر عػف (3) "الءخمة, هػي مجػرد كائنػات هشػة كغبيػة إلػم هػذا الحػد

, كيممس القار  كشفان غير مباشر عف معاناة الإنساف لمصائر المجهكلة بمءاميف كاقعيةالخيبة كا

 كما كتب ل  في هذ  الحياة مف مر كمكت   القدرفي صراع  مع 

يسػتمدُّ الػراكم  المكقػعى , لةة ىنةد أبةو الشةعر (" لقاة" قصة تبغ وأشياة أخر ..) قصةكفي  

الشخصياتً كسماتًها كملبمحهػا كعلبقاتهػا كتناقءػاتها, كيقػدٌـ الكقػائع  الفعٌاؿى مف قدرتً  عمم تقديـ

كانػػػت  "حيػػػث يقػػػكؿ  (ّ)المتعاقبػػػةى كالمتداخمػػػةى كالخمفيػػػة الزمانيػػػة كالمكانيػػػة لمشخصػػػياتً كالأحػػػداث"

الحافمة تنطمؽ بهـ, كهػـ يتطمعػكف عبػر نكافػذها الكبيػرة إلػم )بغػداد(, أحسػت أنهػا تتكحػد مػع عػالـ 

 الأعمػػػمإلػػػم  ـالشػػػامخة  كػػػانكا كمهػػػـ يشػػػمخكف بعيػػػكنه  يؿ فجػػػأة لتقػػػؼ بػػػيف غاباتػػػالنخيػػػؿ, تسػػػتط

فػػي العيػػكف      قػػاؿ بأنهػػا تػػذكر  بشػػمكخ الجبػػؿ  كءةيجمعهػػـ الشػػعر كالحػػب كأحػػزاف بلبدهػػـ المخبػػ

أحزاف العكاصـ العربية  تختمطبحيث  (4) "جاءت تعانؽ نخيؿ العراؽ أسطكريةالمبناني, كبأنها أرزة 

المبنانيػة   كحػيف تتكقػؼ الحافمػة  كالأرزة عراؽ, في عناؽ خالد ما بػيف النخمػة العراقيػةرض الأعمم 

تبػدأ رحمػة التعػارؼ مػع التكنسػي, كفيهػا )اشػتراكية( المقػاء, لا فػرؽ بػيف حػزف هنػا أك  كينزؿ ركابهػا
                                                 

   ّٔ-ّٓسابؽ, ص رجعبسمة نسكر:مجمكعة  اعتياد الأشياء, م - ُ
 قصة العقرب مف مجمكعة  اعتياد الأشياء لػ بسمة نسكر"  - ِ
, المركػػػػز الثقػػػػافي المتخي ةةةةل الس ةةةةرد ، مقاربةةةةات نقديةةةةة فةةةةي التنةةةةاص  والةةةةرن  والد لةةةةةعبػػػػد اب إبػػػػراهيـ,  -ّ

  ُٔـ,صَُٗٗ, ُالعربي,ط
   ٕٓ-ٓٓ, ص مرجع سابؽ, مجموعة عندما تصب  الذالرة وطنا  هند أبك الشعر:   - ْ
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لمحػب مػف خػلبؿ هػذ  الرحمػة المحفكفػة  القاصة هنا تنتصر فهناؾ, الجميع سكاء في الكجع,   خر

عمػػػػم الػػػػرغـ مػػػػف شػػػػب  التمكيحػػػػة الأخيػػػػرة   بمعنػػػػم أف الحػػػػب الخالػػػػد لا يعػػػػرؼ ر, الحزف كالشػػػػعبػػػػ

 كالحدكد, كهػك خالػد كػأرز لبنػاف كنخيػؿ العػراؽ   كبػاؽو كالأسػاطير التػي تنتقػؿ مػف جيػؿ الحكاجز

فػػأظهرت القاصػػة الأردنيػػة شخصػػية الإنسػػاف العربػػي, تحمػػؿ مػػا يمكػػف أف يبشػػر بحػػاؿ  .إلػػم جيػػؿ

 العربية في المستقبؿ أفءؿ للؤمة 

القاصػػة الأردنيػػة فػػي تشػػكيمها لمبدايػػة القصصػػية, البنػػاء التقميػػدم لمقصػػة باتكائهػػا   تجػػاكزت

فػػي كثيػػر مػػف الأحيػػاف عمػػم بنػػاء سػػردم يعمػػؿ عمػػم تكسػػير تعاقبيػػة الػػزمف, ليصػػب  أكثػػر ارتباطنػػا 

عكرم, كبذلؾ خرج بكعي الشخصية كأكثر قدرة عمم الإفصاح عف مكنكناتها كاقتحاـ عالمها اللبش

كؿ مف عنصر الزماف كالمكاف  عف كظيفت  التقميدية في تحديد الإطار الزماني كالمكاني لمقصػة, 

مءػػػمكف الػػػذم ليقػػكـ كػػػؿ منهمػػػا بكظػػػائؼ أكثػػػر عمقػػػان كتركيػػزان, مػػػف خػػػلبؿ علبقتػػػ  بالشخصػػػية كال

ؿ تسػػػمية القاصػػػة بالإءػػػافة إلػػػم مسػػاهمت  فػػػي الإيهػػػاـ بػػػالكاقع مػػػف خػػػلبتتجسػػد مػػػف خلبلػػػ  رايػػػة 

 الأماكف ككصفها  

كمػػا سػػعم الخطػػاب القصصػػي المعاصػػر إلػػم خمػػؽ علبقػػة رايػػا بػػيف الػػذات كالػػذات؛ عكػػس 

الخطػػػاب القػػػديـ الػػػذم اعتمػػػد عمػػػم تجسػػػيد خطػػػاب الػػػذات اتجػػػا  الػػػراهف مػػػف خػػػلبؿ إلغػػػاء الػػػذات 

د كتمكيف ا خر عبر شخكص تقػكـ بػدكر كلبسػيكي لا يحيػؿ نحػك أفػؽ التكقػع كالتخييػؿ, بػؿ اجتهػ

كهنا  ,في الكقكؼ عند المدركات المشتركة حسيان ءمف شبكة التكاصؿ )مرسؿ مرسؿ إلي  كمتمؽ(

تكمػػػػػف المفارقػػػػػة الجكهريػػػػػة فػػػػػي مسػػػػػتكل الإدراؾ كالتجمػٌػػػػي  بػػػػػيف الخطػػػػػاب الكصػػػػػفي الكلبسػػػػػيكي, 
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كالخطػػػاب المتخيَّػػػؿ الرايػػػكم فػػػي الركايػػػة المعاصػػػرة أك ركايػػػة مػػػا بعػػػد الحداثػػػة كمػػػا يػػػركؽ لمػػػبعض 

  (ُ) ح عميهاالاصطلب

 الشػػػديد  القصػػػر كالتكثيػػػؼ كقػػػد بػػػدأت القصػػػة النسػػػكية القصػػػيرة ترحػػػؿ باتجػػػا  المزيػػػد مػػػف

  جذابة مثيرةشعرية جممة البداية السردية في الكقت الراهف بجمؿ  تامتاز ك كالترميز, 

كتنهض البدايات بدكر رئيس  في جذب القار  أك صرف  عف العمؿ الأدبي, كالخكض فػي 

كثيقػة مػع  اال    كمػا أف البػدايات تقػيـ صػلبتدهشة المتمقي كتسػ معتمدة عمم إثارة عالـ التخيؿ 

 القراء, كتكحي بدلالاتها المختمفة  

كهػذا  ,كالحديث عف البدايات يقكدنا لمعرفػة النهايػات كخصائصػها ككظائفهػا كأبػرز دلالاتهػا

 اب  إف شاءمدار الدراسة في الفصؿ الثالث 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

,)بحث( نشر بمجمة جامعة أـ المعاصرة العتبات وخطاب المتخيل في الرواية العربيةينظر: حبيب بكهركر:  - ُ
   ُٓٗـ, صَُِٔ, ُٔالقرل لعمكـ المغات كأدابها, عدد
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 في اٌمظخ اٌنعٌٌخ الأزدأٍخ خ اٌعسداٌخـش:اٌنيبٌضـــبٌــاٌفظـــــً اٌ

 

 ٌدلاٌخ اٌٍغٌٌخ ًالاططلاحٍخ ٌٍنيبٌخالمجحش الأًي: الا

 ِفيٌَ اٌنيبٌخ اٌعسداٌخ 

 

 أٌٔاع اٌنيبٌبد اٌعسداٌخ في اٌمظخ اٌنعٌٌخ الأزدأٍخالمجحش اٌضبًٔ:  
 اٌنيبٌخ المغٍمخ  اٌنيبٌخ المفزٌحخ  اٌنيبٌخ المفبجئخ

 عت الأحداس إيجبثٍخ ظٍجٍخ محبٌدح اٌنيبٌخ ح

 

 ًظبئف اٌنيبٌــــــــخ المجحش اٌضبٌش: 
 اٌٌظٍفخ اٌزٌٌٍدٌخ اٌٌظٍفخ الأغلالٍخ  اٌٌظٍفخ اٌزخٍٍٍخ

 

 دالالاد اٌنيبٌخالمجحش اٌساثغ: 
 اٌدلاٌخ اٌنفعٍخ  اٌدلاٌخ الاجزّبػٍخ  اٌدلاٌخ اٌسِصٌخ
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 المبحث الأول

 للنياية الد لة اللغوية وا صطلاحية

 الشػيء, إليهػا ينتهػي حيػث بالغاية, لمنهاية المعجمية الدلالة ترتبط :كحدكدها النهاية تعريؼ     

 كاليػاء كالهػاء فػالنكف (ُ) نهايتػ  بمػا :كنهَّػم كتنػاهم الشػيء كانتهػم نهايتػ , بمػا الن هػاء, يقػاؿ كهك

كػؿ شػيء:  كنهايػة ا ,إيػ الخبػر: بمغتػ  إليػ  أنهيػت كمنػ  كبمػكغ, غايػة  عمػم يػدؿ أصػؿ صػحي 

كالإنهػػاء: الإبػػلبغ  كأنهٍيػػتي إليػػ  الخبػػر فػػانتهم كتنػػاهم, أم: بمػػا  كالنهايػػة الغايػػة يقػػاؿ:  (ِ)غايتػػ  

ت المغكيػػة لكممػػة النهايػػة ا تػػي: كالنهايػػة غايػػة كػػؿ شػػيء ك خػػر  كمػػف أبػػرز الػػدلالا (ّ) بمػػا نهايتػػ 

 البمكغ كالكصكؿ  التأخير كالاختتاـ  الغاية كالانتهاء  

أما مصطم  النهايػة فيعنػي علبمػة تكقػؼ الػنص كتتمثػؿ فػي  خػر  النياية في ا صطلاح: 

جممػػة أك  خػػر حػػدث يتكقػػؼ عنػػد  القػػار   فهػػي: " كسػػيمة فنيػػة كبلبغيػػة كفكريػػة تكلػٌػد فػػي القػػار  

 أحػداثان  تتبػع النهايػة" أف إلم السرديات قامكسبالإءافة إلم ذلؾ يشير  (ْ)الإحساس ببمكغ النهاية"

كهػذا  (ٓ) ")النسػبي(الاسػتقرار مػف لحالة كتاشر الأحداث, مف بغيرها متبكعة تككف كلا قة عميها,ساب

 كذلؾ (ٔ) ف النهاية هي التي تفترض  كجكدان سابقان كلا تفترض الاستمرارإما أكد  أندرسكف بقكل : 

ة قػػد انتهػػت, إعطػػاء الانطبػػاع بػأف السػػرد أك المتتاليػػة السػػردي فػػي مهمػان  دكران  تمعػػب النهايػػة فػإف

                                                 

  , )د ت(مادة )ف,هػ,م(بيركت, , دار صادر, لسان العربابف منظكر: - ُ
ـ, ُِٕٗ, تحقيػػػػػػؽ عبػػػػػػد السػػػػػػلبـ هاركف,القػػػػػػاهرة, مطبعػػػػػػة البػػػػػػابي الحمبػػػػػػي,مقةةةةةةايس اللغةةةةةةة:ابػػػػػػف فػػػػػػارس  - ِ
 ف,هػ,م()مادة , ٓط
تحقيػػػػؽ محمػػػػد محمػػػػد تػػػػامر ك خػػػػركف, , تةةةةاج اللغةةةةة وصةةةةحاح العربيةةةةةإسػػػػماعيؿ بػػػػف حمػػػػاد الجػػػػكاهرم,:  - ّ

   ّٗٓص/ٓف,هػ,م(, )مادة  ـ ََِٗدار الحديث, القاهرة,
    ٖٓ, صمرجع سابؽ, معجم مصطلحات  نقد الروايةلطيؼ زيتكني:  - ْ
ـ, ََِّة ميريػػػػػػػت لمنشػػػػػػػر, , القػػػػػػػاهر ُإمػػػػػػػاـ, ط ترجمػػػػػػػة السػػػػػػػيد ,السةةةةةةةرديات قةةةةةةةاموسجيرالػػػػػػػد بػػػػػػػرنس:  - ٓ

  ٖٓص
   ُِِص مرجع سابؽ, , القصة القصيرة،النظرية والتقنيةإنريكي أندرسكف إمبرت:  - ٔ
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كمػا تنفػرد  (ُ) "كالغائيػة بالاكتمػاؿ كتمنحها كحدة كتماسكان نهػائييف؛ نهايػة تكلػد عنػد المتمقػي شػعكران 

 اصػػطلبح فػػي كيتػػداخؿ (ِ) النهايػػة بككنهػػا حقيقػػة مػػف حقػػائؽ الحيػػاة كحقيقػػة مػػف حقػػائؽ الخيػػاؿ

 النقاد  راء كتبايف تها,كغايا النصكص نظرنا لاختلبؼ طبيعة الخاتمة, مع النهاية مصطم  الدارسيف

 نص, مف الأخير الجزء إلم" الأدبية المصطمحات في معجـ الخاتمة تشير حيث المصطمحيف, بيف

  خر أك البحث إليها كصؿ النتائج التي  أك النص أغراض بإيجاز ييذكر في  طكيلبن, يككف أف يغمب

مػيؿ الأحػداث كتطكراتهػا, كهػك أمػر أما النهاية فترتبط ب  (ّ),ان ركائي النص كاف الأحداث إف تطكرات

بػيف  (ٓ)(philippe hamon)كيميػز الناقػد فميػب هػامكف   (ْ) يتعمؽ بتتػابع السػرد كفءػاء التأكيػؿ

خاتمة النص كنهاية النص, فإذا كانت الخاتمة تعمف إغلبؽ النص فميس مػف الءػركرم أف يكػكف 

مقػار  مػع الػنص رغػـ بمػكغ نهايػة فعلبن قد بما نهايت     كليس مف الءركرم أف تنهي كؿ علبقػة ل

كتتشكؿ جممة النهاية مف جممتيف " جممة لمػنص المكتػكب, التػي تقراهػا  (ٔ) القراءة المباشرة لمنص

بكممػات, كجممػة ختاميػة لمػػنص, تمػؾ التػي ناكلهػػا قػراءةن كتفسػيران  الجممػة الأكلػػم ينتهػي بهػا الػػنص 

كيشػػترط فػػي النهايػػة أف تكػػكف  (ٕ),عمػػم النقػػد"مكقعػػان" كالجممػػة الثانيػػة تمػػؾ التػػي ينفػػت  بهػػا الػػنص 

                                                 

ـ, ََِّ, القػػػػػػػاهرة ميريػػػػػػػت لمنشػػػػػػػر, ُإمػػػػػػػاـ, ط ترجمػػػػػػػة السػػػػػػػيد ,قةةةةةةةاموس السةةةةةةةردياتجيرالػػػػػػػد بػػػػػػػرنس:  - ُ
  ٖٓص
عنػػػػاد غػػػػػزكاف إسػػػػػماعيؿ,  , ترجمػػػػػةاقحسةةةةةاس بالنيايةةةةةة )دراسةةةةةات فةةةةةي نظريةةةةةة القصةةةةةة(فرانػػػػؾ كرمػػػػػكد:  - ِ
   ٔٔـ, صُٕٗٗجعفر صادؽ الخميمي, دار الرشيد لمنشر, العراؽ, ك 
 ,مرجػػػػع سػػػػابؽ, ِ, طوالأدب اللغةةةةة يفةةةة العربيةةةةة المصةةةةطلحات معجةةةةممجػػػػدم كهبػػػػة ككامػػػػؿ المهنػػػػدس,  - ّ

   ُٔٓص
ـ , بحػػػػث منشػػػػكر , جامعػػػػة أالنيايةةةةات السةةةةردية فةةةةي رويةةةةات  سةةةةان لنفةةةةانيأحمػػػػد بػػػػف سػػػػعيد العػػػػدكاني:  - ْ
   َُّـ صََِٔ, ُٕـ القرل, عأ
بحػػػػث نظػػػػرم )مقالػػػػة(, مجمػػػػة علبمػػػػات فػػػػي النقػػػػد,  عتبةةةةات الةةةةنص الأدبةةةةيناقػػػػد فرنسػػػػي معاصػػػػر, ينظػػػػر:  - ٓ

  ِٓالنقد, ص
  ِٗصمرجع سابؽ, , : بحث نظر "عتبات النص الأدبيدانيحميد لحم - ٔ
العراقػػػػي لمثقافػػػػة المجمػػػػس  مةةةةا تخفيةةةةو القةةةةراةة دراسةةةةات فةةةةي الروايةةةةة والقصةةةةة القصةةةةيرة،ياسػػػػيف النصػػػػير:  - ٕ

   ُْٔـ, صََِٖ, ُلبناف, ط -لمثقافة , دار العربية لمعمكـ ناشركف, بيركت
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إف  (ُ) مناسبةن لطبيعة المكءكع, كأف تككف النتيجة النهائية معدة بعناية مف خلبؿ تقػديـ الأحػداث

القصة القصيرة لا يمكف أف تبما كمالها كفنيتها " إلا مف خلبؿ إتقاف نهايتها بأف تككف تتكيجان لما 

كمهػػػارة الكاتػػػب فػػػي اختيػػػار  (ِ) فػػػ  تجػػػا  المسػػػألة المطركحػػػة"سػػػبؽ, كتجسػػػيمان لرايػػػة الكاتػػػب كمكق

النهايػػة كءػػبطها هػػي الطريػػؽ الأمثػػؿ لنجػػاح العمػػؿ كتكحيػػد أثػػر  فػػي ذهػػف متمقيػػ , إذ إف النهايػػة 

 (ّ) القائمة عمم الصدفة أك المبتكرة عف السياؽ أك المتخمخمة الصمة بالعمؿ, يرفءها الذكؽ العاـ

 كجػكد ُالنهاية بالاعتماد عمم قػرائف مػف قبيػؿ: مقطع ب   يبتد الذم كيمكف معرفة الحد (ّ) العاـ

المعطيػات الشػكمية   ِ(كأخيران, كخلبصػة القػكؿ  الخ)قرائف تعبيرية مثؿ الكممات الدالة عمم الختاـ

 الانتقػػاؿ أك السػػردم, الصػػكت   تغيػػرّكػػالرجكع إلػػم أكؿ السػػطر أكتػػرؾ بيػػاض سػػردم فاصػػؿ  )

 (ْ)ميؽ الختامي لمراكم التع أك إلم الكصؼ  سرد الأحداث مف

تمثػػؿ البدايػػة كالنهايػػة قطبػػي الػػنص, كتككٌنػػاف الإطػػار الشػػكمي  النيايةةة السةةردية :مفيةةوم 

لفءػػائ , كتمكنػػاف القػػار  مػػف العبػػكر مػػف العػػالـ الػػكاقعي المحسػػكس إلػػم عػػالـ الػػنص, كتءػػعاف 

ذا أمعنػػا النظػػر فػػي طريقػػة بنػػاء النه (ٓ) الحػػدكد بػػيف الػػنص كمػػا هػػك خػػارج الػػنص ايػػة فػػي السػػرد كا 

قديم  كحديث , كجدنا اختلبفان بينها  ففي السرد القديـ نمحظ ثبػات صػيغة النهايػة لأنهػا تءػع الحػد 

الفاصؿ بيف الكاقع كالخياؿ, فتختتـ بصيا مثؿ: "كعاشا في سبات كنبات كرزقا صبيانان كبنات", " 

                                                 

, ترجمػػػػػػػػػػػػػػػػة د  مػػػػػػػػػػػػػػػػانع الجهنػػػػػػػػػػػػػػػػي , النػػػػػػػػػػػػػػػػادم لتابةةةةةةةةةةةةةةةةة القصةةةةةةةةةةةةةةةةة القصةةةةةةةةةةةةةةةةيرةكلسػػػػػػػػػػػػػػػػف ثػػػػػػػػػػػػػػػػكرنمي:  - ُ
   ُِٖـ,ص9ُُِٗٗالأدبي,جد ,ط

, ُ, منشػػػػػػػػكرات سػػػػػػػػعيداف, سكسػػػػػػػػة,تكنس,طمقاربةةةةةةةةات فةةةةةةةةي الروايةةةةةةةةة والأقصوصةةةةةةةةةبشػػػػػػػػير الكسػػػػػػػػلبتي:  - ِ
   ُُّ, صـََُِ

: دراسػػػػة فػػػػي السػػػػردية كتحػػػػكلات المعنػػػػم, أزمنػػػػة لمنشػػػػر, ثنا يةةةةات إدوارد الخةةةةراط النصةةةةيةأحمػػػػد خػػػػريس,  - ّ
   ِٔـ, صُٖٗٗ, ُلمنشر, عماف, ط

   ُّٓص ,مرجع سابؽ ,الأدبية النصوص تحليل  مبادئبساـ بركة ك خركف:  - ْ
   َُْ, صمرجع سابؽ ،العنوان والد  ت :حسيف خمرم - ٓ
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 ,محظػة التػي تءػيء أبعػاد القصػةكالنهاية في القصة التقميدية هي ال (ُ) تكت  تكت  انتهت الحدٌكت "

لػػػذلؾ سػػػميت بمحظػػػة التنػػػكير كهػػػي" النقطػػػة التػػػي تتجمػػػع فيهػػػا  ,كيتجمػػػم المعنػػػم فػػػي ذهػػػف القػػػار 

 (ِ)كتنتهي إليها خيكط الحدث كمهػا, فيكسػب الحػدث معنػا  المحػدد الػذم يريػد الكاتػب الإبانػة عنػ "

 يشػارؾ الجميػع فػي صػياغت , لبن ا متكػامأما النهايػة فػي القصػة القصػيرة الحديثػة فقػد أصػبحت كياننػ

ليسػػت النهايػػة فيػػ  هػػي أعمػػم قمػػة فػػي الجبػػؿ القصصػػي, لقػػد أصػػبحت كمهػػا لحظػػة تنػػكير مػػع أكؿ 

  (ّ) لفظة, فقد يكشؼ عف نهاية القصة منذ السطر الأكؿ

كتتغيػػر صػػيغة النهايػػة فػػي السػػرد الحػػديث؛ كذلػػؾ لتبػػايف طرائػػؽ البنػػاء كالػػرال بػػيف الكتػػاب 

سات الأدبية الحديثة أف بداية النص "هي مكػاف الانفتػاح الػذم لا تأخػذ معناهػا أنفسهـ  كترل الدرا

 (ْ) إلا مػػع العتبػػة الأخػػرل )النهايػػة( التػػي تصػػرف  إلػػم العػػالـ كالتػػي تغمقػػ  كتفتحػػ  فػػي الكقػػت ذاتػػ "

ما بيف مغمقة كمفتكحة, كالأكلم " أقػرب إلػم رءػا القػار  لأنهػا  القصيرةكتتنكع النهاية في القصة 

ب عػػف كػػؿ الأسػػئمة فتػػدخؿ الطمأنينػػة إلػػم قمبػػ , كالثانيػػة مشػػرعة عمػػم احتمػػالات متعػػددة, لػػذا تجيػػ

كقػػد ( ٓ) يقػػكل فيهػػا التشػػكيؽ كيشػػارؾ القػػار  فػػي التػػأليؼ مػػف خػػلبؿ تصػػكر النهايػػات التػػي ترءػػي 

ذات نهايػػػػات  (ٕ)(Mellvilleكممفيػػػػؿ ) (ٔ)(Hawthorneكانػػػػت أغمػػػػب قصػػػػص بػػػػك  كهكثػػػػكرف )

                                                 

  إنريكػػػػػػي أندرسػػػػػػكف: القصػػػػػػة ِّ-ُّ,صمعجةةةةةةم مصةةةةةةطلحات نقةةةةةةد الروايةةةةةةةيػػػػػػؼ زيتػػػػػػكني: ينظػػػػػػر: لط - ُ
   ِٕٖترجمة عمي إبراهيـ عمي منكفي, مراجعة صلبح فءؿ, ص النظرية والتقنية،القصيرة,

  ٔٗ-ٓٗ, ص مرجع سابؽ, فن القصة القصيرةرشاد رشدم:  - ِ
   ُٓٔ, ص مرجع سابؽ, فن لتابة القصةفااد قنديؿ:  - ّ
   ٕٕ, صمرجع سابؽ ,العنوان والد  تف خمرم: حسي - ْ
   ٖٔصمرجع سابؽ, , معجم المصطلحات نقد الروايةلطيؼ زيتكني:  - ٓ
ـ( مػػػػػػػف ركاد الركايػػػػػػػة الأمريكيػػػػػػػة  ينظػػػػػػػر:  نبيػػػػػػػؿ راغػػػػػػػب: مكسػػػػػػػكعة ُْٖٔ/َُْٖ: )نثا يةةةةةةةل ىوثةةةةةةةورن - ٔ

      ُِٓ/ِأدباء أمريكا, 
ريكػػػػػي   مػػػػػف ركاياتػػػػػ  " مػػػػػكبي ديػػػػػؾ" كمػػػػػف مجمكعاتػػػػػ  ـ( ركائػػػػػي كقػػػػػاص أمُُٖٗ/ُٖ) ىيرمةةةةةان ملفيةةةةةل - ٕ

  َْٔ/ِمجمكعات  القصصية " حكايات الحيكاف"  ينظر:  نبيؿ راغب: مكسكعة أدباء أمريكا, 
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كلاكرنػػػػػػػػس  (ِ)(JOyce)جػػػػػػػػكيس ك  (ُ)(Mansfield)د قصػػػػػػػػص مانسػػػػػػػػفيمد مغمقػػػػػػػػة , بينمػػػػػػػػا نجػػػػػػػػ

(LAWRENCE)(ّ) ( كسػػككت فيتجرالػػدscott fitzgerald)(ْ)  ذات نهايػػات مفتكحػػة, كغػػدت

 (ٓ) الإستراتيجية العامة لمقص خلبؿ القرف العشريف هي النهاية المفتكحة

يػػة الكاءػػحة: يػػتـ  فيهػػا (  النهاُكمػػف أبػػرز أنػػكاع النهايػػات فػػي القصػػة القصػػيرة مػػا يمػػي: 

 التكصؿ إلم حؿ لممشكمة المطركحة في القصة  

حػػػدل الحيػػػؿ ليخػػػدع القػػػار , كفػػػي الفقػػػرات إيسػػػتخدـ  فيهػػػا الػػػراكم  النهايػػػة المفاجئػػػة:(  ِ

(  النهاية المقمكبة:  يتخذ البطػؿ فيهػا  ّالأخيرة يخرج  مف هذا الخداع كيفاجئ  بحؿ غير متكقع  

عميػ  فػي بدايػة القصػة, فػإف كػاف يكػر  شخصػان فػي البدايػة سػتنتهي القصػة مكقفا مناقءان لمػا كػاف 

(  النهايػػػػػة ٓ(  النهايػػػػػة الإشػػػػػكالية:  تبقػػػػػم فيهػػػػػا المشػػػػػكمة المطركحػػػػػة دكف حػػػػػؿ  ْكهػػػػػك يحبػػػػػ   

المعءػػػػمة: كفيهػػػػا يشػػػػارؾ القػػػػار  فػػػػي حػػػػؿ المشػػػػكمة دكف التأكػػػػد مػػػػف أف هػػػػذا الحػػػػؿ هػػػػك الحػػػػؿ 

هػػا استشػػراؼ المسػػتقبؿ مػػف خػػلبؿ التنكيػػ  بمخػػارج كثيػػرة دكف (  النهايػػة الكاعػػدة: يػػتـ فئالحقيقػػي 

 (ٔ) ذكرها صراحة

                                                 

ـ( كاتبػػػػػػػػة فػػػػػػػػي مجػػػػػػػػاؿ القصػػػػػػػػة القصػػػػػػػػيرة  ينظػػػػػػػػر: محمػػػػػػػػد شػػػػػػػػفيؽ ُِّٗ/ُٖٖٖ) لةةةةةةةةاثرين مانسةةةةةةةةفيلد - ُ
   ُّْٔغرباؿ: المكسكعة العربية الميسرة,ص

ـ( كاتػػػػػػػػب ايرلنػػػػػػػػدم,مف قصصػػػػػػػػ  "  يكليسػػػػػػػػيس" ك" أنػػػػػػػػاس دبمػػػػػػػػف"  ُُْٗ/ ُِٖٖ) جةةةةةةةةيمس جةةةةةةةةويس - ِ
   ّٕٓينظر: جبكر عبد النكر: المعجـ  الأدبي, ص

ـ( أديػػػػػب أنجميػػػػػزم  ينظػػػػػر: محمػػػػػد شػػػػػفيؽ غربػػػػػاؿ: المكسػػػػػكعة َُْٗ/ُٖٔٗ) ديفيةةةةةد ىربةةةةةرت  ورنةةةةةس - ّ
   ُٕٓٓالمكسكعة العربية الميسرة,ص

مريكػػػػػي, مػػػػػف ركاياتػػػػػ  " جػػػػػاتبي العظػػػػػيـ" ـ( ركائػػػػػي كقػػػػػاص أَُْٗ/ ُٖٔٗ) فرانسةةةةةيس سةةةةةلوت فيتجرالةةةةةد -ْ
/ ِنبيػػػػػػؿ راغػػػػػػب: مكسػػػػػػكعة أدبػػػػػػاء أمريكػػػػػػا, العظػػػػػػيـ" كمػػػػػػف قصصػػػػػػ  " دقػػػػػػات عمػػػػػػم طبػػػػػػكؿ الصػػػػػػباح" ينظػػػػػػر: 

ُّْ   
, ْ, ع,ِ)مقالػػػػػة( ,  مجمػػػػػة النقػػػػػد الأدبػػػػػي, مجمػػػػػد  الخصةةةةةا ص البنا يةةةةةة ل قصوصةةةةةة،صػػػػػبرم حػػػػػافظ:   - ٓ
   ّٓٓـ,صُِٖٗ, سبتمبر ْع,
   ُّٓص مرجع سابؽ نظرية والتقنية،: القصة القصيرة،الإنريكي أندرسكف - ٔ
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ككاء  أف النهاية في القصة القصيرة " هي الهدؼ مف العمؿ الفنػي جميعػا, كػؿ العناصػر 

افر كتتعاكف عمم خدمػة هػذا الػركف لأنػ  هػك الػذم سػيترؾ الأثػر الأخيػر فػي نفػس ءالقصصية تت

كمػف الءػركرم  (ُ) ف في الرسػالة التػي أراد المالػؼ إيصػالها إليػ "كهك الذم سيجعم  يتمع ,القار 

كتنبػع أهميتهػا ( ِ) فهـ النهاية عمم أنها محكر أك بارة تتجمع حكلها أك فيها معظـ عناصر العمػؿ

مف ككنها أهـ مكاءع النص القصصي, فهي بارة العمؿ كمركز الثقؿ؛ لأنها " تعادؿ التكقع كهذا 

 (ّ) عة مف التكقعات التي تحممها الأحداث سكاء كمءاميف أك كعلبقات"يعني أنها جزء مف مجمك 

 النص   قراءةكتادم النهايات دكران بالا الأهمية في علبقتها بالمتمقي اعتمادان عمم كفاءت  في 

تنكع في الصياغة, كتعدد في ب النسكية في الأردف النهايات في القصة القصيرةتتسـ ك  

يجد أف كاتبات القصة  القصيرة  السردية في القصة القصيرة,  ي النهايةففالمتأمؿ  طرائؽ البناء 

لـ يمتزمف طريقة كاحدة في إنهاء نصكصهف القصصية إذ تتنكع أنماط النهايات كتتمكف بحسب 

في القصة  تسميط الءكء عمم أنكاع النهاية السردية مسار أحداثها  كسأحاكؿ في هذا الفصؿ

السردية, كعلبقتها بالدلالة  النهاية كالتعرؼ عمم دلالات مقطع  القصيرة النسكية في الأردف,

التنكع في بنائها, كاستجلبء عناصر تككينها مف خلبؿ استنطاؽ النصكص  كبياف ,الكمية لمقصة

 يات النهاالتي بنيت عميها  كمحاكلة الكقكؼ عمم بعض كظائفها, كالدلالةالقصصية ذاتها  

  

                                                 

 -, دار محمػػػػػد عمػػػػػػي لمنشػػػػػر, صػػػػػػفاقسالقصةةةةةة القصةةةةةةيرة عنةةةةةد محمةةةةةةود تيمةةةةةورإبػػػػػراهيـ بػػػػػف صػػػػػػال  :  - ُ
   ْٕـ, صََِٓ, ّتكنس,  ط

   ِْ, صمرجع سابؽ, الخصا ص البنا ية ل قصوصةصبرم حافظ:  - ِ
   ُِٓ, صمرجع سابؽ ,نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميا ية الدالحسيف خمرم:  - ّ
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 المبحث الثاني

 تأنواع النيايا

, كيعكد هذا التنكع إلم اختيار الأردنية نسكيةتتنكع النهايات التي مرت بها القصة ال

القاصة لحظة الكتابة القصصية كالرال الفنية التي تنطمؽ منها  فيمحظ القار  هذا التنكع كالتعدد, 

 فكاتبة القصة تنشد استمرار التجديد كالابتكار   

 , النهاية المفتكحةقصيرة النسكية في الأردف,: كمف أبرز أنكاع النهايات في القصة ال

  النهاية المفاجئة, ك ة المغمقةالنهايك 

تكتمػؿ فيهػا الأحػداث كيتءػػ  مػيؿ الشخصػيات كيػتـ فيهػػا  هػػي التػي النيايةة المغلقةة:  -أ

الإجابػة عػػف جميػع الأسػػئمة, كهػػذا النػكع أقػػرب إلػم رءػػا القػػار , فػلب تتػػي  لػ  كءػػع الاحتمػػالات, 

فهػي تفصػ   (ُ) ة كاءػحة حيػث يػتـ التكصػؿ إلػم حػؿ لممشػكمة التػي طرحتهػا القصػةفتككف النهاي

عػػف رأم القػػاص كتكشػػؼ عػػف رايتػػ   كمهمػػا يكػػف مػػف أمػػر فػػإف نػػكع النهايػػات المغمقػػة سػػاد فػػي 

بحيػػػث تسػػػير الأحػػػداث فػػػي تتػػػابع منطقػػػي مػػػف البدايػػػة المشػػػكٌقة حتػػػم النهايػػػة الركايػػػات التقميديػػػة, 

, أف كتػٌػػاب الركايػػػة العربيػػػة الجديػػػدة, كبػػػدافع التجريػػػب كالتغييػػػر, حػػػاكلكا المفرحػػػة أك الحزينػػػة  بيػػػدى 

تجريب أبنية ركاية مختمفة, مثؿ البناء الدائرم أك المتقط ع, حيث حكٌلكا الخاتمة مف النهاية/ الحؿٌ 

كبالرجكع إلم القصة القصيرة  (ِ)الركاية مجرَّد صفحة مف كتاب الحياة  لأفإلم النهاية المفتكحة, 

النسكية في الأردف, فػإف بعءػان منهػا يميػؿ إلػم النهايػات المغمقػة؛ لكػكف القاصػة تنطمػؽ مػف رايػة 

الخطػأ, الصػحة ك  كاءحة لمعالـ تقكـ عمم التمييز بيف الثنائيات المتعددة: الخيػر كالشػر, الصػكاب

                                                 

  كينظػػػػػػػر: إنريكػػػػػػػم ٖٔ,صمرجػػػػػػػع سػػػػػػػابؽ مصةةةةةةةطلحات نقةةةةةةةد الروايةةةةةةةة، معجةةةةةةةمينظػػػػػػػر: لطيػػػػػػػؼ زيتػػػػػػػكني:  1
   ُّٓ, صالقصة القصيرة"النظرية والتقنية"أندركسكف إمبرت,: 

  ّٗ, صمرجع سابؽ, البداية والنياية في الرواية العربيةينظر: عبد المالؾ أشهبكف,  - 3
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ف تكػػكف اللبقػػيـ, كبػػيف الكػػكف كالفكءػػم, فالنهايػػة لا بػػد كأك  كالمػػرض, النصػػر كالهزيمػػة, بػػيف القػػيـ

 (ُ) مكقفا ل  دلالت 

ليند أبو  قصة )قضية(كمف نماذج النهايات المغمقة في القصة القصيرة النسكية الأردنية,  

إذ استطاعت القاصة أف تمن  شخصياتها الحرية في التصرؼ كفؽ معطياتها النفسية  ,الشعر

"  تقكؿ: ( ِ) ؽ المكثؼكالاجتماعية, اعتمادان عمم   لياتها الفنية, القائمة عمم الكصؼ الدقي

ف العالـ كم  لي   الحب ينتظرني كحدم   لا شيء كأأحمٌؽ في ككف حالـ بعيد    أحسستي بأنني

 ذرتي كحممت ي حقيبتي قمت بصكت مممء   نهءت فجأة اعتبالفقداف كالخكؼ   لا شيء يقنعني

صراع بيف امرأتيف ف تحكي القصة ع (ّ) سفة  غيرٌت رأيي   لا أريد أف أرفع قءية  ؟ "-بالثقة:

بامرأة أخرل تعمؿ محامية, كمع  علبقةزكجها كاف عمم بأف  تكتشؼ عندمافي حياة رجؿ كاحد, 

 إلا أف الزكجة كانت خائفة متكجسة مف جذكر ,كالحبيبة السابقة قد انتهت العلبقة بيف الزكج إف

 , لتعرؼ كيؼ سيطرتفقررت التعرؼ إلم هذ  المرأة كراحت تعالجها بطريقة ذكية, هذ  العلبقة

جمست فذهبت إلم مكتبها بحجة أنها تريد أف ترفع قءية, ردحان مف الزمف,  زكجهاعمم قمب 

المرأة تمتمؾ سحرا في كلبمها كنظراتها حتم استكلت  إليها كاستمعت إلم كلبمها كأدركت أف هذ 

ردة فكانت  انتفءت,التأثير كالإقناع, لكف غيرتها القاتمة  عممكأنها ذات قدرة عمم لب زكجها, 

رسمية باردة ترش  سمطة  الفعؿ منها أنها سمٌطت عينيها عمم المحامية التي كاجهتها بابتسامة

كاستعادت  ,هذا المشهد كجبركتا, كتحكلت إلم مخمكؽ غير مري    هنا ارتاحت الزكجة مف

تب المحامية غادرت مكك  تحب  أكثر,ككجدت أنها  ,كتذكرت زكجها كأشفقت عمي  ,طبيعتها الأكلم

                                                 

   ُٗٗ,  ص, مرجع سابؽالقصة القصيرة"النظرية والتقنيةكسكف إمبرت,: كينظر: إنريكم أندر  - ُ
 مرجع سابؽ  صورة المرأة في قصص ىند أبو الشعر،  :ينظر نايؼ النكايسة - ِ
   ِّ, صمرجع سابؽ ,عندا تصب  الذالرة وطنا  هند أبك الشعر:  - ّ
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فالنهاية هنا مغمقة انتهت بنهاية الأحداث   فكانت النهاية كاءحة  لا  معتذرة عف رفع قءية 

  ـ الحياة الحب عمم الغيرة العمياء حتم تدك  تحتاج لتفسير, عندما انتصر

:" سارعتي أحاكؿ مساعدت   لة مجدولين أبو الرب قصة )الأدرد(كتظهر النهاية المغمقة في 

ـ يستجب, كانت عينا  شاخصتيف تسكنهما نظرة هادئة مطمئنة, فاغران فم  الأدرد  لينهض  ل

 (ُ)بدت شفتا  مثؿ دائرة تحيط بثقب أسكد ارتحمت في جاذبيت  الجبارة تسعة عقكدو مف الزمف "

الذم أصب  طري  الفراش أسيران لجسد  -الشخصية المحكرية–تدكر القصة حكؿ  الرجؿ الكهؿ 

ب  الكهف, كيتمنم أف يخطك بعض خطكات, مف سرير  إلم الباب, إذ تخكن  عطب  الزمف كحؿ 

الػ )كعندما تزكر  ابنت  يحدثها عما حؿ ب , كيتذكر شباب , عندما انفجر لغـ بقرب  في  ,قدما 

( كأصيبت ساق , ككيؼ هرب مف مشفم الناصرة  زحفان حتم كصؿ الشارع ليذهب إلم لبناف ْٖ

ت مشم مف درعا إلم السمط  ثلبثة أياـ كليالي في أرض كعرة, إذ تعالج  كفي الخمسينيا

فقرر أف ينهض مف سرير  نحك الباب, كما أف كصؿ الباب  ,فيستغرب كيؼ تخذل  قدما  ا ف

حتم سقط جثة هامدة  كبذلؾ ينغمؽ النص عمم ذات  فالشمكخ  ؿ إلم انكسار كالقكة استحالت 

 كحقائؽ عف حياة الشخصية المحكرية مف خلبؿ  الذاكرةنهاية معمكمات لنا الءعفان  كهكذا قدمت 

     الاسترجاعتقنية ك 

عنصػػر المفاجػػأة لجعمهػػا أكثػػر تػػأثيران فػػي القػػار , كمػػف  المغمقػػة بعػػض النهايػػاتاعتمػػدت ك  

تقػكؿ: " ليمػة الأربعػيف بحثػتي عػف طيػكر  لة حنةان بيروتةي، قصة )الأعداد تغي ر شلليا!(نماذجها 

يءػػيع فػػي ذاكرتػػي متخميػػان عػػف أجنحتػػ , عرفػػتي متػػأخرة, أفٌ الأعػػداد  ْقـ مرفرفػػة فػػي ركحػػي, كالػػر 

عنػػػػدما كانػػػػت طفمػػػػة  -الشخصػػػػية المحكريػػػػة-تحكػػػػي القصػػػػة حكايػػػػة الفتػػػػاة  (ِ )يػػػػر شػػػػكمها   !"تغ

                                                 

  ِٓصمرجع سابؽ, , مجموعة الأدردمجدكليف أبك الرب:  - ُ
   َُُ, صمرجع سابؽ,  مجموعة، ليل  خربيركتي:   حناف - ِ



136 

 

, ففرحػت (ْ), إلم  أف عممها أخكها أف ترسـ طيكران محمقة عمػم شػكؿ (ْ)تستصعب كتابة الرقـ 

( تتخذ  رمزان لمراحؿ عمرها, ففػي الرابعػة عشػرة مػف ْ)جد أف الرقـبذلؾ, كتحدث المفاجأة عندما ن

كانػػػت ترفػػػرؼ  فػػػي الرابعػػػة كالعشػػػريف,ك  جنحتهػػػا الأحػػػلبـ,أعمرهػػػا, كانػػػت طيكرهػػػا بػػػلب أجنحػػػة, ك 

بأجنحة الدنيا,أما فػي الأربعػيف مػف عمرهػا بحثػت عػف طيػكر مرفرفػة فمػـ تجػد لهػا أجنحػة  كينغمػؽ 

تجػا  سػطكة خبرنػا عػف معاناتهػا كأرقهػا القار  مع تمؾ الفتاة التي تالنص عمم ذات  محدثان أثر  في 

ابتعادنا عنها مف خػلبؿ الػزمف ابتعادنػا عػف ذكاتنػا التػي نفقػدها العمر  كملبم  الأشياء التي يمثؿ 

  تج  نحك فانتازية الحدث كمفاجأت شيئا فشيئا  فالنهاية ت

الاغتراب النفسػػي, لإحساسػػ  كمػػف أسػػاليب إغػػلبؽ النهايػػة فػػي  الػػنص شػػعكر الشخصػػية بػػ

إذ تقكؿ: "تابعت نظراتي تػراقص  لة بسمة نسورقبل الأوان بلثير( )قصة: بمركر الزمف  كمثالها 

ظممت أتأمؿ الشمكع المشتعمة  أحسست أف الكقت مءم سريعان كأنها ذابت قبؿ  ,الأءكاء الخافتة

ذم الأربعػػػيف عامػػػان  –كريػػػة الشخصػػػية المح –تحكػػػي القصػػػة حكايػػػة  الرجػػػؿ  (ُ)الأكاف بكثيػػػر!! "

لأنػ  كػاف منهمكػان بأعمالػ  المكتبيػة   يكتشػؼ فجػأة أف العمػر قػد  ,الذم  يعػيش بمفػرد  كلػـ يتػزكج

مءػػم بسػػرعة, كأنػػ  بقػػدكـ عيػػد مػػيلبد , قػػد تقػػدـ خطػػكة إءػػافية باتجػػا  الشػػيخكخة, فيفجػػر منظػػر 

عمػػر الػػذم مءػػم  فهػػذا الشػػمكع كهػػي تػػذكب إحساسػػان جديػػدان فػػي نفسػػ , حيػػث ينتبػػ  فجػػأة إلػػم ال

  الإحساس يعبر عف شعكر الشخصية بحركة الزمف, كما يكلد  مف ذلؾ مف غربة نفسية 

كمػػف النهايػػػات المعككسػػػة  التػػػي تمثػػػؿ النقػػػيض التػػاـ لمبدايػػػة بمعنػػػم أف تبػػػدأ الركايػػػة بحالػػػة 

در  بعد لحظات, عاد الهدكء إلم ص"  لة سامية عطعوط قصة )زواج ناج (  (ِ) كتنتهي بنقيءها

بعد تسع سنكات, اصطخبتٍ أعماق  كهك يشيٌعي زكجتػ   المصطخب, كأخذتٍ ي إغفاءة طكيمة كطفؿ 
                                                 

   ُٔ,صمرجع سابؽ, مجموعة قبل الأوان بلثيربسمة نسكر:  - ُ
ـ, ََُِ" ءػػػػػػمف كتػػػػػػاب معػػػػػػالـ القػػػػػػص: " ليةةةةةةف تتجنةةةةةةب إضةةةةةةعاف نيايةةةةةةة القصةةةةةةةركػػػػػػكؿ  ؼ  أ    - ِ

   ُِٗ-ُٖٔص
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 تحكي القصة حكايػة الفتػاة التػي تزكجػت مػف رجػؿ عجػكز, (ُ)"دامع العينيف, إلم مثكاها الأخير  

استيقظىتٍ بعد منتصػؼ الميػؿ عمػم صػكت سػعال  كانت عمم قدر لا بأس ب  مف الجماؿ, عندما ك 

فقػػط  رشػػهأمءػػتٍ ثلبثػػة   أخػػذت تحػػدث نفسػػها عبػػر تقنيػػة الحػػكار البػػاطني,  كػػاد يختنػػؽ ,لجػػاؼا

, أخنفػػان كقبيحػػان ك  عمػػم زكاجنػػا  كلكػػف لا بػػدٌ مػػف احتمالػػ  كاحتمػػاؿ باسػػ  كقرفػػ  كبخمػػ  كككنػػ  سػػمينان 

كيحػدث عنصػر المفارقػة كنفاجػأ فػي النهايػة  "سأعيش حياتي طػكلان كعرءػان كارتفاعػان حػيف يمػكت" 

إلػػم مثكاهػػا الأخيػػر,  -الرجػػؿ العجػػكز  -عػد مءػػي تسػػع سػػنكات عمػػم زكاجهػػا, هػػك مػف  كدعهػػا ب

 خذتٍ ي إغفاءة طكيمة كطفؿ كبعد ذلؾ أ

 قصةكما أف انسحاب الشخصية كتكاريها أسمكب  خر مف أساليب إغلبؽ النص  كما في  

العيػػكف,   ككانػػت  " ربمػػا يكػػكف القتػػؿ مسػػألة يسػػيرة أمػػاـ تمػػؾ لةةة جميلةةة عمةةايرة تصةةفية حسةةاب()

حياتي قد تحكلت إلم جحيـ حقيقي,    ثـ بثكاف كالحمـ امتدت يدام كسحبت الكرسي إليَّ  كقفتي 

فكق , أمسكت بحبؿ الإءاءة المتدلي, أحكمت  حكؿ عنقي,كبحركة خاطفة مخطكفػة مػف أم تػردد 

  هكػذا أكػكف بػلب أزحت  بقدمي   فبدأ جسدم يتأرج  يمينان كيساران  شهقت بعمؽ, كأغمءت عينيَّ 

يخبرنػػػا  (ِ)أحػػػلبـ تحػػػرؽ ليمػػػي بتمػػػؾ العيػػػكف, أك تمهػػػب فراشػػػي  باشػػػتهاءات ناقصػػػة   أك فائءػػػة" 

س, رجػػؿ ائءػػمير المػػتكمـ بحكايػػة الفتػػاة التػػي تحصػػي قتلبهػػا, كتحصػػيهـ جثػػة أثػػر جثػػة! كاتػػب بػػ

قػػد تخمصػػت  , بأنهػػاان عجػػكز,  الرجػػؿ الفزاعػػة كغيػػرهـ الكثيػػريف    كتعتقػػد بقتػػؿ مػػف تسػػميهـ أكغػػاد

, كرغـ ثقتها بنفسػها منهـ للؤبد إلا أنهـ يلبحقكنها في منامها كيقظتها,  فتتحكؿ حياتها إلم جحيـ

فهي لا تستطيع الاحتماؿ, كينتهي  النص بنهاية مغمقة عندما  تصعد الكرسي كتمؼ حكؿ عنقهػا 

 حبؿ الإءاءة المتدلي منتحرة, لتتخمص مف أحلبمها للؤبد   
                                                 

   َُ صُُٗٗ, ُ, طمجموعة طقوس أنثىسامية عطعكط:  - ُ
, ُ", دار أزمنػػػػػػػة لمنشػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػع, عمػػػػػػػاف, الأردف, طمجموعةةةةةةةة" الةةةةةةةدرجات جةةةةةةةاىزة جميمػػػػػػػة عمػػػػػػػايرة: - ِ

  ُّـ, صََِْ
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هي النهاية التي تبقم مشرعة عمم احتمالات عػدة, كيقػكل فيهػا  لمفتوحة:النياية ا -ب   

فالنهاية المفتكحة مف سمات  (ُ)القار  ليككف مشاركان في تصكر النهاية كتحديد احتمالاتها  تشكيؽ

اسػتراتيجي حيػث يتمركػز  كقػعفنهايػة الػنص مػا هػي إلا م  القصص الحديث ذم النزعة التجريبية 

القػار  مػػف عػػالـ جميػؿ دخػػؿ فيػػ  برءػا , هػػك عػػالـ  خػرجعنػػدما "ي (ِ)المتكقػػع  المعنػم كيػػتـ الأثػر

الحكايػػة, إلػػم عػػالـ الكاقػػع اليػػكمي, ككثيػػران مػػا تشػػكؿ الخاتمػػة سػػببان لمتػػكتر بػػيف الكاتػػب كالقػػراء لأف 

مكءع يبنػم فيػ  المالػؼ اكتمػاؿ الخطػاب   فهي (ّ)الخاتمة تحمؿ عادة مكقؼ الكاتب مف ركايت " 

ي  ف, كيسعم في  إلم مءاعفة التأثير في القار  حتػم يسػتجمع عناصػر القصػة عبػر فكانفتاح  

ف النصػػكص السػػردية الحديثػػة إ (ْ) إعػػادة القػػراءة كالتػػذكر كيأخػػذ الخطػػاب فػػي كميتػػ  شػػكميان كدلاليػػان 

مػف الإشػكالات مػا لا تثيػر  النصػكص  تثيػر أكثػر مػيلبن نحػك التفػرد كالمخالفػة, كعميػ  فػإف نهاياتهػا

فقد أصبحت النصكص السردية الحديثة قطعان مف الحياة, مػأخكذة بػاجتزاء عفػكم أثنػاء  (ٓ) مةالقدي

غيػر أف الأمػر لا ينحػػك أك لا عػادم, قراءتهػا, إذ لابػدَّ فػي نهايػة القصػػة مػف تقػديـ شػيء مػػدهش, 

نما تقؼ القصة حيث تقؼ عيف القاص أك لساف السارد المتنقؿ  (ٔ) إلم ذلؾ كا 

القصة القصيرة النسكية الأردنية, جيؿ التسػعينيات حتػم كقتنػا الػراهف,   كالمتأمؿ في نهايات

القػراء الأذكيػاء, إلا  كهذا النػكع مػف النهايػات يميػؿ إليػ يجد أنها تمتاز غالبيتها بالنهاية المفتكحة  

لةة بسةمة  مواجيةة()قصةة كمف نماذج النهاية المفتكحة   (ٕ) أن  مزعج لمقراء ذكم الخياؿ المحدكد

                                                 

  ٖٔ, صمرجع سابؽ معجم المصطلحات نقد الرواية،لطيؼ زيتكني:  - ُ
, ترجمػػػػػة: عبػػػػػد الكبيػػػػػر الشػػػػػرقاكم,  الػػػػػدار المقامةةةةةات: السةةةةةرد والأنسةةةةةا  الثقافيةةةةةةعبػػػػػد الفتػػػػػاح كيميطػػػػػك,  - ِ

  ُٔٗـ, صََُِ,  ِالبيءاء, )دار تبقاؿ(ط
 ٖٓ, مرجع سابؽ, صمعجم المصطلحات نقد الروايةلطيؼ زيتكني :  - ّ
   ُٕٔ, صمرجع سابؽ, معجم السردياتمحمد القاءي ك خركف:   - ْ
    ُٓٔ, صالمرجع السابؽ - ٓ
   ٓٓ, صمرجع سابؽ ،: المرل" كت النكايسةمينظر: ح - ٔ
  ُٕٖص مصدر سابؽ,  ,لقصنياية القصة ضمن لتاب معالم ا رككؿ ؼ أ, - ٕ
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إذ تقكؿ: " المسافة بيف السيارتيف  تقمنصت  كثيران فصار بمقدكرها تأمؿ شعر المرأة الأشقر  نسور

نهػا ليها باستغراب كبير  لأالمنثكر عمم كتفيها      أصب  في مكازاة السيارة الزرقاء تمامان  نظر إ

تهمػس  كانت تغمض عينيهػا بكػؿ قكتهػا فيمػا جػاء صػكتها متهػدجان مكتمػؿ الحػزف كالانكسػار كهػي

تدكر أحداث القصة حكؿ امرأة تظهر لسػائؽ  (ُ)متكسمة   أرجكؾ تجاكز  بأقصم سرعة ممكنة!! "

تعتقػد أف لديػ  ك  تكسي فجأة كتطمب من  مطاردة سيارة أخرل لكنها أزرؽ؛ لأف فيها رجلبن يخصها,

نها, كتعقػد عشيقة, كتريد أف تراها مف باب الغيرة التي تدفع المرأة لمبحث عف التي تسرؽ الرجؿ م

مقارنة معهػا كتػرل الجكانػب التػي حبٌبػت الرجػؿ بػالأخرل, فيسػتجيب السػائؽ لممػرأة عمػم مءػض, 

غيػػر أف المطػػاردة تنتهػػي بػػلب مكاجهػػة حيػػث تطمػػب مػػف السػػائؽ تجػػاكز السػػيارة المطمكبػػة  كتنتهػػي 

القصػػػة نهايػػػة مفتكحػػػة فالقاصػػػة تنهػػػي قصػػػتها بإطػػػار هػػػك بمثابػػػة نتػػػكء سػػػردم درامػػػي يميػػػؿ إلػػػم 

إذ لا نجد شيئان مػف المكاجهػة بػؿ نجػد مطػاردة تنتهػي نهايػة دراميػة   فهػذ  النهايػة تفسػ    لمفاجأةا

 المجاؿ لتأكيؿ القار   

كلػـ تكتػرث  " لةة مجةدولين أبةو الةرب قصة )بانتظار الخميس(كمف نماذج النهاية المفتكحة 

راجػي بمجػرد أف فتحتػ  فػي سارة شاهدتها أـ لا, فسارة أغمقت باب الحػديث عػف جارهػا أبػك  لك أفٌ 

مػدار الػنص هنػا ( ِ) "ت دائمػان تنتظػر يػكـ الخمػيسلكف دالية لـ تعرؼ لماذا ظمٌ  ذلؾ اليكـ الصعب

( تػدرس فػي جامعػة اليرمػكؾ  تنتظػر هػي كاًخكتهػا الخمػيس بفػارغ الصػبر, داليػةحكؿ فتاة تػدعم )

كالػػدها ليكصػػمها لبػػاب لقػدكـ كالػػدها مػػف عممػػ  فػػي عمػاف, كفػػي صػػباح كػػؿ أحػػد تركػب السػػيارة مػػع 

فػػكر كصػػكلها بكابػة الجامعػػة لمحػػت الجامعػة رغػػـ أف المسػافة مػػف البيػػت إلػم الجامعػػة قريبػػة جػدان, 

 ان لهػا أبػ سارة كغيرهػا سػيعرفكف أفٌ  بفرح مباغت لأفٌ  تها بإشارة مف يدها, كشعرتٍ زميمتها سارة, حيٌ 
                                                 

   ِٓص مرجع سابؽ, , مجموعة قبل الأوان بلثيربسمة نسكر:  - ُ
مػػػػػف كتػػػػػاب" الرافػػػػػد" الصػػػػػادر عػػػػػف دائػػػػػرة ٖٓالعػػػػػدد   مجموعةةةةةة الرجةةةةةوع الأخيةةةةةر،مجػػػػػدكليف أبػػػػػك الػػػػػرب:  - ِ

   ِْـ, صَُِٓالثقافة كالإعلبـ, أمارة الشارقة 
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ك راجي, ما الذم أتم ب  إلػم إربػد هذا جارنا أبكتحدث المفاجأة عندما صاحت سارة  لأمرها  يهت ٌـ

ي    لتعػػرؼ داليػػة فػػي هػػذا الكقػػت؟" قاطعتهػػا داليػػة: "هػػذا كالػػدم, كاسػػم  أبػػك راجػػ  كلػػيس أبػػك راجػػ

بأف كالدها متزكج مف امرأة أخرل كلدي  كلد اسم  راجػي    تقػرر أف تخبػر كالػدتها بمػا عممػت, أك 

ت دائمػان تعػرؼ لمػاذا ظمػٌ مفتكحػة, فهػي لا أف تكاج  كالدها, كلكنها لـ تفعػؿ  كينتهػي الػنص نهايػة

   فهذا النكع مف النهايات يحتمؿ التأكيؿ مف قبؿ المتمقي   تنتظر يكـ الخميس

كمػػػف النهايػػػػات المفتكحػػػػة, النهايػػػػة التػػػػي تبقػػػػم فيهػػػػا المشػػػػكمة المطركحػػػػة دكف حػػػػؿ كمػػػػف   

جمسػػػكف عمػػػم فػػػي الحافمػػػة, كػػػاف الركػػػاب أمامهػػػا ي" لةةةة سةةةامية عطعةةةوط (تلويحةةةة) قصةةةةنماذجهػػػا 

تتحػػػدث القصػػػة عػػػف امػػػرأة  (ُ) "مقاعػػػدهـ, يمسػػػحكف الءػػػباب عػػػف زجػػػاج النكافػػػذ, بػػػأكفهـ العاريػػػة

تجمػػس كحيػػدة فػػي الطريػػؽ, كلػػديها رغبػػة إنسػػانية حبيسػػة فػػي أف تشػػعر بكجكدهػػا, كأف يشػػعر بهػػا 

ا خػػركف  فجػػأة يسػػرم الػػدؼء فػػي عركقهػػا, إذ تػػرل ركػػاب حافمػػة يمكحػػكف بػػأكفهـ لهػػا, كتػػرد عمػػم 

كيحاتهـ, كلكنها تكتشؼ أنهـ يمسحكف الءباب عف زجاج النكافذ  فتظؿ رغبتهػا بػأف يشػعر بهػا تم

 ا خركف حبيسة في صدرها, كالنهاية هنا تثير القار  بإيحاءاتها     

كتنفت  نهاية نص  خر مصكرة حالػة القمػؽ كالاءػطراب لمشخصػية المحكريػة كمػا فػي      

 مػف قمبػي ربطػت أننػي ذلػؾ  .بعد  ثارها أتبيف لـ عاطفة "هي لة جميلة عمايرة قصة)ىل لنت أنا؟(

 كاعترءتٍ  الأحلبـ استكقفتني     .يتذكر لا أك حنين  ينسم كي اسمي , بأحد يجيب  كسط  بحجر 

كسػط  ميتػان  الرجػؿ المغمءػتيف بعينػيٌ  لأرل كالعتمػة, المميئػة بالأشػباح العػكدة حقػكؿ فػي طريقػي

 كاصٍػفىرٌ, لكنػ  حػاؿ فءٌػي يحػتفظ بخػاتـ يػزاؿ كمػا يزيػد, أك لألػؼا عامػ  دخػؿ كقد الءارة الأعشاب

 )ِ) أتػذكٌر" كلا شػيئا أعػرؼ لا بػتُّ  معػان؟ الاثنػيف كنػا أـ هػك؟ كػاف أنػا؟ أـ كنت هؿ .أسكد قديـ كمفتاح

                                                 

    ُّـ,صَُٗٗ, ؽمرجع ساب مجموعة، طقوس أنثى،سامية عطعكط:  - ُ
   ْٖـ  صَُِٔ, دار الشركؽ, عماف, الأردف, مجموعة حرب لم تقعجميمة عمايرة:  - ِ
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يفصػم   عنهػا أسػلبؾ ك  يدكر النص حكؿ رجؿ يحمـ  بالعكدة لمدينتػ  التػي ابتعػد عنهػا رغمػان عنػ ,

أف يكتػػب عػػف هػػكؿ مػػا جػػرل كيجػػرم لمدينتػػ , كعػػف اسػػم  الثػػاني فػػي هركبػػ  أك  شػػائكةه   كيحػػاكؿ

 ـ,  منػػذ ذلػػؾ الكقػػتَُِِلجكئػػ , لكنػػ  لػػـ يتػػذكر شػػيئان ثمػػة شػػقكؽ فػػي الػػذاكرة, كبمػػا يجػػرم ا ف

 رجػلبن   بعينيٌػ رليػل كالعتمػة, المميئػة بالأشػباح العػكدة حقػكؿ فػي  طريقػ كاعترءػتٍ  الأحػلبـ  اسػتكقفت

 قػديـ كمفتػاح كاصٍػفىرٌ, لكنػ  حػاؿ فءٌػي يحػتفظ بخػاتـ يػزاؿ كمػا يزيػد, أك الألػؼ عامػ  دخػؿ كقد ميتان 

 الاثنػيف كنػا أـ هػك؟ كػاف أنػا؟ أـ كنػت هػؿكينتهي النص نهاية مفتكحة, فيسأؿ عف الميػت؟  .أسكد

  فهػذا النػكع مػف النهايػات يحتمػؿ التأكيػؿ كالمشػاركة مػف قبػؿ أتػذكٌر كلا شػيئا أعػرؼ لا بػتُّ  معػان؟

 تمقي  الم

انفصػػالها ك  كمخاكفهػػا كتنفػػت  نهايػػة نػػص  خػػر لتكشػػؼ عػػف مشػػاعر الشخصػػية المحكريػػة  

"أمسػكت الهديػة بحنػك, فتحػت خزانػة امػتلؤت  لةة أميمةة الناصةر ىديةة()قصةة عف العالـ, كما في 

بالهػػػدايا ذات الأغمفػػػة الممكنػػػة, بفراشػػػاتها الحائمػػػة حػػػكؿ نارهػػػا الءػػػائعة, كالشػػػرائط الحريريػػػة التػػػي 

ط بخصػػػرها, كتنعقػػػد عنػػػد نهايتهػػػا عمػػػم شػػػكؿ كردة جميمػػػة, متفتحػػػة كغءػػػة, كءػػػعت الهديػػػة تحػػػي

تخبرنػػا  (ُ) بجانػػب الهػػدايا الكثيػػرة ابتسػػمت بحػػزف كراحػػت هػػي الأخػػرل تبحػػث عػػف نارهػػا الءػػائعة"

القصة بحاؿ الفتاة التي تحءر الهدية كتغمفها بكرؽ ممكف, كتءع عميها بطاقػة لائقػة تقػكؿ: "كػؿ 

لمطػػػر كصػػػكت فيػػػركز بخيػػػر    أرجػػػك أف تػػػركؽ لػػػؾى هػػػديتي الشػػػتائية" فهػػػي عبػػػارة عػػػاـ كأنػػػت كا

مشحكنة بالمشاعر كبػالتكثيؼ الػداخمي, كتنتهػي نهايػة مفتكحػة فالفتػاة لا ترسػؿ الهديػة بػؿ تءػعها 

 في خزانة بجانب الهدايا الكثيرة, كتأخذ بالبحث عف نارها الءائعة   

نفػػت  نهايتهػػا عمػػم احتمػػالات متعػػددة,  يقررهػػا فت  لةةة ىنةةد أبةةو الشةةعر مةةنامرة() قصةةةأمػػا 

المتمقي  إذ تقكؿ: " لػف أتراجػع      تمسػكتي بالحػاجز لا دخػاف كلا ءػجيج  لا شػيء    لا شػيء 

                                                 

   َُٓ, صمرجع سابؽ، مجموعة أرجو أن   يت خر الردأمية الناصر:  - ُ
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غير ابتسػامة شػامتة ترتسػـ عمػم فمػي   تأكػدتي بأنػ  أغمػؽ الخزانػة الحديديػة بإحكػاـ  دار المفتػاح 

تػدكر أحػداث القصػة حػكؿ  (ُ)ء الحػاجز البشػع "دكرتيف  كغاب كسػط مكجػة كثيفػة مػف الػدخاف كرا

ثا ككقػػائع جػػرت لهػػا, أثنػػاء تخميصػػها اإذ تػػركم )بصػػكت الأنػػا( أحػػد -الشخصػػية المحكريػػة –الفتػػاة 

لمعاممة جػكاز السػفر, ككيػؼ كػاف  المكظػؼ المخػتص يماطػؿ كيتجبٌػر كيمػارس شػكلب مػف أشػكاؿ 

مكتب , مما يءطر المراجع ليأتي في التعذيب بحقها كحؽ المراجعيف, عندما يتغيب لساعات عف 

كلكػػف الفتػػاة تصػػر عمػػم المكاجهػػة كتعمػػف الاسػػتمرار كالتحػػدم رغػػـ صػػمت مػػف كػػاف  ,اليػػكـ التػػالي

حكلها مف المراجعيف, كتقؼ أماـ الحاجز الزجاجي تنتظر عكدة المكظؼ الذم غاب كسػط مكجػة 

  عمم كؿ احتمالات المعركة  كثيفة مف الدخاف كراء الحاجز البشع , كتبقم نهاية القصة مفتكحة

كبعػػض النهايػػات المفتكحػػة تجعػػؿ ذهػػف القػػار  مشػػغكلان بعػػالـ الػػنص القصصػػي, كمػػا فػػي  

 غرؼ بيف الجكلة في الطالبات أرافؽ لف نيأب لممشرفة أقكؿإذ تقكؿ:" لة حنان بيروتي قصة )تقرير(

 بػالخميكم بالعبػث أتشػاغؿ ! بإرهػاؽ اليػكـ أشػعر نػاأف تقريػر كاحػدة بكتابػة كػؿ كمفػت لكػف النػزيلبت

 بسػاعتها تحػدٌؽ كهػي تسػألني بػالمرأة ذاتهػاك  كتفػي عمػم بءربة شعرأ أف ,قبؿ كالمكالمات بالرسائؿ

يػدكر الػنص حػكؿ معممػة تػنظـ زيػارة لمركػز رعايػة   (ِ) "!السػاعة؟ كػـ: المهتػر  الأسػكد الجمػد ذات

ثنػػاء المسػػنيف لممػػرة الثانيػػة كتصػػطحب طالباتهػػا لتعكيػػدهف عمػػم تقػػدير ك  احتػػراـ الكبيػػر بالسػػف    كا 

زيارتها لممركز تستمع  لقصص كحكايات تفكح منها رائحة الحزف كالكحدة كالألـ العػاجز, كانتظػار 

المػػكت  كتشػػػاهد ذات المػػػرأة المسػػػنة التػػػي تهيػػػأت لممغػػػادرة فػػػي الزيػػػارة السػػػابقة, ككانػػػت تسػػػأؿ كػػػـ 

اجػأ  المعممػة بءػربة عمػم كتفهػا مػف الساعة؟ كهي تقكؿ سيأتي أكلادم لأخذم بعد ربع ساعة  تف

                                                 

   ُٖ, صمرجع سابؽ عندما تصب  الذالرة وطنا ، مجموعةهند أبك الشعر:  - ُ
   ِٕـ, صَُِّ مرجع سابؽ,  ,الغريب مجموعة: ذلر حناف بيركتي:   - ِ
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ذات المػػرأة  المسػػنة التػػي تحػػدؽ بسػػاعتها ذات الجمػػد المهتػػر : كػػـ السػػاعة؟!  بهػػذا ينتهػػي الػػنص 

 نهاية مفتكحة, كتترؾ القار  يكاج  ما ياكؿ إلي  المصير الجديد لهذ  المرأة كغيرها مف النساء؟؟    

يان في القصة القصيرة النسكية الأردنية, تغمؽ كبذلؾ تمثؿ النهايات المفتكحة  مممحان تجريب  

النص كتابيا كتفتح  معرفيان  حيث تادم النهاية دكران بالا الأهمية في علبقتها بالمتمقي اعتمادان 

نتاج  عمم كفاءت  في فهـ مقركئية النص, فالقار  أصب  عنصران فاعلبن يسهـ في تشكيؿ النص كا 

الفراغ  مف قراءتها, كيظؿ ذهف المتمقي مشغكلان بتخيؿ الدلالات, حيث يمتد أثر النصكص بعد 

  (ُ)نهاية الأحداث كمصير الشخصيات 

حػػدل الحيػػؿ ليخػػدع القػػار , كفػػي الفقػػرات إيسػػتخدـ فيهػػا الػػراكم   النيايةةة المفاج ةةة: -ػجػػ 

الأخيػػرة يخرجػػ  مػػف هػػذا الخػػداع كيفاجئػػ  بحػػؿ غيػػر متكقػػع,  كهػػي النهايػػة التػػي يتخػػذ فيهػػا البطػػؿ 

 (ِ) مناقءان لما كاف عمي  في البداية, فإذا كاف يكر  شخصان معينان ينتهي ب  الأمػر إلػم حبػ  مكقفان 

 كتككف النهايات المفاجئة كليدة اعتبارات نفسية أك اجتماعية أك اقتصادية  

التػي انػدمج فيهػا الػكهـ بػالكاقع,  ,لةة سةحر ملةص قصة )ممدوح(قامت النهاية المفاجئة في 

التعبيػػرم, الػػذم يعتمػػد عمػػػم حػػكار التممػػي  كالترميػػز الفنػػي, كذلػػؾ مػػف خػػػلبؿ عمػػم تقنيػػة الحػػكار 

الػذم دار بػيف الصػيدلانية كالفتػاة  التػي   -الذم يمزج بالسػرد مػع غمبػة الحػكار-الحكار المسركد, 

"عبأت لها كيسان مميئان بالدكاء   حممت  بيف يديها كحممػت إذ تقكؿ:   تتردد عمم الصيدلية باستمرار

خرجػػػت دكف أف تػػػدفع لػػػي, كمػػػا أف تخطػػػت بػػػاب الصػػػيدلية حتػػػم كجػػػدتني أصػػػرخ رغمػػػان ممػػػدكح ك 

                                                 

ـ, ََِٕ, ِ, المركز الثقافي العربي, الدار البيءاء, صالقراةة وتوليد الد لة: حميد لحمداني, ينظر - ُ
   ّٕص
 َُٓصمرجع سابؽ, , : القصة القصيرة،النظرية والتقنيةانريكي أندرسكف - ِ
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تػػدكر  (ُ)هػذا جنكف  جنػكف   " -كسػمعت  يصػي  بصػكت عػاؿو مػلؤ الشػارع: عنػي   هػذا جنػكف   

القصة حػكؿ فتػاة تتػردد عمػم صػيدلانية بشػكؿو دائػـ,  كتبحػث عػف أفخػر العطػكر كأجػكد الشػامبك, 

  (ممػدكح)تتبػادلاف  أطػراؼ الحػديث فتأخػذ الفتػاة بالحػديث عػف ك  ية,كتطيؿ الجمكس عنػد الصػيدلان

مػػػا أف يرخػػػي الميػػؿ سػػػتار  حتػػػم تتػػػزيف كتتعطػػػر  (ممػػػدكح)بشػػغؼ كحػػػب غػػػامر, كعػػػف لياليهػػا مػػػع 

كترتػػػدم أجمػػػؿ ملببسػػػها فتػػػارة تغنػػػي كهػػػك يػػػرقص, كتػػػارة هػػػك يغنػػػي كهػػػي تػػػرقص كهكػػػذا تسػػػتمر 

تم كادت الصيدلانية تصػيبها بػالعيف, كتسػأؿ عػف كحبها ل  كشكقها إلي  ح)ممدكح( بالحديث عف 

يكمػػان تحمػػؿ سػػجادة صػػلبة ممفكفػػة كهػػي ترجػػؼ فزعػػة  -الفتػػاة –أم الرجػػاؿ هػػك؟ إلػػم أف جػػاءت 

عندما يتء  بأف ما كانت تتحدث -المفارقة–كتحدث  المفاجأة  (,ممدكح)تصرخ: أرجكؾ عالجي 

    (ممدكح)عن  هك ببغاء اسم  

ئػػة فػػي مرحمػػة التحػػديث بػػالتكثيؼ كالإيحػػاء, كمػػف نماذجهػػا  نهايػػة كامتػػازت النهايػػة المفاج 

نحػف أمػاـ نهايػة تتكػكف مػف  (ِ)حيث تقكؿ: "هي: تكاصؿ الغفراف " لة بسمة النسورأدوار( ) قصة

ثلبث كممات فقط, كهي خلبصة تجربة مكثفة لعلبقة إنسانية مديدة, عبر حكار ءمني بػيف رجػؿ 

الكمءػة أك المقطػة, عنػدما كم العميـ بما يشب  الفكرة المكثفػة أك كامرأة في مكاف ما, عبر عن  الرا

هػػك:  يكاصػػؿ ارتكػػاب الخطايػػا  هػػي: تكاصػػؿ الغفػػراف"   فبدايػػة القصػػة تتحػػدث عػػف فعػػؿ يقػػكؿ: "

الخطيئػػة فػػي حالػػػة امتػػداد زمنػػي مسػػػتمر, فثمػػة رجػػؿ خػػػاط  بػػلب هػػكادة, كتػػػأتي النهايػػة المفاجئػػػة  

كد  ففعػػؿ الغفػػراف يمتػػد فػػي حالػػة اسػػتمرار, فتقابػػؿ اسػػتمرار لتتحػػدث عػػف امػػرأة متسػػامحة بػػلب حػػد

                                                 

, ُكالتكزيػػػػػػػػػع, عمػػػػػػػػػاف, الأردف, ط", دار البيركتػػػػػػػػػي لمنشػػػػػػػػػر مجموعةةةةةةةةةة"معطف أمةةةةةةةةةيسػػػػػػػػػحر ممػػػػػػػػػص:   - ُ
   ُُُـ, صَُِْ

   َٗ, صمرجع سابؽ, مجموعة مزيدا  من الوحشة"بسمة نسكر: " - ِ
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الخطايػػا باسػػتمرار الغفػػراف  كذلػػؾ لاسػػتمرار فعمػػي المءػػارع: يكاصػػؿ كتكاصػػؿ  لتعبػػر عػػف كاقعػػة 

 (ُ) حياة تشتمؿ أكبر المسائؿ كأكثرها تعقيدان 

صػػػػية كتػػػػأتي النهايػػػػة المفاجئػػػػة نتيجػػػػة الانفعػػػػالات النفسػػػػية كالػػػػدكافع الشػػػػعكرية لػػػػدل الشخ 

: "  نسػاء كثيػرات لةة أميمةة الناصةرالعةانس( )قصةة المحكرية يخبرنا بها الراكم العمػيـ, مػف ذلػؾ  

رقصف    انشغمت عنهف بحديث هامس إلم عريسها الذم لـ تتبػيف ملبمحػ  جيػدا هػك الأخػر     

المرأة العانس أفاقت مف شركدها عمم صكت جرس الباب الحاد نفءت رأسها كقامت بتثاقؿ لفت  

لامػرأة  تجمػس عمػم كرسػي مخممػي فػي  كام العميـ  فػي بدايػة القصػة كصػفان قدـ لنا  الر  (ِ)الباب" 

منتصػؼ القاعػػة, كتحػػيط يهػػا باقػات الػػكركد  كثكبهػػا الأبػػيض محػػاط خصػر  بزنػػار مػػف فءػػة عمػػم 

شكؿ حمقات, كانت تبتسـ برقة بإعجاب المػدعكيف   ليكهمنػا بأنػ  يتحػدث عػف عػركس فػي صػالة 

ف تكقعنا يخيب عندما يكمؿ لعبة المفارقة, كتػأتي النهايػة المفاجئػة عنػدما  يتحػدث عػف الفرح, كلك

امػػرأة عػػػانس تسػػمع صػػػكت جػػػرس البػػاب  الػػػذم ينتشػػػمها مػػف شػػػركدها كتقػػػكـ بتثاقػػؿ لفػػػت  البػػػاب  

   , كخرؽ أفؽ التكقعفنكتشؼ في نهاية القصة أننا كقعنا ءحية لمعبة التكقع الخائب

الفانتازيػػػا ك  ئػػػة عبػػػر بنيػػػة سػػػردية مػػػكجزة مكثفػػػة, قائمػػػة عمػػػم الكػػػابكسكتػػػأتي النهايػػػة المفاج 

كعمػػم ملبحظػػة بسػػيطة سػػرعاف مػػا تعمػػـ عمػػم الجميػػع  حتػػم الشخصػػية المحكريػػة المػػركم عنهػػا, 

انفمتتٍ مني صػرخة مكتكمػة  التفػتي حػكلي كمػا كػدت, : " لة سامية عطعوط مطايا() قصةكمثالها 

يتػػابع  مبػػالاةمػػف المػػارة يحمػػؿ خنزيػػران عمػػم ظهػػر , كدكف  حتػػم انفجػػرتي بالءػػحؾ عاليػػان  كػػاف كػػؿ

تدكر القصة حكؿ فتاة تستيقظ مػف نكمهػا فزعػة لهػكؿ مػا رأت فػي منامهػا, إذ  (ّ)"سير , كيمءي  

عبر أماـ محؿ تحؼ رأت نفسها تسير في زقاؽ ءيؽ ينبعث من  رائحة خنازير, ثـ تتابع سيرها فت
                                                 

   َُٕ, صمرجع سابؽحدا   الأنثى،  ينظر: نزي  أبك نءاؿ:  - ُ
   ّٗ, ص مرجع سابؽ "صحو"،مجموعةأميمة الناصر:  - ِ
   ُْص ,مرجع سابؽ", مجموعة "طقوس أنثىسامية عطعكط:  - ّ
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ارتعبػت   هػاكيمتطي هػايتعمػؽ فػي عنق ان,صغير  ان مم  خنزير تإلي  فنظر تكأدكات أثرية, يمفت الانتبا   

شػػربت , ك سػػتعيذ بػػابت هػػي  اتجهػػت إلػػم المطػبخ ك تمهػػث ةن اسػػتيقظت مػػف الحمػػـ مفزكعػك كصػرخت  

بقػدكـ  ةن خػرج فرحػت, ك ها رتػدم ملببسػكتسػتيقظ تفي الصػباح, ك  ثـ عادت لتكمؿ نكمها  ككب ماء,

 رقبتهػاخنزيػران كبيػران يتعمػؽ فػي مػ  عمػم كاجهػة محػؿ التحػؼ كتحػدث المفاجػأة عنػدما تم يكـ جديد 

يتابع  ةالمارة يحمؿ خنزيران عمم ظهر , كدكف مبالا لأف  كؿبالءحؾ  عند ذلؾ فتنفجر  هاكيمتطي

   كهكذا ينتهي النص نهاية فنتازيػة  غرائبيػة  مفاجئػة ليعػرم الكاقػع كيسػحؽ  دميػة سير , كيمءي

  الإنساف كفء  العالـ

مػػف النهايػػات المشػػعة, القػػادرة عمػػم  لةةة حنةةان بيروتةةي جاذبيةةة!()لقصةةة ايػػة المفاجئػػة فالنه 

تصػػػػنع الأحػػػػداث ك  الإيحػػػػاء, إيحػػػػاء المكقػػػػؼ, فالشخصػػػػية المحكريػػػػة التػػػػي تشػػػػارؾ فػػػػي الأحػػػػداث,

إذ  (ُ)كتشػػكمها, تشػػارؾ بالحػػدث  مػػف نػػكع خػػاص, تػػتـ بالإحسػػاس, بالعاطفػػة بالرصػػد, لػػيس أكثػػر 

لقد كصمنا مكعدنا غدان صباحان! كتبخر مػف أمػامي, لكنػي بقيػت كاقفػان رأيتهػا تقكؿ: " هتؼ مبهكران: 

تسػػتدير كتنظػػر حكلهػػا باسػػتطلبع, كػػاف كجههػػا المشػػك  إثػػر حػػرؽ ربمػػا تعمػػك  ابتسػػامة تمتمػػ  زهػػكان 

أثنػاء سػير  فػي الشػارع العػاـ يممػ  فتػاة تسػير  -الشخصػية المحكريػة –فػالراكم  (ِ)أنثكيان غامءان! "

ات قػػكاـ ممشػػكؽ, كشػػعر أشػػقر مسػػرح تنبعػػث منهػػا رائحػػة عطػػر أنثػػكم نػػاعـ, كأثنػػاء مػػف بعيػػد, ذ

د الشخصية المحكرية لمفتاة فجأة تكجَّ ى إلي  احد المتطفميف كهك يسير جانبػ , أنهػا سػاحرة! لػـ  ترصُّ

أر أجمؿ منها في حياتي, أصاب  الفزع, حاكؿ رمق  بنظرة قاسػية, كلكنػ  راح يترصػد حركػة الفتػاة 

ف اقتربا منها كفجأة تبخر  المتطفؿ مف أمام , كتحػدث المفاجػأة عنػدما اسػتدارت الفتػاة نحػك إلم أ

 ثار حريؽ فقد كاف مشكهان    الشخصية المحكرية فكاف كجهها يبدك عمي  

                                                 

  ّٖص  ,ـََِٓدار الكندم, اربد,،القصة القصيرة في الأردن اضاةات وعلامات: ينظر: نبيؿ حداد - ُ
   ْٕ, ص مرجع سابؽ  مجموعة "ليل  خر"،حناف بيركتي:  - ِ
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قصةة )علةى , كمػف أمثمتهػا بفعػؿ الصػراع الػداخمي لمشخصػية المحكريػة ث المفاجػأةدكقد تح

كؿ: "كيحػػاكؿ ا ف جاهػػػدان أف يستحءػػػر بقممػػػ  عمػػػم الػػػكرؽ حيػػػث تقػػػ, لةةةة بسةةةمة النمةةةر  الةةةور (

 (ُ) الحبيبػػػة, فتستعصػػػي عميػػػ , يمكمهػػػا معاتبػػػان خيانتهػػػا, يهػػػدٌ كػػػؿ مػػػا بنػػػا  لأجمهػػػا, كيغمػػػؽ الػػػدفتر"

كذلػػػؾ مػػػف خػػػلبؿ المنكلػػػكج  -الرسػػػاـ –تكشػػػؼ القصػػػة عػػػف العػػػالـ الػػػداخمي لمشخصػػػية المحكريػػػة 

يت  المأزكمػػة, كمػػا تعانيػػ  مػػف كبػػت  كمػػف خػػلبؿ المسػػركد الػػذم يكشػػؼ عػػف عالمػػ  الػػداخمي كنفسػػ

حديث النفس المسركد مف قبؿ الراكم العميـ, يتبيف حالة الاءطراب التي تعيشها الشخصية حيث 

يخيػؿ إليػػ  أنػػ  يتحػػدث مػػع حبيبتػػ , كيرسػػـ منزلهمػا كأرجكحتهمػػا كالحديقػػة,  كيعػػيش فػػي الحمػػـ كمػػا 

تػػ  عمػػم استحءػػار حبيبتػػ  بقممػػ ,  فيهػػد مػػا بنػػا , يخيػػؿ إليػػ  أنػػ  حقيقػػة إلػػم أف  يفاجػػأ بعػػدـ مقدر 

 كيغمؽ الدفتر  

تنقسػػـ النهايػػات بحسػػب الأحػػداث إلػػم: النهايػػات  الأحةةداث: مضةةمون النيايةةات حسةةب -8

الإيجابيػػػة  النهايػػػات السػػػمبية  النهايػػػات المحايػػػدة  فحػػػدث النهايػػػة إمػػػا أف يكػػػكف إيجابيػػػان,  كتنتهػػػي 

ما أف يك ما أف يككف محايدا, الأحداث نهاية متفائمة, كا  كف سمبيان, كتنتهي الأحداث نهاية مالمة  كا 

كتنهػػي أحػػداثها بحيػػاد  فالحػػدث هنػػا يأخػػذ بعػػدان معياريػػان فػػي الشػػكميف الأكؿ كالثػػاني, كالحيػػاد يكػػكف 

 بطريقة تناكل  كتكظيف   

 كيقصػػد بالنهايػػة الإيجابيػػة هػػي التػػي تنتهػػي أحػػداثها نهايػػة سػػعيدة النيايةةة  اقيجابيةةة: -أ

كبعػض النهايػات الايجابيػة   لمشخصػية المحكريػة متفائمة  فتأتي نتيجة مكقػؼ أك إحسػاس شػعكرم

لةةة مجةةدولين أبةةو  تبتسةةم بةةد ل()قصةةة تعكػػس صػػكرة طريفػػة لقبػػكؿ ميسػػي الحيػػاة, كمػػف نماذجهػػا 

المرأة تريد أف تخطب لابنها, مكظػؼ راتبػ  مػا شػاء اب,  !"أسرعي, لتسمٌمي عمم الجماعة؟ الرب،

ا قريباتها أسػػرعت الفتػػاة إلػػم غرفتهػػا حيػػث أحاطػػت بهػػا أخكاتهػػا يمشػػطنها كيزينٌهػػا  تنفسػػت كمعهػػ

                                                 

  ِْ, صمرجع سابؽ مجموعة" ما   ير "،بسمة النمرم,  - ُ
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الصػػعداء, كراحػػت تتخيػػؿ نفسػػها عركسػػان بكامػػؿ زينتهػػا, تجمػػس قػػرب عريسػػها المكظػػؼ    كتبتسػػـ 

تػػدكر أحػػداث الػػنص حػػكؿ فتػػاة تعمػػؿ فػػي مصػػنع حياكػػة الملببػػس, كبعػػد الانتهػػاء مػػف  (ُ) بػػدلاؿ"

بءػحكات الذم تحػب فػي أحػد المطػاعـ المجػاكرة لعممهػا, تحدثػ  عػف عممهػا,  لشاباعممها تقابؿ 

نػػ  مكعػػكد بعمػػؿ فػػي بدايػػة الشػػهر إ خبرهػػاكي, فيمػػا همػػا يشػػرباف الشػػام, كيػػأكلبف الشػػطائر  ةكثيػػر 

كفػي طريػؽ عكدتهػا  ثها عف أحلبم  في العمؿ كالتقػدـ لخطبتهػا, كهػي تبتسػـ بػدلاؿ  القادـ  كيحدٌ 

كهي كاثقة تمامان مف براعتها في , رها في العكدة إلم المنزؿر تأخُّ ة تبرٌ جٌ في حي  المبيت تحدث نفسه

كعند كصكلها البػاب تسػتقبمها كالػدتها, بقكلهػا أسػرعي سػممي عمػم الجماعػة, هنػاؾ مػف يريػد ذلؾ  

تنفسػػػت الصػػػعداء, كراحػػػت تتخيػػػؿ نفسػػػها عركسػػػان بكامػػػؿ زينتهػػػا, تجمػػػس قػػػرب عريسػػػها خطبتػػػؾً, 

  فػالحكار البػاطني كالحػكار الخػارجي جسػدا الشخصػية تبتسػـ بػدلاؿقصتها كهػي , كتنهي المكظؼ

المحكريػػة فػػػي القصػػػة كخصائصػػػها النفسػػية كالاجتماعيػػػة, ككلبهمػػػا أسػػػهـ فػػي التػػػأثير فػػػي كجػػػداف 

 المتمقي   

فبعض النهايات القصصية تبشر ببارقػة أمػؿ رغػـ المحظػات القاسػية التػي يعيشػها الإنسػاف  

"فقػػد سػػمعت ءػػحكة أمػػي  , لةةة بسةةمة النمةةر  (الشةةمس فةةي منتصةةف الليةةل)قصةةة كمػف نماذجهػػا 

الحبيبػػػة تنطمػػػؽ صػػػافية مػػػف أعمػػػاؽ قمبهػػػا, رقػػػص قمبػػػي طربػػػان عمػػػم أصػػػداء ءػػػحكتها, " عينػػػاؾ 

سكداكاف  عيناؾ عسميتاف, لا يهـ, المهـ أنؾ ءحكت أخيران يا أمي"   كأشرقت الشمس في سماء 

تػػػدكر أحػػػداث القصػػػة حػػػكؿ الػػػراكم    (ِ)تصػػػاؼ الميػػػؿ!  "منزلنػػػا فيمػػػا كانػػػت دقػػػات السػػػاعة تعمػػػف ان

الػذم يسػػرد حكايتػ  فهػك يشػعر بحػػزفو دافػؽو يعتصػر قمبػ , كيحػػس  -الشخصػية المحكريػة -الطفػؿ 

بالكحشة كالكيبة تغمؼ نفس , عندما يسمع صكت نحيب أمػ   خػذه فػي الارتفػاع  لػيلبن كهػي كحػدها 

                                                 

   ٔٓص ,ابؽمرجع س" , مجموعة" الرجوع الأخيرمجدكليف أبك الرب:  - ُ
   َٕ, صمرجع سابؽ",  مجموعة "منعطفات خطرةبسمة النمرم:  - ِ
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عنهػػا, فكػػر كثيػػران حتػػم كقعػػت عينػػا  عمػػم  فػػي غرفتهػػا, فأخػػذ يبحػػث عػػف طريقػػة مػػا  لكػػي يخفػػؼ

جريػػدة تقرأهػػا أمػػ  كػػؿ يػػكـ فاسػػتعار منهػػا بعػػض أبيػػات شػػعر كتبهػػا عمػػم كرقػػة, كأراد أف يءػػعها  

تحػت كسػادتها, فاسػتيقظتٍ عمػم أثػر محاكلتػ , كسػػألت  مػاذا تفعػؿ فػي مثػؿ هػذ  السػاعة المتػػأخرة؟ 

تمكنػػت بصػػعكبة بالغػػة مػػف قػػراءة كمماتهػػا فقػػدـ لهػػا الكرقػػة, مكتكبػػان عميهػػا أبيػػات شػػعر هديػػة منػػ , 

ابتسمت لـ تنطؿ عميها الخدعة كشفت سر , كتنتهي الأحداث نهاية مبهجة سعيدة, بءحكة أمػ , 

 لا يهـ المهـ أف أمة ءحكت أخيران, كأشرقت الشمس في سماء منزل  في انتصاؼ الميؿ   

بائسػة مالمػة  فالنهايػة كهػي التػي تنهػي أحػداث القصػة نهايػة حزينػة  السةلبية:النياية  -ب

القاص الكاءحة لمعالـ  فالنهاية السمبية تتماشم مع سير الأحداث كنمػك الشخصػيات تجسد راية 

(نماذجها كتخمك مف المبالغة كالتهكيؿ, كمف  ةل  " حػدس مػا أكقػؼ تيػار  لةة حنةان بيروتةي قصةة )ظل

 (ُ)بػؿ أف تقػبض الػثمف!!"تفكيرها كصكته قريبه يصمها: قاؿ تبيػع قػاؿ! قػد اءػطر لقتمهػا كقبرهػا ق

التػػي تسػػػرد لنػػػا قصػػػتها فتػػػاة يرتسػػػـ مشػػػكار  –الشخصػػػية المحكريػػػة  -تجسػػد القصػػػة حكايػػػة الفتػػػاة 

عمرهػػا أمامهػػا, عنػػدما كانػػت شػػابة تهربػػت مػػف خطابهػػا, كانسػػؿ منهػػا جمػػاؿ الصػػبا, كغػػدت كبيػػرة 

أخرة قسكة الكحػدة عمم الزكاج, فتتساقط منها الأحبة, كتشعر بأنها مجرد حصالة نقكد, لتكشؼ مت

كالفراغ كظمـ الأهؿ, كتنتهي أحداث القصة نهاية حزينة عنػدما تسػمع رد فعػؿ أهمهػا عنػدما قػررت 

 أف تبيع كرثها: قاؿ تبيع قاؿ! قد اءطر لقتمها كقبرها قبؿ أف تقبض الثمف   

كفي نهاية أخرل  يكشؼ لنا الػراكم العمػيـ عػف نفسػية محبطػة كمشػاعر مأسػاكية, مػف ذلػؾ  

"فػي سػاعة متػػأخرة مػف كػػؿ مسػاء, كبعػد أف ينهػػي أحاديثػ  الكثيػػرة  :لةة أميمةةة الناصةةر (ليةةل) قصةة

 (ِ) كالطكيمػػة مػػف نسػػائ  الجمػػيلبت, كػػاف يءػػع كجهػػ  المحػػركؽ بالكامػػؿ بػػيف كفيػػ  كيبكػػي بمػػرارة"

                                                 

   َٕ, ص مرجع سابؽ مجموعة " ليل  خر"،حناف بيركتي:  - ُ
   ّٕ, صمرجع سابؽ , مجموعة"صحو"أميمة الناصر:  - ِ
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تصػؼ الأحػداث حػاؿ شػاب يممػؾ أسػمكبان شػػيقان, أنيقػا مفعمػا بالعاطفػة, كػاف يحػادث النسػاء طػػكيلبن 

لهاتؼ كيراسمهف عبر بريػد  الإلكتركنػي, كيكتػب لهػف عػف نفسػ  كعممػ  كهكاياتػ  كعػف مػدل عمم ا

إعجابػػ  بهػػف, كػػف يػػرغبف بمقائػػ  لكنػػ  دكمػػان يعتػػذر بكثػػرة مشػػاغم , كيعػػدهف بمقػػاء قريػػب, كتنتهػػي 

عنػػػدما نكتشػػػؼ بأنػػػ  لا   أحػػػداث القصػػػة نهايػػػة محزنػػػة, ماكػػػدة بػػػاس كشػػػقاء الشخصػػػية المحكريػػػة

فتيػات لأف كجػ  الشػاب محػركؽ بالكامػؿ, فكػؿ يػكـ يءػع كجهػ  بػيف كفيػ  كيبكػػي يسػتطيع رايػة ال

 بمرارة     

النهايػػة التػػي تكػػكف فيهػػا الأحػػداث خاليػػة مػػف الحكػػـ, فتقػػدـ أحػػداثها هػػي  النيايةةة المحايةةدة:

  ففػػػػي مرحمػػػػة التحػػػػديث تتشػػػػكؿ المػػػػادة بحيػػػػاد  فيكػػػػكف الحيػػػػاد بطريقػػػػة تكظيػػػػؼ الحػػػػدث كتناكلػػػػ 

صػػيؿ الصػػغيرة الدقيقػػة لمشػػهد الحيػػاة اليكميػػة, كمػػف التجػػارب الإنسػػانية التػػي القصصػػية مػػف التفا

غالبػان مػػا يجػد أصػػحابها أنفسػهـ فػػي لحظػات مفصػػمية هػي أمػػا أف تكػكف بػػدايات جديػدة أك نهايػػات 

يػدفعكف دفعػان إلػم مكاجهتهػا  كالقاصػة تحػاكؿ, تشػػكيؿ مادتهػا القصصػية مػف المحػـ الحػي لتجػػارب 

لهـ حياتهـ فجػأة مػف خػلبؿ ءػكء بسػيط أك انعطافػة غيػر متكقعػة كسػط الأشخاص الذيف تتكشؼ 

 (ُ) سعيهـ اليكمي كانشغالهـ الركتيني بالعيش كالعمؿ

لةةة حنةةان  عتمةةة !()قصةةة كبعػػض النهايػػات تػػاكؿ الأحػػداث فيهػػا  إلػػم السػػككف, كمػػا فػػي 

ة   , كيصػفؽ لػ  إذ تقكؿ: " تخيمت  يقفز في الهػكاء ببدلػ  رياءػية مناسػبة مجتػازان العارءػ بيروتي

الجميع! كجدت نفسها تبتسـ بفرح صاؼو حتم دمعت, فجأة انبعث النكر, تبددت الصكر كتلبشت 

تػػػدكر  (ِ)ابتمعػػػت دمكعهػػػا كتابعػػت رتػػػؽ الجػػػكارب عمػػػ  يجػػدها جػػػاهزةن صػػػبيحة الغػػػد!" تمػػؾ الفرحػػػة,

                                                 

" أعمػػػػػاؿ مػػػػػاتمر جمعيػػػػػة النقػػػػػاد  القصةةةةةة القصةةةةةيرة فةةةةةي الوقةةةةةت الةةةةةراىنينظػػػػػر: غسػػػػػاف عبػػػػػد الخػػػػػالؽ:  - ُ
  القػػػػػػػػػػػػػكؿ ُِّـ, صَُُِ, ُـ, أزمنػػػػػػػػػػػػة لمنشػػػػػػػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػػػػػػع, طََِٖ ب  ُٖ-ُٔالأردنيػػػػػػػػػػػػيف الخػػػػػػػػػػػػػامس 

 فخرم صال (  )لمناقد الأردني
   َِ, صمرجع سابؽ", مجموعة" ليل  خرحناف بيركتي:  - ِ
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جبػر  معمػـ الأحداث حكؿ فتم فقيػر الحػاؿ, مػازاؿ طالبػان يػدرس فػي المدرسػة, فيخبػر كالدتػ  كيػؼ أ

الرياءػػػة عمػػػم خمػػػع أحػػػذيتهـ, لػػػيعممهـ الكثػػػب العػػػالي, فيءػػػطر لخمػػػع حذائػػػ , كينكشػػػؼ جكربػػػ  

المثقكب, ككيؼ انهالت عمي  تعميقات زملبئ  الجارحة كالمبطنة بالسخرية  في تمػؾ الأثنػاء ينقطػع 

رم لػػ  زيػػان تيػار الكهربػػاء, فػػتغمض الأـ عينيهػػا بػػألـ لتختبػػ  مػػف عالمهػا الثقيػػؿ, كتتخيػػؿ بأنهػػا تشػػت

رياءيان جديدان, كيجتاز العارءة كيصفؽ ل  الجميع, كفجأة ينبعث النكر كتلبشت فرحتهػا كتابعػت 

 رتؽ الجكارب  فتصؿ أحداث النص  إلم السككف كتنتهي   

كتمجػػأ القاصػػة إلػػم السػػرد المتػػداخؿ مػػع الكصػػؼ؛ لتقنػػع القػػار  بفكرتهػػا التػػي تنطػػكم عمػػم 

()قصةةةة دلالات عميقػػػة, مػػػف نماذجهػػػا  إذ تقػػػكؿ: " كرغػػػـ ذلػػػؾ ظمػٌػػت تمػػػؾ  لةةةة بسةةةمة نسةةةور تفةةةان 

فالشخصػػية هنػػا رجػػؿ   (ُ)الابتسػػامة الغامءػػة ترتسػػـ عمػػم شػػفتي  كمٌمػػا سػػألت : أمػػا زلػػت تحبنٌػػي؟!"

يسأؿ نفس  إف كاف بقي في نفس  قدر مف حب زكجت  فيجد أن  كؼ عػف ذلػؾ منػذ زمػف, كينتهػي 

أن  ما زاؿ يحبها؟! فالحدث في هذ  النهايػة المحايػدة النص بابتسامة الرجؿ  عندما تسأل  زكجت  ب

, يتطمب مف القار  مشاركة كاعية لإيجاد  التفسير كالحؿ      محيره

النسػػكية الأردنيػػة, فبػػرزت النهايػػة المغمقػػة التػػي  تعػػددت أنمػػاط النهايػػات فػػي القصػػة القصػػيرة

يتء   فيها ميؿ الشخصيات كيتـ فيها الإجابة عػف جميػع الأسػئمة, فتكػكف النهايػة كاءػحة حيػث 

لقػػار  يػػتـ التكصػػؿ إلػػم حػػؿ لممشػػكمة التػػي طرحتهػػا القصػػة  كظهػػرت النهايػػة المفتكحػػة التػػي تثيػػر ا

الحيػػاة  كتكمػػف النهايػػة المفتكحػػة فػػي الحيػػاة ذاتهػػا,لممشػػاركة فػػي تصػػكر النهايػػة المناسػػبة,   دفعػػتك 

كفػي النهايػة المفاجئػة   , كلا أدخمنػا  فػي حسػاباتنا, كلا أعرنػا  انتباهػاالتي تفاجئنا بما لـ نخطط ل 

يتغيػػر كءػػع الشخصػػية مػػف حػػاؿ إلػػم  خػػر, كيتخػػذ فيهػػا البطػػؿ مكقفػػان مناقءػػان لمػػا كػػاف عميػػ  فػػي 

 ة إلم الدهشة كالمغايرة لتكقع القار   البداية   كتميؿ النهايات المفاجئ

                                                 

   َٖ, صمرجع سابؽ" مجموعة " مزيدا  من الوحشةبسمة نسكر:  - ُ
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كانقسمت النهايات حسب الأحداث إلم النهايات الإيجابية التي تنتهي بنهاية متفائمة, كبدت 

ملبئمػػة لمبنػػاء الفنػػي لمػػنص فػػي مرحمػػة التحػػديث  كجػػاءت النهايػػات السػػمبية حزينػػة مالمػػة, كتبػػدك 

التي تقػدـ أحػداثها بحيػاد  كيمكػف أف نعػد  متكائمة مع سير الأحداث  كظهرت النهايات  المحايدة 

النهاية المفتكحػة شػكلبن مػف أشػكاؿ النهايػة المحايػدة, حيػث تمػن  القػار  مشػاركة فػي خمػؽ المعنػم 

كأصػػػبحت التجربػػػة القصصػػػية تحػػػاكؿ, تشػػػكيؿ مادتهػػػا القصصػػػية مػػػف تجػػػارب "تفسػػػيران كتػػػأكيلبن  

ط أك انعطافػة غيػر متكقعػة كسػط تتكشؼ لهـ حياتهـ فجػأة مػف خػلبؿ ءػكء بسػيالأشخاص الذيف 

  سعيهـ اليكمي كانشغالهـ الركتيني بالعيش كالعمؿ
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 المبحث الثالث

 وظا ف النياية

التي تاديها نهايات القصة القصػيرة النسػكية الأردنيػة, كعمػم تنكعهػا تتعدد كتتنكع الكظائؼ 

تحقؽ التكاصؿ مع القار , كتسػهـ فػي تكػكيف الػنص القصصػي كتشػكيم   كسػكؼ نحػاكؿ الكقػكؼ 

الكظيفػػػػة  ,الكظيفػػػػة الإغلبقيػػػة ,الكظيفػػػػة التكليديػػػة: عمػػػم أهػػػـ تمػػػػؾ الكظػػػائؼ المتمثمػػػػة فػػػي ا تػػػي

 التخييمية       

التػي يػتـ مػف خلبلهػا نمػك الػنص  الكظيفة ةيقصد بالكظيفة التكليدي يفة التوليدية:الوظأو  : 

 في ذهف المتمقي حيث يتفرع المعنم كيتكلد  فالنهاية المفتكحػة هػي ميػداف تكليػد المعنػم كتشػكيم ,

ػػ عػػادة فالنهايػػة تجعػػؿ بنػػاء القصػػة بنػػاء مفتكحن ا عمػػم التأكيػػؿ الػػذم يشػػارؾ فػػي صػػياغت  القػػار  كا 

فبعد استيعاب الدلالات الداخميػة كالخارجيػة لمػنص يػتـ تكليػدها فػي شػكؿ جديػد يخءػع لقػكة  بنائ ,

  (ُ) المتخيؿ لدل المتمقي

فػػبعض نهايػػات القصػػص تتخػػذ أشػػكالان كطرائػػؽ أكثػػر عمقػػان كاختلبفػػان, فتثيػػر القػػار  كتدفعػػ  

غنيػػة تتحػػدث " يدنػػدف بأ لةةة بسةةمة نسةةور علاقةةة()قصةةة إلػػم التسػػااؿ كالتأكيػػؿ, كمػػف ذلػػؾ نهايػػة 

كمماتها عف المهفة إلم المقاء, كيرقبها بإشفاؽ كهي تتكٌكـ مثؿ جنيف عائـ في ميػا  الػرحـ بانتظػار 

يقػكـ بمػا تقػكـ بػ  , ك تجسد القصػة  كيػؼ يأخػذ المػكت دكر الأـ الحنكنػة الػراكـ (ِ)لحظة الكلادة!" 

فتػػاة كيمسػػد خصػػلبت اتجػػا  طفمتهػػا النائمػػة  عنػػدما يجمػػس كػػؿ يػػكـ عمػػم حافػػة سػػرير ال -الأـ -

ءع قبمة المساء عمم جبينها, كيدندف بأغنية تتحدث كمماتها عف يشعرها, كيحكـ كءع الغطاء ك 

المهفػػة إلػػم المقػػاء, كيرقبهػػا بإشػػفاؽ, كهػػي تتكٌػػكـ مثػػؿ جنػػيف عػػائـ فػػي ميػػا  الػػرحـ بانتظػػار لحظػػة 
                                                 

, النادم الأدبي بالرياض, كالمركز الثقافي العربي بالدار وا يبداية النص الر ينظر: أحمد العدكاني:  - ُ
  ْٖـ, ص َُُِ, ُالبيءاء, المغرب, ط

   ُٕ, صمرجع سابؽ", مجموعة "مزيدا  من الوحشةبسمة نسكر:  - ِ
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ان كحنكنػان؟! ككيػؼ يجتمػع الكلادة  فيبدأ القار  بالشركع في الأسػئمة كيػؼ يصػب  المػكت إنسػانان أليفػ

المكت كالحياة  بكصفهما أنيسػيف ينتظػر أحػدهما ا خػر بمهفػة كحنػاف؟  ككيػؼ تكتمػؿ دكرة الحيػاة 

 كالمكت كالميلبد؟! بمغة مكجزة كثيفة  كهذا يتطمب قارئان فطنان ليصؿ إلػم تػأكيلبت مناسػبة  فتكػكف

  ممىة لمنص المفتكحتجربت  الشخصية, أك ذائقت , أك رايا , أك افتراءات , ميكى 

أطبقػتٍ عمػم صػدر  الأرصػفة  لػـ يبػاؿ, : " لةة سةامية عطعةوطقصة )مشةارلة( تقكؿ نهايػة 

 لعمػػكد المنتصػػب  أخػػرج مػػكسإلػػم اانتقػم مكانػػان تحػػت سػػمة مهمػػلبت برتقاليػػة  جمػػس كأسػند ظهػػر  

ا صػغيرة مػف جيػب بنطالػ , كمػف النصػؼ قسػـ قطعػة الحمػكل إلػم مثمثػيف متسػاكييف  الػتهـ أحػػدهم

 -فالقصػة تصػكر غرابػة مكقػؼ الشخصػية المحكريػة (ُ)" بسرعة, كترؾ ا خر لييمتهـ عمم مهػؿ  !

عمػػم ظهرهػا أفكاجػان لا تيعػػد فتحمػؿ طاكلتػ   مػف نافػػذة زجاجيػة, الػذم يراقػب مطعمػػان شػعبيان  -الرجػؿ

 يحصػػػػي الػػػػذباب بصػػػػكت مرتفػػػػع: ككػػػػتـ غيءػػػػ , كبػػػػدأأحػػػػسٌ بالءػػػػيؽ  , مػػػػف الػػػػذباب المتسػػػػاقط

  كالمقطػػع الأخيػػر يمثػػؿ نهايػػة الػػنص, فينػػدهش طعش    سػػبعطعش    عشػػريف()خمسػػطعش, سػػ

 ان خػػرج مكسػػكيجمػػس كيمكانػػان تحػػت سػػمة مهمػػلبت برتقاليػػة  ينتقػػي  -الرجػػؿ –القػػار  عنػػدما يػػرل 

تػػرؾ ا خػػر يمػػتهـ أحػػدهما بسػػرعة, ك يقسػػـ قطعػػة الحمػػكل إلػػم مثمثػػيف يك  صػػغيرة مػػف جيػػب بنطالػػ ,

المقطع بالفراغ الصامت كعلبمة تعجب, ليملؤ القار  الفراغ كيشارؾ   كينتهي لييمتهـ عمم مهؿ  !

  , كتأكيؿ الخاتمةفي تكليد المعنم

فػي صػباح لا أذكػر  )أك  ,بعػد مػركر زمػف طكيػؿ"  لة جميلة عمةايرة قصة)حامي بارد(كفي 

هكػػػذا خيٌػػػؿ لػػػي( ككانػػػت خيػػػكط حمػػػراء يانعػػػة كسػػػائمة, كثيفػػػة كمعتمػػػة, تغطٌينػػػي  تغطػػػي كجهػػػي, 

, كالمكتػػب, كحتػػم الجػػدراف البيءػػاء  كنػػت أفيػػؽ فػػي بركػػة مػػف دمػػاء  دمػػي, كدـ ربي, كالسػػريكثيػػا

, أخي في غرفتي, كالنافذة, نافذتي, لا زالػت مغمقػة لػـ تفػت  بعػد  ككانػت الأصػكات تنػادم: حػامي

                                                 

   ِِص مرجع سابؽ,  ",مجموعة "طقوس انثىسامية عطعكط:  - ُ
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التػػي تعػػيش  -الفتػػاة -تصػػكر القصػػة  مأسػاة الشخصػػية المحكريػػة (ُ)"بػارد, حػػامي, بػػارد, حامػػػ    

تصادـ كانفصاؿ بمف حكلها, فالقطيعة تحؿ بيف أخيها الأصغر كأخيها الأكبر, كتصؿ إلم  علبقة

لعبػػػة ف تحػػػت الػػػدرج  كريات الطفكلػػػة, ككيػػػؼ كػػػانكا يمعبػػػك تهديػػػد  بالقتػػػؿ, لػػػذلؾ تمػػػكذ كتحتمػػػي بػػػذ

فيػػ , بينمػػا كف ختبئػػييبحػػث عػػف المكػػاف الػػذم ك  عينيػػ  كيغمػػض أحػػدهـ  كفختبئػػي كػػانكاالاختبػػاء  

  كتنتهي نهايػة كابكسػية عنػدما يتهيػأ لهػا بأنهػا في كجه : حامي, بارد, حامي, بارد  يا خر يص

مغمقػة  ككانػت الأصػكات تنػادم: كنافػذتها , هػافػي غرفت ها, كدـ أخيمهافي بركة مف دماء  دتفيؽ 

     فالقار  يجد نفس  أماـ نص ينتهي بالحذؼ كالاختػزاؿ, فيثيػر  حامي, بارد, حامي, بارد, حامػ

  ؿ ع  إلم التأكيكيدف

قصةةةةة كينػػػػتج تكليػػػػد المعػػػػاني عػػػػف تشػػػػكيؿ الكممػػػػة المبعثػػػػرة بطريقػػػػة أفقيػػػػة كمػػػػا فػػػػي       

"لحظات غيابؾ قطرات نزؼ  !ربما لأني بمحظػة حمػـ رأيتنػي أرافقػؾ  لة حنان بيروتي حروف...()

: أ    ر    ا    ؼ     ؽ    ؾ    العمػػػػر! ربمػػػػا أخطػػػػأت الحػػػػركؼ, فسػػػػممني القػػػػدر بمحظػػػػة غػػػػدرو

تحكػػي القصػػة معانػػاة امػػرأة مػػع زكجهػػا  (ِ)العمػػر!   أ     ؼ   ا   ر  ؽ    ؾ العمر  ربمػػا   !"

العابث, الذم ترافق  العمػر  كتكشػؼ عػف خكفهػا مػف غيابػ , كفػي النهايػة تمػكح بػالفراؽ   فالقاصػة 

بعثػػػػرت كممػػػػة أرافقػػػػؾ, كقمبػػػػت بعػػػػض الحػػػػركؼ,  لتجسػػػػيد التلبشػػػػي كالاختفػػػػاء, إذ تعػػػػد الخطػػػػكط 

    (ّ)شكاؿ " تمثيلب مف مستكل ثافو لممعطيات المغكية" كالأ

بعػػض النهايػػات تكػػكف مميئػػة بالحػػذؼ كالاختػػزاؿ, لتثيػػر القػػار  كتدفعػػ  لمتأكيػػؿ مػػف أمثمتهػػا 

حيث تقػكؿ: " أيف؟   أيف؟   أيف؟    ,هناؾ   هناؾ    هنػاؾ   , لة بسمة النمر  قصة )أين؟..(

                                                 

  ِٗ, صمرجع سابؽ مجموعة سيدة الخريف"،جميمة عمايرة :  - ُ
   ُّٓ, صمرجع سابؽ, : مجموعة: ليل  خر"حناف بيركتي - ِ
, المركػػػػز الثقػػػػافي العربػػػػي, بيػػػػركت الػػػػدار الشةةةةلل والخطةةةةاب مةةةةدخل لتحليةةةةل ظةةةةاىراتيمحمػػػػد المػػػػاكرم :   - ّ

   ُٕـ,ص ُُٗٗ, ُالبيءاء, ط



147 

 

ترسػػـ القصػػة تفجيػػر الػػداخؿ داخػػؿ الإنسػػاف, حيػػث  (ُ) رة "كيأفػػؿ زمنػػي كلا أسػػتدؿٌ, فسػػبٌابتة مبتػػك 

تشػػػػير لػػػػذات إنسػػػػانية ممزقػػػػة تعػػػػاني كتكابػػػػد, فتصػػػػكر القصػػػػة غرابػػػػة الػػػػذات الإنسػػػػانية كءػػػػياعها 

كمخاكفها كتخبطها, كتسأؿ عف شيء ما, عمها تحاكؿ الخػلبص مػف معاناتهػا, ممػا يشػعر القػار  

السػػااؿ يبػػدأ فػػراغ صػػامت, ليشػػارؾ القػػار  بتكليػػد باسػػتغراؽ القاصػػة فػػي أجػػكاء فكريػػة ذاتيػػة, كبعػػد 

المعنػػػم مػػػف خػػػلبؿ مػػػؿء الفراغػػػات فػػػي الػػػنص, فتػػػأتي الإجابػػػة مشػػػتتة تشػػػير إلػػػم هنػػػاؾ  )الغيػػػر 

معركؼ؟( ربما البعيد كينتهػي الػزمف كلا تسػتدؿ لأف السػبابة مبتػكرة  فتكػكف نهايػة الػنص مفتكحػة, 

 (ِ) القار "فالنص يستدعي "التجارب المختزنة مف قبؿ في ذهف 

: تعد النهاية الحد المادم لمنصكص عمم اختلبفها سكاء أكانت نصكصان الوظيفة اق لاقية

مفتكحة أـ نصكصان مغمقة  فتعكس النهاية "انغلبؽ النص عمم نفس  باعتبار  منتكجان لغكيان مكتفيػان 

ـ, كالانسػحاب كيصػب  الإنهػاء أك التكقػؼ عػف الكػلب (ّ) بذات , كمستقلبن عػف غيػر  مػف النصػكص"

مف العالـ المتخيؿ إلم عالـ الكاقع, مف أبرز مهاـ النهاية  فػػػػػ " السرد لا يمكف أف يستمر إلػم مػا 

فػالإغلبؽ هػدؼ  (ْ) لا نهاية ككؿ تأجيؿ في النهاية هك في حقيقة الأمػر خءػكع لإحراجػات فنيػة"

 أساس يسعم إلي  النص القصصي منذ تأسيس بدايت  

       

                                                 

   ُٓص  ,مرجع سابؽ", مجموعة "وما   يُر بسمة النمرم,  - ُ
, ُدار الأمػػػػػػػاف لمنشػػػػػػػر, الربػػػػػػػاط, ط الت ويةةةةةةةل(، -الفيةةةةةةةم –الأدب )القةةةةةةةراة نظريةةةةةةةة  أحمػػػػػػػد بػػػػػػػك حسػػػػػػػف: - ِ

   َٖـ, صََِْ
   ُِٖصمرجع سابؽ, , من بنية المعنى إلى سيميا ية الدال نظرية النصحسيف خمرم:  - ّ
ترجمػػػػػػة عنػػػػػػادغزكاف إسػػػػػػماعيؿ, , دراسةةةةةةات فةةةةةةي نظريةةةةةةة القصةةةةةةة""اقحسةةةةةةاس بالنيايةةةةةةةفرانػػػػػػؾ كرمػػػػػػكد:  - ْ

   ُْص ـ,ُٕٗٗ,منشكرات كزارة الثقافة,  بغداد,كجعفر صادؽ الخميمي
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ي نهايػػػة القصػػػة النسػػػكية الأردنيػػػة, يجػػػدها تتػػػراكح بػػػيف إغلبقهػػػا ماديػػػان, كفتحهػػػا كالمتأمػػػؿ فػػػ

معنكيػػػان  كتػػػأتي بأسػػػاليب متنكعػػػة كمتعػػػددة تعتمػػػد عمػػػم التكثيػػػؼ  الإيحػػػاء, كالمفاجػػػأة, كالمفارقػػػة 

 كغيرها  لتثير القار  كيقتحـ عالـ النص, بما يتناسب كراية القاصة لمعالـ مف حكلها  

تقػكـ القاصػػة بتكثيػػؼ رايتهػا فػػي اختتػػاـ الػنص تكثيفػػان أسػػمكبيان إيقاعيػػا؛ فػي بعػػض النهايػػات 

"  لةة جميلةة عمةايرة  (لمةاذا   تفتحةين البةاب؟)قصةة ليثير إيحاءات معينة لػدل القػار , كمػا فػي 

تساءلت, ثـ هزٌت رأسػها, كهزٌتػ , كهزٌتػ , بينمػا كانػت قرعػات قكيػة, رجكليػة, تطػرؽ بػاب غرفتهػا   

   ظمػٌػت فػػي مكانهػػا صػػامتة      كانػػت تهػػز رأسػػها بانتظػػاـ, كتنصػػت لءػػحكات  لػػـ تفػػت  البػػاب 

نسػػاء تتعػػالم مػػف زمػػف سػػحيؽ قػػديـ  ءػػحكات تصػػعد إلػػم أذنيهػػا, مائعػػة أكلان, ثػػـ متكثفٌػػة سػػبخية, 

 (ُ)"تفػػيض كتعمػػك كتمػػلؤ مسػػاحة الغرفػػة   ككاف جسػػدها, مثممػػا هػػك رأسػػها, يهتػػز كيهتػػز كيهتػػز   

التػػي كانػػت تجػػادؿ أباهػػا كأخاهػػا, بأنهػػا لا تختمػػؼ عػػنهـ بػػؿ ربمػػا  (لبـفالشخصػػية المحكريػػة  )سػػ

-تتفكؽ عميهـ, ككنهـ ذككر, كلا تكؼ عف الحديث لأبسط الأسباب, قررت أف تتخذ سػلبحان  خػر

, عندما قرر كالدها كأخكها أف تعد نفسها لمزكاج, دخمت غرفتهػا كأغمقػت البػاب,  -سلبح الصمت

ت القكية الرجكلية التي طرقت الباب, لكنها لػـ تفػت  البػاب؟  كانػت كالتزمت الصمت, كرغـ القرعا

     جسدها, مثمما هك رأسها, يهتػز كيهتػز كيهتػزتهز رأسها فقط  كعندما دخمكا عميها الباب كاف 

فإنهػػاء الػػنص هنػػا يخػػتـ بتكػػرار كممػػة )يهتػػز(  ثػػلبث مػػرات متتاليػػة, قصػػد التػػأثير الانفعػػالي فػػػي 

التكػرار عشػكائيان, بػؿ كػاف مقصػكدان لذاتػ , كيحمػؿ دلالات متنكعػة  إذ يكلػدٌ القار   كلـ يكػف  هػذا 

   (سلبـ)إيقاعان حزينان يعكس حالة الألـ كالكجع, التي تكصمت إليها الشخصية المحكرية 

 صةوت( )قصةةكفي نهاية أخرل يغمؽ النص معتمدان عمم المفاجأة المثيػرة لمقػار  كمػا فػي  

قاط ا نيػة عػف قصػد كترقػب هػذ  المػرة, كحكاسػها معمقػة بطفمهػا   لـ "أعادت إسػ: لة حنان بيروتي

                                                 

   َّ, صمرجع سابؽ، : مجموعة " صرخة بياضجميمة عمايرة - ُ
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يحػػػػدث شػػػػيء, بػػػػدا كاءػػػػحان أنػػػػ  يعػػػػيش فػػػػي عػػػػالـ خػػػػاص بػػػػ , كمػػػػألكؼ لػػػػ  سػػػػاكف معػػػػزكؿ لػػػػـ 

تػػدكر أحػػداث القصػػة, حػػكؿ امػػرأة    (ُ) يسػػمع   !لكنها سػػمعت صػػكت بكػػاء مػػرٌ  تو مػػف أعماقهػػا"

ماؿ البيت, تسقط  نية طعاـ معدنية محدثة صػكت كطفمها الذم يحبك, في إثناء انشغاؿ الأـ  بأع

دكم يصـ ا ذاف, فلبحظت أف طفمها لـ يصدر عن  أية ردة فعؿ, فتمبسها الخػكؼ, فتعيػد إسػقاط 

ا نية عف قصد, كترقب حكاس طفمها, كتحدث المفاجأة عندما تكتشؼ أنػ  أصػـ لا يسػمع, لكنهػا 

 تسمع صكت بكائها المر ا تي مف أعماقها        

تختار القاصة تقنية المفارقة لإيصاؿ , لة سامية عطعوطقصة )سوة حظ( كفي نهاية 

دلالات قصتها  إذ تقكؿ: "تزكجت ستٌ مرات كفي كؿ مرة كنت أطمٌؽ زكجتي بعد مركر سنتيف 

طمقت الأخيرة كأبحث عف عركس بإمكانها أف تنجب  لـ  -كا ف؟  –عمم زكاجنا دكف إنجاب  

رة, فأنا أعرؼ تمامان كيؼ يمكف أف يككف شعكر رجؿ ساء ي الحظٌ كثيران أعمؽ عمم جممت  الأخي

لم جانبها ابنها المراهؽ,  (ِ)بالزكاج مف ستٌ نساء لا ينجبف  !!" فالراكية تمتقي بصديؽ قديـ كا 

كتسأؿ الصديؽ عف أخبار , فيعممها أن  تزكج لكف ليس ل  أطفاؿ كعندما تسأل  " ألـ تتزكج 

فارقة في نهاية النص,عندما يخبرها بأن  تزكج ست مرات, كفي كؿ مرة كاف ثانية؟" فتظهر الم

يطمؽ زكجت  بعد مركر سنتيف عمم زكاج , كا ف يبحث عف عركس  فالنص يثير قءية 

 اجتماعية, فالرجؿ يرفض الاعتراؼ بعجز , كيمقي المكـ عمم المرأة  

لة أميمة  زواج() قصةكبعض النصكص تغمؽ بإثارة تعاطؼ القار , كمف نماذجها 

"مدت يدها لتمسؾ بيد , تستمد دفئان يذيب جميد العمر القاحؿ    ظمت يدها ممدكدة في  :الناصر

                                                 

   ُّصمرجع سابؽ,  مجموعة " ليل  خر"،حناف بيركتي:  - ُ
    ٖٓصمرجع سابؽ,  "،ارتمجموعة " طربوش موز سامية عطعكط:  - ِ
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تدكر  (ُ)الهكاء, بينما هك كاف ييعٌدؿ مف جمست  عمم مقعد , كقد ألتؼ حكل  أطفال  الخمسة"

لعمر,  كستصب  التي بمغت الأربعيف مف ا –الفتاة  -أحداث القصة حكؿ  الشخصية المحكرية

الأبيض, كرقصت عمم صكت المكسيقم,  االزكجة الثانية لرجؿ لدي  خمسة أطفاؿ, ارتدت ثكبه

ءحكت بغنج كلكحت كثيران لممدعكيف  كعندما أرادت أف تمسؾ بيد عريسها, لتستمد دفئان يذيب 

لتؼ حكل  جميد العمر القاحؿ, ظمت يدها ممدكدة في الهكاء, بينما عريسها عدؿ مف جمست  كقد ا

أطفال  الخمسة  فانتهاء النص عمم كج  معيف يثير تعاطؼ القار  مع الشخصية المحكرية, 

 كيتفاعؿ مع معاناتها    

نقطةة حمةراة فةي نيايةة )قصةة لمػنص  كمػا فػي  ان كمعنكيػ ان مادي ان كتغمؽ بعض النهايات غمق

ـ هػػكت بهػا بكػػؿ قكتهػػا : "تناكلػػت سػكيف الطعػػاـ    كرفعتهػػا إلػم أعمػػم ثػلةةة بسةةمة النمةةر  السةطر(

عمم ملببس  كانهالت عميها طعنان كتمزيقان   كاشتعمت في الغرفة نار رهيبة, كانت ألسنتها تتراقص 

   (ِ)عمػػم صػػرخات الأطفػػاؿ المػػذعكرة, ككانػػت هنػػاؾ دمػػاء كثيػػرة    دمػػاء كثيػػرة فػػي كػػؿ مكػػاف!  "

تبػدك فػي غايػة الءػعؼ,  -جةالزك  –فالقصة تصكر المظاهر المشكهة بيف الرجؿ كالمرأة, فالمرأة 

فهػػػي العاشػػػقة المهممػػػة مػػػف قبػػػؿ الػػػزكج الػػػذم لا يبػػػاؿ بهػػػا كبحبهػػػا كلكنهػػػا تنتقػػػؿ لػػػرد فعػػػؿ   فجػػػاء 

الػذم كػاف يسػخر  -الانغلبؽ المادم كالمعنكم لمنص عنػدما  حاكلػت الزكجػة الانتقػاـ مػف زكجهػا 

ذلالها كتعذيبها سػكيف طعػاـ, ثػـ هػكت بكػؿ    بطريقتهػا الخاصػة, فتناكلػت-قكت  لقهرها كسحقها كا 

قمب , في كؿ أجزاء جسػد   قكتها عمم ملببس  كانهالت عميها طعنان كتمزيقان طعنت  في صدر   كفي

     الكري 

                                                 

    ُٓ-ُْ,ص ع سابؽمرج مجموعة "الغناة بعيدا "،أميمة الناصر:  - ُ
   ُٖص مرجع سابؽ", مجموعة "منعطفات خطرةبسمة النمرم:  - ِ



151 

 

المتخيػؿ السػردم: هػك لا يتحقؽ التخيؿ إلا بإعادة تشكيؿ الكاقع, ك  الوظيفة التخيلية:ثالثا : 

أك يشكم  القار  فػي مخيمتػ  عنػد قراءتػ   قصت ,أك  العالـ الخيالي الذم يرسم  الكاتب في ركايت ,

فبعػػد إغػػلبؽ الػػنص تتحفػػػز مخيمػػة القػػار  كيػػتـ بنػػاء متخيػػػؿ جديػػد يعػػد اسػػتمراران للؤثػػػر  (ُ) الػػنص

السابؽ, فالقار  يحاكؿ باستمرار أف يقيـ مػع العػالـ العلبقػة التخيميػة كالتفاعميػة نفسػها التػي تمثمهػا 

 (ِ) لم غير المبدع كعبٌر عنها ثـ حاكؿ نقمها إ

يثيػػػر العػػػرض الػػػدرامي فػػػي نهايػػػة بعػػػض القصػػػص أحاسػػػيس القػػػار  فينػػػدفع مػػػع تخيلبتػػػ , 

" لمػف سػكؼ نمجػأ فػي هػذ    لة جميلةة عمةايرة قصة )الأحجية(ليشارؾ في بناء النص  كمف ذلػؾ 

نا الميمة الكارثة؟ ماذا نفعؿ بعد أف أءاعنا المنزؿ, كطردنا الشارع, كتنكٌرت لنا كؿ الأشياء؟  أخذ

بأيػػدم بعءػػنا  بالكػػاد حممتنػػا أقػػدامنا  لكننػػا, كقبػػؿ أف نبػػدأ خطكتنػػا الأكلػػم, خطػػر لػػي أف أسػػأؿ: 

 -يجسػػػػد الػػػػنص غرابػػػػة كصػػػػؼ السػػػػاردة   (ّ)"إلػػػػم أيػػػػف؟"  سػػػػاد صػػػػمتهـ, كظػػػػؿ السػػػػااؿ معمقػػػػان! "

بطريقػة غرائبيػة طارئػة, لا  -عمػاف–لممدينػة التػي تسػكنها, فتتغيػر المدينػة   -الشخصية المحكريػة

نمػػا تتبػػدؿ عمػػم نحػػك مفػػزع, فالشػػارع صػػار مسػػرحان يتغيػػر عميػػ  الممثمػػكف, ت تطػػكر مػػف الػػداخؿ, كا 

كزهػػػػرة الياسػػػػميف ترغػػػػب بػػػػالمكت, كالنػػػػادؿ فػػػػي المطعػػػػـ تخمػػػػت عنػػػػ  ملبمحػػػػ , فتسػػػػتنجد السػػػػاردة 

بالغرائبية  لإتماـ دلائؿ التبدؿ الطار  غير الطبيعي, حينما طردها الشػارع هػي كأصػحابها, كقبػؿ 

أ خطػػكتهـ الأكلػػم, خطػػر لهػػا أف تسػػأؿ: "إلػػم أيػػف؟"  سػػاد صػػمتهـ, كظػػؿ السػػااؿ معمقػػان!  أف تبػػد

كينتهي النص بنهاية مفتكحة تسم  لمقار  بمزيد مف التأمؿ كالتفكير, لبناء متخيؿ يتناسب كأجكاء 

 الغرابة في سياؽ النص 
                                                 

منشػػػػػػكرات دار القػػػػػػدس العربػػػػػػي, , تحليةةةةةةل الخطةةةةةةاب السةةةةةةرد  وقضةةةةةةايا الةةةةةةنص عبػػػػػػد القػػػػػػادر شرشػػػػػػار:  - ُ
  ُُِص:ـ, ََِٗ

ار , " دراسػػػػػػات لنصػػػػػػكص شػػػػػػعرية حديثػػػػػػة", دار تكبقػػػػػػاؿ لمنشػػػػػػر, الػػػػػػدالقةةةةةةراةة التفاعليةةةةةةةإدريػػػػػػس بمممػػػػػػي : - ِ
   ِٖـ,صَََِ, ُالبيءاء  ط

   ْٗ, صمرجع سابؽ مجموعة "صرخة بياض"،جميمة عمايرة:  - ّ
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يػؿ يبػدك فػي كتمجأ بعض النهايات إلم تكظيػؼ الكػكابيس لتجػذب القػار  إلػم الػنص, فالتخي

كصػؼ النهايػػة القصصػػية لمحالػػة الداخميػػة لمشخصػػية المحكريػة, كمػػا يعتمػػؿ داخمهػػا مػػف اءػػطراب 

كجيشػػاف نفسػػي   فقػػد تنػػزاح الأحػػلبـ كالأكهػػػاـ كالشػػككؾ إلػػم الكاقػػع, أك تتػػداخؿ معػػ , أك يصػػػب  

كمػا هػك فػي  (ُ)بعالكاقع تمثيلبن لها,عندها, يندمجاف ليككنٌا كلب كاحدان لا ينفصـ, كلا ندرم أيهما نت

: " تمػػدد عمػػم السػػرير  كحػػاكؿ اسػػتجماع قػػكا   أحػػس بػػكهف شػػديد لةةة بسةةمة نسةةور قصةةة )الأنةةين(

يغزك جسد   ارتعشت أطرافػ  بصػكرة متكاصػمة  حػاكؿ أف يسػتغيث أحػس بصػعكبة فػي التػنفس    

فراغػػػان ركحيػػػان,   -الرجػػػؿ –تعػػػيش الشخصػػػية المحكريػػػة  (ِ) كسػػػرعاف مػػػا ءػػػجت الحجػػػرة بػػػالأنيف"

فتتحػػكؿ حياتػػ  إلػػم كػػابكس حيػػث لا يسػػتطيع أف يسػػمع شػػيئان إلا صػػكت الأنػػيف, حػػاكؿ أف يبحػػث 

عػػف مصػػدر  كيػػتخمص منػػ  بطػػرؽ شػػتم, فػػأدار جهػػاز التسػػجيؿ, فظػػؿ الأنػػيف عمػػم حالػػ , كءػػع 

قطنػان فػي أذنيػ  ككءػع الكسػادة فػكؽ رأسػ , أكشػؾ عمػم الاختنػاؽ, كءػع رأسػ  تحػت شػلبؿ المػاء 

  إلم شظايا متناثرة, تممك  اليأس, أحس بصػعكبة فػي التػنفس كءػجت أحس بالصداع يحكؿ رأس

الغرفػػة بػػػالأنيف  مثػػػؿ هػػػذ  الحالػػػة تجعمنػػػا نفكػػػر كنتأمػػػؿ أجتػػػزاءات الحيػػػاة الػػػذم مكءػػػكعها الحيػػػاة 

بمفهكمهػا الكجػكدم  فقءػػية المػكت كالحيػاة, هػػذ  المعادلػة التػػي يكػكف الخاسػر فيهػػا الإنسػاف لػػيس 

نمػػا مػػف حيػػث هػػك كيػػاف متأمػػؿ مفكػػر,  فيكػػكف تعبػػ  الحقيقػػي هػػك مػػف حيػػث هػػك كيػػاف بيكلػػكجي ك  ا 

  (ّ) التعب القادـ مما لا يدرؾ كالدخكؿ لعالـ مجهكؿ

كتثير نهاية قصصية أخرل مخيمة المتمقي البصرية كالسمعية مف خلبؿ لغة القاصػة, كمػا  

()قصة في  سػئمتي طػكيلآن  خرجتن مف الغرفة  حممتنػي شػكارع المدينػة كأ: " لة سامية عطعوط مفر 

ينػادم عمػيٌ: بابػا  أدرتي كجهػي  يٌ فشارع  خػر  كفجػأة, سػمعتي صػكتان شارعه يسممني إلم زقاؽ فح
                                                 

    ٖٓص مرجع سابؽ, , القوس والوترينظر:  حسيف جمعة:  - ُ
   ِّ,صمرجع سابؽ", مجموعة "قبل الأوان بلثيربسمة نسكر:  - ِ
   ٔٓص ,مرجع سابؽالمرل ، ينظر: حكمت النكايسة,  - ّ
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إليػػ   حػػدقتي بػػ   أحسسٍػػتي أف الطفػػؿ يعنينػػي أنػػا بكممػػة بابػػا  تقػػدٌـ الطفػػؿ نحػػكم بسػػرعة  فتحػػتي 

ػػػعقتي  رأيتػػ  يتجػػػاكزني ب     ذراعػػيٌ عمػػم اتسػػػاعهما لاحتءػػان   سػػرعة المػػػكت  لكننػػػي لمحظػػة صي

س   جػػرل كغػػاب عػػف دحاكلػػتي أف أمسػػك  لكنػػ  أفمػػت منػػي, جػػرل باتجػػا  الرجػػؿ الخػػامس    السػػا

لـ تعف  القاصة برصد العالـ الخارجي, بؿ انحازت لمكشؼ الكجداني الداخمي  (ُ)"ناظرم جاريان   

تعػػػرض  , عنػػػدما(ِ)التػػػي تشػػػعر بػػػ  الشخصػػػية المحكريػػػة, كاشػػػفة عػػػف تخيلبتهػػػا الذاتيػػػة كتكقعاتهػػػا

الػذم يصػحك ذات ليمػة لا   -الشخصية المحكرية –القاصة مشهدان ينبض بالصكت كحركة الرجؿ 

يعػػرؼ كلا يػػذكر مػػف هػػك, كػػؿ مػػا يعرفػػ  أنػػ  يسػػكف غرفػػة كحػػد , كبحكزتػػ  مسػػدس غيػػر مػػرخص, 

ذ  طفػؿ ينػادم بابػا, بكساعت  معطمة, سأؿ الجيػراف عػف نفسػ ؟, لا أحػد يعرفػ , سػار فػي الشػارع كا 

ي  ليحتءن , كلكن  تجاكز  كغاب عف ناظر  جريػان  كينتهػي الػنص بنهايػة مفتكحػة, حيػث فت  ذراع

يتحكؿ الحمـ إلم كاقع فنتازم أشب  بالحقيقة, فالمشهد المتخيؿ قػاـ عمػم  تجػاكز الكاقػع  إلػم غيػر 

 المألكؼ ليصب  عنصران مستفزان لخياؿ القار    

ـ بػػ , كتػػأتي نتيجػػة تصػػكير الكاقػػع الػػذم كبعػػض النهايػػات تعمػػؿ عمػػم مقاربػػة الكاقػػع كالإيهػػا

"سػاعة ءػػخمة  لةة أميمةة الناصةر قصةةة )دوران( يعكػس أحسػاس القاصػة كرايتهػا لمكاقع كمػا فػي 

كانػػت تنتصػػب أمامػػ  مباشػػرة, كرغػػـ ءػػخامتها لػػـ يسػػمع دقاتهػػا كلا هسػػيس عقػػرب الثػػكاني, كانتبػػ  

 (ّ) ر فػػػي أم اتجػػػا  تػػػدكر"فػػي لحظػػػة صػػػحك شػػػديدة إلػػػم أنهػػػا مػػػف دكف عقػػػارب كلا أرقػػػاـ   كاحتػػػا

تصكر القصػة حػرص الرجػؿ السػبعيني عمػم الػتخمص مػف جميػع السػاعات فػي بيتػ , بػدأ بالسػاعة 

ذات الإطار الخشبي المعمقة في غرفػة المعيشػة, كلػـ يسػتثفً  السػاعات الصػغيرة المتنػاثرة فػي كػؿ 

بهػػػػا فػػػػي سػػػػمة  جميػػػػع أركػػػػاف البيػػػػت, أمػػػػا بالنسػػػػبة لسػػػػاعات اليػػػػد التػػػػي تلبمػػػػس النػػػػبض فقػػػػد ألقػػػػم
                                                 

  َّ, صمرجع سابؽ  مجموعة "طقوس أنثى"،عطعكط: سامية  - ُ
   ّٕ, صمرجع سابؽ", النزوع السرد  نحو الشعرية في القصة القصيرةينظر: عمي المكمني: - ِ
   ٖٔ,ص مرجع سابؽ , : مجموعة " صحو "أميمة الناصر - ّ
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المهملبت, كلكن  في غرفػة الإنعػاش كفػي لحظػات الصػحك, لػـ يأبػ  للؤنابيػب كالأسػلبؾ المحيطػة 

ب  مػف كػؿ جانػب, فقػد كػاف مشػغكلان بسػاعة ءػخمة تنتصػب أمامػ , كلكنػ  لػـ يسػمع صػكتها رغػـ 

ءػػخامتها, كعنػػدما لفتػػت انتباهػػ  فػػي لحظػػة الصػػحك, كجػػدها دكف عقػػارب كلا أرقػػاـ     فكقػػع فػػي 

حيػػرة مػػف أمػػر  كأخػػذ يفكػػر بػػأم اتجػػا  تػػدكر  كينتهػػي الػػنص نهايػػة مفتكحػػة, تحفػػز مخيمػػة المتمقػػي 

فيتسػػاءؿ, هػػػؿ اسػػػتطاع السػػػبعيني أف يتكصػػػؿ إلػػػم أم اتجػػػا  تػػػدكر السػػػاعة التػػػي نصػػػبت أمامػػػ ؟ 

نما هك جزء مف مككنات   إن  كاقع  "فالتخيؿ ليس بالءركرة فعلبن متساميا عمم الكاقع كمفارقان ل , كا 

     (ُ) تشيٌد  الكتابة بكاساطة المغة

بعػػػض النهايػػػات القصصػػػية تسػػػتند لغيػػػر المػػػألكؼ, كتتجػػػاكز الكاقػػػع, لتثيػػػر مخيمػػػة القػػػار  ك 

:" فػػأكثر مػا يػػالمني  لةةة حنةان بيروتةةيقصةة )سةةنال( كتحثػ  عمػم التفكيػػر كالتأمػؿ, كمػػا فػي نهايػػة 

ي بقمػػػؽ, ألػػٌ  عمػػي سػػػااؿ لا الءػػربات الغػػادرة مػػف الخمػػػؼ, كتكقفػػت لمحظػػة كعينػػػام تػػدكراف حػػكل

تصػػػكر ( ِ)أعػػػرؼ إجابتػػػ    ممػػػف أهػػػرب؟! السػػػااؿ ذاتػػػ  أرعبنػػػي فتابعػػػت الجػػػرم دكف نيػػػة تكقػػػؼ!"

تحتمػػػػي بػػػػالهرب كالجػػػػرم لتجػػػػد الأمػػػػاف  -الفتػػػػاة–القصػػػػة الخػػػػكؼ المسػػػػتمر لمشخصػػػػية المحكريػػػػة 

بحػػرارة يعقبػػ  كالطمأنينػػة  فهػػي متعبػػة تجػػرم بسػػرعة, بالبدايػػة تحػػس بػػألـ ينمػػؿ سػػاقيها, ثػػـ تنػػبض 

لهاث, جراء خكفها مف شككؾ لـ تستطع مكاصمة الركض تحتمي بجدار تستند عمي , إلا أف أكثر 

ما يالمها  الءربات مف الخمؼ  لينتهي النص نهاية مفتكحة تجسد المشهد التخيمي الذم يتػداخؿ 

فسها عف سػبب جريهػا في  الكاقع بالأجكاء الكابكسية, القابعة في ذهف الفتاة  الخائفة, التي تسأؿ ن

كتم  عمم نفسها بالسااؿ ما سبب هركبها, كلكنها لا تعرؼ الإجابة, فالسااؿ نفس  يرعبهػا كتتػابع 

                                                 

", أزمنػػػػػة ث: نصةةةةةوص مترابطةةةةةة: " مقاربةةةةةات  تناصةةةةةية فةةةةةي السةةةةةرد العربةةةةةي الحةةةةةديالحبيػػػػب الػػػػػدائـ ربػػػػػي - ُ
   ْٖـ, صََِٕ, ُلمنشر, عماف, الأردف, ط

   ْٗـ, صَُِِدار فءاءات لمنشر, عماف, الأردف,  مجموعة "  خر الليل"،حناف بيركتي:  - ِ
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 خدالالاد اٌنيبٌخ اٌعسداٌالمجحش اٌساثغ: 

 

 اٌدلاٌخ اٌنفعٍخأًلاً: 

  

 اٌدلاٌخ الاجزّبػٍخصبٍٔبً: 

  

 اٌدلاٌخ اٌسِصٌخ صبٌضبً: 
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 المبحث الرابع

 د  ت النياية

( الػػػػنص بأنػػػػ  "بنيػػػػة سػػػػطحية تكجههػػػػا كتحفزهػػػػا بنيػػػػة عميقػػػػة V.DIJKيعػػػرؼ فػػػػاف دايػػػػؾ )

 التػي الخاصػية هػي الػنص ةكتمثػؿ البنيػة العميقػة العنصػر الجػكهرم فػي الػنص  أف بنيػ (ُ)دلاليػة"

 يمكػف الأمػر الػذم أجزائهػا, إلا بتماسػؾ  تسػتقيـ كلا بدايػة كنهايػة لهػا بػذاتها, قائمػة كحػدة من  تجعؿ

 حػاؿ, بػؿ عمػم يثبػت لا ليتجسػد عمػم مسػتكيات  فػالمعنم كػذلؾ الػنص معنػمة بٍنيػ افتػراض معػ 

كيكمف السرد في  (ِ)هـ كثقافت متمقي  النص باختلبؼ كيختمؼ معنم مختمفة, بأشكاؿ كيتمكف يتحكؿ

الرايػػة فػػي المءػػمكف, فػػي صػػدل العمػػؿ الأدبػػي, فػػي ركحػػ , فػػي مغػػزا  الػػذم يبقػػم فػػي الػػذاكرة 

كالكجداف, بعد أف يذهب المكءػكع أك التفاصػيؿ, أك مػادة العمػؿ الفنػي  كقػد قالػت  "نممػم ككرمػك"  

لأقػػؿ عػػف خميػػرة عػػف قػػار  القاصػػة: "أف معظػػـ القػػراء يبحثػػكف فيهػػا عػػف معنػػم فمسػػفي, أك عمػػم ا

فكؿ حدث ل  معنا  المعبر  (ّ)  أخلبقية, كنكء   فنقكؿ خميرة لمتفكير الأخلبقي لا بناء أخلبقيان"

الػػذم يميػػز  عػػف غيػػر  مػػف الأحػػداث  كهػػذا المعنػػم ينشػػأ مػػف الحػػدث نفسػػ  فهػػك جػػزء لا يتجػػزأ منػػ  

ثػػػة كهػػػي الفعػػػؿ كبػػػدكف المعنػػػم لا يمكػػػف أف يتحقػػػؽ لمحػػػدث الاكتمػػػاؿ لأف أركػػػاف الحػػػدث   الثلب

  (ْ)كالفاعؿ كالمعنم كحدة لا يمكف تجزئتها  فميس لمفعؿ كالفاعؿ قيمة إف لـ يكشفا عف المعنم 

تتجمم الدلالة النفسية في مدل قدرة كتاب القصة القصيرة ككاتباتها الد لة النفسية: أو  : 

ها, كعرض عمم كشؼ الباطف مف خلبؿ ارتياد أغكار الشخصية القصصية كاستبطاف أعماق
                                                 

بحػػػػث , مجمػػػػة كميػػػػػة ا داب  تحريةةةةات فةةةةةي د لةةةةة الةةةةنص وتداولةةةةو"، علةةةةم الةةةةنص:فهيمػػػػة لحمػػػػكحي: "   - ُ
   ُِِـ, صَُِِ, ُُ-َُالعدداف  كالمغات, جامعة محمد خيءر)بسكرة( الجزائر,

 ", بحػػث منشػػكر فػػي, جامعػػةالنصةةي واللةةل   الل لةةي المعنةةى:الةةنص ماىيةةة " فةةيينظػػر: كريمػػة سػػالمي:  -ِ
   ٕٗصـ, َُِٔ كزك,-تيزم معمرم, مكلكد

   ٗٓ-ٖٓصمرجع سابؽ, , فن لتابة القصةينظر: فااد قنديؿ:   - ّ
   ٓٓصمرجع سابؽ, : فن القصة القصيرةرشاد رشدم:  - ْ
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أفكارها كتأملبتها كخكاطرها, كالتعبير عف أحاسيسها كمشاعرها  كتككف محتشدة بالانفعالات 

"هي شخصية فنية يصكرها المالؼ ك كالتكترات النفسية  كالتغيرات السيككلكجية أكثر مف غيرها 

إلم بكؿ أبعادها فلب تقؼ عمم مستكل الحكادث كتعقبها كاتصالها بعءها بعءان لكن  يغكص 

فحيف تبكح لمقار  " بمكنكنات نفسها كتكشؼ الغطاء  (ُ) أعماقها ليكشؼ أزمتها كدكافع سمككها"

عف طبيعتها, مطمئنة هي أـ قمقة؟ أـ مستقرة أـ طمكحة؟ متفائمة أـ متشائمة؟ تككف قد جذبت 

 (ِ) رت "القار  كشدت , كبنت جسرا مف الثقة بينها كبين , مما يجعمها محببة إلي  كخالدة في ذاك

كهذ  الشخصية "  هي أكثر حيكية كعطاء في دلالاتها النفسية بما تقدم  مف نماذج مف  

البشر يتفردكف بحالات شعكرية خاصة, تستحؽ الدراسة كالتأمؿ كالكشؼ كقد تككف هذ  الحالات 

نتيجة لأمراض نفسية مكركثة أك مكتسبة أك نتيجة لإحساس بالإحباط كفقداف التجاكب مع المد 

   (ّ) الاجتماعي"

لقػػد كظفػػت القاصػػة الأردنيػػة فػػي قصصػػها  شخصػػيات ذات أبعػػاد سػػيككلكجية لمكشػػؼ عػػف 

محتكيػػػات اللبشػػػعكر كالرغبػػػات المكبكتػػػػة, كالمػػػكاعج النفسػػػية التػػػي تػػػػارؽ الفػػػرد, كربمػػػا كػػػاف لهػػػػذا 

 الاختيػػار أثػػر لنزكعهػػا إلػػم التحميػػؿ النفسػػي, إذ تحػػكؿ السػػرد مػػف المكءػػكعي إلػػم الػػذاتي, سػػكاء

أكانػػت ذات الكاتبػػػة أـ ذات الشخصػػية  أمػػػا العػػالـ الخػػػارجي فقػػػد تحػػكؿ إلػػػم مػػاثر كمثيػػػر لتفجػػػر 

كاسػػػػػتطاعت القاصػػػػػة الأردنيػػػػػة أف تصػػػػػكر العػػػػػالـ النفسػػػػػي  (ْ) الػػػػػذات كاسػػػػػتجابتها الشػػػػػاكية ءػػػػػد 

رجػؿ  –ش, الػذم يعيشػ  المػرء يلشخصياتها  كفؽ راية فكريػة اسػتمدت عناصػرها مػف الكاقػع المعػ

في المجتمع الشرقي ءمف الإطار الاجتماعي كالػكاقعي لتكشػؼ هػذ  الشخصػيات مػف   -أك امرأة
                                                 

ـ, ص ُٕٗٗ, ُعمػػػػػاف, كزارة الثقافػػػػػة, ط دراسةةةةةات فةةةةةي الروايةةةةةة والقصةةةةةة القصةةةةةيرة،إبػػػػػراهيـ الفيػػػػػكمي:  - ُ
ّٖ   
    ّٖـ, صُْٓٗ, مجمة ا داب, بيركت, كانكف الثاني, فيزيولوجيا القصةنيممي ككرمك:  - ِ
   َُّ, صمرجع سابؽ, طرا   تحليل القصةالصادؽ قسكمة:  - ّ
   مرجع سابؽ" جماليات القصة القصيرة في الأردند اب: ينظر: محمد عبي - ْ
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حيػث يػأتي السػرد  لة ىنةد أبةو الشةعر (العنوانقصة )كمف أمثمة ذلؾ نهايػة  (ُ) الداخؿ إلم الخارج

حيػث تسػتمـ السػرد مػف بدايػة القصػة إلػم  -أمػؿ–بصكت )الأنا(  عمم لساف الشخصػية المحكريػة 

ف حبها لكطنها رغـ الإغراءات التي تعرءت لها  "لا استطيع    دمي مسككف نهايتها  لتكشؼ ع

بالخماسيف يا مستر لامبرت!   أخذت البطاقة, تطمعت إلم الانعكاسات المصقكلة للؤبنية النظيفة 

عمم سط  نهػر اسػتؿ, كزكبعػت  فػي أعمػاقي رمػاؿ الخماسػيف حارقػة كحػادة أحسسػتها فػي دمػي, 

 -إلػػػم المقاء   كػػػاف صػػػكت  يرتعػػػد    كيصػػػرخ: -لنديػػػة الممػػػدكدة نحػػػكم:قمػػػت كأنػػػا أهػػػز اليػػػد الهك 

عنكانؾ ياأمؿ    هؿ أنتً صماء  ؟ بحثت عف أكراقي, ككانػت يػدم فارغػة كالرجػؿ الجػاؼ ببذلتػ  

الهجػرة  "أمػؿ"تػرفض  (ِ) الرمادية يقمب أكراقي بنزؽ كالعيكف المصػطفة مػف بعيػد تتػابعني بصػمت"

برفءػػها  أمػػؿبكطنهػػا, كلا تقػػكل عمػػم تركػػ  أك الهجػػرة منػػ , كتاكػػد  لأنهػػا مسػػككنة ,إلػػم هكلنػػدا 

غراءاتػ  لتنسػم الصػحراء كقسػكتها كتعػيش حياتهػا منعمػة سػعيدة  عرض لامبرت الدليؿ الهكلندم كا 

بقكلهػا:  كتعػزز أمػؿ رفءػها لمػدليؿ الهكلنػدم كهػي تشػيد ببلبدهػا .كالمنػاطؽ الخءػراء عمػم البحػر

كيمػػ  ..لامبرتر    لا اسػػتطيع   دمػػي مسػػككف بالخماسػػيف يػػا مسػػتإنهػػا بالأعمػػاؽ يػػا مسػػتر لامبػػرت

لتءاريسػػ  عمػػم قسػػكتها لأنػػ   الرجػػؿ عميهػػا ليأخػػذ عنكانهػػا, لكػػف الػػكطف ينتصػػر فيهػػا, كتنتصػػر

  المستقر الداف  كلا ييعمم عمي  كطف بديؿ

تكشؼ عف معاناة  فتاة  تعيش في فراغ قاتؿ ف, لة بسمة نسورقصة )خسارات( كأما نهاية 

تعاني مف ءغط العائمة كالمجتمع كمف قسػكة العزلػة الداخميػة حيػث تقػكؿ: "يمكننػي تصػكرؾ كقػد ك 

أطرقػػػت مفكػػػرة  لا أكد أف أثيػػػر رثػػػاءؾ  كلا أكد أف تاكػػػدم لػػػي أم شػػػيء  أعنػػػي مػػػاذا يمكنػػػؾ أف 

تاكػػػدم كأنػػػتً ممفكفػػػة بالكامػػػؿ بقمػػػاش أبػػػيض سػػػميؾ  كأمػػػؾ تجرنػػػي مػػػف يػػػدم, كتقػػػدمني لنسػػػاء 

                                                 

  مرجع سابؽ  " جماليات القصة القصيرة في الأردنينظر: محمد عبيد اب :  - ُ
   ّٖ-ّٕ,صمرجع سابؽ", كزارة الثقافة, مجموعة " عندما تصب  الذالرة وطنا  هند أبك الشعر:  - ِ
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كتردد بحرقة مف خلبؿ دمكعها بأنني كنت صديقتؾ الحميمة منذ الطفكلة؟ كبعد  متشحات بالسكاد

تكشػؼ القاصػة عػف العػالـ الػداخمي   (ُ) يا صديقتي    ألا تريف كـ هي محكمة خيكط الماامرة؟!"

مػػف خػػلبؿ المنكلػػكج الػػداخمي المسػػركد الػػذم يكشػػؼ عػػف نفسػػيتها   -الفتػػاة–لمشخصػػية المحكريػػة 

  مف كبت  فهي امػرأة تحػب الكتابػة كتبػدك مختمفػة, لكػف كػؿ مػا حكلهػا يختػرؽ المأزكمة كما تعاني

حياتها كيسرؽ أشياءها  فابنها يسرؽ مكتبها إذ يرا  يميػؽ بغرفتػ , كأبتهػا تتػيمر مػع كالػدها كتهػيمف 

عمػػػم جهػػػاز التسػػػجيؿ كزملباهػػػا بالعمػػػؿ لا يحبكنهػػػا كلا يرغبػػػكف فػػػي كجكدهػػػا بيػػػنهـ كلػػػذلؾ تقػػػدـ 

أف يبذؿ كاحد منهـ جهدان في إقناعها, كفي نهاية  القصة تتكشػؼ خيبتهػا  الكبػرل  استقالتها, دكف

عندما تكتشؼ أف صديقتها التي تكتب لها ميتة كلف تقرأ الرسالة  كهكذا لـ تجد أحػدان مػف الأحيػاء 

    تتكاصؿ مع , لتجد نفسها كحيدة منفصمة عف كؿ ما حكلها, في مأزؽ لا رغبة لها في 

يتػكلم الػراكم سػرد الأحػداث بءػػمير   لةةة بسةمة النمةر  ة )حلايةة لةل يةوم(قصةكفػي نهايػة 

الغائب, فيرسـ الشخصية مف الخارج, كيشرح عكاطفها كبكاعثها كأفكارهػا, كمػا يعقػب عمػم بعػض 

تػ   (ِ) تصرفاتها " ما تعرءت ل  كاف فكؽ احتمالها, كؿ الثػكرة كالقهػر كالغءػب فػي داخمهػا فجررَّ

مم صدغ !   شعكر بالراحة كالرءا اجتاح نفسها بعدها, بيديف ثابتتيف بصفعة مدكية هكت بها ع

تناكلت حقيبتها, أخرجت منها بعض النقػكد, كءػعتها عمػم الطاكلػة, تركػت الطفيمػي يحممػؽ إليهػا 

ذاهلبن كيد  تتحسس أثر الصفعة كاستدارت خارجة مف المقهم مبتسمة كسط تصفيؽ الػركَّاد الحػار 

التػػي  -الفتػػاة –عمػػيـ التػػأزـ النفسػػي الػػذم تشػػعر بػػ  الشخصػػية المحكريػػة يصػػؼ الػػراكم ال (ّ)" لهػػا

تجمػػػس عمػػػم الكرسػػػي مكاجهػػػة الحػػػائط, بعيػػػدة منزكيػػػة فػػػي  خػػػر المقهػػػم, كتسػػػأؿ نفسػػػها بصػػػكت 

نهػاء العلبقػة بيننػا؟  كأخػذت تبحػث عػف صػكرت   مرتفع, أهكذا يطمب مني ببساطة الابتعػاد عنػ  كا 
                                                 

   ُٓص مرجع سابؽ, مجموعة " قبل الأوان بلثير"بسمة نسكر:  - ُ
  ٗٗ-ٖٗسابؽ,  ص رجعم ,فن القصةينظر: محمد يكسؼ نجـ,  - ِ
   ٔٔ,ص رجع سابؽممجموعة منعطفات خطرة" بسمة النمرم:  - ّ
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لتػػػي لا تفارقهػػػا أينمػػػا ذهبػػػت, أخرجتهػػػا, كبػػػدت تخاطبهػػػا " لػػػف فػػػي حقيبتهػػػا التػػػي كانػػػت تعكيػػػذتها ا

أحتمػػؿ حيػػاتي بدكنػػ , مسػػتحيؿ, ألا يفهػػـ أننػػي أحب ؟!  أحبػػ   " إذان يريػػد أف ينهػػي مػػا بيننػػا دكف 

لعكبػػة بػػيف يديػػ    لكف كاب, كاب سػػأنتقـ منػػؾ كعمػػي كعمػػم امقػػدمات, كأنػػا الءػػحية الغبيػػة, كنػػتي 

ئرة مف شدة الغءب كلكنها تصدـ بالنادؿ الذم احءر لها الشػام, أعدائي   هبت مف مجمسها ثا

فتحرؽ قطرات الشام عنقها, أثنػاء ذلػؾ كػاف هنػاؾ رجػؿ طفيمػي أخػرج منديمػ  كبػدأ يجفػؼ عنقهػا, 

كلكػػف يػػدا  تجػػػاكزت حػػد المسػػػاعدة بكثيػػر, فصػػػفعت  عمػػم كجهػػػ  عنػػدها شػػػعرت بالراحػػة كالرءػػػا, 

 ها    كخرجت مبتسمة كسط تصفيؽ ركاد المقهم ل

قصةة  كيظهر الحكار الباطني ممتزجان باسترسػاؿ الأفكػار كتػداعي الػذكريات كمػا فػي نهايػة 

بػؾ مػف قمبػي, اليػكـ لا اسػتطيع أف أتمالػؾ نفسػي,  :لةة حنةان بيروتةيجرح مفتةوح( ) " أحءػنؾ أقر 

دمػػكعي تنػػبجسي حػػارةن محمٌمػػةن بكجػػع حاءػػر ك خػػر  ت, كأنػػتى تخمػٌػص جسػػدؾ منػػي قبػػؿ أف تبتعػػد 

اء كتتأمؿ باستغراب هيئتي قبؿ أف تقكؿ:"بتبكي؟! لأنٌؾ نسيت الإشي الزاكػي؟ عمػك    معمػش لمكر 

  -الشػػػاب–يصػػػكر الػػػنص عػػػذاب كمعانػػػاة  الشخصػػػية المحكريػػػة  (ُ) بػػػس المػػػرة الجػػػام مػػػا تنسػػػم!"

كرفض إعلبف زكاج , ككءعت زكجت  طفمها, كأجبرتها الظركؼ أف تتػرؾ  اعرفين زكاجان تزكج  الذم

لتسميـ طفم  لعائمػة صػديق  التػي  لػـ تػرزؽ بػأكلاد,  -الشاب  -اجر كأهمها, مما يءطركليدها كته

كيزيد مف عذاب  ككاف يزكر  كؿ يكـ عطم   كهنا يبدأ مشكار العذاب, عندما يرا  يحمؿ اسـ غير , 

الهػػدايا كيجمػػس بجانػػب كالػػد , كتطعنػػ  كممػػة بػػام عمػػك, كالػػذم زاد مػػف عذابػػ   عنػػدما يتنػػاكؿ منػػ 

عمػـ بػأف الأسػرة التػي تربػػي ابنػ  سػترزؽ بمكلػكد بعػد طػػكؿ انتظػار, هنػا يبػدك محمػلبن بكجػػع عنػدما 

حاءػػر ك خػػر  تو  فتتػػأزـ  نفسػػيت , كيظهػػر افتقػػار  لػػدؼء الأسػػرة كمخاكفػػ  الدائمػػة مػػف المسػػتقبؿ  

                                                 

دار فءػػػػػػاءات لمنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع, الأردف,  مجموعةةةةةةة " ليةةةةةةت للبحةةةةةةر لسةةةةةةان يحلةةةةةةي"،حنػػػػػػاف بيركتػػػػػػي:  - ُ
   ِٖصاـ, َُِٕ
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كيتءػػػػ  ممػػػػا سػػػػبؽ امتػػػػزاج الحػػػػكار البػػػػاطني بتػػػػداعي الأفكػػػػار كتتػػػػابع الػػػػذكريات كتعػػػػدد الأزمنػػػػة: 

 الحاءر, المستقبؿ  الماءي, 

ا بأحاديثهػػا كتصػػرفاتها تتػػي  القاصػػة لمشخصػػية أف تعبػػر عػػف نفسػػها كتكشػػؼ عػػف جكهرهػػ

لمكشػػؼ عػػف عالمهػػا  (ُ) سػػاطة البػػكح كالاعتػػراؼ كتػػداعي الأفكػػار كالمرجعيػػة الداخميػػةالخاصػػة بك 

 : اصةرلةة أميمةة الن دمية()قصةالداخمي كنفسيتها المأزكمة كما تعاني  مف كبت  كيتء  ذلؾ فػي 

" أيقظ  الصراخ مػف كقفتػ  الأبديػة  حػرؾ رجميػ  بصػعكبة, كػاف فسػتانها يعصػر قمبػ  كيرميػ  نحػك 

تحػػرؾ, حػػػرؾ رجميػػ  خطػػػكتيف, كػػػاف  –هاكيػػة سػػػحيقة, باذخػػان كػػػاف كأنػػ  قطعػػػة مػػػف لحػػـ منسػػػي  

يخشػػم إف جػػاء غػػدان أف يبػػدلكا لهػػا الفسػػتاف  كػػاف يريػػدها بػػذات الثػػكب, دميػػة العػػرض الكاقفػػة أبػػدا 

-يصػػكر لنػػا الػػنص حالػػة الاءػػطراب التػػي تعيشػػها الشخصػػية المحكريػػة  (ِ) م كاجهػػة المحػػؿ"عمػػ

الػذم يقػؼ متسػمران أمػاـ دميػة العػرض فػي كاجهػة أحػدل المحػلبت, ذات الشػعر القصػير   -الرجؿ

المنسػػدؿ عمػػم جبهتهػػا كجػػزءا مػػف كجههػػا, كلهػػا أصػػابع مترفػػة, ترتػػدم ثكبػػان جمػػيلبن, يعصػػر قمبػػ  

ة بعيدة  كبقػي يعػيش فػي حمػـ كمػا يتخيػؿ إليػ  بأنػ  حقيقػة,إلم أف يسػمع صػراخان كيرمي  نحك هاكي

مف المارة بأن  يسد الطريؽ أمامهـ  كحرؾ رجمي  خطكتيف, كاف يخشم إف جاء غدان أف يبدلكا لهػا 

 الفستاف  كاف يريدها بذات الثكب, دمية العرض الكاقفة أبدا عمم كاجهة المحؿ  

لـ النفسي لمشخصية, كفؽ رايػة فكريػة اسػتمدت عناصػرها مػف كبعض النهايات تصكر العا

سةةةاحة )قصةةةة ش,  لتكشػػػؼ هػػػذ  الشخصػػػية مػػػف الػػػداخؿ إلػػػم الخػػػارج  كمػػػف أمثمتهػػػا يالكاقػػػع المعػػػ

" صعدت أدراج العمارة كسط الظممة كالخكؼ, كقفت أماـ باب بيتها   لة مجدلين أبو الرب خلفية(

لػدها فأدركت أنػ  نهػض لينػاـ, أصػخت السػمع, لا أصخت السمع, لا صػكت لمتمفػاز كلا شػخير لكا

                                                 

    ٗٗ-ٖٗصمرجع سابؽ, ,  صةفن القينظر: محمد يكسؼ نجـ,  - ُ
   َِص  ,مرجع", مجموعة: " صحوأميمة الناصر:  - ِ
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صػػكت لإخكانهػػا فأدركػػت أف أحػػدان لػػف يمحػػظ دخكلهػػا مثممػػا لػػـ يمحظػػكا خركجهػػا,   أدارت مقػػبض 

–تكشػػؼ القاصػػة عػػف العػػالـ الػػداخمي لمشخصػػية المحكريػػة  (ُ) "دفعػػت البػػاب كػػاف مغمقػػان  البػػاب,

عػف نفسػيتها المأزكمػة كمػا تعانيػ  مػف  مف خلبؿ المنكلكج الػداخمي المسػركد الػذم يكشػؼ  -الفتاة

قسػػكة العزلػػة الداخميػػة فتصػػكر معاناتهػػا مػػف قبػػؿ الأهػػؿ, حيػػث تعامػػؿ معاممػػة عنيفػػة, فقػػد ك  كبػػت

تحػػػالفكا ءػػػدها, بحيػػػث نجػػػدهـ يءػػػربكنها بقسػػػكة, خاصػػػة أخكهػػػا محمػػػكد الػػػذم يػػػدرس بالجامعػػػة, 

قابػؿ لمكسػر, فتقػرر الهػرب  فالمتعمـ يمارس القمع كما هك حػاؿ ا خػريف, كيتعػاممكف معهػا كشػيء

كتتخيػػؿ أنهػػـ عنػػدما يفقػػدكها ربمػػا يكشػػفكف عػػف محبػػتهـ لهػػا, فتختفػػي فػػي السػػاحة الخمفيػػة لممنػػزؿ 

لمنتصؼ الميؿ فتخاؼ العتمة كالبرد كتقرر العكدة لمبيت, لتجد أف أحدان لف يمحظ دخكلها مثمما لػـ 

 يمحظكا خركجها  

كاتبػػػات القصػػػة القصػػػيرة فػػػي الأردف مػػػف بمػػػكرة تمكػػػف كتػػػاب ك  الد لةةةة ا جتماعيةةةة:ثانيةةةا : 

ان مػنهـ بػدكر الأديػب اتجاهات المجتمع كمكاقف  كتجسيد  مال  كطمكحات  كهمكم  كمشكلبت   إيمانػ

كهػػذا نػػاتج عػػف كعػػي عميػػؽ بػػالمجتمع كمشػػكلبت , لأف "الػػنص الأدبػػي يسػػتمد معنػػا  فػػي مجتمعػػ , 

فالصػمة بػيف الأدب كالمجتمػع قائمػة عمػم مبػدأ  (ِ)مف راية العالـ التي يعبر عنها"  كبنيت  الدلالية

التأثر كالتػأثير  فعالجػت النهايػات القصصػية كثيػر مػف القءػايا الاجتماعيػة كالإنسػانية  كالطبقيػة,  

لةةة  قصةةة )بنتةةا(كقءػية التعامػػؿ بقسػػكة مػػع الجاريػػة كظممهػػا كحرمانهػػا مػػف حقكقهػػا, كمػا فػػي نهايػػة 

ذر, لكػػػنهـ أحػػػاطكا بػػػي  عبسػػػكا كجػػػكههـ  ارتفعػػػتٍ هممػػػتي أف أعتػػػحيػػػث تقػػػكؿ: " سةةةامية عطعةةةوط

أصكاتهـ مف حكلي كانهالتٍ شتائمهـ العربية عمػيٌ  كػاف منظػرهـ مسػتفزان لءػحكي, فابتسػمتي كمػا 

                                                 

   َّصمرجع سابؽ,  مجموعة " الأدرد"مجدكليف أبك الرب:  - ُ
" دراسػػػػػػات فػػػػػػي الركايػػػػػػة ", الأهػػػػػػالي لمطباعػػػػػػة  : فةةةةةةي سوسةةةةةةيولوجيا الةةةةةةنص الروا ةةةةةةيعبػػػػػػد الػػػػػػرزاؽ عيػػػػػػد - ِ

   ُْـ, صَََِ,  ُكالنشر, دمشؽ, ط
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تصػكر نهايػة القصػة المعانػاة النفسػية لمخادمػة السػريلبنكية التػي تػدعم  (ُ) "لـ أفعؿ منػذ شػهكر  !

ة البيػػت لهػػا, عنػػدما تكقظهػػا فػػي الميػػؿ لتطمػػب منهػػا أف )بنتػػا(, جػػراء معاممػػة المػػرأة الغنيػػة صػػاحب

تنظؼ السيارة, فتهبط الػدرج كهػي فػي أشػد مػا تكػكف مػف الإعيػاء لتنظيػؼ سػيارة تفػكح منهػا رائحػة 

ة, كتبتسػـ كمػا لػـ تفعػؿ كريهة, فيصيبها الغثياف كتتقيأ كتملؤ السػيارة, فتنهػاؿ عميهػا الشػتائـ العربيػ

ارية  للئيذاء النفسي كالجسدم, كتجعؿ القاصة نهاية الػنص يصكر النص تعرض الج منذ شهكر 

 مفتكحة, لاحتمالات شتم تناسب السياقات السابقة     

كمػػا فػػػي   (كحظيػػت قءػػػية المػػرأة بكافػػػة أشػػكالها باهتمػػػاـ القاصػػة الأردنيػػػة كقءػػية )الكحػػػدة

يسػرد بءػمير  كم العميـ الػذماالتي يطغم فيها حءكر الر   لة حنان بيروتي قصة )إ فاةة(نهاية 

التػػي تعػػاني كػػكابيس الكحػػدة, بعػػد رحيػػؿ زكجهػػا حيػػث  -المػػرأة–الغائػػب حيػػاة الشخصػػية المحكريػػة 

تقػػكؿ: " تسػػتفيؽ بعػػد إغفػػاءة قمقػػة عمػػم الأريكػػة, يػػا لهػػذ  الأفكػػار كالخػػكاطر التػػي تتناهشػػها قسػػران, 

ػػرٌة,  مػػف كحػػدتها, إلػػم كتػػنهض بتثاقػػؿ, تتمشٌػػم فػػي أرجػػاء البيػػت, تريػػد أفٍ تهػػرب مػػف هكاجسػػها المي

فػػالراكم يكشػػؼ عػػف  (ِ) عمػػم السػػرير! " -لكػػف–أيػػف؟! لا تجػػد مناصػػان مػػف العػػكدة للئغفػػاء ثانيػػة 

التي تمكث في بيت فارغ بعد رحيؿ زكجها الذم اقترنػت بػ    -المرأة–دكاخؿ الشخصية المحكرية 

ي بيت تتءػخـ بعد أف فاتها قطار الزكاج كعبر بها العمر عمم غفمة, لتصب  كحيدة دكف أنيس ف

الأصػػكات فػػػي جميػػع زكايػػػا  كينتابهػػػا حالػػة مػػػف الخػػكؼ كالػػػذعر لا يعرفهػػػا إلا مػػف عػػػاقر الكحػػػدة, 

فتحػػػاكؿ أف تهػػػرب مػػػف هكاجسػػػها المػػػرة, فػػػلب تجػػػد مناصػػػان مػػػف الإغفػػػاءة مػػػرة ثانيػػػة  هكػػػذا عبػػػرت 

مػػػف القاصػػة عػػف كاقػػػع الاسػػتلبب الػػػذم تعػػاني منػػػ  المػػرأة  إلػػػم حػػد التػػػدمير عنػػدما يػػػزداد خكفهػػا 

  أك المجتمع -الرجؿ –الكحدة, كالإقصاء مف ا خر 

                                                 

   ٗ, صمرجع سابؽ  مجموعة "طقوس أنثى"،عطعكط:  سامية - ُ
   ٕٓ, ص مرجع سابؽ  مجموعة " ليل  خر "،حناف بيركتي:  - ِ
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كتطرقػػت القاصػػة أيءػػان لمشػػكمة الفقػػر متمثمػػة بالإنسػػاف المطحػػكف كالمسػػككف بتػػأميف لقمػػة 

"اقتػرب العمػاؿ بملببسػهـ الرسػمية  لةة سةحر ملةص قصة )عامةل الحةانوتي(العيش, كما في نهايػة 

أف الميت هك عامؿ الحانكت, بينما كانت جثة أغمقكا الغطاء كحممكا التابكت دكف أف يلبحظ أحد 

ميتهـ تقبع في الغرفة الأخرل بانتظار عامؿ التنظيؼ ليحممها عمم أنها جثػة عامػؿ الحػانكت     

في الخارج كانت الأبػكاؽ تعػزؼ لحػف الرجػكع الأخيػر كثمػة حشػد كبيػر كػاف يػادم التحيػة لجثمػاف 

الػػذم يقبػػؿ بمهنػػة عامػػؿ   -البطػػؿ–كريػػة يتحػػدث الػػنص عػػف الشخصػػية المح (ُ) العامػػؿ البسػػيط"

حػانكت عمػػم الػػرغـ مػػف خكفػػ  مػف المػػكتم, فػػالجكع هػػك الػػذم جعمػ  يقبػػؿ هػػذ  المهنػػة لتػػأميف لقمػػة 

العيش, كيفاجأ في أحد الأياـ كركد ميت يشبه  تمامان, كعند تجهيز الميت يتأمػؿ ملببسػ  الجميمػة 

ت أم  بلب قبر, عندها قرر أف يجرب شعكر كالعطكر كالتابكت النفيس المهيأ ل , فيتذكر كيؼ مات

الأغنيػػاء كلػػك فػػي حالػػة المػػكت, فعػػرل نفسػػ  كدهػػف جسػػد  بػػالزعفراف, كتمػػدٌد فػػي التػػابكت كتكسٌػػد 

كسادة حريرية كسحب الغطاء كراح في نكـ عميؽ, كفي الصباح, دفف الغني عمم أن  جثة عامػؿ 

الحزينة كالحشد الكبير مف المشيعيف, كبذا الحانكت, أما عامؿ الحانكت فقد قيكبؿ جثمان  بالأبكاؽ 

أعطم المػكت لمبطػؿ مػا لػـ تعطػ  الحيػاة كمٌهػا  فالسػرد الغرائبػي فػي هػذ  القصػة أداة تممػز الكاقػع, 

حياتػ  كيهجػر البقػاء فػي  يكتهجك قسكت  التي تحرـ الإنساف الفقير مف قبر كجنػازة, كتجعمػ  يقءػ

     سبيؿ الحصكؿ عمم قبر كجنازة كتابكت نفيس

الرجػؿ كالمػرأة –كتسمط نهاية بعػض النصػكص, الءػكء عمػم  قءػية العلبقػة بػيف الجنسػيف 

متمكػػا قرارهمػػا قبػػؿ أف يتكرطػػا فػػي كقتنػػا الحاءػػر, إذ اسػػتطاع كػػؿ منهمػػا فػػي هػػذا الزمػػاف أف  ي –

حيػػث  لةةة ىنةةد أبةةو الشةةعر (لقةةاة)قصةة   كمػا فػػي نهايػػة بعلبقػة ارتبػػاط محكػكـ عميهػػا بعػدـ النجػػاح

                                                 

ـ, ُٓٗٗ, ُ", دار البشػػػػػػػػػػػير, عمػػػػػػػػػػػاف, الأردف, طمجموعةةةةةةةةةةةة "مسةةةةةةةةةةةلن الصلصةةةةةةةةةةةالسػػػػػػػػػػػحر ممػػػػػػػػػػػص:  - ُ
   َْ-ّٗص



166 

 

مؽ كتاب القانكف, أغمؽ القءية التي يدرسها كتذكرها   هؿ سيككف مممس كفها خشنان؟ تقكؿ: " أغ

ا أطفػػػأ النػػػكر, ملبمحهػػػا تغيػػػب فػػػي العتمػػػة   أغمقػػػت كتػػػاب الشػػػعر بفكءػػػم, كألقتػػػ  قػػػرب سػػػريره

ػػا هكػػذا؟ ءػػحكت عنػػدما تػػذكرت صػػكت حنجرتػػ  كهػػي تسػػتقبؿ  كتذكرتػػ    هػػؿ يشػػرب قهكتػػ  دائمن

مػف خػلبؿ (ُ) احػدة   أطفػأت النػكر كملبمحػ  تغيػب فػي العتمػة بسػرعة"الماء المنصب فيها دفعػة ك 

 اكػد بهػا أف الرجػؿ كالمػرأة فػي هػذا الزمػافي, لكم العمػيـ االتػي جػاءت عمػم لسػاف الػر  التػذكرتقنية 

 امتمكػػا قرارهمػػا قبػػؿ أف يتكرطػػا بعلبقػػة ارتبػػاط محكػػكـ عميهػػا بعػػدـ النجػػاح, اكتشػػفا أنهمػػا مختمفػػاف

ب كػػػؿ كاحػػػد فػػػي تفصػػػيلبت ا خػػػر, فكيػػػؼ ر هػػػا: )لهػػػا سػػػف منخػػػكرة, ككفهػػػا أف نقػٌػػ بعػػػد تمامػػػان, 

يخفي لكف بشرتها, كتحب مكسيقم لا يحبها, كتشرب القهكة بلب سكر, كتحػب  جكالماكيا محركقة,

 الشػػعر, كهػػي بػػلب تجربػػة مػػع الرجػػاؿ(   كيخاؼ  أمػػا هػػي فكيػػؼ رأتػػ  )أصػػابع  قصػػيرة, قػػراءة

, مػػػاء, كيػػػدخف بشػػػراهة, كأسػػػنان  مصػػػفرة بسػػػبب الػػػدخافعنػػػدما يشػػػرب ال كلحنجرتػػػ  صػػػكت مػػػزعج

(  كبػرز قرارهمػا حػيف أغمػؽ كيشرب القهكة بعد زيادة السكر, كيحػب قػراءة الركايػات ككتػب القػانكف

باتخػػػاذ قرارهػػػا حػػػيف  كأغمقػػػت المػػػرأة كتػػػاب الشػػػعر, كامتمكػػػت المػػػرأة الجػػػرأة الرجػػػؿ كتػػػاب القػػػانكف,

   تمة بسرعةأطفأت النكر في حيف غابت ملبمح  في الع

كاكبػػػػػت القاصػػػػػة الأردنيػػػػػة المتغيػػػػػرات الاجتماعيػػػػػة المتسػػػػػارعة, كرصػػػػػدت بعػػػػػض الظػػػػػكاهر 

ابتسةةامة )قصةةة الاجتماعيػػة السػػمبية, كقءػػية الػػتحكـ بخريطػػة الجينػػات البشػػرية, كمػػا فػػي نهايػػة 

حيػػث تقػػكؿ: " نحػػف نهػػتـ بػػأف يظػػؿٌ الأزكاج عمػػم كفػػاؽ تػػاـ  كػػؿ مػػا  لةةة سةةامية عطعةةوط  (جةةولر

ننا سنقسـ الصفات بينكما  سيككف ابنكما/ بنتكما بشعر أممػس أشػقر عمػم يمػيف الػرأس, سنفعم , أ

كأجعد أسكد عمم اليسار  بعيف يمنم زرقاء كعيف يسػرل سػكداء  ببشػرة بيءػاء فػي جانبػ  الأيمػف 

كحمػػراء كالػػدـ فػػي جانبػػ  الأيسػػر  حتػػم أعءػػاء  التناسػػمية سػػتككف بينكمػػا بالتسػػاكم!! عػػادت لنػػا 

                                                 

   ُُٕ-ُُٔ, صمرجع سابؽ", مجموعة " عندما تصب  الذالرة وطنا  هند أبك الشعر:  - ُ
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عػػاد إشػػراقنا  أمسػػكنا بأيػػدم بعءػػنا بعءػػان, كخرجنػػا مػػف المركػػز سػػعيديف جػػدان, نبتسػػـ ابتسػػامتنا ك 

تنتهي أحداث النص نهاية غريبة عندما تتمخض خلبفات   (ُ) لجميع المارٌة بابننا القادـ قريبان  !!"

حيف قررا أف ينجبا طفلبن بعػد أف تػأخر الحمػؿ,  -الزكجيف عف مكاصفات مسخية لطفمهـ المتكقع؛

, فهػػك -اعدة مركػػز الإنجػػاب الػػدكلي الػػذم أعمػػف عػػف هندسػػة جينػػات الطفػػؿ حسػػب الطمػػب, بمسػػ

مػػزيج مػػف الػػذككرة كالأنكثػػة, كمػػزيج مػػف الشػػقرة كالسػػمرة, كمػػزيج مػػف القصػػر كالطػػكؿ, كمػػزيج مػػف 

السػػػمنة كالنحافػػػة, كمػػػزيج مػػػف الغبػػػاء كالعبقريٌػػػة   الخ, كبعػػػد الاتفػػػاؽ مػػػع مركػػػز الإخصػػػاب عمػػػم 

تظػػػر خػػػرج الزكجػػػاف فخػػػكريف بػػػالابف القػػػادـ  فهػػػؿ أرادت القاصػػػة بتبنيهػػػا لهػػػذا صػػػفات الطفػػػؿ المن

الحػػدث الغريػػب أف تػػديف تمػػؾ الشػػطحات الطبيػػة التػػي تػػزعـ أنهػػا فػػي القريػػب العاجػػؿ سػػكؼ تػػتحكـ 

بخريطػػة الجينػػات البشػػريٌة, كستصػػنع بشػػران حسػػب الطمػػب؟ أـ أنهػػا أرادت أف تءػػعنا  فػػي مكاجهػػة 

اـ في الػرأم كالتنػازع فػي القػرار؟ لعمهػا أرادت كػؿ ذلػؾ ,كحاكتػ  بخيػكط المسخ الذم يترصد الانقس

 (ِ) السرد الغرائبي الذم يجيد اقتناص ذلؾ المرعب في التجربة الإنسانيٌة

حنػاف الأـ كتءػحيتها  التػي تخفػي ألمهػا عػف , لة بسةمة نسةور (وقت)قصة صكرت نهايػة 

كثيؼ كالاختزاؿ حيث تقكؿ: "عجمت في شػؾ أبنائها رغـ مرءها, كانتظارها المكت, عبر لغة  الت

تحػاكؿ الأـ التػي أصػيبت  (ّ) حبٌات الخرز عمم ثكب زفاؼ ابنتها, الػذم كانػت تعػد  عمػم مهػؿ!"

بالسرطاف, كأكد لها الطبيب أن  اكتس  جسدها, إءفاء البهجة عمم حياة ابنتها التي اقترب مكعد 

ي تػػدرؾ أف المػػكت يجمػػس بقربهػػا فػػي زفافهػػا, فعجمػػت بشػػؾ حبػػات الخػػرز عمػػم ثػػكب زفافهػػا, كهػػ

 انتظار أف تنهي ثكب زفاؼ ابنتها!    

                                                 

   ِٓ, صمرجع سابؽ مجموعة سروال الفتنة"،سامية عطعكط:  - ُ
   َِّص مرجع سابؽ,، السرد الغرا بي والعجا بي ينظر: سناء الشعلبف:  - ِ
   ّٖ, صمرجع سابؽ, مجموعة مزيد من الوحشةبسمة نسكر:  - ّ
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تقكـ الدلالة الرمزية عمم الإيحاء كالإيماء,  فتتخذ مف التعبيػر عػف الد لة الرمزية:  ثالثا : 

طريقان لهػا   (ُ)الانطباعات النفسية عف طريؽ الإيعاز كالتممي  بدلان مف الأسمكب التقريرم المباشر

مجأ كتاب القصة إلم استخداـ الرمكز الفنية لمتعبير عف أفكػارهـ كرااهػـ بػدلان مػف التصػري  لذلؾ ي

لأف العلبقػػة الرمزيػػة تقػػكـ عمػػم المشػػابهة بػػيف مسػػتكل الأشػػياء الحسػػية كمسػػتكل الأشػػياء مباشػػرة, 

كيلبت ككظيفة الرمز هي فت  عالـ النص عمم التػأ (ِ) المعنكية, كيستمزـ الاندماج كالتناغـ بينهما

 كتعدد كجهات النظر, فتتفاكت القراء في الفهـ كالإدراؾ بمقدار ثقافتهـ كرهافة حسهـ  

اسػػتطاعت القاصػػة الأردنيػػة أف تكظػػؼ الرمػػكز الفنيػػة فػػي قصصػػها لتتناسػػب مػػع أحاسػػيس 

الشخصػػية المحكريػػة كمشػػاعرها  تصػػكر القاصػػة حالػػة التفػػااؿ التػػي تقررهػػا الشخصػػية المحكريػػة, 

قصةة )الطرية  إلةى كبشعكبها مف حركب كتقمبات سياسية, يتء  ذلؾ فػي نهايػة  رغـ ما مرٌ بها

ف كػؿ الطػرؽ تػادم هػذ  الأيػاـ  :لة ىند أبو الشعر صفي ن( " تعرؼي أف الطرؽ تادم إلم صفيف كا 

إليها   كأف اللبفتات التي يمركف بها   تشير جميعها إلم صفيف   قالت فجػأة: تكقػؼ أرجػكؾ,    

مػػر ة مػػف جديػػد: لػػف نسػػمؾ هػػذ  الطريػػؽ الممعكنػػة   لا بػػدٌ كأف هنػػاؾ طريقػػان ترابيػػة قػػاؿ كيػػد  تثبػػت ال

يصػػػكر   (ّ) جديػػػدة  أدار المحػػػرؾ باتجػػػا   خػػػر كبػػػدأت الإطػػػارات تحفػػػر الطريػػػؽ الترابػػػي الجديػػػدة"

التػي تريػد السػفر إلػم صػفيف, فتسػتقؿ سػيارة كيػدكر  -الشخصية المحكريػة  -النص قمؽ  الساردة 

ف سائؽ السيارة, حكؿ العلبقات المبتكرة كالأكطاف المقتكلػة,  كالناس  كالأشػياء    حديث بينها كبي

كرغـ كءكح كؿ العلبمات  كالدلائؿ التي تشير بأف الكؿ يتج  نحػك صػفيف إشػارة لمعركػة صػفيف 

  إلا  التحكػػيـالتاريخيػة المشػهكرة التػي زاد عػدد القتمػم فيهػا عمػم عشػرات ا لاؼ, كانتهػت بعمميػة 
                                                 

العصػػػػػػرية, صػػػػػػيدا/ مجمكعػػػػػػة مػػػػػػف العممػػػػػػاء كالبػػػػػػاحثيف, المكتبػػػػػػة , الموسةةةةةةوعة العربيةةةةةةة الميسةةةةةةرةينظػػػػػػر: - ُ
   ٕٖٗص ـ, ََُِ, بيركت

, ّ, دار المعػػػػػػارؼ القػػػػػػاهرة, طالرمةةةةةةز والرمزيةةةةةةة فةةةةةةي الشةةةةةةعر العربةةةةةةي المعاصةةةةةةرمحمػػػػػػد فتػػػػػػكح أحمػػػػػػد:  - ِ
   َْـ, صُْٖٗ

    ّٖ, صمرجع سابؽ", مجموعة الحصانهند أك الشعر:  ّ -

http://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%83%D9%8A%D9%85
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المػادم لمنصػر مػف خػلبؿ تغيػر  تختػار هػي كسػائؽ السػيارة التحػدم -الشخصػية المحكريػة-أنها  

كانتصار سفرها فيسمكا طريقان جديدة تادم لمنصر كراحة الءمير كتحقيؽ السعادة الإنسانية مسار 

 الحياة 

تبنم بعض النهايات القصصية عمم الرمز الذم مف شأن  أف يءفي غمكءان عمم المعنػم, لكػف 

رغػـ رمزيتهػا إلػم أف سػهكلة الألفػاظ كلجػكء القاصػة إلػم   لةة سةامية عطعةوط قحطان()قصةنهايػة 

طكيمػة الحكار جعؿ المعنم كاءػحان  إذ تقػكؿ: " قحطػاف , اسػتيقظ   ف لنػا أف نصػحك, مػرت مػدة 

الشمس في الخارج  مػرةن كاحػدة فقػط كنعػكد أرجػكؾ انهػض  لدكف أف نحرؾ ساكنان   تعاؿ معي نر 

تعػاؿ    التفػت إليػ , كمػا كػدت ألمحػػ  حتػم فزعػت  بػدا لػي تػػكأمي مجػرد قػزـ  ءػئيؿ  هػرـ  كػػاف 

تخبرنػا الراكيػة المشػاركة فػي الأحػداث,  (ُ) بكثيػر" أصغر حجمػان مػف ظمػي المػنكمش عمػم ظمػ    

أنػػ  كػػاف فػػي يػػكـ مػػا عملبقػػان كبيػػران, يغمػػر بظمػػ  المسػػاحات  -الشخصػػية الحكريػػة -ف قحطػػاف عػػ

الكاسعة لكن  ناـ نكمان طػكيلبن جعمػ  غيػر قػادر عمػم مكاجهػة الشػمس كالخػركج خػارج الكهػؼ الػذم 

يقػػيـ فيػػ , كأصػػب  قزمػػان ءػػئيلبن منكمشػػان عمػػم ظمػػ    فقحطػػاف يرمػػز للئنسػػاف العربػػي , إذ تتجسػػد 

الإنساف العربي في شخصية قحطاف فبأسمكب رمزم عميؽ الدلالػة تصػكر القاصػة حالػة شخصية 

الءػياع  كالخػػذلاف التػػي حمػػت بالإنسػػاف العربػػي كجعمػػت منػػ  إنسػػانان فاقػػدان لكيانػػ  خارجيػػان كداخميػػان, 

 (ِ) كحالت دكف تكجي  طاقات  نحك مصمحة الكطف

ا فػػػػي بدايػػػػة الػػػػنص القصصػػػػي بعػػػػض الػػػػدلالات الرمزيػػػػة ذات مسػػػػتكل قريػػػػب تبػػػػدأ بػػػػذكره  

قصةة كتتكشؼ مع نهايت  كتنهض عمم الرمػز الكمػي للئيحػاء بمػراد القاصػة  كمػف نماذجهػا نهايػة 

                                                 

, ُالأردف, ط الماسسػػػػػػػة العربيػػػػػػػة لمدراسػػػػػػػات كالنشػػػػػػػر,مجموعةةةةةةةة طربةةةةةةةوش مةةةةةةةوزرات،سػػػػػػػامية عطعػػػػػػػكط:  - ُ
   ّْـ,  صُٖٗٗ

, رسػػػػػػػػالة م8111-3311القصةةةةةةةةة القصةةةةةةةةيرة فةةةةةةةةي أدب المةةةةةةةةرأة الأردنيةةةةةةةةة ينظػػػػػػػػر ناديػػػػػػػػا طكيسػػػػػػػػي,  - ِ
   ِٔـ, صََِّماجستير, جامعة ماتة, 
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حيث تقكؿ: "     أف ذب  الشيا  كاحدة مف حقػائؽ الحيػاة التػي لا تحتمػؿ  ر لة بسمة نسو )ثغاة(

بػذكر الدلالػة الرمزيػة الأكلػم  بػدأت (ُ) الجدؿ, غيػر أف الثغػاء المجػركح ياكػد أف لمشػيا  رأيػان  خػر"

مع افتتاح النص القصصي كاتءحت في نهايت   فالقار  يدرؾ أف النص يقكـ عمم الرمز الكمي, 

فالجزار يرمز لمرجؿ الذم يمارس عممية القتؿ, كالشيا  رمزان لمنساء المذبكحة عمم يد الجػزار الػذم 

غػاير لرأيػ  تمامػان  فيرصػد الػنص الحالػة يككف عمم يقيف بأف مهنت  نبيمة لكف يكػكف لمشػيا  رأم  م

, ففػػي صػػراعها مػػع -ةتحكمػػ  الثقافػػة الذككريػػ  عػػالـالتػػي تعػػيش فػػي -المشػػظاة لممػػرأة المءػػطهدة

   الرجؿ تبحث عف حريتها كانعتاقها,  في زمف شديد التكتر كالتسارع

ي نهايػة كقد يرجع الغمكض كالغرابة إلم ذاتية الرمز كعػدـ القػدرة عمػم التصػري  بػ , كمػا فػ

" أرل الرجؿ ذك النظارة السكداء, بيديػ  القػكيتيف, يقتػرب  لة جميلة عمايرةقصة )فوضى الأشياة( 

منػػي, فػػي كءػػ  النهػػار الصػػافي  يصػػمني كقػػد رفػػع يػػد  الممسػػكة بمسدسػػ  الحػػي, كيصػػكٌب  نحػػك 

 كجهػي    , كيفػرغ طمقاتػ  الخرسػاء مػف إطػار النافػذة  يفرغهػا بتصػميـ كهػدكء فػي جػكفي  سػػقطتي 

يصػكر الػنص حالػة  (ِ) كرقػدت, هكػذا, نائمػة, إلػم الأبػد" كسط غرفتي الءػيقة بجػدرانها السػكداء 

البطمػػػة السػػػاردة التػػػي لا تسػػػتطيع النػػػكـ بسػػػبب الكػػػكابيس التػػػي لا تفارقهػػػا لحظػػػة, كتتحػػػكؿ حياتهػػػا  

ذم تػرا  لككابيس تتكالم كأفكار مجنكنة تتسارع, حتم في يقظتها,  فالرجػؿ ذك النظػارة السػكداء, الػ

فجػػػأة يظهػػػر مػػػف المجهػػػكؿ كمػػػف دكف سػػػبب يكجػػػ  رصاصػػػت  إليهػػػا فتقػػػع صػػػريعة    ,فػػػي أحلبمهػػػا

كهكذا يصب  السػرد الغرائبػي  تصػعيدان لمخػكؼ مػف المجهػكؿ الػذم يػكازم فػي الأحػلبـ خػط الحيػاة 

فػػي اليقظػػة, كيتػػداخؿ معػػ , كيصػػب  نبػػكءة سػػرعاف مػػا تتحقػػؽ فػػي الكاقػػع لتاكػػد مخػػاكؼ البطمػػة, 

                                                 

   ُِٔ, صمرجع سابؽ : مجموعة " مزيدا  من الوحشة"،بسمة نسكر - ُ
   ُِ, ص مرجع سابؽ ,مجموعة صرخة بياضجميمة عمايرة:  - ِ
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بهمػػا الإنسػػاف  كاقعػػ , كيػػتممس بكاسػػطتهما مػػكاطف مكػػف أف يرمػػز لقرنػػي استشػػعار يػػدرؾ يفػػالحمـ 

   (ُ) الهلبؾ كالشقاء

بعػػػض النهايػػػات القصصػػػية اعتمػػػدت عمػػػم أدكات فنيػػػة متطػػػكرة ذات رال متنكعػػػة لتحقيػػػؽ 

إذ تقػػكؿ:  "   لةةة سةةامية عطعةةوط مةةذب  بةةالطول()قصةةة كظػػائؼ جماليػػة كفكريػػة, كمػػا فػػي نهايػػة 

متحفػػزان إلػػػم نصػػفي ا خػػر   أمسػػػكٍتي بػػ  فأمسػػؾ بػػػي  بػػدأ بيننػػا صػػػراعه دمػػكم  )يجػػػب أف  التفػػتُّ 

يحػب       يمكت أحدنا(  رددتي كغرزتي النصؿ المربكط برجمػي فيػ   فعػؿ مثمػي  أدميتػ  فأدمػاني

نهءػنا ككاصػمنا القتػاؿ,   يقتؿ أحدكما ا خر, هيػا, اقتمػ   اقتمػ   هيػا    هيػا    هػا هػا هػا    أف 

التحـ بي نصػفي ثانيػة, كعػاد الصػمت يتػدلم مػف سػقؼ     ف سقطنا عمم الأرض صريعيف, كحي

الشخصػية  -تصكر القصة  تجػاكز البطػؿ (ِ) "الغرفة, كغرقت كحدم في العتمة كالدـ مف جديد  

تككين  البشػرم, كيقفػز مػف المسػتحيؿ, كيصػب  ذاتػان فػي جسػديف   عنػدما يػتـ اعتقالػ   –المحكرية 

مجهػػكليف, كيشػػقكن  حيػػان إلػػم نصػػفيف بػػالطكؿ, كيبقػػم حيػػان كلكػػف طبيعتػػ  تختمػػؼ مػػف قبػػؿ أنػػاس 

بالتأكيد عف طبيعتنا, كيطالب أف يصػارع ذاتػ  المشػطكرة كأف يقاتمهػا, كتبػدأ المعركػة العجيبػة بػيف 

نصػػفيف  دميػػيف يتجػػادلاف دكف رحمػػة, كتنتهػػي المعركػػة كيقػػع النصػػفاف صػػريعيف  كيتكػػرر الحػػدث 

متحـ الشطراف مرة أخرل فيككناف البطؿ الذم يزج في الغرفة المعتمة في انتظار العجائبي عندما ي

انشػػطار  خػػر كرحمػػة عػػذاب جديػػدة  لقػػد اسػػػتطاعت القاصػػة أف تكظػػؼ السػػرد الغرائبػػي فػػي بنيػػػة 

كابكسية رامزة  تحيػؿ القػار  إلػم كاقعػ  المشػاكـ الػذم يشػطر  ألػؼ مػرة فػي اليػكـ, كيباعػد مػا بػيف 

    (ّ) م , ثـ يطمب  بالتماسؾ كالعطاء حد المكت  فأنٌي يككف ذلؾ؟!ركح  كجسد  كأحلب

                                                 

    ِِٓ,صمرجع سابؽ، السرد الغرا بي والعجا بي ينظر: سناء الشعلبف:  - ُ
   ّٕص مرجع سابؽ", مجموعة" طقوس أنثىسامية عطعكط:  - ِ
   ِِٓ,صمرجع سابؽ ،لسرد الغرا بي والعجا بيينظر: سناء الشعلبف: ا - ّ
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كبعػػض النهايػػات تحمػػؿ دلالػػة رمزيػػة شػػفافة يمكػػف لممتمقػػي فهمهػػا كتفسػػيرها كالكصػػكؿ إليهػػا 

 لةة مجةدولين أبةو الةرب قصةة )الرجةل الجةالس علةى الرصةيف(بسهكلة كيسػر  كمػف أمثالهػا نهايػة 

نػػت بكامػػؿ زينتهػػا,     فاجتاحػػ  فرحػػة عارمػػة  قالػػت تفءػػؿ حيػػث تقػػكؿ: "فتحػػت الجػػارة البػػاب  كا

كأغمقت الباب كراء   هزَّ الفرح جسد  حتم كاد يفقد تكازن   تبعها عبر الممر إلم صالة الجمكس, 

تمنػػػػم لػػػػك أنػػػػ  نسػػػػمة هػػػػكاء تفػػػػرُّ مػػػػف النافػػػػذة  عنػػػػدما التقػػػػت عينػػػػا  بعينػػػػي زكجتػػػػ  الجالسػػػػة فػػػػي 

يفتػػػرش حصػػػيرة صػػػغيرة  عمػػػم  -شخصػػػية المحكريػػػةال–يحكػػػي الػػػنص عػػػف عجػػػكز  (ُ) الصػػػالة "

الرصػػػػيؼ المقابػػػػؿ لمنزلػػػػة كقػػػػت الظهيػػػػرة كيأخػػػػذ برصػػػػد حركػػػػة سػػػػكاف العمػػػػارة, كالشػػػػارع بأكممػػػػ ,  

كيعرض خدمات  عمم الجارات كمساعدتهف عمم حمؿ أغراءهف بعد العكدة مف السػكؽ, كخاصػة 

مػػ  عميهػػا بعبػػارات ألا تشػػعريف الأرممػػة الشػػابة التػػي تسػػكف فػػكؽ شػػقت , كتصػػغر  بعشػػريف عامػػان, كي

بالكحػػػدة؟ ألػػػيس حرامػػػان أف تكػػػكني بهػػػذا الجمػػػاؿ كالشػػػباب كتعيشػػػيف مػػػف غيػػػر رجػػػؿ؟! كغيرهػػػا مػػػف 

العبػػارات, فكانػػت تصػػرخ بكجهػػ  كتصػػد  فػػي كػػؿ مػػرة , ككػػاف يحػػاكؿ أف يتسػػمؿ إلػػم شػػقتها, كفػػي 

نحػػك الصػػالة لكنػػ  أحػػدل المػػرات فتحػػت لػػ  البػػاب ككانػػت بكامػػؿ زينتهػػا, هػػز الفػػرح جسػػد  كتبعهػػا 

صعؽ عندما رأل زكجت  باستقبال  في الصالة, فتمنم لك أن  نسمة هكاء تفػرُّ مػف النافػذة   فنهايػة  

القصػػػة تنطػػػكم عمػػػم دلالػػػة رمزيػػػة ترمػػػي إلػػػم تعريػػػة الكاقػػػع  الاجتمػػػاعي كنقػػػد , كتػػػديف المجتمػػػع 

 الذككرم الذم يبي  لنفس  ما يحرم  عمم الجنس ا خر  

د المػػػػادم لمنصػػػػكص عمػػػػم اختلبفهػػػػا سػػػػكاء أكانػػػػت نصكصػػػػان مفتكحػػػػة أـ تعػػػػد النهايػػػػة الحػػػػ 

نصكصػػان مغمقػػة  فػػتعكس النهايػػة "انغػػلبؽ الػػنص عمػػم نفسػػ  باعتبػػار  منتكجػػان لغكيػػان مكتفيػػان بذاتػػ , 

                                                 

ـ   , ََُِ, ُطردف,منشػػػػػػػػكرات كزارة الثقافػػػػػػػػة, عمػػػػػػػػاف, الأ : مجموعةةةةةةةةة " الأدرد"مجػػػػػػػػدكليف أبػػػػػػػػك الػػػػػػػػرب - ُ
  ّٓص



172 

 

كيصػػب  الإنهػػاء أك التكقػػؼ عػػف الكػػلبـ, كالانسػػحاب مػػف  (ُ) كمسػػتقلبن عػػف غيػػر  مػػف النصػػكص"

, مف أبرز مهػاـ النهايػة  فػػػػػػ " السػرد لا يمكػف أف يسػتمر إلػم مػا لا العالـ المتخيؿ إلم عالـ الكاقع

فػػالإغلبؽ هػػدؼ   (ِ) نهايػػة ككػػؿ تأجيػػؿ فػػي النهايػػة هػػك فػػي حقيقػػة الأمػػر خءػػكع لإحراجػػات فنيػػة"

أسػػػاس يسػػػعم إليػػػ  الػػػنص القصصػػػي منػػػذ تأسػػػيس بدايتػػػ   كالمتأمػػػؿ فػػػي نهايػػػة القصػػػة النسػػػكية 

قها ماديان, كفتحها معنكيان, كصارت أكثر تطكران كعمقان, كأشد مػيلبن الأردنية, يجدها تتراكح بيف إغلب

إلم التكثيؼ كالتركيز في مرحمة التسعينيات حتم كقتنا الحاءر  كتأتي بأساليب متنكعة كمتعػددة 

تعتمد عمم التكثيؼ الإيحػاء, كالمفاجػأة, كالمفارقػة كغيرهػا  لتثيػر القػار  كيقػتحـ عػالـ الػنص, بمػا 

 ة القاصة لمعالـ مف حكلها  يتناسب كراي

إف تناكؿ البدايات كالنهايات ياكؿ بنا إلم السااؿ عف طبيعة العلبقة الرابطة بينهما  كهذا 

 شاء اب إفمدار الدراسة في الباب الرابع 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

  ُِٖصمرجع سابؽ, , نظرية النصحسيف خمرم:  - ُ
  ُْصمرجع سابؽ, , اقحساس بالنيايةفرانؾ كرمكد:  - ِ
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 ػلالخ اٌجداٌبد ثبٌنيبٌبد : اٌفظً اٌساثغ

 

 زّبصً اٌػلالخ  المجحش الأًي:  

 ير ِزطبثكغاٌزّبصً  ,ثكاٌزّبصً اٌىًٍ المزطب

 

 مبثًاٌزػلالخ المجحش اٌضبًٔ: 

 رمبثً محٌز اٌٌجداْ   دسرمبثً اٌصِني   رمبثً محٌز الح

 
 

 ػلالخ رىبًِ المجحش اٌضبٌش:

 رىبًِ ًحدح المىبْ   رىبًِ ًحدح الحدس   رىبًِ ًحدح اٌشخظٍخ 
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 الفصل الرابع
 المبحث الأول

 العلاقة بين البداية والنياية
 
تمثػػؿ "البدايػػة" ك" النهايػػة", قطبػػي الػػنص كتككٌنػػاف الإطػػار الشػػكمي لفءػػائ , كتمكنػػاف القػػار       

مػف العبػكر مػف العػالـ الػكاقعي المحسػكس إلػم عػالـ الػنص, كتءػعاف الحػدكد بػيف الػنص كمػا هػػك 

فمػػا قبػػؿ البدايػػة فػػراغ, كالبدايػػة انتقػػاؿ مػػف الصػػمت إلػػم الحكػػي, كمػػا بعػػد النهايػػة  (ُ) خػػارج الػػنص

فراغ  فالبداية كالنهاية تحتلبف مكقػع الإطػار, إذ تءػعاف الحػدكد الماديػة لمػنص, كتمكنػاف المتمقػي 

دراؾ خفايػػػا , كتتسػػػماف بككنهمػػػا مكءػػػعيف حساسػػػيف كمعقػػػديف  مػػػف الكصػػػكؿ إلػػػم عػػػالـ الػػػنص كا 

 (ِ) كماثريف في بناء القصة القصيرة كالتكاصؿ مع المتمقي, فالمبدع يكليهما جؿٌ عنايت  كاهتمام 

لذلؾ يتكخم كاتب القصة في اختيار  لمبداية مناسبتها لممكءكع, كاعتمادها عمم جذب  

غرائ  بكلكج عالـ القصة القصيرة  هي التي تفرض كالتمحكر حكؿ مغزل النص, لأنها "القار  كا 

أما النهاية فهي (ّ) تكليد المعاني كتأسيس العلبقات الجديدة"خرائط عمم القار  الدخكؿ في 

لذم يسعم إلي  كاتب القصة مف البداية, كهي التي تكشؼ عف مكقؼ القاص كتبيف الهدؼ ا

مدل قدرت  عمم التكصؿ إلم حمكؿ, كفت   فاؽ جديدة لممتمقي  كلهذا فإف "الخاتمة لا تبنم إلا 

  (4) كفؽ سياؽ فعؿ البداية"

 

                                                 

   َُْصمرجع سابؽ, , نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميا ية الد لةحسيف خمرم:  - ُ
  ّٗ-َٗص مرجع سابؽ, , ة العربيةالبداية والنياية في الروايعبد المالؾ أشهبكف, ينظر:  - ِ
   ُْٔص مرجع سابؽ, , البدايات ووظيفتيا في النص القصصيصبرم حافظ:  - ّ
   ُٔٔصمرجع سابؽ, , ا ستيلال فن البدايات في النص الأدبيياسيف نصير:  - ْ
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" تكمػػف  كيتءػػ  أف هنػػاؾ علبقػػات تػػأثير متبػػادؿ بػػيف البػػدايات كالنهايػػات القصصػػية فػػػكما

جاذبيػة الػنص فػػي البدايػة, تكمػف الدهشػػة, التأمميػة كالرءػا كالراحػػة فػي الخاتمػة, إنهمػػا قطبػاف فػػي 

 (1) القصة"

"هػي مكػاف الانفتػاح الػذم لا يتحػدد معنػا  إلا مػع العتبػة الأخػرل  كمف هنا فإف بداية النص

فالبػدايات كالنهايػات هػي  (3) "النهاية" التي تصرف  إلػم العػالـ كالتػي تغمقػ  كتفتحػ  فػي الكقػت ذاتػ "

 (2) "مكاقع إستراتيجية حيث يتمركز المعنم كحيث يبتد  كيتـ الأثر المتكقع"

كانسجاـ البداية مع النهاية يعطي الانطباع بتماسؾ السرد, لأف البداية تطرح الأسئمة كتثير 

 لمفيػد مقاربػة النهايػةنػ  مػف افإالقءايا التي يتكفؿ السرد بتحكلات , كالخاتمة بتقػديـ الأجكبػة عميػ  

الحاصػؿ, كلا جػداؿ فػي أف تحقػؽ الانسػجاـ بػيف البدايػة  التغييػر مػدل لإدراؾ الابتػداء بكءػعية

كالنهاية يعطي انطباعان بحسف التأليؼ كالتماسؾ في البناء, كيعد مجالا لمكاتب لمتعبير عف أفكػار  

 (4) كرايت  لمعالـ

أهميػة   (ركلاف بػارت)دايات بالنهايػات  فيػرل  كقد تطرقت الدراسات الحديثة  إلم علبقػة البػ

"تحديد المجمػكعتيف الطػرفيف البدايػة كالخاتمػة, ثػـ كشػؼ ماهيػة الطػرؽ كالتحػكلات التػي ربطػت أك 

ٌـ مػف حالػػة الاسػتقرار إلػم حالػػة  فصػمت بػيف طػػرفيف, كعمػم العمػكـ ينبغػػي تعريػؼ الانتقػاؿ الػػذم تػ

( أف الافتتاحية لا تأخذ معناهػا CLAUDE DUCHET)كياكد كمكد دكشية  (5) استقرار أخرل"

                                                 

   ّٗص ـ,َََِ,  القصة والد لة الفلريةحنا مينة:  - ُ
   ُُٓص  " مرجع سابؽ, ات في الرواية: فضاة المتخيل"مقاربحسيف خمرم - ِ
, ترجمػػػػػة عبػػػػػد الكبيػػػػػر الشػػػػػرقاكم, دار تبقػػػػػاؿ المقامةةةةةات السةةةةةرد والأنسةةةةةا  الثقافيةةةةةةعبػػػػػد الفتػػػػػاح كيميطػػػػػك:  -ّ

     ُٔٗـ, صََُِ, ِلمنشر, الدار البيءاء, المغرب, ط
   ٖٔصمرجع سابؽ, , الروايةنقد معجم مصطلحات لطيؼ زيتكني:  - ْ
   ٖٔص  مرجع سابؽ,  ,معجم مصطلحات نقد  الروايةلطيؼ زيتكني:   - ٓ
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 (كتقكـ الصكرة المثالية المفترءة لمحكايػة عنػد )تػكدكركؼ (1)إلا في ءكء علبقتها بخاتمة النص"

بػ " أف تبدأ بكءع أكؿ يتصػؼ بككنػ  متكازنػان, ثػـ يءػطرب هػذا الكءػع بحكػـ مػا يطػرأ عميػ  مػف 

تػكازف, ثػـ يعػكد التػكازف مػف جديػد بفعػؿ قكل تغير اتجاهػ , فيحػدث كءػع جديػد يتصػؼ بانعػداـ ال

  (3) قكة أخرل مءادة"

فيجػػػب عمػػػم القػػػار  البحػػػث عػػػف الصػػػمة التػػػي تػػػربط بػػػدايات القصػػػص القصػػػيرة بنهاياتهػػػا؛ 

لمعرفة التغيرات الحاصمة كأثرها فػي إءػاءة دلالات الػنص الظػاهرة أك المسػتترة   " فخػيط التػرابط 

ذا قطعنا  كالتعالؽ قائـ بينهما بصفة ظاهرة أك خف ية, يحقؽ لمبنية حبكتها كللؤقصكصة دلالتها, كا 

بغية عزؿ النهاية عف البداية , فإننا نفسد الأقصكصة بأكممها, فبينهما عرل لا تنفصـ ككشائج لا 

 (2) تنحؿ"

فالترابط بيف نسيج البدايات كالنهايات في نصكص القصص القصيرة "يتحقؽ كاختبار فعمي 

فػالترابط ءػركرم فػي بدايػة الػنص ككسػط   (4) مككنػات العمػؿ السػردم" لمدل التلبحـ الكثيػؽ بػيف

كنهايتػػػ : لككنػػػ  ييشػػػك ؿ نظامػػػان كاحػػػدان لمػػػنص القصصػػػي فػػػػػػػ "فػػػي بدايػػػة القػػػص كالػػػنص تكػػػكف كػػػؿ 

الخيػػارات متاحػػة, كفػػي كسػػط الػػنص تصػػب  كػػؿ الإمكانػػات محتممػػة, أمػػا فػػي نهايػػة الػػنص فتصػػب  

 (5) كؿ الأمكر ءركرية كلازمة"

 

                                                 

   ِٕص مرجع سابؽ, , عتبات النص الأدبيحميد لحمداني ,  - ُ
, دار قبػػػػػاء الروايةةةةةة دراسةةةةةة لمنةةةةةاىج النقةةةةةد الأدبةةةةةي فةةةةةي معالجةةةةةة فةةةةةن القصةةةةةةالسػػػػػيد إبػػػػػراهيـ: نظريػػػػػة  - ِ

   ٖٔـ, ص ُٖٗٗ, ُلنشر, القاهرة, طلمطباعة كا
   ُِّصـ, ََِٖمكتبة قرطاج, , في المقامة والأقصوصةدراسات محسف السقا:  - ّ
نشػػػػر بمجمػػػػة قكافػػػػؿ, الريػػػػاض, عػػػػدد , )مقاؿ(خطةةةةاب النيايةةةةة فةةةةي الروايةةةةة العربيةةةةةعبػػػػد الممػػػػؾ أشػػػػهبكف:  - ْ

   ّْص  ـ, ََِٕ, ِّ
   َْص ـ, ََِّمكتبة  فاؽ,  الككيت,  ، " مقدمة نظرية"،لسردياتمرسؿ فال  العجمي: ا - ٓ
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ذا الفصػػػؿ سيسػػػمط الءػػػكء عمػػػم العلبقػػػات التػػػي تػػػربط البػػػدايات بالنهايػػػات فػػػي بعػػػض كهػػػ

القصػػػص القصػػػيرة النسػػػكية الأردنيػػػة, كبيػػػاف أثػػػر هػػػذ  العلبقػػػات فػػػي تكجيػػػ  القػػػار  نحػػػك المعػػػاني 

الخفية كالدلالات المستترة  فعلبقػة البػدايات بالنهايػات تػاكؿ إلػم أنػكاع متعػددة  كلكننػا هنػا سػنقؼ 

 كالتكامؿ   ,التقابؿك  ,نكاع هي: التماثؿعمم ثلبثة أ
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 الثانيالمبحث 

 علاقة التماثل

  :الد لة اللغوية وا صطلاحية للتماثل

المماثمػػة لا تكػػكف إلا فػػي ك  (1) يػػدؿ عمػػم منػػاظرة الشػػيء لمشػػيء  كهػػذا مًثٍػػؿ هػػذا, أم نظيػػر 

تكػػػكف نهايػػػة الػػػنص  كالمقصػػػكد بعلبقػػػة التماثػػػؿ بػػػيف بػػػدايات القصػػػص كنهاياتهػػػا, أف (3) المتفقػػػيف

فهػػذ  العلبقػػػة تػػدفع القػػػار  إلػػػم  (2) مماثمػػة لمبدايػػػة سػػكاء فػػػي المفػػظ, أك المءػػػمكف, أك فػػي كميهمػػػا

إعادة اكتشاؼ النص كالتعرؼ عمم خمفيات ؛ سعيان لمعرفة كجهت  الدلالية, كتعميؽ إحساس  براية 

  (ْ)نفس المتمقي  القاصة, لأف أهـ سمات جنس القصة القصيرة كحدة الأثر الذم تترك  في

فالمتأمػػؿ فػػي قصػػص القاصػػة الأردنيػػة , يجػػد تنكعػػان فػػي علبقػػة التماثػػؿ بػػيف بػػدايات بعػػض 

تتماثػػؿ البػػدايات كالنهايػػات عبػػر  فيػػ ك  التماثةةل الللةةي )المتطةةاب (: -أالقصػػص كنهاياتهػػا  منهػػا 

فػػػػي شػػػػكمها المقػػػػاطع القصصػػػػية الكاممػػػػة, كيقصػػػػد بػػػػ  أف تتطػػػػابؽ البدايػػػػة كالنهايػػػػة تطابقػػػػان تامػػػػان 

" يسػتيقظ فػي الصػباح  يتفقػد  لة سةامية عطعةوطعصفور يشبيني(. )قصة كمءمكنها   كما في 

الأقفاص ذات الأحجاـ المختمفة  لا يجد أمٌ تغيير ييػذكر  يءػرب المائػدة بقبءػة يػد   يػدخؿ إلػم 

 (5) الحمػػاـ, يفػػرغ مثانتػػ  كأمعػػاء   يغسػػؿ كجهػػ   يرتػػدم ملببسػػ  كيخػػرج إلػػم عممػػ  فػػي الطكبػػار  "

يفتػػػت  الػػػنص فػػػي الػػػزمف الحاءػػػر كيرتػػػد إلػػػم الػػػزمف الماءػػػي عنػػػدما يخبرنػػػا الػػػراكم العمػػػيـ بحػػػاؿ 

                                                 

   ِٔٗ/ٓ, مادة )ـ, ث, ؿ(, معجم مقاييس اللغةحمد بف فارس: أبك الحسف أ - ُ
   َُٔ/ُُ, (ـ, ث, ؿ), مادة لسان العربجماؿ الديف محمد بف منظكر:  - ِ
   ُّٕص مرجع سابؽ ,  ,مبادئ تحليل النصوص الأدبيةبساـ بركة ك خركف:  - ّ
    ٕٕ, مرجع سابؽ, صفن لتابة القصةينظر: فااد قنديؿ:  -ْ
   ّٖ, صمرجع سابؽ, مجموعة: سروال الفتنةة عطعكط: سامي - ٓ
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ير شػيء مػف كاقػع حياتهػا, لػذلؾ تشػعر يالعاجزة عف تغ –الرجؿ الأربعيني  –الشخصية المحكرية 

 بالقهر كالألـ كالحسرة  

د الأقفػاص كاحػدان كاحػدا  كينتهي النص بمشهد البداية ذات   "يستيقظ في الصباح مبكػران يتفقػ

لا يجد فيها أم عصفكر   يشعر بالامتعاض يءرب المائدة بقبءة يد  بقكة   يدخؿ إلم الحماـ, 

فالنهايػػة تعكػػس دكراف الشخصػػية المحكريػػة  (1) يفػػرغ مثانتػػ  كأمعػػاء  كيخػػرج مػػف البيػػت مقهػػكران   "

اتػػؿ, كتصػػب  شخصػػية حػػكؿ نفسػػها, دكف إحػػداث أم تغيػػر مػػف حياتهػػا لتعػػيش فػػي ركتػػيف ممػػؿ ق

 تعػػكد بالقػػار  إلػػم نقطػػة الانطػػلبؽ الأكلػػممتأزمػػة نفسػػيان, لتكرارهػػا العمػػؿ نفسػػ  كػػؿ يػػكـ  فالقاصػػة 

فػػي تجسػػيد علبقػػة التماثػػؿ بػػيف البدايػػة كالنهايػػة لبيػػاف حالػػة الشخصػػية  (ِ)البنػػاء الػػدائرم مسػػتخدمة

عجزهػا عػف إحػداث تغيػر  المحكرية المتأزمة, كعدـ مقدرتها عمم تجاكز ماءيها كحاءرها بسبب

  عمم كاقعها

هنػػػاؾ نػػػكع  خػػػر مػػػف التماثػػػؿ كهػػػك التماثػػػؿ غيػػػر المتطػػػابؽ  متطةةةاب :ال يةةةر التماثةةةل  -ب

كيقصػػػػد بػػػػ  أف تتماثػػػػؿ البػػػػدايات كالنهايػػػػات فػػػػي بعػػػػض ألفاظهػػػػا كمعانيهػػػػا مػػػػع كجػػػػكد شػػػػيء مػػػػف 

مءػمكف البدايػة  كفيهػا تتماثػؿ, بارد( لةة جميلةة عمةايرةدم )قصة  الاختلبؼ بينها  كمف نماذجهػا 

· المػػرارة فػػي فمػػػي· القصصػػية مػػع نهايتهػػا  فتقػػكؿ: "أذكػػر أننػػي أفقػػتي مػػف نػػكمي مػػذعكرة كخائفػػة

كالعػرؽ قطػرة ثقيمػة تهػكم · جفاؼ فػي حمقػي )الجفػاؼ الػذم لا يمػيف(, أحسسػت أنٌػ  يقػيـ منػذ القػدـ

 يطػاردني بقػدميف أفٌ رجػلبن إذ رأيت, فيما يرل النائـ, !·· مف جبيني لتبمؿ كجهي منزلقة حتم ذقني

يبػػدأ الػػنص  (" (ّمػػف نػػار, كيػػديف طػػكيمتيف حػػادتيف تمسػػكاف بشػػيء مػػا لػػـ أسػػتطع أف أتبينػػ  جيػػدان 

                                                 

   41، صالمرجع السابؽسامية عطعكط:  - ُ
المتكسطة الككالة  ,": إنشا ية القصة القصيرة" دراسة في السردية التونسيةينظر: محمد القاءي - ِ

   ُِـ,صََِٓلمصحافة,
   ُٓ,صمرجع سابؽ ,مجموعة صرخة بياضجميمة عمايرة:  - ّ
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" لحظػػػػة ارتػػػػداد إلػػػػم الماءػػػػي كاسػػػػترجاع الػػػػذكريات مػػػػف قبػػػػؿ الشخصػػػػية  بالفعػػػػؿ المءػػػػارع "أذكػػػػري

ا يريػد قتمهػا  نكمهػا مػذعكرة كخائفػة, إذ تػرل فػي منامهػا أف رجػلبن يطاردهػ المحكرية التػي تفيػؽ مػف

كينتهػػي الػػنص بػػالحمـ ذاتػػ  حيػػث تػػرل  الشخصػػية المحكريػػة  فػػي منامهػػا الشػػخص الػػذم يطاردهػػا 

 كيريد قتمها, فتكاجه  كتردي  قتيلبن  

دير ما إف رأيت  يخرج يدي  مف جيبيٌ معطف  الأسكد الطكيؿ, كيستكتنتهي القصة بقكلها: " 

يسرل, فكؽ صدغ  كبهدكء, ثلبث طمقات نارية ليكاجهني؛ حتم صكٌبت إلم كجه , عند الأذف ال

تجندؿ إثر ·!!قاتمة أفرغتها مف كفي الذم فردتي إحدل أصابع  )السبابة حتمان( كأكممتي الفعؿ

كتبعت  أنا, مف فكرم, لأغطسى خفيفةن ككرقة في ظم   ذلؾ, باركان في بحيرة دم  عمم الأرض

تتء  علبقة التماثؿ مف خلبؿ  )1) "يبردكدمي, مثمي, أخذ · بدأت أهدأ·المتككٌـ عمم الجدار

تكرار مءمكف البداية في نهاية النص, فالبداية تمثؿ الحاءر الذم يرتد إلم الماءي حتم 

يصؿ إلم الحاءر مرة أخرل في نهاية النص  كالعلبقة هنا تبرز الحمـ الذم يلبزـ الشخصية 

 المحكرية مف بداية القصة إلم نهايتها  

كنهايت  تشتركاف في أجكاء المكاف كتتشاب  في طبيعة العلبقة بيف  قد نجد بداية النصك 

كتبدأ بقكلها: "تردد الجندم في خطكات   :لة سحر ملصثمن( )قصة شخصيتي القصة, كما في 

كهك يتفقد أحكاؿ القرية المنككبة بسبب الحرب بعدما غادرها العدك كقد حمؿ مع  القميؿ مف الزاد, 

سار قميلبن باتجا  البيت القابع أعمم التمة, حيث شجرة البمكط التي تحمؿ ليكزع  عمم أهؿ القرية  

 (3 )لكحة كتب عميها )كؿ الأشياء قابمة لمبيع(   "

                                                 

   ُٕص ,الساب  رجعالممة عمايرة: جمي - ُ
   ُِ, ص ُـ, طَُِْمنشكرات أمانة عماف الكبرل,  معطف أمي، مجموعةسحر ممص:  - ِ
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أجػػػكاء البمػػػدة المنككبػػػة بسػػػبب الحػػػرب, حيػػػث عػػػاث فيهػػػا الخػػػراب  يفتػػػت  الػػػنص بتصػػػكير 

فػػي القريػػة, ليجػػد جنػػدم مػػف جنػػكد حفػػظ السػػلبـ, –الشخصػػية المحكريػػة  -أثنػػاء تجػػكاؿ ك  كالػػدمار

امرأة عجكزان كحيدة فقدت ابنها في الحػرب, فتمجػأ لبيػع بعػض حاجاتهػا الشخصػية, شػالها الصػكؼ 

الذم حاكت  بيدها, كملبعقها الفءية, كمفرش الطاكلة كانت قػد حاكتػ  بصػنارتها,   ألخ لتحصػؿ 

الحاجػات, فيقػػع عمػم نقػكد تمكنهػا مػف العػػيش فػي هػذ  الحػرب المعينػة  فيجيبهػػا بعػدـ حاجتػ  لهػذ  

نظر  عمم تمثاؿ خشبي صغير يمثؿ امرأة تحمؿ طفمها فيسػاكمها عمػم بيعػ  فتػرفض لأنػ  يػذكرها 

 بابنهػػا الػػذم قدمػػ  لهػػا هديػػة بعيػػد الأـ  لكنػػ  سػػاكمها عميػػ  كدفػػع لهػػا أءػػعاؼ ثمنػػ  لأنػػ  يعجبػػ 

 يذكر  بأم , فتكافؽ كفي عينيها تترقرؽ دمعة     ك 

ؽ فػػػي كجههػػػا كقػػػد تػػػراءت لػػػ  صػػػكرة أمػػػ     مشػػػم خطػػػكات كتنتهػػػي القصػػػة  بقكلهػػػا " حػػػدٌ  

رأسػها ثػػـ مءػم لا يمػػكم  عمػػمصػكبها, انحنػم أمامهػػا أمسػؾ بالتمثػػاؿ ككءػع  فػػي حجرهػا, قبٌمهػا 

يختتـ النص عندما تراءت لػ  صػكرة أمػ  فػي   (1) عمم شيء كسط ندائها كي يرجع كيسترد نقكد "

رجاع التمثاؿ الػذم دفػع ثمنػ  مءػاعفان لمعجػكز, فهػك كج  المرأة العجكز التي فقدت ابنها  فيقكـ بإ

أيءػػا تغػػرب عػػف كطنػػ  كأمػػ  بسػػبب الحػػرب, فكلبهمػػا فاقػػد لمػػا يحػػب  كيتبػػيف لمقػػار  أف علبقػػة 

الغربة كالاغتراب كالشكؽ كالحنيف, ك  تتمثؿ في تصكير الأجكاء الحزينة ةالتماثؿ بيف البداية كالنهاي

الػة النفسػية لكميهمػا, فتماثػؿ البدايػة كالنهايػة  تنػتج دلالات لكلب الشخصيتيف كيبدك التشػاب  فػي الح

 الألـ كالفراؽ كالتعب كالمعاناة كالشكؽ كالحنيف لممرأة العجكز كالجندم عمم حد سكاء 

تػػأتي بدايػػة الػػنص سػػببان فتػػأتي النهايػػة لتاكػد السػػبب المقػػدـ فػػي البدايػػة, فالبدايػػة تصػػكر  كقػد

لةة  قصةة )حةرب لةم تقةع(مع اختلبؼ حالهػا كمػا فػي   -المرأة -كءعان متأزمان لمشخصية المحكرية

 تسػكف كحيػدة التػي المػرأة نهءت عاصؼ, بارد شتائي فجر بزكغ , كتبدأ بقكؿ: "بعدجميلة عمايرة

                                                 

   ِٔ, صالساب  رجعالمسحر ممص:  - ُ
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 المػاء بكػكب أمسػكت المطػبخ, نحػك أسػرعت خيطاهػا .الحمػؽ فػي كجفػاؼ شػديد بعطػش تشػعر كهػي

 ممبدة بالغيكـ السماء كجهها, تمسع بالبركدة     شعرت.تكقؼ بلب متتالية ثلبثة أككاب شربت البارد,

 (1)للؤمطار " كشيؾ بسقكط الجهات, فتفاءلت كؿ مف الأرض كج  يفترش كالءباب الداكنة,

لكحدة , كتعاني مف اان عاطفي ان ا معاناة امرأة  تعيش فراغيفتت  النص بالزمف الحاءر مصكرن 

 جذابة, ابتسامة بعد, كتمتمؾ الثلبثيف مرأة لـ تبمافهي ا -الرجؿ–خر كالكسكسة الزائدة بغياب ا 

محاكلات انتحار فاشمة  فهي أنثم مستمبة, تبحث عف كيانها في ظؿ رجؿ ما, كما لك  سبع هاكلدي

أف هذا الكياف لا يتحقؽ في الكاقع كالحقيقة إلا مف خلبؿ رجؿ يفرض حءكر  كسطكت  عمم 

ة كجكد  كتصدقها  كينتهي النص باستحءار عالمها  لذلؾ نجدها في نهاية النص تختمؽ قص

 هذا ما يخبرنا ب  الراكم العميـ  -المرأة–الرجؿ مف خلبؿ قصة تبتدعها الشخصية المحكرية 

 كمتينة, متماسكة إف خيكطها إذ حكايتها, أصبحت كصدقتها, بالحكاية المرأةي  حيث يقكؿ: "اقتنعت

هذا  أبطاؿ مف كبطؿ ب  بالفخر تشعر كهي بيرة,ك بثقة تركيها للآخريف بدأت بحيث لمنتيجة اطمأنت

 مهما يبتعد لا الذم كالبطؿ الشهيد فهك .مءم ما في عمي  كاف مما بكثير أقرب هك فاليكـ الزماف,

 (3)يمكت؟ " أك يغيب الشهيد إف القكؿ عمم يجرا مف .بالغياب أكغؿ

الشخصػػػية -رأةكينتهػػػي الػػػنص بػػػالعكدة إلػػػم الحاءػػػر مػػػرة أخػػػرل مصػػػكران معانػػػاة تمػػػؾ المػػػ 

التي تخترع قصة الحرب كاستشهاد الرجؿ الذم تركها, لكػي تيبقػي صػكرت  فػي داخمهػا   -المحكرية

ؿ مػػف غيػػر أف يمسػػ  الغيػػاب أك المػػكت, كهكػػذا جػػاءت النهايػػة لتاكػػد البدايػػة, فحاجػػة المػػرأة لمرجػػ

 جعمها  تختمؽ قصة كجكد  كتصدقها  

                                                 

   ٕ, صُ,  دار الشركؽ, عماف, طمجموعة :حرب لم تقعجميمة عمايرة:   - ُ
   ُِ, صالساب  رجعالمجميمة عمايرة:   - ِ
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ا لمشخصية المحكريػة مػع اخػتلبؼ حالهػا, كمػا  فقد تصكر بداية النص كنهايت  كءعنا متأزمن

, إذ تقػػكؿ: "ألقػػم بػػالمغمؼ الأبػػيض فػػي كجػػ  مػػدير الاسػػتديك, تشةةبث( لةةة بسةةمة نسةةور)قصةةة فػي 

فتنػاثرت الصػػكر الصػػغيرة عمػػم الأرض كسػػط اسػػتغراب بقيػػة الزبػػائف      سػػألتقط لػػؾى صػػكرة ثانيػػة 

ان معػػي  هػػذ  ليسػػت صػػكرم  لسػػت  لا تكجػػد أيػػة مشػػكمة  صػػرخ  أنػػت لا تريػػد أف تفهػػـ  ركػػز جيػػد

يفتػػػت  الػػػنص بػػػالزمف الحاءػػػر مصػػػكران نفػػػكر الشخصػػػية  (ُ) عجػػػكزان إلػػػم هػػػذا الحػػػد أيهػػػا الغبػػػي!"

مف الصكرة التي تصكرها أمس, كينكر أف تككف صكرت  كيتشػبث برأيػ   -الرجؿ الكهؿ-المحكرية 

كيرميهػػا متهمػان الزبػػائف رغػـ استشػهاد المصػػكر بالزبػائف المكجػػكديف فػي الأسػتكديك, فيمػػزؽ الصػكر 

 بالغباء  كيصر عمم أن  ليس عجكزان إلم هذا الحد!  

كتنتهػػي القصػػة بقكلهػػا:  " سػػار عػػدة خطػػكات  أخػػرج الصػػكر مػػف جيبػػ  ثانيػػة  ألقػػم عميهػػا 

نظرة أخرل  ثـ مزقها قطعان صغيرة جدان قبػؿ أف ينثرهػا فػي الهػكاء   جر خطكاتػ  المتهالكػة    فػي 

ينتهي الػنص بخػركج الشخصػية المحكريػة  (3) كاختفم تمامان عند المنعطؼ  "طريق  إلم الخارج   

مف الاستديك كالهػكاجس كالهمػكـ مػا تػزاؿ تحاصػر  فيمقػي نظػرة أخيػرة عمػم صػكر , يمزقهػا كيرميهػا 

متهمػػان الزبػػائف بالغبػػاء, كيختفػػي عنػػد المنعطػػؼ   فالبدايػػة كالنهايػػة كلبهمػػا تصػػكر الحالػػة النفسػػية 

ريػة أثنػاء اطلبعػ  عمػم صػكرة لػ  تػـ التقاطهػا لػ  فػي الاسػتديك, كيصػر عمػم أنػ  لمشخصية المحك 

ليس عجكزان إلم هػذا الحػد!  كيظهػر مػف علبقػة التماثػؿ هػذ  تأكيػد دلالات الءػيؽ كالحيػرة كالتػأزـ 

 النفسي لدل الشخصية المحكرية  

 يػة الػنص حممػان تمثؿ بداف كقد تصكر بداية النص كنهايت  كءعان متأزمان لمشخصية المحكرية

مطايةةا( لةةة سةةامية )قصةةة كمػػا فػػي  تتءػػ  دلالاتػػ  المسػػتترة, ك مػػع نهايػػة الػػنصيػػتـ تحقيقػػ  مفزعػػان 

                                                 

    ُٕ-ُٔصمرجع سابؽ,  ,مجموعة  قبل الأوان بلثيرنسكر: بسمة - ُ
     ُِ,صالساب رجع المبسمة نسكر: - ِ
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كػانكا نيامػان حتػػم  لػـ يسػتيقظ أحػده عمػم صػكت صػرخاتي المنبعثػة بعػد منتصػؼ الميػؿ "  عطعةوط:

رائحػػػة أفقػػػت مػػػف الحمػػػـ مفزكعان  كنػػػتي أسػػػير فػػػي زقػػػاؽ ءػػػيؽ, رطػػػب, تنبعػػػث منػػػ   خمػػػتهـ نيكٌمػػػان 

يفتت  النص بتصكير صرخات   (ُ)"خنازير لـ تينظٌؼ طكيلبن  أتأفؼ  أشتـ/ في سرم / كؿ شيء 

كفػػزع الشخصػػية المحكريػػة مػػف هػػكؿ مػػا رأت فػػي منامهػػا حيػػث تػػرل أنهػػا تسػػير فػػي زقػػاؽ ءػػيؽ 

 -الفتػػاة–تنبعػػث منػػ  رائحػػة خنػػازير, فالبدايػػة تصػػكر الحالػػة النفسػػية المتأزمػػة لمشخصػػية المحكريػػة 

 ناء نكمها  أث

انفمتػػػتٍ منػػػي صػػػرخة مكتكمػػػة  التفػػػتي حػػػكلي كمػػػا كػػػدت, حتػػػم انفجػػػرتي كتنتهػػػي بقكلهػػػا: "

يتػػػػابع سػػػػػير ,  مبػػػػػالاةبالءػػػػحؾ عاليػػػػان  كػػػػػاف كػػػػؿ مػػػػف المػػػػػارة يحمػػػػؿ خنزيػػػػػران عمػػػػم ظهػػػػر , كدكف 

رتػدم كتستيقظ ت عندما -الفتاة  -  كينتهي النص بنهاية مفاجئة لمشخصية المحكرية(3)"كيمءي  

فتفاجػأ بػأف مػا شػهدت فػي منامهػا  أصػب  حقيقػة, عنػدما  بقدكـ يػكـ جديػد  ةن خرج فرحتك  ها,ملببس

 ةالمػارة يحمػؿ خنزيػران عمػم ظهػر , كدكف مبػالا ككػؿ  هػاكيمتطي رقبتهػاخنزيران كبيران يتعمؽ فػي تمم  

ا ,   فالنهاية تصكر الحالة النفسية المتأزمة لمشخصية المحكرية أثناء صػحكهيتابع سير , كيمءي

كيظهػر مػف علبقػة التماثػؿ بػيف البدايػة كالنهايػػة تأكيػد دلالات الءػيؽ كالحيػرة كالتػأزـ النفسػي لػػدل 

ش الػػػذم يسػػػحؽ  دميػػػة يالمعػػػ مهػػػا كصػػػحكها  فالقاصػػػة تعػػػرم الكاقػػػعالشخصػػػية المحكريػػػة فػػػي نك 

  الإنساف

( لةةة  4نوافةةذ ) قصةةةكقػػد تتماثػػؿ بدايػػة الػػنص مػػع نهايتػػ  فػػي شػػكمها كمءػػمكنها  كمػػا فػػي 

"تمؾ النافذة مغمقة عمم الدكاـ, لػـ تفػت  قػط! مػا الػذم تخفيػ  خمفهػا؟! تسػاءلتٍ ربػة  حنان بيروتي،

                                                 

 ّٕ, صمرجع سابؽ مجموعة طقوس أنثى،سامية عطعكط:  - ُ
   ّٗ: صالساب  رجعالمسامية عطعكط,  - ِ
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يفتػػػػت  الػػػػنص بتصػػػػكير قمػػػػؽ ( 1) البيػػػػت مػػػػراران, قبػػػػؿ أف تعػػػػاكد الاسػػػػتغراؽ فػػػػي أشػػػػغالها البيتيػػػػة   "

 كانشغاؿ الشخصية المحكرية بتمؾ النافذة المغمقة التي لـ تفت  قط!

لها:"تمؾ النافذة المغمقة تستفزها كتارؽ فكرها, تنزؿ الدرج, تمشي في كتنتهي القصة بقك  

الشارع    شيء ما يدفعها لأف تراقب النافذة المكصدة مف بعيد, دهشة تعتريها إذ تجدها لبيتها 

كينتهي النص كقد سيطر الفءكؿ عمم الشخصية المحكرية لمعرفة النافذة المغمقة مما  (3) هي!"

المنزؿ كمراقبة تمؾ النافذة, فتصاب بالدهشة كخيبة الأمؿ عندما تجد أف يدعكها لمخركج مف 

النافذة المغمقة هي نافذة بيتها هي!  فالتماثؿ بيف البداية كالنهاية يجسد أحاسيس الاءطراب 

 كالءياع كالتأزـ النفسي لمشخصية المحكرية  

مجةدولين أبةو يةاة( لةة قصةة )ىةي الحكقد تتطابؽ البداية كالنهاية في مءمكنيهما, كما فػي 

لػػـ تكػػف هػػذ  المػػرة الأكلػػم التػػي يفكػػر فيهػػا بعػػرض مسػػاعدت  عمػػم ا خػػريف, كتبػػدأ بقكلهػػا: " الةةرب

بػػػالأمس, غػػػرس شػػػجرة  كلكنػػػ  فػػػي هػػػذ  المػػػرة أحػػػس بتػػػردد غيػػػر مسػػػبكؽ كهػػػك ينظػػػر إلػػػم الػػػنعش 

 (2) "الزيتكف الصغيرة هذ  بجانب القبر, كاليكـ قاـ بريها كداعبها بحناف 

النص بمساف الراكم العميـ الذم يخبرنا عف حاؿ الشخصية المحكريػة )الرجػؿ الكهػؿ(  يفتت 

 الذم يقدـ مساعدات  للآخريف دكف مقابؿ  

نظػػػر إلػػػم الػػػنعش, ثػػػـ إلػػػم الرجػػػاؿ الثلبثػػػة, ثػػػـ أشػػػار  هػػػؿ أفعػػػؿ؟!كتختػػػتـ القصػػػة بقكلهػػػا: "

المقبػرة, ركل الزيتكنػة الصػغيرة,  في اليكـ التالي, جػاء إلػم بحركة مف يد  قائلبن: هاتك , فهذا قبر  

                                                 

   ُّٓ, ص مرجع سابؽ,  مجموعة ليل  خر، دار فضاةاتحناف بيركتي:  - ُ
   ُّٔ, ص الساب  رجعالمتي: حناف بيرك   - ِ
", الماسسػػػػػة العربيػػػػػة لمدراسػػػػػات كالنشػػػػػر, عمٌػػػػػاف, مجموعةةةةةة: "لوحةةةةةات فسيفسةةةةةا يةمجػػػػػدكليف أبػػػػػك الػػػػػرب:  - ّ

  ّـ, صََِّالأردف, 
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 (ينتهػػي الػػنص بحسػػـ الشخصػػية المحكريػػة )الرجػػؿ الكهػػؿ (1)"ثػػـ غػػادر كهػػك يشػػعر بسػػعادة غريبػػة 

 بعد تردد عميؽ كمعارءة أبنائ  ل    دكف مقابؿ أمر  بإعطاء قبر  لمميت الغريب

حيات , يصكر النص حاؿ الرجؿ الكهؿ الذم كاف لا يتكانم عف مساعدة ا خريف طكاؿ 

  فكمما مءم أحد كخاصة أصدقاء , كلكن  فقد معظمهـ فكاف شديد الكفاء لزيارتهـ في المقبرة 

, فقاـ بحفر قبر ل  كي يخفؼ عبء أصدقائ  إلم العالـ ا خر, شعر باقتراب تمؾ الساعةمف 

ـ, كفي المساكلية عف أبنائ , كزرع شجرة زيتكف بجانب القبر كأخذ يرعاها كيسقيها كيزكرها كؿ يك 

المقبرة,  جدؿ كبير بينهما كبيف حارسأحد الأياـ جاء رجلبف يحملبف نعشان لرجؿ غريب, كيدكر 

فالميت غريب كلا يحؽ ل  أف يدفف قبؿ أف يدفع ثمف القبر, فشاهد الرجؿ الكهؿ ما جرل كبعد 

 تردد عميؽ كمعارءة أبنائ  ل  تبرع بقبر  لمميت الغريب 

المحكرية إلم سابؽ عهدها, في  تقديـ المساعدة للآخريف كينتهي النص بعكدة الشخصية 

النهاية لا يجسد رغبة الشخصية المحكرية ببذؿ التءحية ك  دكف مقابؿ, فالتماثؿ بيف البداية

نما يتعدل هذ  الدلالات المباشرة إلم دلالات أعمؽ تتمثؿ في  كالعطاء المنقطع النظير فقط, كا 

ختمؼ ألكانهـ كأجناسهـ كأماكنهـ كالتكحد مع ا خريف في الرغبة في تمازج البشر كتناغمهـ بم

  همكـ الإنساف المشتركة   

)قفةةةةاز كتتطػػػػابؽ علبقػػػػة البدايػػػػة مػػػػع النهايػػػػة فػػػػي مءػػػػمكنها, كمػػػػا فػػػػي قصػػػػة  كقػػػػد تتماثػػػػؿ

إذ تبػػػداها بقكلهػػػا: "مثػػػؿ مهػػػرة قطعػػػت سلبسػػػمها الحديديػػػة, كنزعػػػت  لةةةة سةةةحر ملةةةص: (2)الثعلةةةب(

ؿ البريػػة, بعػػدما قفػػزت مػػف عمػػم حاجزهػػا كركمتػػ  بقػػكة لتػػنعـ بػػدؼء لجامهػػا, ثػػـ انطمقػػت فػػي سػػهك 

الشمس, تشتـ رائحة الأرض تداعب الفراشات كتقفػز معهػا فػي رقصػة أزليػة     مثمهػا انطمقػتي أنػا 

                                                 

   ٗ, صالساب  رجعالممجدكليف أبك الرب:  - ُ
 اسم نبات يقال أنو يداو  أمراض القلب - ِ
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مف بيتؾ كقد صفقتي الباب خمفي تاركة زكابع الرياح كأصكات الفحي  كػي أصػعد إلػم قمػة الجبػؿ 

 ( 1) الخءراء كقصة الحرية التي تدف  جسدم الطرم  " حيث اب, كصكت الري  كالمركج

يفتػػػػػت  الػػػػػنص بمسػػػػػاف الشخصػػػػػية المحكريػػػػػة )المػػػػػرأة( التػػػػػي اسػػػػػتطاعت أف تقطػػػػػع سلبسػػػػػؿ 

 قيكدها,هاربة إلم  قمة جبؿ حيث الحرية التي تنشدها 

درب الشكؾ أدع  لغيرم  امرأة أخرل تسير  -كتختتـ القصة بقكلها: " ببساطة أقكؿ كداعان!

حافيػة, اعجنهػا بالشؾ  ارشػقها بأشػكاؾ الحػزف  عمػدها بأصػابع الاتهػاـ, كاسػقها مػف كػػاكس  عميػ 

الغػػدر   أمػػا أنػػا فسػػأرحؿ إلػػم البعيػػد, كأسػػمع صػػكت الػػري    كأشػػتـ رائحػػة الأرض   أرقػػص تحػػت 

  (3)المطر كأنسم ليلبن باردان كعمران كئيبان "

م التخمص مف قيد الحبيب السػاكف عم  –الفتاة  –تنتهي القصة بعزـ الشخصية المحكرية  

في أعماؽ قمبها,  تاركة كراءها درب الأشكاؾ, حيث الطبيعة فتشػتـ رائحػة الأرض كتػرقص تحػت 

 المطر ناسية عمران كئيبان  

المقيػػدة بقيػػكد الحبيػػب السػػاكف فػػي قمبهػػا,  (المػػرأة)يصػػكر الػػنص حػػاؿ الشخصػػية المحكريػػة 

الهرب حيػث الطبيعػة كنباتاتهػا, ككيػؼ اسػتطاعت ككيؼ استطاعت أف تتخمص مف هذ  القيػكد  بػ

نهػػػػا تػػػػداكم أمػػػػراض القمػػػػب إأف تتػػػػداكل بػػػػالمكركث الأصػػػػيؿ, بنبتػػػػة تػػػػدعم )قفػػػػاز الثعمػػػػب( يقػػػػاؿ 

 (2 )العءكية, كلكف المتخيؿ الجميؿ هنا يجعؿ طيفها, كليس طعمها هك الذم يعالج القمب الجري 

ة كالنهاية كينػتج عػف هػذ  العلبقػة تكليػد ينبني النص عمم علبقة التماثؿ المعنكم بيف البداي

 دلالات تفيد صلببة الشخصية المحكرية كقكتها كعدـ انهزامها إزاء أصعب العقبات 

                                                 

   ِّ, صابؽمرجع س مجموعة أختي السرية،سحر ممص:  - ُ
   ِٖ, صالساب  رجع، المسحر ممص - ِ
دار زمػػػػػزـ لمنشػػػػػر كالتكزيػػػػػع, عمػػػػػاف,  نظةةةةةرات فةةةةةي القصةةةةةة القصةةةةةيرة فةةةةةي الأردن،ينظػػػػػر: نبيػػػػػؿ حػػػػػداد,  - ّ

   ُّٗـ, صَُِٖالأردف, 
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لقد كظفت القاصة الأردنية علبقة التماثؿ بيف البدايات كالنهايات تكظيفان كاعيان لخدمة 

لمشخصيات القصصية المأزكمة  رايتها الفكرية كتشكيلبتها الجمالية, لاستكنا  العالـ الباطني 

كفؽ أساليب كطرائؽ فنية متعددة كمتنكعة  هذا التنكع  في طرائقها كأشكالها يمن  هذا الجنس 

الأدبي تنكعان جماليان كدلاليان, كربما كاف تطكر جنس القصة القصيرة كامتياز  بالتركيز كالاختزاؿ 

في إنتاج الدلالات المكثفة بطاقاتها  سببان في ميؿ القاصة إلم هذ  ا لية؛ كذلؾ لمساهمتها

  الإيحائية المتنكعة, مما يكسبها أبعادان شعرية تاثر في المتمقي
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 الثالثالمبحث 

 التقابلعلاقة 

غػػػة: مًػػػف "قابػػػؿ الشػػػيء ملاالتقابػػػؿ فػػػي المقصػػػكد ب قابةةةلالد لةةةة اللغويةةةة وا صةةةطلاحية للت 

كالتقابػػػؿ أك المقابمػػػة  (1) مكاجهػػػة, كالتقابػػػؿ مثميػػػ "أم: عارءػػػ , كالمقابمػػػة: ال لان بالشػػػيء مقابمػػػةن كقًبػػػا

أسػػمكب تعبيػػرم يقػػكـ عمػػم مبػػدأ التءػػاد بػػيف المعػػاني كالألفػػاظ كالأفكػػار كالصػػكر مػػف أجػػؿ غايػػات 

بػػراز تءػػادها كتناقءػػها  كتعػػكد إلػػم قابػػؿ الشػػيء  أداءبلبغيػػة كفكريػػة كهػػي طريقػػة فػػي  المعػػاني كا 

أف تككف  يكالتقابؿ في الاصطلبح: يعن (3)المكاجهة بالشيء إذا كاجه  مف ذلؾ يصب  لها معنم 

 (2)النهاية معاكسة لمبداية في النص الإبداعي 

فالتقابػػؿ مػػف العلبقػػات التػػي تػػربط بػػيف البػػدايات كالنهايػػات فػػي عػػدد مػػف القصػػص القصػػيرة 

بعػػػػض هػػػػذ  نا  أعػػػػلب , إذ تنبنػػػػي دكتاسػػػػس شػػػػعريتها عمػػػػم المقابمػػػػة بػػػػالمعنم الػػػػذم حػػػػدالأردنيػػػػة  

عمػػم المفارقػػة المسػػتندة إلػػم المقابمػػة التػػي تتنػػكع بتنػػكع القصػػص, كمػػف التقػػابلبت التػػي  القصػػص

  لمسناها فيها

كفيػػػػ  تكػػػػكف البدايػػػة مءػػػػادة لنهايتػػػ  فػػػػي الػػػػزمف  :)محةةةةور الةةةةزمن( التقابةةةل الزمنةةةةياو  :  

ليػة  القصصي  فقد تمجأ كاتبة القصة إلم انتقاء الػزمف الػذم يحقػؽ رايتهػا الفكريػة كأهػدافها الجما

كمػػف نماذجهػػا   (صػػباح -مسػػاء)بػػيف زمنػػيف لا يمكػػف أف يمتقيػػا, مثػػؿ  القاصػػةقابػػؿ تعنػػدما  كذلػػؾ

, كتبػػدأ بقكلهػػا: " بػػدا جميػػان أف عػػدة غكايػػات تمػػكح فػػي الأفػػؽ هػػذا قصةةة ) وايةةة( لةةة جميلةةة عمةةايرة

الصػػػباح  لابػػػد مػػػف تحقيػػػؽ كاحػػػدة عمػػػم الأقػػػؿ فػػػي أسػػػكأ الاحتمػػػالات  إف أكؿ مػػػا سػػػأفعم  هػػػك أف 

                                                 

   َْٓ/ُُ, (, مادة )ؽ, ب, ؿلسان العربجماؿ الديف محمد ابف منظكر:  - ُ
أيمػػػػػػػػػكؿ )سػػػػػػػػػبتمبر(  ِّالأربعػػػػػػػػػاء  (ل فةةةةةةةةةي اللرسةةةةةةةةةي الأزر بلا ةةةةةةةةةة التقابةةةةةةةةة:, )بكشػػػػػػػػعيب السػػػػػػػػػاكرم  - ِ

 َُِٖحزيراف )يكنيك(  ُٕالأحد ـ, منبر حر لمثقافة كالفكر كالأدب,  ََِٗ
 ُّٕصمرجع سابؽ, , مبادئ تحليل النصوص الأدبيةبساـ بركة ك خركف:  - ّ
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أرتدم الجينز الأزرؽ مع " تيشرت" قصير يبرز منطقة السرة كما حكلها  أك ألجػأ إلػم خيػار  خػر 

لا يقػػػػؿ خطػػػػكرة عػػػػف الأكؿ, تمػػػػؾ البمػػػػكزة التػػػػي تبػػػػرز ممتقػػػػم الثػػػػدييف! أربػػػػط شػػػػعرم عقػػػػدة فػػػػرس 

   (1) كأخرج "

حيػػث  -الفتػػاة–يػػأتي السػػرد عمػػم لسػػاف الشخصػػية المحكريػػة  إذيفتػػت  الػػنص فػػي الصػػباح 

مـ السرد مف بداية القصة إلم نهايتها  لتكشؼ عف قمقها كخكفها كمعاناتها مف العزلة  فعزلتها تست

تػػدفعها لاخػػتلبؽ الحمػػـ كالػػكهـ, حيػػث تػػكهـ نفسػػها كا خػػريف بأنهػػا امػػرأة فاتنػػة,  لػػذلؾ تبػػدأ يكمهػػا 

تعاني  مف  بنشاط كحيكية, إذ تحتار باختيار لباس يناسب عالمها الداخمي كنفسيتها المأزكمة, كما

كبػػت  ربمػػا ترتػػدم الجينػػز الأزرؽ مػػع تشػػيرت قصػػير يبػػرز منطقػػة السػػرة, كفػػي طريقهػػا سػػتطالها 

العيػكف بنظراتهػػا الممتهبػػة, أك يعجػػب بهػػا سػػائؽ التاكسػػي الشػػاب الصػػغير,أك ربمػػا تمػػ  عميهػػا فكػػرة 

, فػػي  -نػػذاؾحبػػان عنيفػػان  تعػػكد معرفتهػػا بػػ  إلػػم  أيػػاـ الجامعػػة حيػػث كػػاف يبادلهػػا  -زيػػارة زميػػؿ  

المخػػػتص بالػػػػ أنتيػػػؾ كالفءػػػيات  فتمتقػػػي بػػػ  كيطمػػػب منهػػػا أف يمتقيػػػا عنػػػد السػػػابعة مسػػػاء   متجػػػر  

 (ِ)كتتجكؿ في السكؽ لحيف مكعد السابعة مساء 

 قميؿ كنت قبؿ .خطام أسرعت .بقميؿ السابعة تجاكز قد الكقت كيختتـ النص بقكلها: " كاف 

 مغمقػان, الباب كاف .أنفاسي ألتقط كنتي  . كصمت !متأخرة ا ف كها أنا السابعة, بانتظار الكقت أقطع

كينتهػي الػنص فػي المسػاء بهبػكط الخيبػة كاليػأس (  2)السػفر " بسػبب لمبيػع :عابسػة عريءػة بمكحػة

عندما تجد المحؿ مغمقان بمكحة عابسػة: )لمبيػع بػداعي السػفر( تتميز البدايػة كالنهايػة هنػا بالتءػاد, 

صػػباح كينتهػػي فػػي المسػػاء فػػالراكم يصػػؼ مشػػهدم البدايػػة كالنهايػػة  فػػي حػػيف يفتػػت  الػػنص فػػي ال

كيهيمف عنصر النشاط كالحيكية كالعيش بعػالـ الأحػلبـ كاليقظػة عمػم بدايػة الػنص أمػا فػي النهايػة 
                                                 

   ّٓ, صمرجع سابؽ مجموعة امرأة اللوحة،جميمة عمايرة:  - ُ
   ٖٓ-ّٓسابؽ, ص رجع, م، قصة  واية مجموعة امرأة اللوحةيرةينظر: جميمة عما - ِ
   ٖٓ, صالساب  رجعالمجميمة عمايرة:  - ّ
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فيسيطر شعكر الخيبة كاليأس كالاصطداـ بالكاقع المالـ   لتكشػؼ عػف زمنػيف زمػف طبيعػي كزمػف 

 نفسي  

عةةانس( لةةة )وتجسةةدىا قصةةة بدايػػة كالنهايػػة عمػػم الػػزمف النفسػػي, كفػػي نمػػكذج  خػػر تقػػكـ ال

,  حيث تتكلد دلالات الفرح كالسركر لممرأة في البداية كبدء زكالها في نهاية النص  أميمة الناصر

يبػػػدأ الػػػنص بقكلػػػ : " كجػػػك  كثيػػػرة أحاطػػػت بهػػػا, كانػػػت تجمػػػس عمػػػم كرسػػػي مخممػػػي فػػػي منتصػػػؼ 

الأبػيض كػاف بػلب أكمػاـ كذا ياقػة مرتفعػة مزدانػة بحبػات مػف  القاعة, تحيط بها باقات الكرد  ثكبها

يفتػػت  الػػنص بكصػػؼ الػػراكم  (1) المالػػا, أمػػا خصػػر  محػػاط بزنػػار مػػف الفءػػة عمػػم شػػكؿ حمقػػات"

العمػػػيـ لحظػػػات الفػػػرح كالسػػػركر لعػػػركس فػػػي صػػػالة الأفػػػراح إذ تجمػػػس عمػػػم كرسػػػي مخممػػػي فػػػي 

بػػيض محػػاط خصػر  بزنػػار مػػف فءػػة عمػػم منتصػؼ القاعػػة, كتحػػيط يهػػا باقػات الػػكركد  كثكبهػػا الأ

 شكؿ حمقات, كانت تبتسـ برقة بإعجاب المدعكيف  

كينتهػػي الػػنص بقكلػػ : المػػرأة العػػانس أفاقػػت مػػف شػػركدها عمػػم صػػكت جػػرس البػػاب الحػػاد 

كتػػأتي النهايػػة المفاجئػػة عنػػدما  يتحػػدث عػػف امػػرأة   (3)نفءػػت رأسػػها كقامػػت بتثاقػػؿ لفػػت  البػػاب" 

اب  الػذم ينتشػمها مػف شػركدها كتقػكـ بتثاقػؿ لفػت  البػاب  فنكتشػؼ عانس تسمع صػكت جػرس البػ

 في نهاية القصة أننا كقعنا ءحية لمعبة التكقع الخائب  

, زمنػػان نفسػػيان  خػػر لشخصػػياتها المحكريػػة كتبػػدأ قصةةة )وجةةو جديةةد( لةةة سةةحر ملةةصكتجسػػد 

ها صكر الماءػي حيػث بقكلها: "خائفةن مفجكعةن هركلتي إلي     الدرب عبارة عف أشباح تتراءل في

                                                 

   ّٗ, صمرجع سابؽ مجموعة صحو،أميمة الناصر:  - ُ
   ّٗ, ص الساب  رجعالمأميمة الناصر:  - ِ
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العنؼ  كالقهر  الصػػمت     دخمتي إلػػػم عيادتػػ  النفسػػػية كػػػي أستشػػير  عػػػف حالػػة زكجػػػي   طمػػػب 

    (1)مني أف استرخي    تأممت المكاف الكئيب ثـ أطمقت العناف لنفسي كسط دمكعي  "

المرأة( كهي تتج   في كقت ما إلم عيادة الطبيب ) يفتت  النص بمساف الشخصية المحكرية

 النفسي لكي تستشير  بحالة زكجها  

كتنتهي القصة بقكلها: "ناكلني الكصفة كقفت أحدؽ فيها كأراجع ذاتي كأنػا مذهكلػة    كقبػؿ 

خركجػػي سػػمعت  يػػردد: أرجػػكؾً أعطنػػي عنكانػػ  كرقػػـ هاتفػػ  أريػػد أف أتعػػرؼ عميػػ , فأنػػا منػػذ زمػػف 

   (3)أبحث عف تكأـ ركحي "

المػرأة  التػي ذهبػت إليػ  لاستشػارت  بحالػة زكجهػا, يختتـ الػنص بطمػب الطبيػب النفسػي مػف 

أف تراجع ذاتها, كتحدث المفاجأة لمقار  عندما يتكسؿ الطبيب لممرأة بإعطائ  عنػكاف زكجهػا كرقػـ 

 هاتف  لأن  تكأـ ركح , الذم يبحث عن   

كتتءػػ  علبقػػة التقابػػؿ بػػيف بدايػػة القصػػة كنهايتهػػا فالزكجػػة التػػي تػػذهب لاستشػػارة طبيػػب  

في حالة زكجها عمها ترتاح كتجد الخلبص,  تفاجأ بتكسؿ الطبيب  إليها بػأف يتعػرؼ عمػم نفسي 

زكجهػػا فهػػك تػػكأـ ركحػػ  الػػذم يبحػػث عنػػ , فمكقػػؼ الطبيػػب النفسػػاني مكافػػؽ لمكقػػؼ الػػزكج الػػذم  

 تشكؿ عبر حكار بيف الطبيب كالزكجة, كهذ  هي المفارقة التي تقدمها القصة  

كيقصد ب  أف تءاد بداية النص نهايت  في الحدث الػذم تقػكـ  :محور الحدثتقابل ثانيا :  

حػدثي: يقػدـ حػدثا ثػـ مقابمػ  أك انعكاسػ  التقابػؿ كال ب  الشخصػية المحكريػة أك الشخصػية الثانكيػة 

فقد تككف العلبقة بيف بداية القصة كنهايتها علبقة ءمنية يستشفها القار   (ّ) الإيجابي أك السمبي

                                                 

ـ, ََِٔ, , دار اليػػػػػػازكرم لمنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع, عمػػػػػػاف, الأردفمجموعةةةةةةة أختةةةةةةي السةةةةةةريةسػػػػػػحر ممػػػػػػص:  - ُ
   ُٓص
   ُٕ, صالساب  رجعالمسحر ممص:  - ِ
 < article-2174-‌ar.aladabia.net "، بلا ة التقابل في مجموعة اللرسي الأزرينظر: بك شعيب الساكرم,  - ّ

a,36/9/3119‌.م‌
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: "حيف كصؿ ا, كتبدأ بقكلهصاحبنا "الموبايل"( لة بسمة نسور )حين نسيقصة الكاعي, كما في 

الرجػػػؿ الأربعينػػػي, الءػػػجر, غيػػػر المبػػػتهج بكظيفتػػػ  المممػػػة, إلػػػم العمػػػارة الأنيقػػػة التػػػي يقطػػػف فػػػي 

الطابؽ الرابع منها,اكتشؼ أن  نسيٌ مكبايم  في المكتب    أصيب بالهمع كمػا لػك أف إحػدل رئتيػ  

 ( ُ)نحك مفاج  " انتزعت مف جسد  عمم

الرجػػػؿ  –تفتػػػت  القاصػػػة الػػػنص بكصػػػؼ الػػػراكم العمػػػيـ  حػػػاؿ عػػػكدة الشخصػػػية المحكريػػػة 

إلػػم منزلػػ  بعػػد الانتهػػاء مػػف عممػػ  الممػػؿ, كقػػد نسػػيٌ المكبايػػؿ الخػػاص بػػ  فػػي مكتػػب  -الأربعينػػي

عممػ , كقػد أصػيب بػػالهمع ككػأف إحػدل رئتيػ  انتزعػػت مػف جسػد  فجػأة, كسػػرعاف مػا غمبػ  النعػػاس 

ط فػي نػكـ عميػؽ  ليػرل فػي منامػ  كقػد تحػكؿ المكبايػؿ لرجػؿ عمػلبؽ يطػرؽ عميػ  بػاب شػقت , كغ

كقػد تقيػأ رسػائم  النصػية الفاحشػة, كأخػذت زكجتػ  تكلػكؿ كتتكعػد بفءػح  بػيف النػاس, فػنهض مػف 

ذ بزكجتػػ  تحتسػػي شػػراب" البػابكنج" بهػػدكء, عنػػدها أدرؾ  أنػػ  كػػابكس كانفجػػر نكمػ  مػػذعكران خائفػػان كا 

 ءاحكان  

كتنتهي القصة بقكلها: "انفجر في ءحؾ هستيرم, ثـ شرع يحتءنها بفرح, هاتفان بحماس, 

حبيبتػػي سػػأعد لػػؾً شػػكربة سػػاخنة أنػػتً مػػا زلػػتً متعبػػة, كػػذلؾ سػػأجهز عشػػاء شػػهيان لػػلؤكلاد؟ ردت 

باستغراب ألف تخرج مع الأصدقاء؟ ألػف تمعبػكا الػكرؽ؟ أجػاب جػذلا كسػط اسػتغرابها" لا, لػف أخػرج 

 (3)كاف, ليس هذ  الميمة في الأقؿ! "إلم أم م

بعػػدما   -الشخصػػية المحكريػػة–كتختػػتـ القاصػػة الػػنص بكصػػؼ الػػراكم العمػػيـ حالػػة الرجػػؿ 

أفػػػاؽ مػػػف نكمػػػ , كأدرؾ بػػػأف مػػػا حصػػػؿ لػػػ  كػػػاف كابكسػػػان, فػػػانفجر فػػػي ءػػػحؾ هسػػػتيرم, ثػػػـ شػػػرع 

 د! يحتءف زكجت  بفرح,  كيخبرها بأن  سيعد لها شكربة ساخنة كسيجهز عشاء للؤكلا
                                                 

ـ, َُِٕ,دار الشػػػػػػػركؽ لمنشػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػع, عمػػػػػػػاف الأردف,مجموعةةةةةةةة أوجةةةةةةةاعي لل ليةةةةةةةا بسػػػػػػػمة نسػػػػػػػكر:  - ُ
ُٗ   
   ٕٗ, ص الساب  رجعالمسمة نسكر: ب - ِ
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ككاء  أف علبقة التقابؿ بيف بداية القصة كنهايتها تقكـ عمػم التءػاد الءػمني بػيف حالػة  

الذعر كالهمع في بداية النص عندما تحكؿ المكبايؿ لرجؿ ءخـ يكشؼ الرسائؿ النصية الفاءحة 

أماـ زكجت , كبيف نهاية النص عندما يكتشؼ بأف ما حصؿ لػ   كػاف عبػارة عػف كػابكس, فتحػكؿ 

 لحالة  فرح كسركر كهك عمم استعداد لأف يقدـ العشاء لزكجت  كأكلاد  حال  

قصةةة )جلسةةة سةةرية( لةةة سةةامية كقػػد تتبػػدل الصػػكر المكثفػػة فػػي البدايػػة كالنهايػػة, كمػػا فػػي 

كتبدأ بقكلها : "بعد دقائؽ مف بػدء الجمسػة السػرية الأكلػم كالتعػارؼ, انػدفعف فػي الكػلبـ   عطعوط.

بمقػػػػػػدكرنا أف نكاجػػػػػػ   –لا يمكػػػػػػف أف نسػػػػػػكت    –فعػػػػػػؿ شػػػػػػيئان  بػػػػػػالطبع, يجػػػػػػب أف ن –بحمػػػػػػاس  

يفتػػػت  الػػػنص   (1)سػػػكؼ نخطػػػط اليػػػكـ لمػػػا نريػػػد إنجػػػاز  قريبػػػان " –الأمػػػكر  أف نكاجػػػ  كػػػؿ شػػػيء  

بتصػػكير الأجػػكاء الحماسػػية كالقػػكة فػػي الحػػكار الػػذم دار بػػيف النسػػاء المػػكاتي عػػزمف عمػػم مكاجهػػة 

حػػداث التغيػػر, كعػػدـ السػػككت, كال تخطػػيط لمػػا يػػردف إنجػػاز  قريبػػان أثنػػاء جمسػػتهف السػػرية  الأمػػكر كا 

كفي خءـ الحكار الذم يدكر بينهف, قطعت المءيفة الحػكار, كسػألتهف الكاحػدة تمػك الأخػرل عػف 

كيػػؼ تحبػػبف القهػػكة؟ كجػػاءت الإجابػػات متنكعػػة فكاحػػدة تحبهػػا سػػادة, كأخػػرل تحبهػػا حمػػكة , كثالثػػة 

قيمػػة كعمػػم الريحػػة  كغابػػت المءػػيفة قمػػيلبن ثػػـ عػػادت تفءػػمها كسػػط كأكػػدت الرابعػػة بأنهػػا تحبهػػا ث

تحمػؿ الصػينية بيػدها ككانػت القهػكة حمػكةن جػدان  فارتشػفت الأكلػم كهػي مسػتاءة, كامتعءػت الثانيػة 

 ككذلؾ الثالثة كالرابعة    

كتنتهي القصة بقكلها" " سألتهف المءيفة كيؼ تجدف القهكة؟ هززف راكسهف بما يفيد بأنها 

كشػػػكرف رئيسػػػة الجمسػػػة عمػػػم القهػػػكة, كتػػػابعف الحػػػديث بحمػػػاس  أمػػػا المءػػػيفة فقػػػد لذيػػػذة كجيػػػدة, 

كتختػتـ القصػة بالنهايػة  (3) ابتسمت بخبث كهػي كاقفػة تنظػر فػي كجػكههف كتشػرب قهكتها  بتمػذذ!"

                                                 

   ْٓ, صمرجع سابؽ, مجموعة:سروال الفتنةسامية عطعكط:   - ُ
   ْٔ, صالساب  رجعالمسامية عطعكط:   - ِ
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المفاجئة,  فالنساء المكاتي قررف مكاجهة الأمكر كالعزـ عمم التغير, عجزف عػف  إدلاء رأيهػف فػي 

كهػػك رأيهػػف فػػي مػػذاؽ القهػػكة, كعػػدـ التجػػرا عمػػم قػػكؿ الحقيقػػة, فعنػػد سػػاالهف عػػف أبسػػط الأشػػياء, 

كيػػؼ يفءػػمف مػػذاقها فكانػػت الإجابػػات متنكعػػة, كرغػػـ ذلػػؾ, شػػربنها رغػػـ أف مػػذاقها كاحػػد فكانػػت 

حمكة جدان, فشربنها عمم مءض, كعندما سألت المءػيفة كيػؼ تجػدف القهػكة هػززف راكسػهف بمػا 

شكرنها عمػم القهػكة  لتكشػؼ القصػة عمػم أف المجاممػة هػي الأسػاس  فػي يفيد بأنها لذيذة كجيدة ك 

 علبقاتنا الشخصية, كليس قكؿ الحقيقة, فهف عبيد لمحقيقة لا فارسات لها!     

فتنبني علبقة التقابؿ هنا عمم التءاد بيف بداية القصة كنهايتها, حيث تبدأ  بحماس كعزـ 

أيهػػف بصػػراحة ككءػػكح, كتنتهػػي بخءػػكعهف كعػػدـ النسػػاء عمػػم التغيػػر كمكاجهػػة الأمػػكر كقػػكؿ ر 

 قدرتهف عمم قكؿ  رأيهف بصراحة  حتم في مذاؽ فنجاف القهكة   

قد تقكـ البداية كالنهاية عمم التصكير الذم يتء  في  التقابؿ, فتككف بداية النص مءادة  

تي قصةةةة )لةةةي   يةةة لنهايتػػػ  فيمػػػا يتعمػػػؽ بمشػػػاعر الشخصػػػية المحكريػػػة كأحاسيسػػػها   كمػػػا فػػػي 

كتبػػدأ بقكلهػػا: " مػػا حػػدث فػػي ذلػػؾ الصػػباح كػػاف مدهشػػان, فحتػػم ليمػػة  ا زدحةةام( لةةة بسةةمة نسةةور

الأمس سار كؿ شيء في حياتػ  بصػكرة طبيعيػة, بالءػبط كمػا تسػير حيػاة   الرجاؿ      اسػتيقظ 

مثممػػػا اعتػػػاد أف يفعػػػؿ كػػػؿ صػػػباح,  لاحظ مكػػػاف زكجتػػػ  خاليان    تػػػذكر أنهمػػػا اختمفػػػا قبػػػؿ عشػػػر 

قريبا      اسػػػػترخم عمػػػػم المقعػػػػد محػػػػاكلان التفكيػػػػر بمػػػػا ينبغػػػػي فعمػػػػ   رف جػػػػرس الهػػػػاتؼ سػػػػنكات ت

فجأة      رفع السػماعة جػاء صػكتها مسػترخيان كمميئػان بػالفرح صػباح الخيػر يػا حبيبػي ؟!    صػرخ 

بانفعاؿ أيف أنتً بحؽ الجحيـ؟! أجابت في بيتي طبعان  أيف يمكػف أف أكػكف فػي مثػؿ هػذا الكقػت؟ 

   (1) تتجاكز الثامنة صباحا!" الساعة لـ

                                                 

   ِْ-ّٗص  ,مرجع سابؽ, مجموعة قبل الأوان بلثيربسمة نسكر:  - ُ
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يفتت  النص بتصػكر الػراكم حػاؿ الشخصػية المحكريػة )الرجػؿ( الػذم أفػاؽ مػف نكمػ , ليجػد 

مكاف زكجت  خاليان, كيتذكر فيما بعد بأن  اختمؼ معها قبؿ عشر سنكات, فيشػعر بالءػجر كالقمػؽ 

لهػاتؼ لػتكف هػي يسػألها أيػف كيسترخي عمم المعقد محاكلان التفكيػر فيمػا ينبغػي فعمػ , كفجػأة يػرف ا

 أنتً فتجيب  بالبيت  

ختـ القصة بقكلها: "تنب  إلم حقيبة السفر المرككنة بالقرب مف الباب     اسػتبد بػ  حػزف تك 

مفاج  رفع سماعة الهاتؼ  تدفؽ صكتها دافئان كحميما كدافقػان بالحيػاة  قالػت بغػنج: أنػا فػي عجمػة 

رقان  كجؼ ريق   غير أن  استجمع قكا  فخرج صكت  مف أمرم   اختصر  تمعثـ, تصببت جبهت  ع

  (1) خفيفان  كهك يردد: لف يككف هنا أم زفاؼ"

غيػػر متػػزكج ككػػؿ مػػا تحػػدث عنػػ  كػػاف عبػػارة   يختػػتـ الػػنص بتػػذكر الشخصػػية المحكريػػة بأنػػ

عف حمـ يهذم ب ,بسبب إفراط  في الشرب ليمة أمس فمـ يكف ل  زكجػة كلكػف لديػ  خطيبػة تسػتعد 

تذكر ذلؾ عندما تنبػ  لحقيبػة السػفر التػي أعػدها لقءػاء شػهر العسػؿ, كيفاجػأ القػار  بػأف لمزكاج, 

 الرجؿ يحسـ أمر  كيتصؿ بخطيبت  ليبمغها بعدـ كجكد زفاؼ  

كتتءػ  علبقػػة التقابػػؿ هنػا مػػف خػػلبؿ المفارقػػة بػيف بدايػػة القصػػة كنهايتهػا, فالرجػػؿ لػػـ يهػػدأ 

عرفػة الأسػػباب التػي جعمتهػػا تغءػب, لنفاجػػأ فػػي كهػك يبحػػث عػف زكجتػػ  المفقػكدة, كعػػف محاكلػػة م

النهايػػة بأنػػ  لػػيس لديػػ  زكجػػة, كلكػػف لديػػ  خطيبػػة تسػػتعد لمػػزكاج فعنػػدما يتػػذكر الحقيقػػة يعمػػف عػػدـ 

 كجكد زكاج      

                                                 

   ْْ, صالساب  رجعالمبسمة نسكر:  ُ
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كيقصد بػ  أف تكػكف بدايػة الػنص مءػادة لنهايتهػا فيمػا يتعمػؽ  محور الوجدان:تقابل ثالثا : 

التصػػكير الػػذم يتءػػ  فيػػ  التقابػػؿ, ك  فقػػد تقػػكـ عمػػم الكصػػؼ (ُ)بالمشػػاعر كالأحاسػػيس الكجدانيػػة 

, تبػػدأ القصػػة بقكلهػػا: "لمحتهػػا تسػػير مػػف بعيػػد, قكامهػػا قصةةة )جاذبيةةة( لةةة حنةةان بيروتةةيكمػػا فػػي 

ممشكؽ متناسؽ كشعرها أشقر مسرٌح بغيػر ابتػذاؿ, تتبعهػا رائحػة عطػر أنثػكم ناعمػة أشػب  بغلبلػة 

إلا أف أسػير خمفهػا أتتبػع خطاهػا الأنثكيػة المتهاديػة, فجػأة سحر  سرة  لمحػكاس كالقمػب لػـ أسػتطع 

تكجػػ  لػػي أحػػدهـ كهػػك يسػػير جػػانبي بمهجػػة مػػف يتفػػؽ معػػي بمكءػػكع مشػػترؾ: إنهػػا سػػاحرة! لػػـ أر 

 -الشخصػػية المحكريػػة  -تفتػػت  القاصػػة  الػػنص بتصػػكير الشػػاب  (3) أجمػػؿ منهػػا فػػي حيػػاتي!  "

لمحها مف بعيد, كيزخر النص بأكصافها, فهي ذات مشاعر  المتمثمة بالجذب كالأسر نحك فتاة قد 

قكاـ ممشكؽ, كشعر أشقر مسرح إءافة إلم عطرها الأنثكم ا سر, كلـ تكف هذ  الأكصػاؼ رأم 

الشاب كحد  بؿ يشػاطر  الػرأم ذلػؾ المجهػكؿ الػذم يسػير جانبػ , الػذم يػرل بأنهػا سػاحرة! كلػـ يػر 

 لتصؿ إلم النهاية  أجمؿ منها في حيات , كتتكالم الأحداث مع الشاب 

كتنتهي القصة بقكلها: " هتؼ مبهكران: لقد كصمنا مكعػدنا غػدان صػباحان! كتبخػر مػف أمػامي, 

لكني بقيت كاقفان رأيتها تستدير كتنظر حكلها باستطلبع, كػاف كجههػا المشػك  إثػر حػرؽ ربمػا تعمػك  

 -فاجئػػػة كالمفزعػػػة لمشػػػاب يختػػػتـ الػػػنص بالنهايػػػة الم  (2) ابتسػػػامة تمتمػػػ  زهػػػكان أنثكيػػػان غامءػػػان! "

عندما اقترب مف الفتاة  الجميمة التي يتتبع خطكاتها,  كقد استدارت  نحػك    –الشخصية المحكرية 

 ثار حريؽ فقد كاف مشكهان   فكاف كجهها يبدك عمي  

                                                 

 -article-2174 لتقابل في مجموعة اللرسي الأزر "،بلا ة اينظر: بك شعيب الساكرم,  - ُ
ar.aladabia.net > a,ِٔ/ٗ/ََِٗ ـ 

  ْٕ, ص مرجع سابؽ مجموعة "ليل  خر"، حناف بيركتي:  - ِ
   ْٕ, ص الساب  رجعالمحناف بيركتي:  - ّ
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فالتقابػػؿ كاءػػ  بػػيف الأحػػلبـ الكرديػػة التػػي رسػػمها الشػػاب لحظػػة تتبعػػ  خطػػكات فتػػاة  سػػرة 

ا أمامػػ , كبػػيف الكاقػػع العاصػػؼ بميسػػي  عنػػدما يقتػػرب منهػػا كيهػػـ بمحادثتهػػا, الجمػػاؿ أثنػػاء سػػيره

ليكتشػػؼ بػػأف جانبػػان مػػف كجههػػا مشػػك  إثػػر حػػرؽ قػػد أصػػابها, كتشػػغؿ نهايػػة الػػنص المفتكحػػة ذهػػف 

المتمقي كهك يحاكؿ معرفة رأم الشاب بالفتاة بعدما عرؼ بأف جانبان مف كجهها تشػك  بسػبب حػرؽ 

  ها جمالها ا سر؟ ها؟ هؿ يشفع لقد ألـ ب

على الور ( لة بسةمة )قصة كقد تككف علبقة التقابؿ صريحة تنهض عمم الحمـ, كما فػي 

:  كتبداها القاصة بقكلها: "أما الفناف المعدـ, فقد انتهم لتكٌ  مف رسـ منزلهما, أرجكحتهما, النمر 

برسػػـ بيتػػ  الػػذم يتمنػػم أف تفتػػت  القاصػػة الػػنص بمسػػاف الػػراكم العمػػيـ لفنػػاف يقػػكـ  (1) كالحديقػػة   "

ينتهػي مػف رسػـ أرجكحتهمػا, كالحديقػة  فالقاصػة تسػتخدـ تقنيػة الاستشػراؼ ك  يجتمع ب  مػع حبيبتػ 

 ككيفية تفكيرها   -الفناف–عبر صراع بيف الفف كالحقيقة, لمكشؼ عف نفسية الشخصية المحكرية 

مػػم الػػكرؽ الحبيبػػة, كتنتهػػي القصػػة بقكلهػػا: " " كيحػػاكؿ ا ف جاهػػدان أف يستحءػػر بقممػػ  ع

كينتهػي الػنص   (3) فيستعصي عمي , يمكمها معاتبان خيانتها, يهدٌ كؿ ما بنا  لأجمها, كيغمػؽ الػدفتر"

بنهايػػة مأسػػاكية عنػػدما تسػػتيقظ الشخصػػية المحكريػػة فزعػػة مػػف حممهػػا, محاكلػػة استحءػػار حبيبهػػا 

اصػػمة بػػيف بدايػػة الػػنص حيػػث عميػػ , فيهػػد مػػا بنػػا  كيغمػػؽ الػػدفتر   فالثنائيػػة التقابميػػة ح يفيستعصػػ

 التمني كالتشكؽ لراية الحبيبة, كنهايت  حاؿ القمؽ كالفزع بعدـ استحءارها   

كفػػػي نمػػػكذج  خػػػر تػػػنهض البدايػػػة كالنهايػػػة عمػػػم الكصػػػؼ المتءػػػاد المشػػػكب بشػػػيء مػػػف 

كتبدأ بقكلها: " اشتد كقػع الحػر فػي تمػؾ الظهيػرة  قصة )رحيل(  لة بسمة نسورالغمكض؛ كما في 

ءػػة, كانػػت الشػػمس قػػد جثمػػت فػػي كسػػط السػػماء, حػػيف كصػػؿ إلػػم الكشػػؾ المخصػػص لبيػػع القائ
                                                 

ـ, ََُِ: دار الفػػػػػػػػارس لمنشػػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػػع, الأردف, عمػػػػػػػػاف,مجموعةةةةةةةةة مةةةةةةةةا   يُةةةةةةةةر بسػػػػػػػػمة النمػػػػػػػػرم:  - ُ
  ِْص
  ِْ, صالساب  رجعالمبسمة النمرم,  - ِ
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التذاكر في المحطة  ألقم حقيبت  المتكرمة بشكؿ يكحي بأنها تءـ كؿ ما امتمك  عمم مدل سنيف 

طكيمة,     اتجػػ  نحػػك المكظػػؼ, قػػاؿ بخشػػكنة: أيػػف قطػػارؾ المعػػيف ألا تػػرل أننػػي فػػي عجمػػة مػػف 

ف بالمكاعيػػػد؟ أنػػػا رجػػػؿ بػػػالا الأهميػػػة, معػػػركؼ بدقػػػة مكاعيػػػدم, ثمػػػة مػػػف أمػػػرم, لمػػػاذا لا تمتزمػػػك 

 (1) ينتظرني "

أماـ بػائع   -الشخصية المحكرية -يفتت  النص  بتجسيد مشاعر القمؽ كالاءطراب لمرجؿ 

التذاكر في محطة القطار, كهك يحمؿ حقيبت  المتكرمة كينتظػر قػدكـ القطػار, كيسػتعجم  كيمػارس 

 عمػػم العػامميف فػػي المحطػػة كعمػػم المسػػافريف بسػبب أهػػدار كقتػػ  الثمػػيف, فهػػك ءػغطان نفسػػيان هػػائلبن 

 في عجمة مف أمر  

كتنتهػػي القصػػة بقكلهػػا: " بػػدأ القطػػار فػػي التمممػػؿ, أطمػػؽ صػػفارة قكيػػة, تحػػرؾ متباطئػػان, فػػي 

تمػػؾ المحظػػة انشػػغؿ مكظػػؼ التػػذاكر بمراقبػػة ذاهمػػة لرجػػؿ تخمػػؼ عػػف ركػػكب القطػػار كجمػػس عمػػم 

يختػػتـ الػػنص  (3)كرمػػة يتأمػػؿ بكجػػكـ سػػحابة الػػدخاف التػػي انطمقػػت مػػف فكهػػة القطػػار "حقيبتػػ  المت

بتجسيد مشاعر الهدكء كعدـ الاءطراب كالشركد الذهني عندما يغادر القطػار محمػلبن بالمسػافريف 

الذم كاف عمم عجمة مف أمر , كيمػارس ءػغطان نفسػيان   -الشخصية المحكرية-بينما ظؿ الرجؿ  

امميف في المحطػة كعمػم المسػافريف بسػبب أهػدار كقتػ  الثمػيف, جالسػان عمػم حقيبتػ  هائلبن عمم الع

المتكرمة في المحطة  فالتقابؿ بيف البداية كالنهاية كاقع تحت كطأة التػكتر كالهػدكء  كنهايػة الػنص 

المفتكحة تدفع القار  إلم طرح أسػئمة حػكؿ الأسػباب التػي دعػت الشخصػية المحكريػة لعػدـ السػفر 

ا كانػػػت عمػػػم عجمػػػة مػػػف أمرهػػػا, كهػػػي مػػػف أطمقػػػت صػػػفارة الاحتجػػػاج لتػػػأخر مكعػػػد قػػػدكـ رغػػػـ أنهػػػ

 القطار  

                                                 

   ٕ, صمرجع سابؽ, مجموعة نحو الوراةبسمة نسكر:  - ُ
   ُِ, ص الساب  المرجعبسمة نسكر:   - ِ



311 

 

ليةل( لةة )قصةةكفي بعض الأحياف تنهض البداية كالنهايػة عمػم التصػكير المكثػؼ, كمػا فػي 

: كالتي تبدأ قائمة: " امتلؤ دفتر  بعناكيف لنسػاء جمػيلبت, كػاف يحػدثهف طػكيلبن عمػم أميمة الناصر

تفتت  القاصػة الػنص بػإدلاء  معمكمػات عمػم لسػاف  (ُ) يراسمهف عبر بريد  الإلكتركني الهاتؼ, أك

الراكم العميـ عف إحساس الشخصية المحكرية )الرجؿ( الذم  يقءػي معظػـ كقتػ  بمحادثػة النسػاء 

الجميلبت عمم الهاتؼ كيراسمهف عمم بريد  الإلكتركني, تكحي البداية هنػا بػأجكاء الهػدكء كالراحػة 

 ينة  كالسك

كتختػػتـ القصػػة بقكلهػػا:" فػػي سػػاعة متػػأخرة مػػف كػػؿ مسػػاء, كبعػػد أف ينهػػي أحاديثػػ  الكثيػػرة 

  (ِ)كالطكيمة مع نسائ  الجميلبت, كاف يءع كجه  المحركؽ بالكامؿ بيف كفي  كيبكي بمرارة "

كجهػػ   -الشخصػػية المحكريػػة –ينتهػي الػػنص فػػي سػػاعة متػػأخرة مػػف الميػؿ إذ يءػػع  الرجػػؿ 

 في  كيبكي بمرارة, كحرقة    المحركؽ بيف ك

عػف الراحػة كالسػركر ,  -الشخصػية المحكريػة  –إذا كاف النص السابؽ يصػكر بحػث رجػؿ 

مػػف خػػلبؿ محادثتػػ  لنسػػاء جمػػيلبت عبػػر الهػػاتؼ, فيحػػدثهف عػػف نفسػػ , كعممػػ  كهكاياتػػ , كمػػدل 

زف النػاجـ عػف إعجاب  بهف   كبرغبتهف بمقائ  ككعد  لهف بمقاء قريب, في بدايت , فإن  يصكر الحػ

الءيؽ كالشدة في نهايت , إذ يبكي بكاء شديدان في ساعات متأخرة مف الميؿ حيػث أنػ  لا يسػتطيع 

 أف يقابؿ أحدان بسبب تشك  كجه  المحركؽ   

فالتقابؿ كاء  بيف الأحلبـ الكردية التي رسمها الرجؿ في لحظة هدكء , كبيف الكاقع المرٌ 

 العاصؼ بميسي   

                                                 

  ّٕـ, صمرجع سابؽ  مجموعة صحو،أميمة الناصر:  - ُ
   ّٕ, صالمرجع الساب أميمة الناصر:  ِ
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لة قصة )أدوار( يتجاكز بءع كممات يدكر حكؿ فكرة معينة كمف نماذجها  كقد نجد نصان لا

التي تبنم فيها علبقة التقابؿ بيف البدايػة كالنهايػة  عمػم المفارقػة, تبػدأ القصػة بقػكؿ " بسمة نسور

فبدايػة القصػة تتحػدث عػف فعػؿ الخطيئػة فػي حالػة امتػداد زمنػي  (1)هك: يكاصؿ ارتكػاب الخطايػا "

تتحػػدث  (3) خػػاط  بػػلب هػػكاد    كينتهػػي الػػنص بقػػكؿ: " هػػي تكاصػػؿ الغفػػراف" مسػػتمر, فثمػػة رجػػؿ

النهايػػة عػػف امػػرأة متسػػامحة بػػلب حػػدكد  فتتءػػ  علبقػػة التقابػػؿ هنػػا مػػف خػػلبؿ المفارقػػة بػػيف بدايػػة 

القصػػة كنهايتهػػا  فتخبرنػػا البدايػػة عػػف اسػػتمرار فعػػؿ الخطايػػا مػػف قبػػؿ الرجػػؿ, كيقابمػػ  فػػي النهايػػة  

 .فراف مف قبؿ المرأة  لتعبر عف كاقعة حياة تشتمؿ أكبر المسائؿ كأكثرها تعقيدان استمرار فعؿ الغ

القصػػة  –تنكعػػت كتعػػددت أشػػكاؿ بنػػاء القصػػة القصػػيرة فظهػػر مػػا يسػػمم بالقصػػة الكمءػػة 

كتركػػز عدسػػتها عمػػم  كالإيحػػاء,, أك برقيػػة سػػريعة, تميػػؿ إلػػم التكثيػػؼ كالاختػػزاؿ, -القصػػيرة جػػدان 

كذلػػػؾ مػػػف أجػػػؿ تحػػػديث البنػػػاء الفنػػػي,  ف المغػػػكم الصػػػغير الػػػذم تنشػػػئ  المعنػػػم الثػػػاكم فػػػي الكػػػك 

كالكصػػكؿ إلػػم نػػص قصصػػي أكثػػر قػػدرة عمػػم إعػػادة صػػياغة الكاقػػع باسػػتخداـ تقنيػػات قػػادرة عمػػم 

لػػذلؾ جػػاءت علبقػػة التقابػػؿ علبقػػة جدليػػة  (ّ) معالجػػة العناصػػر  الفنيػػة المختمفػػة لمقصػػة القصػػيرة

اف, كالكجكد عبر علبقة تناقءية بيف الحياة كالمكت, كبيف الحركة تمثؿ راية الحياة كالعالـ كالإنس

كالسككف, كبػيف الحءػكر كالغيػاب, فحياتنػا كمهػا ثنائيػات فػي ثنائيػات؟ فهػذ  هػي المفارقػة الجميمػة 

التػي يقػػدمها الفػف لممتمقػػي, مػف خػػلبؿ التمػػاهي بػيف اليػػأس كالأمػؿ كبػػيف الحاءػر كالماءػػي, ربمػػا 

 (4) ف المعنم أك مغزل المغزل مختمؼ, فمكؿ عمؿ مغزا كاف الشكؿ متكرران, كلك

  

                                                 

  َٗ, صع سابؽمرج, مجموعة مزيدا  من الوحشةبسمة نسكر:  - ُ
   َٗ, صالساب  رجعالمبسمة نسكر:   - ِ
  ُِٕ, ص , مرجع سابؽالقصة القصيرة في الوقت الراىنينظر: غساف عبد الخالؽ:  - - ّ
   ُّٖ, صمرجع سابؽ نظرات في القصة القصيرة في الأردن،ينظر: نبيؿ حداد:  - ْ
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 الرابعالمبحث 

 علاقة التلامل

  الد لة اللغوية وا صطلاحية للتلامل:

فػػي المغػػة: " الكمػػاؿ: التَّمػػاـ الػػذم تجػػزَّأ منػػ  أجػػزاا , كتكامػػؿ الشػػيء كأكممتػػ  أم:  التكامػػؿ

النهايػػػة صػػػدل لمبدايػػػة فيمػػػا يخػػػص كفػػػي الاصػػػطلبح: يقصػػػد بػػػ  أف تكػػػكف  (1) أجممٍتيػػػ  كأتممتػػػ "

 (3) عناصر السرد مف شخصيات كأحداث كمكاف كزماف

اهتمت القاصة الأردنية في مرحمة التسعينيات كما بعدها بخصائص الجنس الأدبي لمقصػة 

القصػػػيرة, كبرايتهػػػا الفنيػػػة  فظهػػػر الاهتمػػػاـ بكحػػػدة الأثػػػر كتػػػرابط العناصػػػر الجماليػػػة فػػػي الػػػنص, 

خصػػػػية المحكريػػػػة كعكالمهػػػػا الداخميػػػػة كصػػػػراعها الخػػػػارجي  متجػػػػاكزة  نمطيػػػػة كالعنايػػػػة بػػػػإبراز الش

الأسػػاليب التقميديػػة, كسػػعت إلػػم تنكيػػع مسػػالك  الفنيػػة, كطرائقػػ  الجماليػػة, فكثػػر اسػػتخدامها لتقنيػػة 

اللبكعػػي التػػي تكشػػؼ عػػف عػػالـ اللبشػػعكر عنػػد الشخصػػية كػػأحلبـ اليقظػػة كالهػػذيانات كالكػػكابيس 

 (ّ) ظيفت  باعتبار  زمنا نفسيا يرتبط بالشخصية كيساعد في تصكير نفسيتهاكغيرها ليأخذ الزمف ك 

 :وحدة الشخصيةتلامل أو  : 

قػػػد تتشػػػكؿ علبقػػػة التكامػػػؿ بػػػيف البػػػدايات كالنهايػػػات, مػػػف خػػػلبؿ التركيػػػز عمػػػم الشخصػػػية  

تسػػمط الءػػكء عمػػم أزمتهػػا النفسػػية كالظػػركؼ المحيطػػة بهػػا  ممػػا يكشػػؼ عػػف أشػػكاؿ ك  المحكريػػة

ة مف الحصار النفسي كالاجتماعي  لػذلؾ تبحػث الشخصػية عػف ذاتهػا فػي زمػف التشػظيات, متعدد

, كقػػد ينػػدمج بػػ  الخػػاص كالعػػاـ داخػػؿ تشػػابؾ تقنيػػات -الػػذات-كقػػد يتمحػػكر السػػرد حػػكؿ الخػػاص

                                                 

   ٖٗٓ/ُُ, مادة )ؾ,ـ,ؿ(لسان العربجماؿ الديف محمد أبف منظكر:  - ُ
   ُّٕصمرجع سابؽ, , مبادئ تحليل النصوص الأدبيةبساـ بركة ك خركف:  - ِ
    ُٖٓ, صمرجع سابؽفي نظرية الرواية"ينظر: عبد الممؾ مرتاض,  - ّ
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, يفتػػت  الػػنص بسػػااؿ الػػذات قصةةة )فوضةةى الأشةةياة( لةةة جميلةةة عمةةايرةالسػػرد كتنكعهػػا  كمػػا فػػي 

ي تغرؽ فيها ركحها ساعة نكمها؟! فالػذات السػاردة تعػيش فػي فكءػم كلا الساردة عف الفكءم الت

تسػػتطيع النػػكـ  لػػذلؾ تطػػرح أسػػئمتها  كتبػػدأ بقكلهػػا: "لمػػاذا ا ف؟ هػػذ  الفكءػػم المربكػػة التػػي تغػػرؽ 

ركحي في ظلبلها الثقيمة, لماذا تهجـ ا ف؟ ا ف, كفي هذ  الساعة التي  كم بها إلم النكـ؟  إنها 

المفترض أف أرقد كأحمـ أحلبمان سعيدة كجميمػة      ػ كمػا لقنػت فػي صػغرم  كلكػف ساعة نكمي, ك 

يبػػػػدك أننػػػػي لسػػػػت مػػػػف المحظػػػػكظيف الػػػػذيف ينػػػػامكف بػػػػاكران, كبهػػػػدكء, كيصػػػػحكف, أيءػػػػان   بهػػػػدكء  

 بعض البدايات تحمؿ ساالان لا تتء  إجابت  إلا في نهاية النص  (ُ)المعنة! "

ذك النظػارة السػكداء, بيديػ  القػكيتيف, يقتػرب منػي , فػي " أرل الرجػؿ كيختتـ الػنص بقكلهػا: 

كء  النهار الصػافي  يصػمني كقػد رفػع يػد  الممسػكة بمسدسػ  الحػي, كيصػكٌب  نحػك كجهػي    , 

كيفرغ طمقات  الخرساء مف إطار النافذة  يفرغهػا بتصػميـ كهػدكء فػي جػكفي  سػقطتي كسػط غرفتػي 

كينتهػػي الػػنص بعػػدـ نػػكـ الػػذات  (3) ة, إلػػم الأبػػد" الءػػيقة بجػػدرانها السػػكداء  كرقػػدت, هكػػذا, نائمػػ

   النظارة السكداء مذ الساردة إلا بعد أف يتـ اغتيالها برصاصة مف قبؿ الرجؿ

فػػالنص يػػػدكر حػػكؿ امػػػرأة تعػػيش فػػػي فكءػػػم كلا تسػػتطيع النػػػكـ,  فتتحػػكؿ حياتهػػػا لهػػػاجس 

كؿ قتمهػػا بمسػػدس يلبحقهػػا عمػػم شػػكؿ أحػػلبـ ككػػكابيس تتمثػػؿ بصػػكرة رجػػؿ يتعقػػب خطكاتهػػا كيحػػا

 أسكد, كينتهي النص بنكمها الأبدم كرقكدها بعد أف تـ اغتيالها برصاصة ذلؾ الرجؿ   

تنبع دلالة التكامؿ بػيف البدايػة كالنهايػة مػف الشخصػية المحكريػة العػاجزة عػف العػيش بهػدكء 

الـ كسػػػلبـ, كتتسػػػـ هػػػذ  العلبقػػػة بػػػدلالات القمػػػؽ كالعجػػػز كالحػػػزف كالألػػػـ   فػػػالنص يكشػػػؼ عػػػف العػػػ

مػػػف خػػػلبؿ المنكلػػػكج الػػػداخمي المسػػػركد الػػػذم يكشػػػؼ عػػػف  -الفتػػػاة–الػػػداخمي لمشخصػػػية المحكريػػػة 

                                                 

   ُٖ, صمرجع سابؽ, مجموعة صرخة بياضجميمة عمايرة:  - ُ
   ُِ, ص الساب  رجعالمجميمة عمايرة:  - ِ
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كءػػػغط المحػػػيط كالعائمػػػة, فكػػػؿ خػػػركج عمػػػم  كمػػػة كمػػػا تعانيػػػ  مػػػف كبػػػت, كملبحقػػػة,نفسػػػيتها المأز 

القيـ المكركثة كتعاليـ المجتمع, يتهددها بالقتؿ كالعقاب النفسي أك الجسػدم , لػذلؾ ك  سمطة الرجؿ

تقكقػػع داخػػؿ ذاتهػػا مكتفيػػة بالهػػذياف كمحاكلػػة انعتػػا قهػػا العػػاجزة التػػي لاتصػػؿ إلػػم مسػػتكل الفعػػؿ ت

 (ُ)الحقيقي 

كقػػد تعتمػػد البدايػػة عمػػم الحػػكار المسػػركد مػػف قبػػؿ الػػراكم  العمػػيـ لمكشػػؼ عػػف صػػراع بػػيف 

ل قصةة )رجةكالكشؼ عف طبيعة العلبقة بينهما  كمػا فػي  -الرجؿ كالمرأة -الشخصيات المحكرية 

كتبػػدأ بقكلهػػا: "لػػـ يحمػػؿ بيػػد  سػػكل سػػركاؿو عتيػػؽو كقمػػيصو كءػػعها فػػي , مفقةةود( لةةة سةةحر ملةةص

صػػػحيفة قديمػػػة ثػػػـ مءػػػم, قالػػػت المػػػرأة لرجػػػؿ الأمػػػف الػػػذم كػػػاف يسػػػجؿ أقكالهػػػا    ثـ خػػػرج كلػػػـ 

خػلبؿ حكارهػا مػع رجػؿ الأمػف عػف  –المرأة –يفتت  النص بمساف الشخصية المحكرية  (3) يرجع؟ "

 خرج كلـ يعد  زكجها الذم 

كتختػػتـ القصػػة بقكلها:"شػػاهدت  يمسػػؾ بصػػحيفة تحمػػؿ صػػكرة كبيػػرة لرجػػؿ كقػػد كيتػػبى تحتهػػا  

بالخط العػريض " البحػث عػف رجػؿ مفقػكد", كحػيف حػدقت فػي ملبمػ  الصػكرة      تػذكرت, كانػت 

تمػػػؾ صػػػكرت , لكنػػػي كينػػػتي منشػػػغمة بػػػأمر البيػػػت فمػػػـ ألحػػػظ ذلػػػؾ مػػػع أننػػػي ا ف أرا  بكءػػػكح  كاف 

منزلػ  كلػـ يكتػرث  –الرجػؿ –كينتهػي الػنص حػيف غػادر الشخصػية المحكريػة  2)) "  كاف هك  هك 

 ل  أهؿ بيت ,  فكاف يمسؾ صحيفة تحمؿ صكرت , كتب تحتها البحث عف رجؿ مفقكد 

فالنص يصكر أزمة رجؿ يبحث عف ذات  بعد أف فقد صمت  بمف حكل , أك بالأحرل بمف  

حث الطبيعي عف ذات , بؿ يظهر البحث إلم العمف عف طريؽ فلب يكتفي بالب -زكجت –في بيت  

                                                 

  ـ َََِ/ِ/ٔ, جريدة الرأم, بلا ة القمع في قصص جميلة عمايرة, ينظر: محمد عبيد اب - ُ
ـ, ََِٔ, دار اليػػػػػػازكرم لمنشػػػػػػر كالتكزيػػػػػػع, عمػػػػػػاف , الأردف, مجموعةةةةةةة أختةةةةةةي السةةةةةةريةسػػػػػػحر ممػػػػػػص:  - ِ

   ُُص
   ُْ, ص الساب  جعالمر سحر ممص:  - ّ
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الذم كصمت إلي  الشخصية المحكرية  كالانفصاـ الإعلبف بالصحؼ, دلالة عمم الاغتراب النفسي

  في علبقتها مع نصفها الثاني -الرجؿ–

كيجػػػد القػػػار  أف علبقػػػة البدايػػػة بالنهايػػػة تنبػػػع مػػػف الكشػػػؼ عػػػف العػػػالـ الػػػداخمي لمشخصػػػية 

عنػػػدما ينعػػػدـ الحػػػكار بينػػػ  كبػػػيف أهػػػؿ بيتػػػ , فتتبػػػيف حالػػػة الاءػػػطراب التػػػي   -الرجػػػؿ–يػػػة المحكر 

, فعزلتهػػا كربمػػا انفصػػاـ الشخصػػية تعيشػػها عاكسػػة دلالات الحػػزف كالفقػػد كالألػػـ كالاغتػػراب النفسػػي

  (ُ)تدفعها لمبحث عف ذاتها عف طريؽ الإعلبف بالصحؼ 

حػكؿ تعبيػر الشخصػية المحكريػة عػف همكمهػا كفي نمكذج  خر نجد البداية كالنهاية تػدكراف 

, كتبػداها القاصػة قصة )مزيدا  من الوحشة( لة بسمة نسوركما يعتمؿ بدكاخمها النفسية, كما فػي 

رم  أف أنتزعػػػ  مػػػف مكتػػػ   أف أبحػػػث عػػػف  ثػػػارم فػػػي ابقػػػكؿ: " خطػػػر لػػػي أف أنػػػبش التػػػراب بأظفػػػ

ا  قمبػػ  سػػكت عمػػم نحػػك مفػػاج   ملبمحػػ  التػػي غادرتهػػا الحيػػاة  أف أصػػفع  لأنػػ  مػػات فػػي سػػريره

 –يفتػػت  الػػنص بتجسػػيد حالػػة الغءػػب كالقهػػر التػػي تنتػػاب المػػرأة   (3)   هػػي مػػف صػػارت أرممتػػ  "

التي تزكجت سران كأصبحت أرممة غير معمنة, كحيدة تعيش في العتمة تأكؿ  -الشخصية المحكرية

 الغيرة أحشاءها بعد كفاة زكجها  

ركد فكؽ قبػرؾ  تػرل, هػؿ أدركػت ا ف معنػم الإقامػة فػي كتختتـ القصة بقكلها: " أءع الك 

العتمػػة, كحيػػدان, كعػػاجزان, كمترككان؟   سػػأعاكد زيارتػػؾ, سأحءػػر دائمػػان معػػي كركدان كثيػػرة, كأحػػدثؾ 

عف الحياة خارج القبر المعتـ, كأشاركؾ لحظاتي الحميمة, كأبكح لؾى بكؿ ما يػدكر فػي ركحػي, ثػـ 

                                                 

    ُّٖ, صمرجع سابؽ, نظرات في القصة القصيرة في الأردنينظر: نبيؿ حداد,  - ُ
   ّٗ, صمرجع سابؽ مجموعة مزيدا  من الوحشة،بسمة نسكر:  - ِ
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لقبػػر زكجهػػا حاممػػة  لػػنص بزيػػارة الأرممػػة غيػػر المعمنػػة,كينتهػػي ا (1) أغػػادرؾ المػػرة تمػػك الأخػػرل! "

 همكمها كأحزانها في قمبها, لتحدث  عف الحياة خارج القبر المعتـ  

فػػالنص يصػػكر معانػػاة امػػرأة كقسػػكة الخيػػارات كالبػػدائؿ أمامهػػا بعػػد أف خػػذلها الػػزكج كرحػػؿ   

 ئي, لأنها ارتبطت ب  سران  كأصبحت أرممة معمقة غير معمنة, مستكحشة كمترككة بشكؿ نها

 –يتءػػػ   تكامػػػؿ البدايػػػة كالنهايػػػة هنػػػا فػػػي الإحسػػػاس الحػػػاد بػػػالألـ كالكجػػػع كالعجػػػز لممػػػرأة 

كالإحسػػػاس بالءػػػياع كالنػػػدـ  فسػػػرُّ غءػػػب كقهػػػر المػػػرأة فػػػي بدايػػػة الػػػنص  -الشخصػػػية المحكريػػػة

 تتء  دلالات  مع نهاية النص   

  لمتابعة مجريػات الػنص,  بينمػا النهايػة تكءػ  كقد تككف البداية مبهمة تثير القار  كتشد 

,  تبػػداها ىوايةةة  ريبةةة( لةةة سةةامية عطعةةوط)قصةةة عنصػػر الإبهػػاـ  فػػي بدايػػة الػػنص  كمػػا فػػي 

القاصػػة بقػػكؿ : "كانػػت لديػػ  هكايػػة غريبػػة تنفػٌػر كػػؿ مػػف سػػمع بهػػا  لػػـ يكػػف شػػكم  الكسػػيـ يػػكحي 

ممػا يػكحي بالفءػكؿ   -الرجػؿ  -كريػةيفتت  النص بهكاية غريبة تمارسػها الشخصػية المح (3)بها "

 لمعرفة هذ  الهكاية كالتي سيأتي ذكرها في صمب النص كتتء  في نهايت   

كتختـ القصة بقكؿ:" كمنذ ذلؾ الحيف لـ يخرج الرجػؿ الكسػيـ مػف بيتػ  أبػدان  قيػؿ إنػ  جمػس 

يختػػتـ  (2) عمػػم الأرض, كراح يأكػػؿ ديدانػػ  كاحػػدة تمػػك الأخػػرل, بصػػمت  كهك يبكػػي  كيتجشػػأ!!!"

النص بعدـ خركج الرجؿ مف بيت , لأف أحد الصػبية تسػمؿ لمنزلػ  كفػت  جميػع المرطبانػات كتسػمؿ 

 الدكد لمخارج فمنذ ذلؾ اليكـ لـ يخرج الرجؿ مف بيت  كراح يأكؿ ديدان  كهك يبكي كيتجشأ!!! 

                                                 

   ُْ, صالساب  رجعالمبسمة نسكر:  - ُ
    ُُ, ص مرجع سابؽ ،ارتمجموعة طربوش موز سامية عطعكط:  - ِ
   ُّ, صالساب المرجع سامسة عطعكط:  - ّ
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جمػػع الديػػداف مػػف كػػؿ مكػػاف كيءػػعها فػػي مرطبانػػات كيطعمهػػا كػػي يصػػكر الػػنص رجػػلبن ي 

  رغػـ أنػ  لا يحػب الديػداف أبػدان, بػؿ ع  عندما يمكت فلب تأكؿ جثت  لأنهػا تكػكف قػد شػبعتتدفف م

 تشكؿ ل  إزعاجا منذ أف عرؼ بقصة الديداف التي تأكؿ الأمكات 

تكلػػد علبقػػة  التكامػػؿ بػػيف البدايػػة كالنهايػػة دلالات الحػػزف كاليػػأس كالإحبػػاط كالتػػأزـ النفسػػي  

لػم مجانيػة الحيػاة لأف فكػرة أكػؿ الديػداف لجسػد  إاندفاعػ  ك  لدل الشخصػية المحكريػة لػم الجنػكف كا 

 ترعب  

 وحدة الملان تلاملثانيا : 

كقػد تػنهض علبقػة التكامػؿ عمػم كحػدة المكػاف, فالمكػاف هػك مجػاؿ الأحػداث, الػذم يشػػكؿ" 

صةبيحة يةوم )قصةة كمػا فػي  (1) المبرر لمقيـ الاجتماعية كالحيكية, التي تتحرؾ فيها الشخصيات"

: كتبػػدأ بقكلهػا:" لػك أف شػػحنة كهربائيػة صػفعتها لمػػا اسػتفاقت مػػذعكرة ة( لةةة ىنةد أبةةو الشةعرالجمعة

هكذا,      طالعها كج  المرأة التي تهزهػا بػلب هػكادة, كانػت تقػؼ أمامهػا مثػؿ جبػؿ صػخرم, يسػد 

المنافذ, كيحاصر المسافات, بثياب نكمها الكاسعة المتسخة    كالدؾ في البستاف منذ الفجر كمع  

 (3) أخكتؾ قكمي يا بنت!"

التػي تعػيش  -الفتاة–يفتت  النص بمساف الراكم العميـ الذم يخبرنا عف الشخصية المحكرية 

خكتهػػا فػػػي  فػػي غرفػػة أسػػمنتية بػػاردة عنػػدما تكقظهػػا كالػػدتها فػػي يػػكـ عطمتهػػا لمعمػػؿ مػػع كالػػدها كا 

يكػػكف بالسػػجف  البسػػتاف, تقػػؼ أمامهػػا كجبػػؿ صػػخرم يسػػد المنافػػذ كيحاصػػر المسػػافات, أشػػب  مػػا

 المكحش الءيؽ  

                                                 

   ٗٓٓـ, صُّٕٗبيركت,  الثقافة,, دار النقد الأدبي الحديثمحمد غنيمي هلبؿ:  - ُ
   ِْ, مرجع سابؽ, مجموعة الحصانهند أبك الشعر:  - ِ
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كتنتهػػي القصػػة بقكلهػػا:" لا فائػػدة ريػػ  السػػمكـ الغاءػػبة تثػػكر مػػف جديػػد,    لا فائػػدة نحٌػػت 

الأغطيػػػة جانبػػػان, فػػػانفجر الءػػػكء, جػػػذبت الحػػػذاء الػػػذم يرقػػػد منتظػػػران قػػػرب الفػػػراش, أخػػػذت تحشػػػر 

لنعنػػػػػػاع تغمػػػػػػر كعبيهػػػػػػا المشػػػػػػققيف فػػػػػػي الحػػػػػػذاء,      ءػػػػػػربت أقػػػػػػدامها الأرض بعجمػػػػػػة كرائحػػػػػػة ا

  (1) المسافات"

التػػي حممػػت بأنهػػا تعػػيش فػػي قصػػر لا  -الفتػػاة –يختػػتـ الػػنص بعػػكدة الشخصػػية المحكريػػة 

نهاية لامتداد  , ترتدم ثكبان بزرقة البحر, كتذهب إلم المدرسة صػباحان بسػيارة فخمػة  إلػم المكػاف 

ذاءها المتهػر  كتمحػؽ بكالػدها ذات  منزلها البارد, ككاقعها المرير, فتنحي أغطية فراشػها كترتػدم حػ

خكانها لمعمؿ في البستاف      كا 

فالنص يصػكر فتػاة تعػيش مػع أسػرتها فػي غرفػة أسػمنتية بػاردة محاطػة ببسػتاف, تتػذمر مػف 

قسكة العيش, عندما أيقظتها كالدتها لمعمؿ مع كالدها كأخكتها في البستاف فػي يػكـ عطمتهػا, تحػس 

ؿ ثقيػػؿ, فتمػػكذ إلػػم أحػػلبـ اليقظػػة كتعػػيش لحظػػة حالمػػة بػػأف المكػػاف أطبػػؽ عمػػم صػػدرها ككأنػػ  جبػػ

ترل نفسها فيها كقد انتقمت إلم حياة هانئة بعيدان عف شقاء الفقر كمرارت , حيث يصب  الحمـ نكعان 

سػرعاف مػا تسػتيقظ مػف حممهػا  ,مف أنكاع التحدم, الذم تكاجه  مف خلبل  ثقػؿ الحيػاة كصػعكبتها

خكانهػػا لمعمػػؿ فػػي خائفػػة قمقػػة, ترتػػدم حػػذاءها كتءػػرب ا لأرض بأقػػدامها بعجمػػة لتمحػػؽ بكالػػدها كا 

 البستاف  

تكمػػف علبقػػة التكامػػؿ بػػيف البدايػػة كالنهايػػة فػػي هػػذا الػػنص مػػف كحػػدة المكػػاف الػػذم يػػكحي 

بالحصار كالءيؽ  كتتكلد دلالات الخكؼ كالقمؽ كالءيؽ مف إحساسها بالكحدة كرغبتها في تبديد 

 مخمميان سرعاف ما يتبدد    ءيقها بأحلبـ اليقظة, لتعيش حممان 

                                                 

    ِٕ, صالساب  رجعالمهند أبك الشعر:   - ُ
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كقد تكمف علبقة بيف البدايات كالنهايات بكحدة المكاف الذم كقعت في  أحداث القصة, كمػا 

: كتبػػدأ بقكلهػػا: "دخمػػت السػػاحة الخمفيػػة  مشػػتٍ قصةةة )سةةاحة خلفيةةة( لةةة مجةةدولين أبةةو الةةربفػػي 

ػػػػرىتٍ فػػػػي قػػػػدميها بػػػػركدة  الأرض المبممػػػػة, بخطػػػػم بطيئػػػػة تتحٌسػػػػس مكءػػػػع قػػػػدميها فػػػػي العتمػػػػة, سى

كباغتتها رائحة رطكبة كعفف تنبعث بقكة كمما اقتربت مف خزانات الميا   اتخذت لنفسها مكانان بيف 

خزانيف لتختب , فجمست عمم حجر    , كلـ تكف تعرؼ كػـ سػيطكؿ جمكسػها, ربمػا حتػم الفجػر, 

 (1) كربما أكثر"

التػي هربػػت   -الفتػاة–محكريػػة يفتػت  الػنص بمسػػاف الػراكم العمػيـ ليخبرنػػا بحػاؿ الشخصػية ال

 مف بيتها إلم الساحة الخمفية حيث الرطكبة كالعفف تنبعث منها كمما اقتربت مف خزانات الميا   

كتنتهػػػػي القصػػػػة بقكلهػػػػا:" تريػػػػد فقػػػػط أف تعػػػػكد إلػػػػم غرفتهػػػػا, فهػػػػي أحػػػػفٌ عميهػػػػا مػػػػف هػػػػذا 

ا مثممػا لػـ يمحظػكا المكاف    أصغت السمع, لا صكت لإخكتها, فأدركت أف أحدان لف يمحظ دخكله

 (3) "خركجها, كسكؼ يمر الأمر بسلبـ  أدارتٍ مقبض الباب,  دفعت الباب, كاف الباب مغمقان 

كينتهي النص بعكدة الفتا  الهاربة  ليلبن مف بيتهػا بسػبب سػكء معاممػة أهمهػا لهػا, كهػي قمقػة 

 يمحظ خركجها  مف ردة فعؿ أهمها بسبب هربها لتفاجأ بأف أحدان لـ يمحظ دخكلها مثمما لـ 

يدكر النص حكؿ فتاة تعامؿ بطريقة عنيفػة مػف قبػؿ الأهػؿ, فهػـ قػد تحػالفكا ءػدها, بحيػث 

نجدهـ يءربكنها بقسكة, كيتعاممكف معها كشيء قابؿ لمكسر,"ءربها أخكها محمكد فيما هك عائد 

هػك حػاؿ  مف الجامعة ", فهنا إدانػة لػيس لمػذكر العػادم بػؿ لممػتعمـ أيءػان, فهػك يمػارس القمػع كمػا

ا خػػريف, فتقػػرر الهػػرب مػػف البيػػت عمهػػـ يسػػألكا عنهػػا فتػػذهب لػػيلبن لمسػػاحة الخمفيػػة, فتجػػد المكػػاف 

                                                 

   ِٓ, صمرجع سابؽ  : مجموعة الأدرد،مجدكليف أبك الرب - ُ
   َّ:صالساب  رجعالممجدكليف أبك الرب:  ِ
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أكثػػر كحشػػة مػػف بيتهػػا, فتقػػرر الرجػػكع  لمبيػػت, فتفاجػػأ بػػأف أحػػدان لػػـ يمحػػظ دخكلهػػا مثممػػا لػػـ يمحػػظ 

 (1) خركجها, فالقصة تعبر عف كاقع الفتاة العربية في ظؿ مجتمع ذككرم

قػػة التكامػػؿ بػػيف البدايػػة كالنهايػػة  فػػي هػػذ  القصػػة, عمػػم كحػػدة المكػػاف  المػػكحش تنبنػػي علب

الذم فقدت في  الشخصية المحكرية أدنم درجات الأماف, فبداية النص تمم  إلم الحػدث, كنهايتػ  

 تكءح  كتفسر  لمقار    

  تلامل وحدة الحدث:ثالثا : 

اية تقكـ عمم كحدة الحدث, كما في كنرل في نمكذج  خر علبقة التكامؿ بيف البداية كالنه

: كتبدأ بقكلها:" لا تدرم ما الذم جعمها تعي مبكران أفٌ قصة )شعر  ميمل  طويل!( لة حنان بيروتي

أهمها يءيقكف بها بنت ثامنة, فهي لـ تأتً كلدا كما أمؿ كالدها كي يزيد ذخيرت  مف الذككر ككما 

كالكلادة, كشاركتهما أخكاتها بالمعية, عاممنها تمنت كالدتها كي تستحؽ هدنةن مف أكجاع الحمؿ 

 (3) كمصيبة إءافية إلم كجكدهف الثقيؿ"

الحاد بإهماؿ أهمها لهػا كالتفريػؽ بينهػا  -الفتاة-يفتت  النص بإحساس الشخصية المحكرية  

كبػػيف أخيهػػا الػػذم يصػػغرها سػػنان  لأنػػ  كلػػد كهػػك سػػراج البيػػت  بينمػػا هػػي عػػبء ثقيػػؿ فػػائض عػػف 

 كنها بنتان  الحاجة,   ك

كتنتهػػي القصػػة بقكلهػػا: "لازمتهػػا عػػادة ارتػػداء البنطػػاؿ كءػػبطتها أحػػدل أخكاتهػػا كهػػي تجػػزٌ 

شػػػعرها الطكيػػػؿ أمػػػاـ المػػػر ة   انتظػػػرت عػػػكدة أبيهػػػا, قالػػػت لػػػ  بتحػػػدو مباعػػػدة مػػػابيف سػػػاقيها تبشػػػر  

                                                 

 مجةةةةةةدولين أبةةةةةةو الةةةةةةرب، -دردالأ-سلسةةةةةةلة السةةةةةةرد وسةةةةةةيولتو فةةةةةةي مجموعةةةةةةة ينظػػػػػػر: رائػػػػػػد الحػػػػػػكارم:  - ُ
 ـ َُِٕ/ٕ/ٔالحكار المتمدف, 

   ّٗ, صمرجع سابؽ مجموعة ليل  خر،حناف بيركتي:  - ِ
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كتسػػػتعطي منػػػ  عطفػػػػا يابػػػا    خمػػػػص   شػػػكؼ   أنػػػػي صػػػرتي كلػػػدان!! لػػػػـ تػػػدرً كيػػػػؼ تفهػػػـ نظػػػػرة 

 (1) لاستخفاؼ التي أطمقها اتجاهها, قبؿ أف يتنهد بحسرة كيشي  بكجه  عف   طفكلتها!"ا

عمم التخمص مف شعرها الطكيؿ ليصب   –الفتاة  -يختتـ النص بعزـ الشخصية المحكرية 

 أقصر مف شعر الأكلاد, كارتدائها الدائـ لمبنطاؿ, عمها تحظم  بحب كاهتماـ كالدها لها  

قمقة  مءطربة جراء إهماؿ أهمها لها  ككنها بنت, فتعيش عػذابان  -ة  فتا –فالنص يصكر 

نفسيان,  كيتشكؿ فػي نفسػها جػدار مػف التحػدم كالعنػاد, فتتحػدل الكاقػع المػالـ, مػف خػلبؿ  تقميػدها 

لكقفة الأكلاد, كارتدائها لمبنطاؿ, كجزٌ شعرها الطكيؿ ليصب  أقصر مف شعر الأكلاد, فتكهـ نفسها 

لػػػػدا, لكػػػػف كالػػػػدها يشػػػػي  كجهػػػػ  عنهػػػػا,  ليػػػػدعها عرءػػػػة لمقمػػػػؽ كقسػػػػكة العزلػػػػة بأنهػػػػا أصػػػػبحت ك 

      (ِ)الداخمية 

يتبيف أف علبقة التكامؿ بيف بداية القصة كنهايتها  تشعر المتمقػي بػدلالات القمػؽ كالتػكجس 

حي كالخكؼ مف ردة فعؿ الفتاة التي تشعر بالتفرقة بينها كبيف أخيها الكلد في المعاممػة فالبدايػة تػك 

 بالنهاية المتكترة  

كفي نمكذج  خػر تتبػدل فػي بدايػة الػنص كنهايتػ  الشخصػية التػي تعػيش غربػة نفسػية  كمػا 

: كتبػدأ بقكلهػا: " بعػد أف استعرءػت محتكيػات الخزانػة, قصة )عقد ارجواني( لةة بسةمة نسةورفي 

نيهػا شػػيء مػػف ارتػدت الثػػكب الأخءػر كاختػػارت عقػػدان أرجكانيػان بػػدا ملبئمػػان مػع الثػػكب  لاح فػػي عي

الرءا عندما ألقت نظرة عمم نفسها فػي المر ة    تػذكرت أف عميهػا ابتيػاع صػبغة جديػدة  عرٌجػت 

 (2) كيؼ حالؾ يا خالتي؟!أكشكت أف تصفع   " -عمم الصيدلية, بادرها الشاب قائلبن: 

                                                 

   ْٗ, صالساب  رجعالمحناف بيركتي:  - ُ
, دار أزمنة لمنشر, نماذج من القصة القصيرةلالعلاقة الجريحة" دراسة نفسية ينظر: زهير زقطاف: - ِ

  ٕٕـ,صُٓٗٗ, ُعماف,ط
   ٗٓ-ٖٓ, صمرجع سابؽمجموعة: اعتياد الأشياة، سمة نسكر: ب - ّ
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تػي  يفتت  النص بمساف الراكم العميـ بحػاؿ الشخصػية المحكريػة الفتػاة ذات الأربعػيف عامػان ال

تبػػدك عميهػػا علبمػػات الفػػرح عنػػد خركجهػػا مػػف منزلهػػا فرحػػة بجمالهػػا كأناقتهػػا إذ ترتػػدم ثكبػػان جمػػيلبن 

 كعقدان ارجكانياي  

كتختػػتـ القصػػة بقكلهػػا: " تأممػػت العقػػد بأسػػم  حػػدٌقت فػػي كجػػ  النػػادؿ  ثػػـ ابتسػػمت  سػػألت: 

أخػرل عمػم العقػد, ثػـ  هؿ أنت متزكج؟! كلب  كلكف لدم حبيبة سػكؼ نتػزكج قريبػان     ألقػت نظػرة

   (1) قالت بتصميـ: بإمكانؾ إهداءها العقد    لـ يعد يمزمني!"

ينتهي النص بحكار الشخصػية المحكريػة مػع النػادؿ الػذم يعمػؿ فػي المقهػم حػيف لحػؽ بهػا 

ليعطيهػػا عقػػدها الػػذم نسػػيت  عمػػم الطاكلػػة فتسػػأل  عػػف زكجتػػ  فيخبرهػػا بأنػػ  لػػـ يتػػزكج, كلكػػف لديػػ  

 لـ يعد يمزمها     م أف يهديها العقد لأنحبيبة فتصمـ عم

يػػدكر الػػنص حػػكؿ فتػػاة أربعينيػػة تخػػرج مػػف بيتهػػا فرحػػة بجمالهػػا كأناقتهػػا, تنتبػػ  إلػػم كبػػر  

سػػنها, بعػػد لقائهػػا مػػع الشػػاب الكسػػيـ, الػػذم خاطبهػػا قػػائلبن "كيػػؼ حالػػؾ يػػا خػػالتي" فصػػدمتها كممػػة 

تشػػػرب قهكتهػػػا فتتػػػرؾ عقػػػدها "خػػػالتي" حيػػػث كانػػػت تظػػػف انػػػ  معجػػػب بهػػػا, فتػػػذهب لمقهػػػم كػػػي 

الأرجػػكاني بعػػد أف  تتأممػػ  بأسػػم, كيمحػػؽ بهػػا نػػادؿ المقهػػم ليعطيهػػا عقػػدها فتصػػمـ عمػػم إهدائػػ  

 لحبيبت  لأن  لـ يعد يمزمها, كتمءي عاجزة حزينة 

نجػػػد أف علبقػػػة التكامػػػؿ بػػػيف البدايػػػة كالنهايػػػة هنػػػا تنبػػػع مػػػف الشخصػػػية المحكريػػػة  كتعكػػػس 

ساسػػػها المفػػػاج  بالغربػػػة حيػػػاؿ كػػػؿ شػػػيء كلا تخمػػػك البدايػػػة مػػػف إيحػػػاء دلالات الحػػػزف كالألػػػـ لإح

 بالنهاية الحزينة المتمثمة بالغربة النفسية 

 كحػػدة الحػػدث كهنػاؾ نمػػكذج  خػر يجسػػد علبقػة التكامػػؿ بػػيف البدايػة كالنهايػػة التػي تنبػػع مػف

تخمػك البدايػة شخصية المحكرية  كتعكس دلالات الحزف كالألـ كالعجز عف مكاجهػة المكقػؼ  كلا لم

                                                 

   ِٔ, ص الساب  رجع: المبسمة نسكر - ُ
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كتبػدأ بقكلهػا: " أدار المفتػاح  :بريةد( لةة أميمةة الناصةر) قصةةمف إيحاء بالنهاية الحزينة  كما فػي 

الصغير في صندكق  البريدم, فت  الباب الصغير برفؽ شديد حبس نفس  خشية أف يكػكف خاكيػان, 

صػػغيرة    كاف  شػػهراف كهػػك يرفػػؽ بالبػػاب, كالبػػاب لا يرفػػؽ بقمقػػ  كيعصػػؼ بعنػػت بأمنيتػػ  برسػػالة

 (1)يعي جيدان أن  كراء غءبها كرحيمها المفاج  الحاد, كتب لها كثيران دكنما فائدة "

الرجػػػػؿ( الػػػػذم يػػػػذهب كػػػػؿ يػػػػكـ ليفػػػػت   )يفتػػػػت  الػػػػنص بالكءػػػػع القمػػػػؽ لمشخصػػػػية المحكريػػػػة 

 صندكؽ بريد  عم  يجد  جكابان لرسائم  التي يكتبها منذ سنكات  

ـ فػػكج  بطػػرد يصػػم , تأكػػد مػػرتيف مػػف مكظفػػة البريػػد أنػػ  كتنتهػػي القصػػة بقكلهػػا: " ذات يػػك 

يخصػػػ , كتسػػػاءؿ مػػػراران فػػػي نفسػػػ  عمػػػف يمكػػػف أف يبعثػػػ , كتػػػذكر كهػػػك يبتسػػػـ فيممػػػان بكليسػػػيان عػػػف 

شػػخص قتمػػ  طػػرد ممغػػكـ, لػػيكف, حػػدٌث نفسػػ  كهػػك يفتحػػ  بتمهػػؿ, كحػػيف فتحػػ , كػػاف بداخمػػ  كػػؿ 

 (3)ـ ييفت  "رسائم  إليها, كلاحظ بمرارة شديدة أف أيان منها ل

يختتـ النص بكصكؿ طرد مف مكظفة البريد يصؿ الشخصية المحكرية بعد طكؿ انتظار, 

 ليفاجأ بأن  يحكم رسائم  التي كاف يكتبها منذ زمف, كلـ تفت  قط  

يدكر النص حكؿ رجؿ عاشؽ لزكجت  التي رحمت بعد أف أغءبها, فكاف يقفػؿ بػاب غرفتػ  

حػدل رسػائم  أنػ  انتقػم إكؿ ليمة, ككاف يعاتبها كثيران كأخبرها في ليلبن كيخرج كرقة كيكتب لها كما 

لهػػا هديػػة جميمػػة, كبعػػد الانتهػػاء مػػف الكتابػػة ينهػػار باكيػػان, مػػرت سػػنكات عمػػم ليمتػػ  تمػػؾ, ليفاجػػأ 

بكصكؿ طرد مف البريد يخص  كحيف فتح  كاف في داخم  كؿ رسائم  إليها كلاحظ بأف أيٌان منها لـ 

 لغـ كاد أف يفجر    ييفت , فكاف بمثابة 

                                                 

   ٕ, صمرجع سابؽ, مجموعة الغناة بعيدا  أميمة الناصر:  -ُ
   ٖ, صالساب رجع المأميمة الناصر:  - ِ



315 

 

تتشكؿ علبقة التكامؿ بيف البداية كالنهاية هنا مف كحدة الشخصية المحكرية ككحػدة الحػدث 

  كتنتج دلالات المرارة كالتكجع كألـ السنيف كالنهاية تكمؿ البداية ()الكتابة عمم الكرؽ ليلبن لسنكات

 الحزينة  

جزاء  مندمجػػة كغيػػر قابمػػة لمفصػػؿ, كتحقػػؽ كلا غرابػػة فالبدايػػة كالنهايػػة تقػػدماف لمقػػار  " كػػأ 

 (1) انسجاما يدرك  القار  في أم مكءع مف النص"

عكست علبقة التكامؿ نظرة القاصة إلم العالـ مف حكلها كأصبحت أكثر قربان إلػم التعقيػد  

 كالعمؽ  

تناكلػػػت فػػػي هػػػذا الفصػػػؿ أبػػػرز العلبقػػػات الرابطػػػة بػػػيف بػػػدايات القصػػػة القصػػػيرة الخلبصػػػة: 

الأردنية كنهايتها مػف خػلبؿ نمػاذج قصصػهف  كتبػيف عمػؽ الصػلبت الرابطػة بػيف بػدايات  النسكية

 النصكص كنهايتها  رغـ اختلبؼ أشكاؿ البدايات إلا أنها جاءت متناغمة متيلفة مع نهاياتها  

فعلبقة التماثؿ بيف البدايات كالنهايات القصصية  انقسمت إلم قسميف: قسـ التماثؿ الكمي, 

ؿ البدايػػة مػػع النهايػػة عبػػر المقػػاطع القصصػػية تمػػاثلبن تامػػان فػػي ألفاظهػػا كمعانيهػػا, كمػػا كفيػػ  تتماثػػ

ظهر التماثؿ الجزئي الذم تتماثؿ في  البدايات مع النهايات مف خلبؿ بعػض الجمػؿ كالعبػارات أك 

 الكممات  

ظهػا كالقسـ الثاني: ظهر التماثؿ بيف البدايات كالنهايات في مءمكنها كمعانيها كبعض ألفا

 مع شيء مف الاختلبؼ بينها  

ف اسػػػتثمار كاتبػػػات القصػػػة القصػػػيرة  ليػػػة التماثػػػؿ أثبػػػت مقػػػدرتهف عمػػػم بنػػػاء النصػػػكص إ

 القصصية كمهارتهف في صياغة البدايات كالنهايات كتركيبها  

                                                 

يءػػػػػاء, المغػػػػػرب , الػػػػػدر الب التخييةةةةةل وبنةةةةةاة الخطةةةةةاب فةةةةةي الرويةةةةةة العربيةةةةةة،عبػػػػػد الفتػػػػػاح الحجمػػػػػرم:  - ُ
   ِٔٔـ,  صََِِ
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فهػػذ  الطريقػػة البنائيػػة جعمػػت المبػػدعات أكثػػر قػػدرة عمػػم انتقػػاء الشػػكؿ المناسػػب لمقتءػػيات 

ة كالفنيػػػة, فسػػػاهمت هػػػذ  ا ليػػػة فػػػي جماليػػػات التشػػػكيؿ فػػػي النصػػػكص السػػػردية النصػػػكص الدلاليػػػ

كتعميػػػؽ إحسػػػاس القػػػراء, لعػػػؿ أحػػػد أهػػػداؼ هػػػذ  الطريقػػػة البنائيػػػة الكصػػػكؿ إلػػػم القػػػار  كتعميػػػؽ 

إحساسػػ  برايػػة القػػاص  لأف أهػػـ سػػمة فػػي سػػمات جػػنس القصػػة القصػػيرة  هػػي كحػػدة الأثػػر الػػذم 

   تترك  في نفس المتمقي

علبقػػة التقابػػؿ  بػػيف البػػدايات كالنهايػػات مػػف التقنيػػات الحديثػػة كػػالتممي  كالإيحػػاء اسػػتفادت 

 كالرمز كالحمـ كغيرها مف التقنيات كتراكحت بيف المغمقة كالمفتكحة كالمفاجئة  

أما علبقة التكامؿ فقػد عكسػت نظػرة القاصػة لمعػالـ مػف حكلهػا كقػد بػدأ أكثػر تعقيػدان كعمقػان   

بكػػػؿ إمكانياتهػػػا الفنيػػػة,  ككعيهػػػا فػػػي شػػػركط  الجػػػنس الأدبػػػي ك لياتػػػ   لػػػذلؾ سػػػعت إلػػػم التجريػػػب

 كانجاز ,  بفءؿ ذلؾ, أصبحت علبقة التكامؿ متنكعة, كثرية كذات طاقات دلالية كاسعة      
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 ةةةةةةةاتمةةةةةةةالخ

 , كأهػـ العلبقػاتسعت هذ  الدراسة إلم بحث مكءكع تشكؿ البدايػة السػردية كسػااؿ النهايػة

في القصة القصػيرة النسػكية الأردنيػة منػذ تسػعينيات القػرف   -بيف البداية كالنهاية–الرابطة  بينهما 

أدب بػ التعريػؼالتعريػؼ بالقصػة القصػيرة  فػي الأردف ك بعػد أف تػـ  الماءي كحتم الكقت الػراهف  

 ةالبدايػػػجممػػػة فكقفػػػت الدراسػػػة عمػػػم أهػػػـ خصػػػائص  القاصػػػة الأردنيػػػة  خاصػػػة جيػػػؿ التسػػػعينيات 

كذلػؾ مػف خػلبؿ الدراسػة   كأهػـ العلبقػات التػي تػربط بينهمػا  ككظائفها كدلالاتها السردية النهاية ك 

البػػػدايات جمػػػؿ كتبػػػيف اخػػػتلبؼ خصػػػائص  القاصػػػات الأردنيػػػات  التطبيقيػػػة لمعديػػػد مػػػف قصػػػص 

, هػػػذا كقػػػد كالنهايػػػات ككظائفهػػػا عمػػػا كانػػػت عميػػػة فػػػي المراحػػػؿ الزمنيػػػة السػػػابقة لفتػػػرة التسػػػعينيات

 مصت الدراسة إلم جممة مف النتائج أهمها: خ

القصة القصيرة مف النمطية كالتقميد كاتجهت إلم أساليب البداية السردية في  جممةتحررت  

عػػػف العػػػالـ الػػػذم يػػػربط القصػػػة القصػػػيرة بعػػػالـ الحكايػػػة كبالجػػػدات  كأشػػػكاؿ جديػػػدة برايػػػة مغػػػايرة

   كاف كالشهرزادات كهف يركيف: كاف ياما

 الشػػػػديد  القصػػػػر كالتكثيػػػػؼ فية القصػػػػيرة ترحػػػػؿ باتجػػػػا  المزيػػػػد مػػػػصػػػػة النسػػػػك كقػػػػد بػػػػدأت الق

التػي قػد لا يتجػاكز  عػدد كممػات القصػة منهػا  سػبع  ,كالترميز, أك مػا يسػمم القصػة القصػيرة جػدان 

ة, ن  كتتميػػز بتكظيػػؼ جممػػة مػػف تقنيػػات التجريػػب كالتنػػاص, كالترميػػز, كالسػػخرية, كالأنسػػكممػػات

جممػػة البدايػػة  تفامتػػاز , , كالمفارقػػة, كشػػعرية البدايػػة كالقفمػػة, كغيرهػػاممغػػك كالانزيػػاح, كالاقتصػػاد ال

  السردية في الكقت الراهف بجمؿ جذابة مثيرة
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كاختمفت النهايات في القصة القصيرة فمػـ تعػد القاصػة تعتنػي بمحظػة الكشػؼ كالتنػكير التػي 

تنػػدرج كفػػؽ تسمسػػؿ الأحػػداث, تهيػػ  القػػار  لقبكلػػ  بالنهايػػات التعميميػػة الإصػػلبحية, لتبػػدك منطقيػػة 

  تنتهي بانتهاء الحكي كتسعم إلم تجسيد راية الراكم المهيمف  

أقبمػت القاصػة الأردنيػة عمػم النهايػة المفتكحػة غيػر الحاسػمة التػي تثيػر  القصػة الحديثػةفي 

تمتػاز بجمػؿ الشؾ كالتساالات تاركػة لمقػار  فرصػة التفاعػؿ الػكاعي مػع الػنص, كأصػبحت النهايػة 

إتمػػػاـ المفارقػػػة  بمعنػػػم  خػػػر  تعػػػد النهايػػػة مفتاحيػػػة تخػػػتـ  ة تحقػػػؽ الإدهػػػاش النػػػاتج عػػػف تفجيريػػػ

ذكػاء  تظهػرك  قػكة الإبهػار, القػار  كهػي التػي تعطػي, التأكيؿك  الأحداث ظاهريان لتفت  باب التحميؿ

جزءان  خػر  دُّ عالتي تي  ثقافة القار  كالمتمقيل بالإءافةا  ا كفتح  معرفين الكاتب في إقفال  لمنص كتابين 

يكمؿ القصة في رايتػ  لمجانػب غيػر  ا, بقدر ماا متمرسن يككف القار  مثقفن  مكملبن لمقصة, فبقدر ما

مما ياكد قدرة القصة القصيرة كمركنتهػا كتمردهػا عمػم التقنػيف لاسػتيعاب متغيػرات   المكتكب منها

  الكاقع

يحائهػػا بػػدلالات بإقامتهػػا صػلبت مػػع المتمقػػي ا الحديثػػةكاتسػمت البػػدايات كالنهايػػات  لقػػار  كا 

يتسػػػـ  يمتعػػػددة كمتنكعػػػة, كبػػػدا كاءػػػحا ارتباطهػػػا بػػػالتحكلات الاجتماعيػػػة كالفكريػػػة, فالشػػػكؿ الفنػػػ

 طكر بمكازاة التطكر الاجتماعي  تبال

فعمم الرغـ مػف اخػتلبؼ أشػكاؿ البػدايات ات كثيقة, النهايك  اتالبداي بيفالرابطة  العلبقات  

 يلفة مع نهايتها  القصصية, إلا أنها متناغمة مت

, فهذ  العلبقات تاثر تػأثيران التماثؿ كالتقابؿ كالتكامؿعلبقة البداية بالنهاية بعلبقة  تجسدت 

كفي تشكيؿ بنية القصة القصيرة إذ مالػت فػي دلالات النصكص الظاهرة كالمستترة  إنتاجكبيران في 
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كالتصكير  مع تأكيد عمؽ الصمة مرحمة التحديث إلم استخداـ أساليب التممي  كالإيحاء كالتكثيؼ 

 مع النصكص كتتطمب من  التأكيؿ كالتفسير   التي تجعؿ القار  متفاعلبن 

كما كشفت علبقة البدايات بالنهايات عف اختلبؼ زكايا الرايػا لػدل القاصػات إذ تميػؿ إلػم 

 التعقيد كالعمؽ لغمكض العالـ  
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  : ة الأردنيةتراجم لاتبات القصة القصيرة النسوي

  أميمة الناصر:

عمػػػػاف, حاصػػػػمة عمػػػػم درجػػػػة البكػػػػالكريس فػػػػي المغػػػػة  كلػػػػدت فػػػػي مدينػػػػةقاصػػػػة أردنيػػػػة  

عممػت مدرسػة فػي  العربية,الجامعة الأردنيػة كدرجػة الػدبمكـ العػالي فػي الفمسػفة, الجامعػة الأردنيػة 

عءػػػك اتحػػػاد كتػػػاب ك   عءػػػك فػػػي رابطػػػةً الكتػٌػػابً الأردنيٌػػػيفكهػػػي , الأردف  التربيػػػة كالتعمػػػيـكزارة 

 العرب  

 : كهي صدر لها مجمكعات قصصية

 ـ  ُْٗٗأرجك أف لا يتأخر الرد, كزارة الثقافة, عماف,  -ُ

 ـُٗٗٗكزارة الثقافة, عماف,  الغناء بعيدان: -ِ

 ـ  َُِِصحك:  الأهمية لمنشر كالتكزيع, عماف, الأردف,  -ّ

 :بسمة النسور

حصػمت عمػم ليسػانس حقػكؽ, عممػت محاميػة ء  مدينػة الزرقػا كلػدت فػي قاصة أردنية  

, في الهيئة الإدارية لرابطة الكتاب الأردنييف, كفي العمؿ النسػائي الأردنػي عءكن   كهي في عماف

  عءك اتحاد الكتاب العػرب, كعءػك نقابػة المحػاميف الأردنيػيف, ك عءك رابطة الكتاب الأردنييفك 

كحاليػػان تشػػغؿ  عػػف أمانػػة عمػػاف الكبػػرلرئيسػػة لتحريػػر مجمػػة تػػايكي التػػي تصػػدر كشػػغمت منصػػب 

 لكزارة الثقافة كالفنكف   كزيرمنصب 

 صدر لها مجمكعات قصصية هي:

 ـ  ُُٗٗنحك الكراء, الماسسة العربية,  بيركت ,  -ُ

 ـ  ُٗٗٗاعتياد الأشياء, دار الشركؽ, عماف, الأردف,  -ِ

   ـََُِالنجكـ لا تسرد الحكايات, دار الشركؽ, عماف, الأردف , -ّ
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 ـ  ََِٔمزيدان مف الكحشة, دار الشركؽ, عماف, الأردف, -ْ

 ـ َُِٕأكجاعي كمها,  دار الشركؽ, عماف, الأردف, -ٓ

  بسمة النمر :  

لػػػػدت قاصٌػػػةه كركائيٌػػػةه كفنٌانػػػػةه تشػػػكيميٌةه أردنيٌػػػة متفرٌغػػػػة لمكتابػػػةً كالتشػػػكيؿ    فػػػي عمٌػػػػاف, كي

, اصػػرةً مػػف الجامعػػةً الأردنيٌػػة, كميٌػػة العمػػكـعمػػم درجػػة البكػػالكريكس فػػي الرياءػػيٌاتً المع كحصػػمت

درسػػػػتي لمػػػػدٌةً سػػػػتٌ سػػػػنكاتو متتاليػػػػةو فػػػػي معهػػػػدً تػػػػدريبً الفنػػػػكفً الجميمػػػػة, تخصٌصػػػػتي خلبلهػػػػا بفػػػػف  

 لتخصٌصيف كلب االتصكيرً )الرسـ(, ثـ بفف  النحتً الخزفي, كتخرٌجتي من  بدرجة دبمكـ في 

 رابطةً الفنٌانيف التشكيميٌيف  عءك فيك عءك في رابطةً الكتاٌبً الأردنيٌيف 

 –سبعي مجمكعاتو قصصيٌةو عف الماسٌسةً العربيٌةً لمدراساتً كالنشر, بيركت  هاصدرتٍ ل

 لبناف, كهي عمم التكالي : 

 ( ََِِ  منعطفات خطرة )ُ

 (  ََِّ  رجؿ حقيقي )ِ

 ( ََِْ  حجرة مظممة )ّ

 (ََِٕ  أقرب بكثير ممٌا تتصكٌر )ْ

 القصيرة جدٌان :ثـ مجمكعات القصص 

 (ََِٖ  سًفٍر الرال )ٓ

 (ََِٗ  كذلؾ عمم الأرض )ٔ

 (ََُِ  كما لا ييرل )ٕ

كقػػػد اعتيبػػػرتٍ المجمكعػػػات الػػػثلبث الأخيػػػرة, أكٌؿ ثلبثيٌػػػة قصػػػص قصػػػيرة جػػػدان عمػػػم مسػػػتكل 

 الكطف العربي 
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 جميلة عمايرة:

‌.هي صحفية ككاتبة قصة قصيرة كركائيػة أردنيػةك  , السمط مدينة  كلدت فيقاصة أردنية  

سػػنة  جامعػػة فيلبدلفيػػاحصػػمت عمػػم دبمػػكـ صػػحافة, كعمػػم البكػػالكريكس فػػي الأدب الإنجميػػزم مػػف 

, كهػػي عءػػك هيئػػة تحريػػر  بػػكزارة التربيػػة كالتعمػػيـثػػـ عممػػت فػػي قسػػـ المطبكعػػات كالنشػػر  ََِّ

, كمتفرغػػة لمكتابػػة أمانػػة عمػػاف الكبػػرلمجمػػة "تػػايكي" المعنيػػة بالإبػػداع النسػػكم, كالتػػي تصػػدر عػػف 

, كعءػػك ماسػػس بكػػؿ مػػف منتػػدل زمٌ الثقػػافي بالسػػمط, رابطػػة الكتػػاب الأردنيػػيفالإبداعيػػة  عءػػك 

 كجمعية النهكض بالمرأة الأردنية  

 مجمكعات قصصية كهي: صدر لها 

, ُّٗٗدار أزمنة لمنشر كالتكزيع, عمٌاف(: طبعتاف ) صرخة البياض )مجمكعة قصصية,‌-1
ُٗٗٓ) 

  ُٗٗٗسيدة الخريؼ )مجمكعة قصصية, الماسسة العربية لمدراسات كالنشر, بيركت(:  -ِ

  ََِْالدرجات )مجمكعة قصصية, دار أزمنة لمنشر كالكزيع, عماف(:  -ّ

  ََِٕالتكزيع, عمٌاف(: بالأبيض كالأسكد )ركاية قصيرة )نكفيلب(, دار الشركؽ لمنشر ك  -ْ

  ََِٔ, القاهرة(: دار ميريتدـ بارد )مختارات قصصية,  -ٓ

 ـ  َُِٔدار الشركؽ, عماف, الأردف,  مجمكعة قصصية()حرب لـ تقع  -ٔ

 بيروتي:حنان 

ريكس فػػي المغػػة العربيػػة حصػػمت عمػػم درجػػة البكػػالك  قاصػػة أردنيػػة كلػػدت فػػي مدينػػة الزرقػػاء,      

عءك فػي رابطػةً كهي عممت مدرسة في كزارة التربية كالتعميـ, الأردف  , الجامعة الأردنية  ك دابها

 العرب  الانترنت  عءك اتحاد كتاب ك  الكتاٌبً الأردنيٌيف 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%84%D9%81%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B2%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85_(%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%A7%D9%86%D8%A9_%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D8%B1%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D9%85%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%AA
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 صصية كهي: صدر لها  مجمكعات ق

 ـ  ُّٗٗ , دار الينابيع لمنشر كالتكزيع, مجمكعة قصصية –ا! حمراء دائمن  الإشارة -ُ

 –, دار أزمنة لمنشر كالتكزيع, نصكص نثرية  –لعينيؾ تأكم عصافير ركحي  -ِ
 ـ  ُٔٗٗ

 ـ  ُٗٗٗ, دار الفارس لمنشر كالتكزيع, ُٗٗٗ –مجمكعة قصصية  –فتات  -ّ

   ـََِٕ – , دار أزمنة لمنشر كالتكزيععة قصصية مجمك  –تفاصيؿ صغيرة  -ْ

  ـ ََِٕ- , دار أزمنة لمنشر كالتكزيعمجمكعة قصصية –فرح مشركخ  -ٓ

 ـ  َُِِليؿ  خر:  دار فءاءات لمنشر,  -ٔ

 ـ َُِِذكرل الغريب: دار أطمس لمنشر كالتكزيع, القاهرة,  -ٕ

 ـ َُِٖليت لمبحر لسانا يحكي: دار فءاءات لمنشر,  -ٖ

 زامة حبايب: ح

فػػي المغػػة الإنجميزيػػة  البكػػالكريكسنالػػت درجػػة كشػػاعرة كركائيػػة, كلػػدت فػػي الككيػػت,  قاصػػة      

 , عممت معممة كمترجمة في الأردف ُٕٖٗكا داب مف جامعة الككيت عاـ 

 صدر لها مجمكعات قصصية كهي: 

ر -ُ ؿ الذم يىتىكرَّ  ـ  ُِٗٗ, الصادرة عف الماسسة العربية لمدراسات:  الرَّجي

  ـ  ُْٗٗدار الكرمؿ لمنشر كالتكزيع, عاـ : التيفَّاحات البىعًيدىة -ِ

 ـ  ُٕٗٗ, ساتالصادرة عف الماسسة العربية لمدرا :شىكٍؿه لمغًياب -ّ

 ـ  ََِِ,الصادرة عف الماسسة العربية لمدراسات: لىيٍؿه أحٍمىم -ْ

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%83%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%88%D8%B3
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 سامية عطعوط: 

مقػررة  -قاصة كركائية كباحثة  أردنيػة, حاصػمة عمػم درجػة البكػالكريكس فػي الرياءػيات,        

صػرفي لجنة القصة كالركاية )سابقا(/ عءك  رابطة الكتاٌب الأردنييف, عممت في مجػاؿ العمػؿ الم

دارة المػػػػكارد البشػػػػػرية كالصػػػػػحافة  تكتػػػػب القصػػػػػة القصػػػػيرة كالشػػػػػعر كالركايػػػػػة   كنظػػػػـ المعمكمػػػػػات كا 

مػػػػػف  ان كالدراسػػػػػات كالمقػػػػػالات السياسػػػػػية كالثقافيػػػػػة فػػػػػي الصػػػػػحؼ اليكميػػػػػة كالمجلبت ترجمػػػػػت عػػػػػدد

القصص إلم المغات الإنجميزية كالإيطالية كالركسية, كتيدرس العديػد مػف نصكصػها فػي الجامعػات 

ردنيػػػػة كالأمريكيػػػػة  قيػػػػدمت عػػػػف نتاجهػػػػا القصصػػػػي العديػػػػد مػػػػف الدراسػػػػات كرسػػػػائؿ الماجسػػػػتير الأ

كالػػدكتكراة  شػػاركت فػػي عػػػدد كبيػػر مػػف الفعاليػػات كالأمسػػػيات كالمػػاتمرات كالنػػدكات كالمهرجانػػػات 

الثقافية كالفكرية كالإبداعيػة المحميػة كالعربيػة كالعالميػة, كػاف  خرهػا "ممتقػم عمٌػاف الخػامس لمقصػة 

  َُِٕالقصيرة" في عماف عاـ 

 صدر لها مجمكعات قصصية كهي:  

 ُٖٔٗعماف   -جدراف تمتص الصكت:  إصدار خاص -ُ

القػػػػاهرة   -طقػػػػكس أنثػػػػػم: الهيئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة لمكتػػػػاب )جػػػػائزة د  سػػػػعاد الصػػػػباح( -ِ

َُٗٗ 

 ُٕٗٗالقاهرة  -طقكس أنثػم: )طبعة ثانية( مكتبة الأسػرة  -ّ

 ُٖٗٗبيركت  -الماسسة العربية لمدراسات كالنشرطربكش مكزارت:  -ْ

 ََِِعماف  -سركاؿ الفتنة: كزارة الثقافة  -ٓ

 ََِٖ –عماف  -قارع الأجراس: منشكرات أمانة عماف الكبرل -ٔ

 َُِِ  -بيركت  –بيكاسك كافي  : دار الفارابي  -ٕ

 َُِٖ -كأمٌ جثٌة ميباركة: الدار الأهمية لمنشر كالتكزيع  -ٗ
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  سحر ملص:

بكػػػػالكريكس فػػػػي الصػػػػيدلة  كميػػػػة الصػػػػيدلة جامعػػػػة دمشػػػػؽ  , حاصػػػػمة عمػػػػم قاصػػػػة أردنيػػػػة      

عءػك نقابػة الصػيادلة   كميػة التربيػة الجامعػة الأردنيػة دبمكـ عالي فػي التأهيػؿ التربػكمك  ,ـُٕٗٗ

عءك الجمعيػة العربيػة , ك عءك اتحاد الأدباء العرب, ك عءك رابطة الكتاب الأردنييف, ك الأردنييف

    عءك جمعية الأسرة البيءاء, ك كعية الصحية مف المخدرات  سابقالمت

 صدر لها مجمكعات قصصية: 

  ـ  ُٖٗٗ , مجمكعة قصصية دار الكرمؿ : شقائؽ النعماف -ُ

  ـ  ُُٗٗ , مجمكعة قصصية دار البشير : ءجعة النكرس -ِ

 ـ  ُٓٗٗ , مجمكعة قصصية دار البشير : مسكف الصمصاؿ -ّ

 ـ  ُٕٗٗ , عماف, مجمكعة قصصية كزارة الثقافة : مؿالكج  المكت-ٓ

 حكؿ البمداف التي زارتها أمانة عماف الكبرل  بية سفر الرحيؿ نصكص أد-ٔ

 ـ  ََِّ, عماف, مجمكعة قصصية كزارة الثقافة  : صحكة تحت المطر-ٕ

 ـ  ََِْ , أمانة عماف الكبرل : ذاكرة المكاف عبؽ التراب-ٖ

 ـ   ََِٔ , ة قصصية كزارة الثقافةمجمكع : أختي السرية -ٗ

 ـ  َُِْ , مجمكعة قصصية أمانة عماف الكبرل : معطؼ أمي-َُ
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 مجدولين أبو الرب: 

دبمػػػكـ ك  ـ,  ُٖٓٗبكػػػالكريكس كيميػػػاء, الجامعػػػة الأردنيػػػة, , حاصػػػمة عمػػػم قاصػػػة أردنيػػػة

معممػة كيميػاء ,  عممػت   َََِعالي في مناهج كأساليب التدريس, الجامعػة الهاشػمية, الأردف, 

انتقمػت لمعمػؿ فػي , ثػـ ََِٓكحتػم  ب  ُّٗٗمدارس كزارة التربية كالتعميـ, الأردف, منػذ أيمػكؿ 

سػػػكرتير التحريػػػر مػػػف  , فػػػي مجمػػػة أفكػػػار, كشػػػغمتي منصػػػبََِٓكزارة الثقافػػػة, الأردف, فػػػي  ب 

حزيػػػراف رئػػػيس قسػػػـ النشػػػر فػػػي كزارة الثقافػػػة الأردنيػػػة منػػػذ    ـََِٖكحتػػػم أيػػػار  ََِٕنيسػػػاف 

مدينػػة  –عءػػك نػػادم أسػػرة القمػػـ الثقػػافي , ك عءػػك رابطػػة الكتػػاب الأردنيػػيف, ك كحتػػم ا ف ََِٖ

    الزرقاء

 صدر لها مجمكعات قصصية كهي: 

 ـ  ُْٗٗمنشكرات كزارة الثقافة, الأردف,  :تشريف لـ يزؿ -ُ

   ـ ََِّالماسسة العربية لمدراسات كالنشر, الأردف, عماف, : لكحات فسيفسائية -ِ

 ـ   ََُِإصدارات الزرقاء مدينة لمثقافة/كزارة الثقافة, الأردف,  : الأدرد -ّ

 ـ  َُِٓالرجكع الأخير: كتاب الرافد,  -ْ

 ىند أبو الشعر: 

التػاريخ مػف عمػم درجػة الػدكتكرا  فػي  كلػدت فػي مدينػة عجمػكف, حصػمتقاصػة أردنيػة,  

رئيس تحرير , ك ـََِٓة / جامعة  ؿ البيت عميد كمية ا داب كالعمكـ الإنسانيالجامعة الأردنية  

 مجمة البياف الصادرة عف جامعة  ؿ البيت 
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 صدر لها مجمكعات قصصية كهي: 

 ـ ُِٖٗ , منشكرات رابطة الكتاب الأردنييف : شقكؽ في كؼ خءرة -ُ

 ـ ُْٖٗعماف, كزارة الثقافة,  : المجابهة -ِ

   ـَُٗٗرابطة الكتاب الأردنييف, الحصاف:  -ّ

   ـُٔٗٗمنشكرات كزارة الثقافة, ندما تصب  الذاكرة كطنان: ع -ْ

إءػػػػػافة إلػػػػػم  ـ َََِ  منشػػػػػكرات الػػػػػدائرة الثقافيػػػػػة , أمانػػػػػة عمػػػػػاف الكبػػػػػرل, الكشػػػػػـ:  -ٓ

   مجمكعات قصصية لـ تنشر بعد

 ـ ََِٔالأعماؿ الكاممة: صادر عف البنؾ الأهمي, عماف,  -ٔ
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 قا مة المصادر والمراجع  

, دار قبػػاء نظريةةة الروايةةة دراسةةة لمنةةاىج النقةةد الأدبةةي فةةي معالجةةة فةةن القصةةة يـ, السػػيد,إبػػراه

 ـ ُٖٗٗ, ُلمطباعة كالنشر, القاهرة, ط

, المركػز الثقػافي مقاربات نقدية في التنةاص  والةرن  والد لةة المتخي ل الس رد ،إبراهيـ, عبد اب, 

 ـ َُٗٗ, ُالعربي, ط

تحقيػػؽ أحمػػد الحػػكفي, بػػدكم  ثةةل السةةا ر فةةي أدب اللاتةةب والشةةاعر،الم ابػػف الأثيػػر, ءػػياء الػػديف,

 طبانة, الناشر دار نهءة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع, الفجالة القاهرة, )د, ت( 

 ـ ُٖٓٗ, ُدار المعارؼ, القاهرة , ط القصة القصيرة )دراسات ومختارات(،أحمد مكي, الطاهر,

ردنية "ثلاثة أجيال: ليلى الأطرش، وسامية عطعةوط الخطاب القصصي للمرأة الأ )أحمد, حفيظػة, 

-ُٔ,بحث منشكر ءمف أعماؿ مػاتمر جمعيػة النقػاد الأردنيػيف الخػامس وحزامة حبايب"

 ـ  ََِٖ ب/ ُٖ

 ـ ُْٖٗ, ّ, دار المعارؼ, القاهرة, طالرمز والرمزية في الشعر المعاصر أحمد, محمد فتكح,

 ـ ََِْ, دار الفكر العربي, القاهرة, قدالأدب وفنونو دراسة ونإسماعيؿ, عز الديف, 

, الناشػػػر دار رايػػػة لمنشػػػر كالتكزيػػػع, البدايةةةة والنيايةةةة فةةةي الروايةةةة العربيةةةةأشػػػهبكف,عبد الممػػػؾ, 

 ـ َُِّالقاهرة, 

نشر بمجمة قكافؿ, الرياض, عدد  )مقاؿ( خطاب النياية في الرواية العربية،أشهبكف, عبد الممؾ, 

 ـ  ََِٕ, ِّ

, بػػػكريس يكنيػػػك ُ, ّمجمػػػة فصػػػكؿ, ع, ىنةةةر  ونظريةةةة القصةةةة القصةةةيرة، ـ ك خػػػركف, إيخنبػػػاكـ

 ـ ُّٖٗ
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 ـ ُُٗٗ, ُ, المركز الثقافي العربي, بيركت, ط بنية الشلل الروا يالبحراكم, حسف, 

 ـ ََِِ, ُبيركت: مكتبة لبناف, ط ,مبادئ تحليل  النصوص الأدبيةبركة, بساـ, ك خركف,

لبنػاف, –الماسسة الحديثة لمكتاب طػرابمس  , مذاىبو–نواعو أ–الأدب تعريفو بطرس, انطكنيكس, 

 ـ ََِٓ

دار المناهػػؿ ,  بنةةاة القصةةيدة فةةي النقةةد العربةةي القةةديم )فةةي ضةةوة النقةةد الحةةديث( بكػار, يكسػػؼ,

 ـ ََِٖلمطباعة كالنشر, 

 -منشػكرات الاخػتلبؼ, الجزائػر )ج. جينيةت مةن الةنص إلةى المنةاص(، عتباتبمعابد, عبد الحػؽ,

 ـ ََِٖ, ُلبناف, ط-الجزائر, الدار العربية لمعمكـ ناشركف, بيركت العاصمة

دار تكبقػػاؿ لمنشػػر, الػػدار  ",دراسةةات لنصةةوص شةةعرية حديثةةةالقةةراةة التفاعليةةة "بمممػػي , إدريػػس, 

 ـ َََِ, ُالبيءاء  ط

مجمػة علبمػات فػي   (,مساىمة في نمذجةة ا سةتيلا ت  الروا يةة )مقالةة, يبك طيب, عبد العال

 ـ ََُِ, ْٔ, ج ُِ, مجمد النقد

, مجمػة جامعػة أـ القػرل العتبات وخطاب المتخيةل فةي الروايةة العربيةة المعاصةرةبكهركر, حبيػب, 

 ـ َُِٔ, ُٔلعمكـ المغات ك دابها, عدد

, ُالأردف, ط -دار فءػػػاءات لمنشػػػر كالتكزيػػػع, عمػػػػاف  مجموعةةةة ليةةةل  خةةةةر"،بيركتػػػي, حنػػػاف, "

 ـ َُِِ

 ـ َُِّدار أطمس لمنشر, القاهرة,   الغريب"، "مجموعة ذلر بيركتي, حناف, 

 ـَُِٖدار فءاءات لمنشر, " يحلي امجموعة ليت للبحر لسان  بيركتي, حناف," 

 ـ ََِٕمنطقة دبي التعميمة,  , الناشر دبي,فن القصة القصيرة بينك, محمد محي الديف,

 ـ ُّٗٗ-ُبناف, طل-, دار الكتب العممية, بيركتالمعجم المفصل في الأدب ,التنكجي, محمد
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, ءػمف كتػاب طرائػؽ تحميػؿ السػرد الأدبػي, منشػكرات مقةو ت السةرد الروا ةيتكدكركؼ, نزفيتػاف, 

 ـ ُِٗٗاتحاد الكتاب العرب, 

/ ِِ)ممتقػم عمػاف الثقػافي  ,جدل الواقعي والغرا بي في القصة القصيرة في الأردن ثامر, فاءؿ,

 ـ ُّٗٗ/ٖ

تحقيؽ محمد أبك الفءؿ إبراهيـ , بين المتنبي وخصومو الوساطةالجرجاني, عمي بف عبد العزيز,

 ـ ُٔٔٗكعمي محمد البجاكم, دار القمـ بيركت تحقؽ 

 ـ ََِٓ, ُ, دار أسامة لمنشر, طفن لتابة القصة القصيرةالجميؿ, عمي عبد, 

 ـ ََِِ, منشكرات كزارة الثقافة, الأردف, القوس والوتر جمعة, حسيف,

تحقيػػؽ أحمػػد عبػػد الغفػػكر  ,الصةةحاح تةةاج اللغةةة وصةةحاح العربيةةة الجػػكاهرم, إسػػماعيؿ بػػف حمػػاد,

 ـ ُْٖٗ, ْ-ّلبناف, ط-عطار, دار العمـ لمملبييف, بيركت

, الاتحػػاد  ِِ,  ُِمجمػػة الكرمػػؿ ع  ,البدايةةة ووظيفتيةةا فةةي الةةنص القصصةةي حػػافظ, صػػبرم,

 ـ   ُٖٔٗالعاـ لمكتاب الصحفييف الفمسطينييف , نكقيسيا, 

  ـُِٖٗ,  ْع  ,ِمجمة فصكؿ, مجمد )مقالة(, ص البنا ية ل قصوصةالخصا حافظ, صبرم, 

 تلوين الخطاب السرد  العربي دراسةة فةي سوسةيولوجية الأدب العربةي الحةديث،حافظ, صبرم, 

 ـ ََِِ- ُترجمة أحمد بكحسف,  دار القركييف, الدار البيءاء, ط

يػػة لمدراسػػات كالنشػػر, بيػػركت, الماسسػػة العرب ","مجموعةةة الرجةةل الةةذ    يتلةةررحبايػػب, حزامػػة, 

 ـ ُِٗٗ, ُط

 ـ ُٕٗٗدار الفارس لمنشر كالتكزيع, عماف,  ",مجموعة شلل للغياب"حبايب, حزامة, 

 ـ ََِْدار الفارس لمنشر كالتكزيع, عماف, الأردف, مجموعة ليل أحلى"، "حبايب, حزامة, 
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الػػدر البيءػػاء, المغػػرب ,  ,التخييةةل وبنةةاة الخطةةاب فةةي الروايةةة العربيةةةالحجمػػرم, عبػػد الفتػػاح, 

 ـ ََِِ

)نػدكة محمػػكد سػيؼ الػػديف   محمةود سةةيف الةدين اقيرانةةي : سةيرتو وأدبةةوحػداد, نبيػؿ, ك خػػركف , 

 ـ  َََِعماف , الإيراني(, 

 ـ ََِٓدار الكندم, اربد, الأردف,  ,القصة القصيرة في الأردن إضاةات وعلامات حداد, نبيؿ,

دار زمػػزـ لمنشػػر كالتكزيػػع, عمػػاف, الأردف,  ,رة فةةي الأردننظةةرات فةةي القصةةة القصةةيحػػداد, نبيػػؿ, 

 ـ َُِٖ

فػػي  القصةةة القصةةيرة الأردنيةةة وموقعيةةا علةةى خريطةةة القصةةة العربيةةة"نػػدكة "الحراحشػػة, منتهػػم,  

 www.jo24.net/post.php?id=29308,منتدل الركاد الكبار 

, ُاف لمنشػػػر, الربػػػاط, طدار الأمػػػ الت ويةةةل(، -الفيةةةم –نظريةةةة الأدب )القةةةراة بػػػك حسػػػف, أحمػػػد, 

 ـ ََِْ

 ـ ُٕٗٗدار عكرمة, دمشؽ,  القصة القصيرة جدا ،الحسيف, أحمد جاسـ, 

 ـ ََِٓ,  ُ, دار الثقافة, الدار البيءاء, طىوية العلامات وبناة الت ويل حميفي, شعيب,

 ـ/ َُِْ/تمكز)يكليك(/ُّ, مقاؿ, ىوية المتخيل وتفليك خطاب العتباتحميفي, شعيب,

المعمةةةةةةار النصةةةةةةي فةةةةةةي مجموعةةةةةةة )أقةةةةةةواس( للقاصةةةةةةة المغربيةةةةةةة سةةةةةةمية جميػػػػػػؿ,  حمػػػػػػداكم,

 ـ َُِّ ذار, )مارس(,  www.ariffino.net/cultur  14,البو افرية

, تػاريخ الإءػافة: مقالػة سةيميوطيقا العةوالم المملنةة )التخييةل السةرد  نموذجةا(حمداكم, جميؿ, 

ُّ/ٕ/َُِْ  

 ـ ََِّ, عالـ المعرفة, الككيت, في سلطة النص الخروج من التيو دراسةحمكدة, عبد العزيز,
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, عمػػاف, الأردف, ُِمجمػػة تػػايكي, ع ,مسةةاىمة النسةةاة فةةي تطةةوير منةةاىج الفلةةر حنػػاف,إبراهيـ,

 ـ  ََِّ

, الهيئػػة المصػػرية العامػػة لمكتػػاب, مطلةةع القصةةيدة العربيةةة ود  تيةةا النفسةةيةحفنػػي, عبػػد الحمػػيـ, 

 ـ  ُٕٖٗ

 مجةةدولين أبةةو الةةرب، الحةةوار -الأدرد-وسةةيولتو فةةي مجموعةةة سلسةةلة السةةرد  الحػػكارم, رائػػد,

 ـ َُِٕ/ٕ/ٔالمتمدف, 

أزمنة لمنشػر, ثنا يات إدوارد الخراط النصية: دراسة في السردية وتحو ت المعنى، خريس, أحمد, 

 ـ ُٖٗٗ, ُعماف, ط

ة منشػػكرات رابطػػ القصةةة القصةةيرة فةةي الأردن وبحةةوث أخةةر  فةةي الأدب الحةةديث،خميػػؿ, إبػػراهيـ, 

 ـ ُْٗٗ, ُالكتاب الأردنييف, ط

أعمػػاؿ , بلا ةةة المفارقةةة فةةي قصةةار القصص"القصةةة القصةةيرة فةةي الوقةةت الةةراىن"خميػؿ, إبػػراهيـ, 

 ـ ََِٖأب ُٖ-ُٔماتمر جمعية النقاد الأردنييف الخامس 

, ُِٔ/  ُِٓمجمػػػة المكقػػػؼ الأدبػػػي, دمشػػػؽ, ع العنةةةوان والةةةد  ت )مقالةةةة(،خمػػػرم, حسػػػيف, 

 ـ ُٖٗٗ

, منشػكرات الاخػتلبؼ الجزائػر, نظرية النص من بنية المعنةى إلةى سةيمياة الةدال يف,خمرم, حسػ

 ـ ََِٕ

الماسسػة العربيػة لمدراسػات كالنشػر, عمٌػاف,  ","مجموعةة لوحةات فسيفسةا يةمجػدكليف,  أبك الػرب,

 ـ ََِّالأردف, 

 ـ ََُِ, ُط منشكرات كزارة الثقافة, عماف, الأردف, ","مجموعة الأدرد مجدولين،أبك الرب, 
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, دائرة الثقافة كالإعلبـ, إمارة الشػارقة, ءػمف كتػاب "مجدولين،"مجموعة الرجوع الأخيرأبك الرب, 

 ـ َُِٓالرافد,  

, دار الفػػارابي الرسةةا ل الأدبيةةة ودورىةةا فةةي  تطةةوير النثةةر العربةةي القةةديم بػػف رمءػػاف, صػػال ,

 ـ ََِٕ, ِبيركت, ط

, الناشػػػر دار تػػػراجـ أهػػػـ أعػػػلبـ الأدب الأمريكػػػي, تجميػػػع لموسةةةوعة أدبةةةاة أمريلةةةاراغػػػب, نبيػػػؿ, 

 , )د ت(  ُالمعارؼ, ج

أزمنػػة  نصةةوص مترابطةةة مقاربةةات  تناصةةية فةةي السةةرد العربةةي الحةةديث"،," ربػػي, الحبيػػب الػػدائـ

 ـ ََِٕ, ُلمنشر, عماف, الأردف, ط

 ـ ََِِ ,ُدار الثقافة لمنشر, مصر,  القاهرة, ط القصص القر ني "رنية فنية"، الربيعي, فال ,

  َُٕٗٗ, مكتبة لأنجمك المصرية , القاهرة  فن القصة القصيرةرشدم, رشاد, 

 يػػكـ ـ,ُٖٓٗجريػػدة الدسػػتكر, القصةةة الأردنيةةة القصةةيرة ملامةة  واتجاىةةات، رءػػكاف, عبػػد اب, 

 الجمعة 

-3311النموذج وقضايا أخر : دراسة نقدية فةي القصةة القصةيرة فةي ا ردنرءكاف, عبد اب, 

 ـ ُّٖٗالأردف , رابطة الكتاب الأردنييف , –اف عم ,3321

/ ِِ", )ممتقػػم عمػػاف الثقػػافي لغةةة القصةةة الأردنيةةة  القصةةيرة" دراسةةات تطبيقيةةةرءػكاف, عبػػداب, 

 ـ ُّٗٗ/ٖ

منشػكرات رابطػة  البنى السردية "دراسات تطبيقية في القصة القصةيرة الأردنيةة"،رءكاف, عبداب, 

  ـُٓٗٗالكتاب الأردنييف,عماف, 

 ـ ُٖٗٗ, ُدار محمد عمي الحامي, ط ",، في السرد "دراسات تطبيقيةالرقيؽ, عبد الكهاب
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ءػػمف كتػػاب معػػالـ القص)مقػػالات لنخبػػة مػػف مشػػاهير الكتػػاب كالنقػػاد نيايةةة القصةةة ركػػكؿ, ؼ أ, 

 ـ  ََُِ, الناشر النادم الأدبي الرياض, السعكدية, تعالج عناصر القصة المختمفة(

, الناشػر النػادم ءػمف كتػاب معػالـ القػص تتجنةب إضةعاف نيايةة القصةة" ليةفرككؿ, ؼ  أ  ," 

 ـ  ََُِالأدبي الرياض, السعكدية,

, طبعػة تةاج العةروس مةن جةواىر القةاموسالزبيدل, محمد بف عبد الػرزٌاؽ الحسػيني أبػك الفػيض, 

 هػ  ُُْْ, ِٖالككيت, ج 

دار أزمنػػة لمنشػػر,  لقصةةيرة،نمةةاذج مةةن القصةةة الالعلاقةةة الجريحةةة" دراسةةة نفسةةية  زقطػػاف, زهيػػر

 ـ  ُٓٗٗ, ُعماف,ط

رسػػالة , بدايةةة الةةنص الروا ي)فةةي الروايةة العربيةةة المعاصةةرة( الزهرانػي, أحمػػد بػف سػػعيد العػدكاني,

 ـ ََِٖ -هػ ُِْٗدكتكرا , جامعة أـ القرل, , 

, ُ, دار النهػػػػار لمنشػػػػر, بيػػػػركت, لبنػػػػاف, طمعجةةةةم مصةةةةطلحات  نقةةةةد الروايةةةةةزيتػػػػكني, لطيػػػػؼ, 

 ـ ََِِ

اتجاىةةات القصةةة فةةي  الأردن مةةن خةةلال الملحةة  الثقةةافي الأسةةبوعي لجريةةدة أبػػك سػػالـ, إينػػاس, 

  ََِْالأردف , دار الكندم ,  –, إربد  الرأ  في التسعينيات

بحػػث منشػػكر فػػي, جامعػػة  "," فةةي ماىيةةة الةةنص: المعنةةى الل لةةي واللةةل  النصةةيسػػالمي, كريمػػة, 

 ـ َُِٔكزك, -مكلكد معمرم, تيزم

أيمػػػػكؿ )سػػػػبتمبر(  ِّالأربعػػػػاء  )بلا ةةةةة التقابةةةةل فةةةةي اللرسةةةةي الأزر (،, , بػػػػك شػػػػعيبالسػػػػاكرم

 ـ َُِٖحزيراف )يكنيك(  ُٕـ, منبر حر لمثقافة كالفكر كالأدب,  الأحد ََِٗ

, سمسػػػمة بحػػػكث كدراسػػػات, مكتبػػػة قرطػػػاج, دراسةةةات فةةةي المقامةةةة والأقصوصةةةةالسػػػقا, محسػػػف, 

 ـ  ََِٖ
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مجمػة ا طػاـ, النػػادم الأدبػي بالمدينػػة  ,اة والتعبير)مقالةةة(الأقصوصةةة بةين اقنشةةسػماكم, أحمػد, 

 ـ َََِ, ٕالمنكرة العدد 

, مكتبػػػػػػة لأنجمػػػػػػك المصػػػػػػرية, دراسةةةةةةات فةةةةةةي الروايةةةةةةة والقصةةةةةةة القصةةةةةةيرةالشػػػػػػاركني, يكسػػػػػػؼ, 

 ـ ُٕٔٗالقاهرة,

-3311الغرا بةةي والعجةةةا بي فةةي الروايةةة والقصةةةة القصةةيرة فةةةي الأردنالسػػرد الشػػعلبف, سػػناء, 

 ـ ََِْارة الثقافة, عماف, كز (، 8118

, كزارة الثقافػػػة, عمػػػاف, صةةةحيفة الجزيةةةرة الأردنيةةةة ودورىةةةا فةةةي الحرلةةةة الأدبيةةةةشػػػهاب, أسػػػامة, 

 ـ ُٖٖٗ

 ـ ُُٗٗمنشكرات رابطة الكتاب الأردنييف, عماف, مجموعة الحصان"،, أبك الشعر, هند

الأردف,  -الثقافػة, عمػافمنشػكرات كزارة  مجموعةة عنةدما تصةب  الةذالرة وطنةا "، أبك الشػعر, هنػد,

 ـ ُٔٗٗ, ُط

 ـ  ََِٖ/ ٕ/ِْ,  الدستكر الثقافي , مجموعة وشم أبك الشعر, هند,

منشػػػكرات دار القػػػدس العربػػػي, تحليةةةل الخطةةةاب السةةةرد  وقضةةةايا الةةةنص، شرشػػػار,عبد القػػػادر, 

 ـ ََِٗ

 -, دار محمػػد عمػػػي لمنشػػػر, صػػػفاقسالقصةةةة القصةةةيرة عنةةةد محمةةةود تيمةةةور بػػف صػػػال , إبػػػراهيـ,

 ـ ََِٖ, ّكنس,  طت

, كزارة الثقافػػة, ٖ, مجمػػة تػػايكي, عبيلو رافيةةا القصةةة النسةةوية القصةةيرة فةةي الأردنصػػال , ثريػػا, 

 ـ ََِٖعماف 

 ـ" ُّٗٗ/ٖ/ِٓ-ِِ"أكراؽ ممتقم عماف الثقافي الثاني المرأة قاصة، صال , فخرم,
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الرنيةة مجموعةة  القصة القصيرة جدا  بين إشلالية المصطل  ووضوحالصمادم, إمتناف عثماف, 

 ـ   ََِٕ, ُ,عّْمجمة دراسات العمكـ الإنسانية كالاجتماعية, مجمد "مشي" أنموذجا ،

, ِالماسسػػة العربيػػة لمدراسػػات كالنشػػر, بيػػركت, ط ,مقدمةةة فةةي النقةةد الأدبةةيطػػاهر, عمػػي جػػكاد, 

 ـ ُّٖٗ

, ِٗدة, الجزءمجمة علبمات  ج في شعرية الفاتحة النصية، حنا مينة نموذجا ،الطريطر, جميمة, 

 ـ ُٖٖٗمجمة علبمات, 

سػالة ماجسػتير, م(، ر8111-3311القصةة القصةيرة فةي أدب المةرأة الأردنيةة) الطكيسي, ناديػا,

 ـ ََِّجامعة ماتة,

منشػػكرات اتحػػاد كتػػاب  علةةم الد لةةة أصةةولو ومباحثةةو فةةي التةةراث العربةةي،عبػػد الجميػػؿ, منقػػكر, 

 ـ ََُِالعرب, دمشؽ, 

أعمػػاؿ مػػاتمر جمعيػػة النقػػاد الأردنيػػيف ,"القصةةيرة فةةي الوقةةت الةةراىن القصةةةعبػػد الخػػالؽ, غسػػاف,

 ـ ََِٖ ب,  ُٖ-ُٔالخامس"

الماسسػػة العربيػػة لمدراسػػات كالنشػػر,   ,الحةةوار القصصةةي وعلاقاتةةو السةةردية عبػػد السػػلبـ, فػػات ,

 ـ ُٗٓٗبيركت, 

 اققصاة"، صص الرفايعة ألثر مما أحتمل"حا ت المرأة المسلونة بياجسؽ محمد, عبد المجيد,

 ـ  ُٔٗٗ/ ّ/ ُٓجريدة الرأم, 

 ـ ُْٕٗ, ِط , دار العميـ لمملبييف, بيركت,المعجم الأدبي عبد النكر, جبكر,

)لػػرأم الثقػػافي(, العػػدد السةةرد النسةةو  الجديةةد، "مةةن الموضةةعة إلةةى التةةذويت"،  عبيػػد اب, محمػػد,

 ـ  ََِّ,  الجمعة, ُُّٓٓ
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, دار أزمنػػػة لمنشػػػر, ردف كمكقعهػػػا مػػػف القصػػػة العربيػػػةالقصػػػة القصػػػيرة فػػػي الأ عبيػػػد اب, محمػػػد,

 ـ ُْٗٗعماف, 

القصة القصيرة في الأردن، أورا  ملتقيات عمان اقبداعيةة ملتقةى القصةة فةي  عبيد اب, محمػد,

 ـ ََِِمنشكرات المجنة الكطنية العمياء لإعلبف عماف عاصمة لمثقافة العربية,  الأردن،

 –, عمػاف  رة في فلسةطين والأردن منةذ نشة تيا حتةى جيةل الأفة محمد، القصة القصيعبيد اب, 

  ََُِالأردف, كزارة الثقافة 

بسةةةمة نسةةور فةةةي مجموعاتيةةا القصصةةةية الةةثلاث" بطولةةةة الخيبةةة والمصةةةا ر عبيػػد اب, محمػػد, 

 ـ   ََُِ/ِ/ِجريدة الرأم,  "المجيولة بمضامين واقعية

 ـ  َََِ/ ِ/ٔجريدة الرأم,  ايرة،بلا ة القمع في قصص جملية عمعبيد اب, محمد, 

القصػة فػي  جماليات القصة القصيرة في الأردن" شةعرية السةرد ومبةدأ التةذويت" عبيد اب, محمد,

 ـ  ََِّأكراؽ ممتقم عماف الإبداعي , كزارة الثقافة ,  الأردف,

, ت"ر اللابوس" قةراةة فةي قصةص طربةوش مةوز ما ترتد  أقنعة السرد ىي ة اعندعبيد اب, محمػد,

 ـ  ُٖٗٗ/ ٔ/ ِٔجريدة الرأم 

دار فػارس لمنشػر  ,(8111-3391معالم الحياة الأدبيةة فةي فلسةطين والأردن)عبيد اب, محمد, 

 ـ ََِٗ, ُكالتكزيع, عماف, الأردف, ط

القصةةةة القصةةةيرة الأردنيةةةة وموقعيةةةا علةةةى خريطةةةة القصةةةة عبيػػػد اب, محمػػػد, كمنتهػػػم حراحشػػػ , 

 ـ  َُِّ) ذار( مارس ِٖكاد الكبار, , منتدل الر م8131-8111العربية

أكراؽ ممتقػم عمػػاف  القصةة القصةيرة فةي الأردن وموقعيةةا مةن القصةة العربيةة"، محمػد, عبيػد اب,

 ـ"  ُّٗٗ/ٖ/ِٓ-ِِالثقافي الثاني
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لعلةي  )أوان الرحيةل( التجربة والعلامةة القصصةية رنيةة جماليةة فةي قصةص عبيد, محمد صابر,

 ـ ََُِالأردف,  عالـ الكتب الحديث, القاسم،

،, عثماف, اعتداؿ  ـ ُٖٖٗ, ُدار الحداثة,  بيركت, ط إضاةة النص 

حكليػات كميػة ا داب كالعمػكـ الاجتماعيػة, جامعػة  ,السرديات مقدمة نظريةالعجمي, مرسؿ فال , 

 ـ ََِّالككيت, 

عػة أـ بحػث منشػكر, جام النيايات السردية في روايات  سان لنفةاني، العدكاني, أحمد بف سعيد,

 ـ ََِٔ, ُٕالقرل, ع

كرقػة بحػث ألقيػت فػي ممتقػم الباحػة  جماليات النيايات اقبداعية مدخل نظر ،العدكاني, معجػب, 

 هػ ُِْٗالأدبي عاـ 

النػػادم الأدبػػي بالريػػاض, كالمركػػز الثقػػافي العربػػي بالػػدار  بدايةةة الةةنص الروا ةةي، ,العػػدكاني, أحمػػد

   ـَُُِ, ُالبيءاء, المغرب, ط

تحقيػػػؽ مفيػػػد قميحػػػة, دار الكتػػػب العمميػػػة,  الصةةةناعتين اللتابةةةة والشةةةعر،أبػػػك هػػػلبؿ, العسػػػكرم, 

 ـ ُٖٗٗلبناف  -بيركت

 ـ ُُٗٗ, ُالهيئة المصرية العامة لمكتاب, القاهرة, ط ,مجموعة طقوس أنثىعطعكط, سامية, 

, الماسسػػة العربيػػة لمدراسػػات كالنشػػر, دار الفػػارس ارتمجموعةةة طربةةوش مةةوز عطعػػكط, سػػامية, 

 ـ ُٖٗٗنشر كالتكزيع لم

 ـ ََِِ, ُكزارة الثقافة عماف, الأردف, ط ,مجموعة سروال الفتنةعطعكط, سامية, 

 ـ ُّٗٗدار أزمنة لمنشر, عماف, الأردف,  مجموعة صرخة بياض،عمايرة, جميمة, 

 ـ ُٗٗٗ", دار فارس لمنشر كالتكزيع, عماف, الأردف, مجموعة سيدة الخريفعمايرة, جميمة,"
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, ُدار أزمنػػػة لمنشػػػػر كالتكزيػػػع, عمػػػػاف, الأردف, ط ,مجموعةةةةة الةةةةدرجات جةةةةاىزةميمػػػة, عمػػػايرة, ج

 ـ ََِْ

 ـ َُِِدار أزمنة لمنشر كالتكزيع, عممف, الأردف,  مجموعة امرأة اللوحة،, عمايرة, جميمة

 ـ َُِٔ, ُدار الشركؽ, عماف, ط  ,مجموعة حرب لم تقععمايرة, جميمة, 

 ـ ََِٔ, ٔطالـ الكتب, القاهرة, , ععلم الد لة,عمر, أحمد مختار

, مقالػػة منشػػكرة عمػػم مكقػػع الجمعيػػة اقبةةداع المغربةةي المعاصةةر وتحةةد  الحداثةةة العػػكفي, نجيػػب,

   www.Aliahidhiya.ass.dzالجاحظية )شبكة الانترنت( 

 ـ ََِٕ, ِمركز الإنماء الحءارم, حمب, سكريا, ط ,اللسانيات والد لةعياشي, منذر, 

الأهػػالي لمطباعػػة  دراسةةات فةةي الروايةةة "،"  سوسةةيولوجيا الةةنص الروا ةةيفػػي ؽ, عيػػد, عبػػد الػػرزا

 ـ َََِ, ُكالنشر, دمشؽ, ط

 ـ َُٗٗبيركت   –دار الفارابي  تقنيات السرد الروا ي في ضوة المنيج البنيو ،العيد, يمنم, 

 ـ ُٖٓٗ, ّمنشكرات دار ا فاؽ الجديدة, بيركت, طفي معرفة النص، العيد, يمنم, 

, الماسسة العربية لمدراسات, عماف, بيركت, ِج ,المخفي أعظم " قراةات نقدية "ايبة, هاشـ, غر 

 ـ َََِ

 ـ ُٗٓٗ, دار الشعب,  القاهرة, الموسوعة العربية الميسرةغرباؿ, محمد شفيؽ, ك خركف,

ي, تحقيؽ عبد السلبـ هاركف, القاهرة, مطبعة البابي الحمب, معجم مقاييس اللغةبف فارس, أحمد, 

 ـ ُِٕٗ, ٓط

, تحقيػػػؽ مهػػػدم المخزكمػػػي, إبػػػراهيـ السػػػامرائي, دار لتةةةاب العةةةين الفراهيػػػدم, الخميػػػؿ بػػػف أحمػػػد,

 كمكتبة الهلبؿ بيركت, )د ت( 

 ـ ُٓٗٗ, اتٌحاد الكتاٌب العرب, دمشؽ, الرواية العربية السورية الفيصؿ, سمير ركحي,
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 ـ ُٕٗٗ, ُعماف, كزارة الثقافة, ط, دراسات في الرواية والقصة القصيرةالفيكمي, إبراهيـ, 

, فػػػيس بػػػكؾ,  ِٕ", لهنػػػد أبػػػك الشػػػعر قصةةةة وشةةةعر" قةةةراةة فةةةي قصةةةة "الحصةةةان"قػػػاخكف, نػػػارت, 

 ـ َُِْأكتكبر, 

, الهيئة المصرية العامة لمكتػاب,  بناة الرواية )دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(قاسـ, سيزا, 

 ـ ُْٖٗ

",الككالػػػة المتكسػػػطة " دراسةةةة فةةةي السةةةردية التونسةةةيةإنشةةةا ية القصةةةة القصةةةيرةالقاءػػػي, محمػػػد, 

 ـ ََِٓ لمصحافة,

 ـ ََُِ, دار محمد عمي, تكنس, معجم السرديات القاءي, محمد, ك خركف,

,المغػػة العربيػػة المعاصػػر  قػػامكس عربػػي عربػػي قػػامكس المعػػاني الفػػكرم:  المعجةةم الوسةةيطقػػامكس 

//:www.almaany.com/ar/dict/ar-ar نسكم    

مجمػة دراسػات  العتبات النصي ة: رواية "أورا  معبد اللتبةا" لياشةم  رايبةة نموذجةا ،نزار,  قبيلبت,

 ـ َُِْ, ّ,عُْالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية, مجمد

, دار الجنػػكب لمنشػػر  النزعةةة الذىنيةةة  فةةي روايةةة الشةةحاذ " لنجيةةب محفةةوظ "قسػػكمة, الصػػادؽ, 

 ـ ُِٗٗتكنس, 

 ـ َََِ, دار الجنكب لمنشر, تكنس, قصةطرا   تحليل القسكمة, الصادؽ, 

  ََِْ, ُالماسسة العربية لمدراسات كالنشر, ط الزمن في الرواية العربية، القصراكم, مها,

 بحةةث بعنةةوان" صةةورة المةةرأة فةةي الروايةةة والقصةةة القصةةيرة النسةةوية الأردنيةةة،القءػػاة, محمػػد, 

 ـ ََُِ  ُ,العددّٕلعمكـ الإنسانية كالاجتماعية,المجٌمددراسات,ا

الأردف , كزارة الثقافػػة,  -عمػاف(،3361 – 3342الحرلةةة الأدبيةة فةةي الأردن  ) قطػامي, سػمير,

 ـ ُٖٗٗ
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 ـ ََِِكزارة الثقافة, عماف, الأردف,  سيمياة العنوان، قطكس, بساـ,

 ـ ََِٖ, ُالدار المصرية المبنانية, القاهرة, ط  فن لتابة القصة، قنديؿ, فااد,

 ـ ََِٓ, مكتبة ا داب, القاهرة, البنية السردية للقصة القصيرةالكردم, عبد الرحيـ, 

 ـ ُْٓٗمجمة ا داب, بيركت, كانكف الثاني,  فيزيولوجيا القصة،, ككرمك, نيممي

, دار تكبقػػػاؿ لمنشػػػر, الػػػدار الحلايةةةة والت ويةةةل دراسةةةات فةةةي السةةةرد العربةةةيكيميطػػػك, عبػػػد الفتػػػاح, 

 ـ ُٗٗٗ, ِالمغرب, ط -البيءاء

, ترجمػة: عبػد الكبيػر الشػرقاكم,  الػدار المقامةات: السةرد والأنسةا  الثقافيةة د الفتاح,كيميطك, عب

 ـ ََُِ, ِط, البيءاء, )دار تبقاؿ(

بحػػث, مجمػػة كميػػة ا داب  تحريةةات فةةي د لةةة الةةنص وتداولةةو"، "علةةم الةةنص:لحمػػكحي, فهيمػػة, 

 ـ َُِِ, ُُ-َُ)بسكرة( الجزائر, العدداف  كالمغات, جامعة محمد خيءر

لمركػػز الثقػػافي العربػػي, الػػدار , ابنيةةة الةةنص السةةرد  مةةن منظةةور النقةةد الأدبةةيداني, حميػػد, لحمػػ

 ـ ُُٗٗ البيءاء,

, ْٔ,ع ُِ, مجمػػػػة علبمػػػات جػػػػدة, مػػػػجعتبةةةةات الةةةةنص الأدبةةةةي"داني, حميػػػػد, بحػػػث نظػػػػرم"لحمػػػ

 ـ ََِِديسمبر, 

 ـ ََِٕ, ِلبيءاء, صالمركز الثقافي العربي, الدار ا القراةة وتوليد الد لة،حميد,  داني,لحم

)مقػػاؿ(, ترجمػػة سػػعاد بػػف إدريػػس نبيػػا, مجمػػة "فةةي إنشةةا ية الفةةوات  النصةةية" لنجػػك, أنػػدرم دم, 

 ـ ُٗٗٗ, َُنكافذ, العدد

ةةد  يةةتمػػارس, بمقاسػػـ,  , ُٓ ،مييةةوب"، "سةةرد البةةدايات ود لةةة الن يايةةات فةةي الةةورد والر مةةاد محم 

   .thaqafat.cowwwَُِٔيكنيك ,
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المركػز الثقػافي العربػي, بيػركت الػدار  ,لشةلل والخطةاب مةدخل لتحليةل ظةاىراتيا الماكرم, محمد,

 ـ ُُٗٗ, ُالبيءاء, ط

الماسسػة العربيػة , م3334-3361التجريب في الروايةة العربيةة الأردنيةة  ,محيلبف, منم محمػد

 ـ َُِٔلمدراسات كالنشر, 

سػمة كتػب ثقافيػة شػهرية, سم ,فةي نظريةة الروايةة " بحةث فةي تقنيةات السةرد" مرتاض, عبد الممؾ,

 ـ ُٖٗٗيصدرها المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف ا داب,  الككيت, 

 ـ َُٖٗ, ُ, دار الفكر, دمشؽ,  ط،  القصة والرواية, عزيزةيدفمر 

 ـ ُٖٔٗ, دار بغداد,  مدخل إلى نظرية القصة مرزكقي, سمير, كشاكر, جميؿ,

, اتحػػاد الكتػػاب العػػرب, دمشػػؽ, ن فةةي الأردنالأدب والأدبةةاة واللتةةاب المعاصةةروالمشػػايخ, محمػػد,

 ـ ُُٗٗ

  , معجـ عربي عربي, جكجؿ معجـ المعاني الجامع

 ـ ُُٗٗ, دار البشر, عماف, الأردف, "مجموعة ضجعة النورس"ممص, سحر, 

 ـ ُٓٗٗ, ُدار البشير, عماف, الأردف, ط مجموعة مسلن الصلصال"،"ممص, سحر,

 ـ  ََِٔاليازكرم لمنشر كالتكزيع, عماف , الأردف,  دار ",،"مجموعة أختي السريةممص,سحر

, ُ", دار البيركتػػػػي لمنشػػػػر كالتكزيػػػػع, عمػػػػاف, الأردف, طمجموعةةةةة معطةةةةف أمةةةةي"ممػػػػص, سػػػػحر,

 ـ َُِْ

تحقيػػؽ  )معجػػـ لغػػكم مصػػطمي(, التوقيةةف علةةى ميمةةات التعةةارف المنػػاكم, محمػػد عبػػد الػػراكؼ,

 ـ  َُٗٗ -هػَُُْ, ُمحمد رءكف الداية, دار الفكر, ط

 دار صادر, بيركت, )د  ت(  -دار الفكر ,لسان العربابف منظكر, جماؿ الديف محمد, 
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الناشػػر, المعهػػد العػػالمي لمفكػػر الإسػػلبمي,  الةةنص القر نةةي مةةن الجملةةة إلةةى العةةالم،كليػػد, , منيػػر

 ـ ُٕٗٗهػػ/ ُُْٖمكتبة القاهرة, 

, القصةةيرة الأردنيةةة" "النةةزوع السةةرد  نحةةو الشةةعرية فةةي القصةةةالمػػكمني, عمػػي, )بحػػث( بعنػػكاف 

 ـ  ََِٖ ب, -ُٖ-ُٔءمف أعماؿ ماتمر جمعية النقاد الأردنييف الخامس,

دار اليػػػازكرم لمنشػػػر  الحداثةةةة والتجريةةةب فةةةي القصةةةة القصةةةيرة الأردنيةةةة، المػػػكمني, عمػػػي محمػػػد,

 ـ ََِٗكالتكزيع, عماف, الأردف, 

 ـ َََِمارس  ٕٔكتاب الرياض  القصة والد لة الفلرية، مينة: حنا,

, دار أزمنػػة  "دراسةةات نظريةةة وتطبيقيةةة فةةي اقبةةداع النسةةو  "حةةدا   الأنثةةى أبػػك نءػػاؿ, نزيػػ ,

 ـ ََِٖلمنشر, الأردف,

دار أزمنػة لمنشػر,  تمرد الأنثى" دراسات نظرية وتطبيقية فةي اقبةداع النسةو "،أبك نءاؿ, نزيػ , 

 ـ ََِٗعماف, 

, ُشػػكرات كزارة الثقافػػة, عمػػاف, الأردف, ط, منمجموعةةة أرجةةو أن   يتةة خر الةةردالناصػػر, أميمػػة, 

 ـ ُْٗٗ

 ـ ُٓٗٗ, ُ, منشكرات كزارة الثقافة الأردنية, طمجموعة الغناة بعيدا   الناصر, أميمة,

 ـ ُٗٗٗمطبكعات كزارة الثقافة, عماف,   مجموعة الغناة البعيد،الناصر,أميمة, 

 ـ َُِِ, ُاف, الأردف, طالأهمية لمنشر كالتكزيع, عم "مجموعة  " صحو الناصر, أميمة, 

 ـ  َُِْ, مكتبة سممم, المغرب, السرد العربي بين قل  السنال و واية الحليالناصر, سعاد, 

 ـ  ُٕٗٗ, ٕ, دار الثقافة,  بيركت, لبناف,  طفن القصة نجـ, محمد يكسؼ ,

 ـ َُٗٗ, دار غريب لمطباعة كالنشر,تطور فن القصة القصيرة في مصر النساج, سيد حامد,
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الماسسػػػػة العربيػػػػة لمدراسػػػػات كالنشػػػػر, عمػػػػاف, الأردف,  مجموعةةةةة نحةةةةو الةةةةوراة،كر, بسػػػػمة,  نسػػػػ

 ـ ُُٗٗ

دار الشػػركؽ لمنشػػر كالتكزيع,عمػػاف ,  وقصةةص أخةةر "، مجموعةةة اعتيةةاد الأشةةياةبسػػمة,  نسػػكر,

 ـ ُْٗٗ

, ُالشػػػركؽ لمنشػػر كالتكزيػػػع, عمػػػاف , الأردف,ط دار مجموعةةةة قبةةةل الأوان بلثيةةةر، نسػػكر, بسػػػمة,

 ـ ُٗٗٗ

 ـ ََِِ, دار الشركؽ عماف, مجموعة النجوم   تسرد الحلاياتنسكر, بسمة, 

 ـ ََِٔ, دار الشركؽ, عماف, الأردف, مجموعة مزيدا  من الوحشةنسكر, بسمة, 

 ـ َُِٕ, دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع, عماف الأردف,مجموعة أوجاعي لل ليانسكر, بسمة, 

, الهيئػػة العامػػة لقصػػكر الثقافػػة ,  ات فةةي الةةنص الأدبةةيا سةةتيلال، فةةن البةةداي ياسػػيف, النصػػير,

 ـ ُٖٗٗالقاهرة 

, المجمس العراقػي لمثقافػة, ما تخفيو القراةة دراسات في الرواية والقصة القصيرةياسيف,  النصير,

 ـ ََِٖ, ُلبناف, ط -دار العربية لمعمكـ ناشركف, بيركت

دار فػػارس لمنشػػر كالتكزيػػع,  ,المعاصةةرة إيقةةاع الةةزمن فةةي الروايةةة العربيةةةالنعيمػػي, أحمػػد حمػػد, 

 ـ ََِْ الأردف, عماف,

الماسسػػة العربيػػة لمدراسػػات كالنشػػر, عمػػاف, الأردف,  ,مجموعةةة منعطفةةات خطةةرة  النمػػرم, بسػػمة,

 ـ ََِِ, ُط

 ـ ََِّ, الماسسة العربية لمدراسات كالنشر: بيركت, مجموعة رجل حقيقيالنمرم, بسمة, 

الماسسػػة العربيػػة لمدراسػات كالنشػػر, بيػػركت,  بلثيةةر ممةةا أتصةةور،مجموعةةة أقةةرب النمػرم, بسػػمة, 

 ـََِٕ
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 ـ ََُِ, ُدار فارس لمنشر كالتكزيع, عماف, الأردف, ط مجموعة وما   يُر ، النمرم, بسمة,

أزمنػة لمنشػر  ",المرل" دراسة ت ويلية في نماذج من القصة القصةيرة فةي الأردن النكايسة, حكمػت,

 ـ ََِِكالتكزيع, 

 ُُنشػر يػكـ الأحػد, , جريػدة الدسػتكر صورة المرأة في قصص ىنةد أبةو الشةعر،يس , نايؼ, النكا

 ـ  ََِٕتشريف الثاني/ نكفمبر,

, كزارة الثقافة, عماف, تحو ت الرنية "مقا ت في القصة القصيرة في الأردنالنكباني, شفيؽ ط , 

 ـ َُِٓ,ُط

اللبذقيػػة, -كار لمنشػػر كالتكزيػػع, سػػكريةدار الحػػ البدايةةة فةةي الةةنص الروا ةةي، نػػكر الػػديف, صػػدكؽ,

 ـ ُْٗٗ, ُط

الأردف ,منشػػكرات  ؿ  –عمػػاف  ,القصةةة القصةةيرة فةةي الأردنهاشػػـ يػػاغي, عبػػد الػػرحمف ك خػػركف, 

 ـ ُّٗٗالبيت ,

 ـ َُِٔدار الكتب العممية,  البلا ة في المعاني  والبيان والبديع، ,جكاهرالهاشمي, أحمد, 

 ـ ُّٕٗدار الثقافة بيركت, لبناف,  ,ي الحديثالنقد الأدب هلبؿ, محمد غنيمي,

مقػػالات لنخبػػة مػػف مشػػاهير الكتػػاب  بدايةةة القصةةة)مقالة( ضةةمن لتةةاب معةةالم القةةصكب, جػػاؾ, 

كالنقػػػاد التػػػي تعػػػالج عناصػػػر القصػػػة المختمفػػػة, ترجمػػػة د  مػػػانع الجهينػػػي, النػػػادم الأدبػػػي 

 ـ ََُِ-ُبالرياض, ط

, ُط تػػكنس, , منشػػكرات سػػعيداف, سكسػػة,قصوصةةةمقاربةةات فةةي الروايةةة والأالكسػػلبتي, بشػػير, 

 ـ ََُِ

, مكتبػػة لبنػػاف,  معجةةم المصةةطلحات العربيةةة فةةي اللغةةة والأدب كهبػػة, مجػػدم, المهنػػدس, ككامػػؿ,

 ـ  ُْٖٗ, ِطبيركت , 
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, المركز الثقافي العربي, بيركت, قال الراو  البنيات الحلا ية في السيرة الشعبيةيقطيف, سعيد, " 

 ـ  ُٕٗٗ, ُط

ة العامػػة لمنشػػر كالتكزيػػع, ليبيػػا, المنشػػأ –, طػػرابمس القصةةة فةةي الةةوطن العربةةيمحسػػف,  ؼ,يكسػػ

  ـُٖٓٗ
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 المراجع الأجنبية المترجمة: 

ترجمػػػة عمػػػم المنػػػكفي, المجمػػػس  ,القصةةةة القصةةةيرة النظريةةةة والتطبيةةة  أمبػػػرت, إنركػػػي أندرسػػػكف,

 ـ َََِ الأعمم لمثقافة, القاهرة,

لتحليل النصي )تطبيقات على النصوص من التوراة واقنجيةل والقصةة القصةيرة(، ا بارت, ركلاف,

 ـ ََُِ -هػ ُُِْ, ُترجمة: عبد الكبير الشرقاكم, منشكرات الزمف الرباط, ط

 .3321جماليات الملان، ترجمة  الب ىلسا، وزارة الثقافة، بغداد،  باشلار، جاستون،

 ـ ََِّ ,ُط إماـ, القاهرة ميريت لمنشر, يدترجمة الس قاموس السرديات، برنس, جيرالد,

ترجمػة أحمػد عمػػر شػاهيف, سمسػمة كتػػاب الهػلبؿ, القػػاهرة,  لتابةةة القصةة القصةةيرة، ،بيرنػت, هػالي

 ـ ُٔٗٗ ُط

ترجمػػة الصػػديؽ بػػكعلبـ, دار شػػرقيات , القػػاهرة,  مةةدخل إلةةى الأدب العجةةا بي، تػػكدركؼ, تزفيتػػاف,

 ـ ُْٗٗ, ُط

لقصةةةة الروايةةةة المنلةةةف، )دراسةةةات فةةةي نظريةةةة الأنةةةواع الأدبيةةةة ،اتػػػكدركؼ, تزفيتػػػاف, ك خػػػركف

ترجمػػػة خيػػػرم دكمػػػ , مراجعػػػة سػػػيد بحػػػراكم, دار شػػػرقيات لمنشػػػر كالتكزيػػػع, ، المعاصةةةرة(

 ـ ُٕٗٗ, ُالقاهرة, ط

ترجمة شػكرم المبخػكت كرجػاء بػف سػلبمة, دار تبقػاؿ لمنشػر, الػدار  الشعرية، تزفيتاف, تكدكركؼ,

 ـ ُٕٖٗ -ُالمغرب, ط -البيءاء

 ـ  ُِٗٗ, ُترجمة مانع الجهني, النادم الأدبي جدة, ط لتابة القصة القصيرة،ثكرنمي, كلسف, 

ف, دار الفاءػػػؿ لمنشػػػر ا, ترجمػػػة نػػػكر هػػػدل لكشػػػعلةةةم الد لةةةة ,, كريمػػػكف لكبمػػػكفكدمػػػجرمػػػاف, ك

 ـ ُْٗٗ كالتكزيع, دمشؽ,
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 مػة لممطػابع الأميريػة,, ترجمػة محمػد معتصػـ ك خػريف ,الهيئػة العاخطةاب الحلايةة جينيت, جيػرار,

 ـ ُٖٗٗ,  ِط

", ترجمػة الحسػف أهمامػة, الػدار البيءػاء, ، التخيةل القصصةي" الشةعرية المعاصةرةريمكف تشمكمي

 ـ ُٓٗٗدار الثقافة, 

ترجمػػة محمػػكد منقػػذ الهاشػػمي, دار طػػلبس لمدراسػػات كالترجمػػة  عناصةةر القصةةة، شػػكلز, ركبػػرت,

 ـ ُٖٖٗ- ُكالنشر, دمشؽ, ط

ترجمػػػة عبػػػد الػػػرحمف بػػػدكم, دار الشػػػاكف الثقافيػػػة العامػػػة , بغػػػداد,  خطابةةةة،الأرسػػػطك,  طػػػاليس,

 ـ ُٖٔٗ

نقمػػػ  إلػػػم العربيػػػة, ميشػػػاؿ سػػػميماف, دار الحقيقػػػة لمطباعػػػة كالنشػػػر ضةةةرورة الفةةةن،  فيشر,إرنسػػػت,

 ـ ُٓٔٗ,بيركت, 

ترجمػػة عنػػاد غػػزكاف إسػػماعيؿ, اقحسةةاس بالنيايةةة )دراسةةات فةةي نظريةةة القصةةة(، كرمػػكد, فرانػػؾ,

 ـ ُٕٗٗر صادؽ الخميمي, دار الرشيد لمنشر, العراؽ, جعفك 

صػػػادؽ ر جمػػػة د  عنػػػاد غػػػزكاف إسػػػماعيؿ كجعفػػػتر  دراسةةةات فةةةي نظريةةةة القصةةةة، كرمػػػكد, فرانػػػؾ,

 ـ ُٕٗٗالخميمي, دار الرشيد لمنشر, كدار الحرية لمطباعة, العراؽ, 

 ـََِِثقافة, القاهرة , ترجمة ماهر البطكطي, المجمس الأعمم لمالفن الروا ي لكدج, ديفيد,     
 

ترجمػة محمػد الربيعػي, دار المعػارؼ, مصػر,  تيار الوعي فةي الروايةة الحديثةة،همفرم, ركبػرت, 

 ـ ُٕٓٗ, ِط

, ترجمػػة غػػازم دركيػػش عطيػػة, مراجعػػة سػػميماف داكد مةةدخل لدراسةةة الروايةةةمػػي, يهكرثػػكف, جير 

 ـ ُٔٗٗالكاسطي, دار الشاكف الثقافية العامة, بغداد, 
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ترجمػػػة د  مػػػانع الجهنػػػي, النػػػادم الأدبػػػي, الريػػػاض,  عةةةالم القةةةص )فةةةن البدايةةةة(،مكب, جػػػاؾ, 

 ـ ََُِ, ُالسعكدية, ط
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Abstract 

Alawneh, Iman Salem, Formatting the beginning and the ended 

questions in the feminism stories in Jordan  ) 2018-1990  (, PhD 

thesis, Yarmouk University, 2018, (Supervisor: Prof. Dr. Nabeel 

Haddad). 

This study sheds some light on the concept of the short stories, 

especially on feminism stories starting from 1990 till now. The researcher 

also tried to discover the formation of the narrative beginnings, the 

question of the endings, the relationship between them in the short story 

of feminism in Jordan, and to discover their privacies, and to find out the 

most important artistic and objective features that emerged in the 

Jordanian experiences in the selected models which reveals the forms of 

art, the variety of modernity and experimentation in this genre based on 

different visions and narrative methods. The prologue is considered as a 

threshold to illuminate the way that the recipient will be close to the main 

content, and it's important for both the author and the recipient. While the 

epilogueis the main goal of the art work, the elements of the story work 

together to help such part, because it leaves the last impact for the readers 

which will make the reader focusing on the message that the author 

wanted to say. Finally, the harmony between both the prologue and the 

epiloguegivea good impression of the story based on its content, coherent, 
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and cohesion which makes the writers to express their ideas and visions 

clearly to the world.  

 

 

  

 

 


