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 شكـــر وعرفــــان:
فلولاه ما كان  ،ربّ العالمين على فضلو ومنّو وكرموالحمد لله 

 أما بعد: لهذا البحث أن يكون،

: عبد الغني أتوجّه بالشكر الجزيل لفضيلة الأستاذ الدكتور     
على كرم الضيافة العلمية التي منحنيها طيلة سنوات البحث، بارة 

الرعاية التامة والمتواصلة لجميع دقائقه له الشكر مضاعفا على و 
حتى أصبح ثمرة من ثمار المعرفة الطيّبة، التي أرجو من الله تقبّلها 

وأن ينفع بها   معا وأن يجعلها في ميزان حسنات المشرف والطالب
 كل من قرأها.

اته هم في إنجاز هذا البحث وتصويب هنسأكما أشكر كل من 
 وقّرة.وأخص بالذكر لجنة المناقشة الم



 هداءالإ
 التي حين تموت إلى الأرواح الطاهرة

 شوقا وأمنية  تتًك 

 أملا في اللقاء

 إبراهيم الفقي رحمه الله
 الله توفيق كيموش رحمه

 توفيق بوراس رحمه الله
 دنيا قديري رحمها الله
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وطرحت عليو أسئلة الداىية  ،"Imaginary الدتخيّل"لقد تنوّعت الرؤى النقدية التي قاربت     
فمن أفلاطون وأرسطو إلى  ؛فلاسفةت أغلب تلك الدقاربات صادرة عن والتكوين والقيمة، وكان

وغيرىم، بردّد مسار الفهم، الغربي  سارتر وباشلار وبول ريكور ودورانإلى وىوسرل ديكارت وكانط 
إلى درجة  أثرىا في تراكم البحوث والدراساتبالخصوص، لذلك الدتخيّل ودوره، وكان لتلك الآراء 
الدراسات الدختلفة، فهو من صميم اىتمامات  أصبح فيها الدتخيّل موضوعا مركزيا في المجالات الدعرفية

 أما النقد الغربي، فقد كان ". جاك لاكانالنفسية الحديثة، خاصة منها جهود عالم النفس الفرنسي "
، تأليفا ونقدا، إلى جانب شتتغلن  بدوضو  الخيالالد " من أىمّ بول ريكور" والفيلسوف الناقد

"، دون أنثروبولوجيا الدتخيّل" خاصة في كتابو " Durand جلبير دورانالدراسات التي قدّمها "
"؛ من خلال برليلو الظاىراتي للخيال الشتعري، غاستون باشلار" ابه تقدّم تيال قارباتلك الدتنسيان 

 مواضيع تتّصل بشتاعرية العناصر الأربعة "النار والداء والذواء والتًاب".  في بحثوو 

نّ الدرس النقدي العربي القديم أولى عناية كبرى بالخيال وبذلّياتو، أضف إلى ذلك، فإ     
وإذا ما عرّجنا على الخطاب الفكري/ النقدي العربي الدعاصر، خاصة ما تعلّق بـ"التشتبيو والمحاكاة". 

 "، وإن كانت، إلى اليوم، ما تزال  الدتخيّلفإننّا مذده قد بدأ يولي، ىو الآخر، عناية متزايدة بدوضو  "
عنايةً محتشتمة بالدقارنة مع الاىتمام الكبير الذي يوليو الغرب لذذا الدوضو ، والشتوط الكبير الذي 

في كتاباتو  "محمد أركون"قطعو في دراستو وبرليل مظاىره، ومن أىمّ النماذج العربية التي اىتمّت بو: 
"محمد لإضافة إلى دراسات حول الدخيال وعلاقتو بتكوين الوعي العربي الإسلامي القديم والحديث، با

حول  "عبد الله إبراهيم"حول "الدتخيّل والتواصل، والغرب والدتخيّل..."، ودراسات  نورالدين أفاية"
حول  "عبد الله محمد الغذامي"، وكذلك كتب الناقد السعودي الدتخيّل السردي وعلاقتو بفكرة التمثيل

الدتخيّل الشتعري وتداخلاتو مع ما ىو ثقافي ومؤسّساتي...وغيرىا من الدراسات الأخرى، التي تركَّز 
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ج هدىا في التعريف بالدتخيّل ومرجعياتو الدتنوّعة. وقد اقتصرنا في ىذا البحث على النموذجن  
اشتغالنا وىو  " لدا لذما من صلات مباشرة بدوضو عبد الله إبراهيم وعبد الله الغذاميالأخيرين "

 عمق"الدتخيّل الأدبي"، مع ما فيهما من انفتاح على المجالات غير الأدبية الجمالية لتقديم فهم أ
 "الدتخيّل".  وضو لد

من  هدّ  ع  شعرا ونثرا، ب   ؛"الدتخيّل الأدبيحاول ىذا البحث الخوض في إشكالية "لقد       
ر في تشتكيل الح دّة، وىذا بسبب ما للمتخيّل من قيمة وأثزايدة تالدواضيع الدعاصرة التي تعرف عناية م  

ا تعرّضت لو مدّ رغم على ال. ف، بلو، وفي تكوين الإنسان نفسوالخطابات الفنية الجمالية وحتى الدعرفية
رينيه الفلاسفة والدفكّرين، خاصة في العصر الحديث؛ مع " ل  ب  ازدراء من ق  تهميش و الدخيّلة من 

د  برت مصدر الخطأ والضلال، إلا أنّّا استطاعتوغيرهما، حيث اعت   "باسكالو ديكارت أن ت وج 
 بناءً  العقل والحس، واستطا  الدتخيّل، تي ي ك  ل  م  ك  الأخرى ات الإنسانيةك  بن  الدل   وقيمةً  لذاتها مكانةً 
 خاصة وأنوّ نتاج  ملكة   ؛إلى جانب النتاج العقلي والحسي لدهمّةأن يحظى بدكانتو اعلى ذلك، 

 ل.التخي  

تكوين الإنسان، ىذا  من عناصر وفاعلا همامكونو عنصرا   " إلىالدتخيّلترجع قيمة " ذالذ    
أو حسيّ فقط، بل ىو كائن مركّب  مكوّن عقلي فياختزالو  بحال من الأحوال الذي لا يدكنالأخير 

لا يتحقّق كائنا إلّا بها، وكل محاولة لفهمو لا تضع في الحسبان ىذا التعدّد  ات وق و ىك  ل  من جملة م  
. تأويل كل ما لو صلة بوتفسير وفي التقوّل عليو، والدزايدة في  ،لا محالة، التكويني في بنيتو ستقع

فصلا إجرائيا فقط. ة والتحليل لا يدكن قبولو إلاّ إذا كان أثناء الدقاربفي والفصل الد ـلاح ظ بن  مكوّناتو 
رجعية وتاريخية وجمالية...ظلّت، م لأجل ىذا وذاك، جاء ىذا البحث لكشتف ما للمتخيّل من قيمة

كراً على القوى الإنسانية الأخرى. ،طويلا ازمن  ح 
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، عرةالو   وه أرضاستكنوا ىو تقديم مقاربة نقدية للمتخيّل الأدبي العربي رومو بحثنايإنّ ما     
 رؤية تستند إلى بعض آليات فق، و  قاربتوالنقدية التي  طاباتالخ بعض الاشتغال على من خلال وذلك

وىو الدنهج الذي  "،عررينقد الدال"ـعرف بما ي  " ولكن في بعده الابستيمولوجي، وىذا الدنهج البنيوي"
، ىذا الأدبيالنقدي لا /الدعرفي الخطاب في مناقشتة ىذا الدوضو ، خاصة وأننّا نشتتغل على ارتضيناه

 ا حصّلهتيسيسمح بدعاينة درجة التمثّل المن جهة، ومن جهة أخرى، فإنّ ىذا النو  من الدقاربات 
الناقد العربي الدعاصر في مواجهتو للمتخيّل؛ مفهوما وموضوعا. أضف إلى ذلك، فقد استفاد البحث 

لانتقالات الدنهجية والإبدالات ل و"؛ لدى تتبّعنتوماس كو " الذي اقتًحو "البراديغم"من مفهوم 
   ."نظرية الأنساقالاستضاءة ببعض أفكار " ةمع محاولحرص نموذجا الدراسة تقديدها،  النقدية التي

فصول وخاتمة اشتملت على جملة وثلاثة  مدخلاء على ىذا، قسّمنا الأطروحة إلى بن    
ا فيو عن أصول ن  ثـي ؛ بح   "ي مفاهيم البحثقراءة "بعنوان  الددخلالنتائج التي توصّلنا إليها، حيث جاء 

، مع محاولة بذلية بعض العلائق الجامعة بن  بحثالعنوان عليها  ودلالات أىمّ الدصطلحات التي قام
الدتخيّل، الخطاب، تلك الدصطلحات، ومن بن  تلك الدصطلحات: ل ناموضو  الأطروحة واستخدام

ىو ذلك التجسيد  ، والحال تلك،فالدتخيّل. النسقبالإضافة إلى مصطلح  النص، النقد والدنهج،
)نصوص(، حركية تمثيلية)مسرح،  )خطابات( أو كتابية الدادي للخيال، عبر وسائط متعدّدة شفوية

)رسم، مرت...(...، يخضع بالضرورة إلى نسق محدّد، وإن لم يكن قاراّ ونّائيا، لو  أفلام...(، صورية
ولذذا لا يمكننا إدراك وفهم الدتخيّل ، منهج من الدناىج النقدية الدتعدّدةقابلية الدراسة والتحليل و فق 

 .ذكورةدون الإحاطة بالدصطلحات الد

 حاولنا؛ " فلسفة الدتخيّل وتحوّلات الدفهوم"، فقد حمل عنوانولللفصل الأأما بالنسبة     
من خلال مساره  بدا ىو خيال،؛ "الدتخيّلفيها مصطلح "الحمولة الفلسفية والفكرية التي يخ   فيو تتبّع

وحديثو عن الخيال في علاقتو بدبدأ  "أفلاطون"ـالدعرفي داخل أطروحات فلاسفة الغرب برديدا، بداية ب
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مراعاة مناّ ، الفلاسفة والنقاد العرب القدامىبآراء  ثّم مرورا، "أرسطو"، معرّجا على آراء المحاكاة
..." بن سينا والفارابي والكندي وحازم القرطاجنيا" فتمّت الإشارة إلى بعض آراء ،للتًتيب التاريخي

وجود نقاط تلاقٍ  إلى، مع التنبيو "الخيالتأكيدا على الاىتمام العربي الإسلامي بدوضو  "تمثيلا و
 .لعربي واليونانيا ن وافتًاق بن  الفهم

" وكل الدخيّلة والدتخيّلتوقّف البحث عند لحظة التهميش الكبرى التي تعرّضت لذا "  كما     
يرجع  ،الفضل كل  ،  العقلانية، حيث التمجيد والفضل الديكارتيةما لو صلة بهما، وىي اللحظة 

كون مصدرا للضلال والخطأ، وقد كان لذذه الرؤية يولا أثر إلّا أن لو للعقل، أما ما عداه فلا قيمة 
أثرىا في ترسيخ فكرة ازدراء الخيال والدخيّلة في الفكر الفلسفي الغربي، خلال تلك الفتًة وما بعدىا. 

بعضا من قيمتها، حن  جعلها وسيطا في  ،ولو بنسبة معيّنة، ةخيّلللم أعاد " Kant"كانطإلّا أنّ 
الابّذاه جاء ثّم نقطة بروّل في مسار الاىتمام بالدخيّلة وبذلّياتها،  راؤه تلكعرفة الإنسانية، فكانت آالد

قدّموا ف ، مع ما بن  الثلاثة من اختلاف،وسارتر وغاستون باشلار" هوسرل"مع  الفينومينولوجي
"أنثروبولوجيا ا، لي ختم الفصل بعنصر لخيال والصورة والدتخيّل ووظائفهحول مفاىيم ا آراء فذّة ومتميّزة

للمنظور الأنثروبولوجي وكيفية فهمو وتعاملو مع الدتخيّل وتمظهراتو فيو التعرّض  تّ  حيث؛ الدتخيّل"
        ".Durand دوران"جلبير  الفرنسي الأنثروبولوجي الإنسانية، وذلك من خلال التًكيز على آراء

عبد الله قدّمو الناقد العراقي "، فقد كان مراجعة نقدية لدا نيالفصل الثاوفيما يخص     
"الدتخيّل السردي والتمثيل الثقاي ي "، وأخذ ىذا الفصل عنوان الدتخيّل السردي" حول "إبراهيم

للمتخيّل السردي؛ مصطلحا واشتغالا،  ناقدال فهم  تتبّع  فيو حاولنا، خطاب عبد الله إبراهيم النقدي"
، وبعد ضبط الدفهوم في الإطار "2، ج1العرربي، ج "موسوعة السردمن خلال كتبو الدختلفة، خاصة 

 السردتّمت مناقشتة إشكالية العلاقة الحاصلة بن  " تعين  حدود دلالتو لدى الناقد، النقدي العام، ثمّ 
إلّا وتقوم على سرد  التي مفادىا أنّ كل مركزية؛ و "سعريد ادوارد"، استنادا إلى مقولة "لدركزية وا
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مخصوص لفكرىا وثقافتها، ولكنّ الغاية التي يجري إليها حديثنا عن ىذه العلاقة، ىي أن نبنّ  أنّ 
الحضارية التي ينتمي إليها، وأنّ ىذه الدركزية تعبّر عن نفسها عبر الثقافية و السرد مطبو  بطابع الدركزية 

  ومن بن  تلك الوسائط السرد. ؛وسائط مختلفة

الدنهج ومرجعيات الفهم التي استند إليها خطاب عبد الله  كشتف عنال حاولناوبعد ذلك     
إبراىيم النقدي، وأبان ىذا العنصر عن تنوّ  تلك الدرجعيات وثرائها، وإن بذلّت واضحة عبر آليات 

آليات التحليل البنيوي من  بيّنة" الدستخدمة في برليل النصوص، مع استفادة الدقاربة الثقافية"
. كما بحث ىذا الفصل عن نسق الدتخيّل السردي ومقولات نظريّتي التلقّي والتأويلوالسيميائي، 

ىية والإسناد، والأثر القرآني في توجيو بعض الأفكار الدتّصلة بو كالشتفا وناقشالعربي القديم والحديث، 
الأنوا  الكبرى  ، وكيفية انّيارفي الفتًة الحديثة نشتأة الرواية العربية الدتخيّل السردي، وإشكالية مسار

"، مع التًكيز الشتديد على الفكرة الجوىرية التي يتأسّس عليها السيرة والدقامة والحكاية الشعربية"
" لدختلف مقوّمات يالتمثيل السردي والثقاوىي فكرة " ؛خطاب الناقد حول الدتخيّل السردي

 وصورهما وطبيعة العلاقة بينهما. الذات والآخر

وخطاب الأنساق ي الدتخيّل الشعرر الحامل لعنوان " ؛ثالثالفصل الفي حن  اشتغل     
عيات ذلك " للمتخيّل الشتعري مع النبش في مرجالغذاميعلى فهم " ،الغذامي أنموذجا"" ةالثقافي
والأسس التي شكّلتو، أضف إلى ذلك، مناقشتة إشكالية التحوّل من الدتخيّل الشتعري إلى  الفهم

النقد الأدبي إلى من  ،في مقاربتو للنصوص؛ مع الإشارة إلى الانتقال النقديالدتخيّل الشتعري الثقافي، 
" في  الغذامي" كما تناولذا "الأنساق الثقافيةعناية الفصل شديدة بفكرة " كانت  قدالنقد الثقافي. و 

 في المحصّلة حاملة لأمراضىي  ؛، لأنّ الدتخيّل الشتعري لديو مبطّن لجملة من الأنساقكتبو الدتعدّدة
 وجب نقدىا وفضح مراميها. ثقافية
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من كلّ ما لو صلة مباشرة أو ، ما استطعنا، فادةفصول البحث الدذكورة، حاولنا الإ ولإمذاز     
مثل "لسان لقواميس اللغوية والدتخصّصة؛ بعض الدعاجم واب ستعانةالا تغير مباشرة ببحثنا، فتمّ 

البقاء أيوب بن موسى  بيلأ غويةلوالفروق المعجم في الدصطلحات الكليات و العرب لابن منظور، 
 Hartman, stork, Dictionary اللغة واللسانيات قاموس"و الدعجم الفلسفي""و ،الحسني الكفوي

of language and linguistics روتلدج للفلسفة "، وموسوعة "Routledge Encyclopedia of 

Philosophy " مختلف مصطلحات بحثنا ضبطسمحت لنا ب، وغيرىا من الدوسوعات والقواميس التي. 

، ونذكر على سبيل ومتعدّدة فهي كثيرة نسبة للكتب التي أفدنا منها بدرجة كبيرةأمّا بال   
 " وكتابالفلسفة والنقد الحديثين يوسف الإدريسي، الخيال والدتخيّل ييل لا الحصر، كتاب "التمث

الخيال، مفهوماته " "، أضف إلى ذلك كتابظاهراتيالعرربي الذهبي، شعرريات الدتخيّل، اقتراب "
الخيال " خاصة كتابيو" جون بول سارتر" ، وكتب"عاطف جودة نصر" للباحث الدصري "ووظائفه

Imaginationوالدتخيّل " Imaginaire"" وبالخصوص كتبو عبد الله إبراهيم، ومختلف كتب الناقد ،"
 "النقد الثقاي"ـب " وانتهاءً الخطيئة والتكفير"ـب ابتداءً  "الغذاميعبد الله السردية، ومختلف كتب "حول 

 وكل ما لو صلة بالدنظور الثقافي للشتعر. 

"، عبد الغني بارةوفي الأخير، لا يسعني إلّا أن أتقدّم بخالص شكري وامتناني للأستاذ الدكتور "
على الصورة  البحث على الرعاية التي حباني بها، منذ بداية اشتغالي بهذا البحث، إلى أن أصبح

كما لا أنسى ش كر  كل من   وبارك لو في أىلو وولده وعلمو، فجازاه الله عني كل خير، الحالية،
  إمذاز أطروحتي ىاتو. في ،ولو بالكلمة الطيبّة، ساعدني

 والله من وراء القصد                                                                           

 مـنيــر مهادي                                                                               
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مؤثر من حضور بارز ك  اية، بؼا بؽابؼعرفالعملية الفنية كالعلمية ك  في أسٌ  تقع العناية بابؼفاىيم     
 لن تقوـ من دكف مفاىيم تضتط حدكدابؼعرفة  فٌ إ القوؿ من التديهي وإنٌ ك في تأسيسها كترسيخها، 

لى الانتقاؿ من بؿيط جغرافي ع تهادر قي  ،، أضف إلذ ذلكنظرا أك تطتيقا برمل مدلولاتها، إفٍ ك  اشتغابؽا
 ر فيها،تؤثٌ ر بها ك  ترةة معرفية جديدة تتأثٌ في لتتأرضن ،فيها رةوٌ بؿافظة على بؿمولاتها أك بؿي إلذ آخر 

بؼعرفية التي ها تظل تاةعة للأرض اتلفي صي  هالكنٌ  ،مشتًكةك  بفا يسمح بابغديث عن مفاىيم عامة
 مصطلحا.را قتل أف تصتَ تصوٌ قت فيها فكرة ك بزلٌ 

غلا شاغلا و اليوـ بات شي ابؼعرفة، لكنٌ  ىـ دى قدنً قً كمصطلحاتها الاىتماـ بابؼفاىيم  لاشك أفٌ ك     
تشييد ابؼعارؼ النظرية  ضركرتها فيك  تهانتئ عن أبنييي  ما ىذاف العلوـ الدقيقة كالإنسانية، ك بؼختل

ه تاريخ التشرية من هد يعالذم عرفو الإنساف ابؼعاصر في شتى المجالات لد اللابؽ توسٌعفال ،العمليةك 
  التداخل ةينها إشكالاتو، كما أفٌ ك  ع اىتماماتوظهور علوـ جديدة متنوعة تنوٌ إلذ ل ىو ما أدٌ قتل، ك 

ابؼفاىيم ابؼصطلحات ك من  اكثتَ كلٌد  كىو ما تقريتا،  التي بسيٌزىا دكدابغحاء بملدرجة ا ،جدا كتتَ
 .التوظيفالفهم ك كصعوبات في الضتط ك  ى في الاستعماؿفوضن  ، في ابؼقاةل،خلقلكنٌو ، ك دةابعدي

                                                           

في ابغديث عن الأفهوـ  –من ابؼعجم الفلسفي، كىو يعتٍ  " Territorialisation أرضنالت" استعار التحث مصطلح 

 : مطاع صفدمبصةن ابؼفهوـ كاستقراره في أرض معرفية، ينظر: جيل دكلوز، فليكس غتٌارم، ما ىي الفلسفة، تر توطٌ  -كحركتو
  .06، نافذة ابؼتًجم، ص1997 ،1ط كفريق مركز الإبماء القومي، لتناف، ابؼركز الثقافي العربي، الدار التيضاء،

  لد تكن ىذه الفوضى في الاستعماؿ كالفهم خاصة بالفضاء الثقافي كالعلمي العربي كحده، ةل بذلٌت ةعض مظاىرىا لدل الغرب
 أيضا، كذلك ةستب اختلاؼ ابؼضاف التي بزلٌق فيها ابؼصطلح، كمع ذلك فالأمر عندنا أكثر تعقٌدا كتأزٌما.

 



 قراءة في مفاىيم البحث                مدخل                                                       

 

 
3 

"حيوات عديدة، ينتقل من سياق تارلؼي إلى سياق "  Conceptالدفهوم"بويا             
تارلؼي آخر، وفي كل حياة لػصل على ىويةّ لزدّدة وتزولة دلالية معيّنة ووحدة اللفظ غالبا ما 

في كل ذلك" على اكتماؿ مراحل  دليلاظهور ابؼفاىيم في حقل معرفي معتٌُ  من أجل ذلك كاف .1تخخ
بتة لا يعتٍ الالأمر  ، غتَ أفٌ فهماإدراكا ك بؼشتغل عليو، إحساسا ك االستَكرة ابؼعرفية في ذلك ابؼوضوع 

 ،ردائها النظري والعلميدة من دائمة لردّ  فالدعرفة تستَ في حركة ،ل عملية توليد الدفاىيمتعطّ 
 لغيو.جاوزة ما ىي عليو الآن دون أن تخ تم

الذم يعتٍ ك  ،"ؼ ق ـ" اللغوم لعربي قد خرج من ابعذرإذا كاف ابؼفهوـ في ابؼعجم اك     
اللغوية  ىذه الدلالةمع ؾ شتً ما تالاصطلاح لو من الدلالات  و فياكتساب ابؼعرفة قلتا لا حواسا، فإنٌ 

فو كل كاحد منها رٌ يعحيث عة، إلذ حقوؿ معرفية متنو ىذا ةستب انتمالها كما بزتلف عنها في آف، ك 
على أساسو حة لدعتٌ كلي، و الدوضّ لرموع الصفات أو الخصائص "منطقيا  بـصوصة، فهومن زاكية 

الشيء على .)أما( فلسفيا فهو معرفة ..Extensionيقابل الداصدق صنيف و التيقوم التعريف و 
 .2وجهو، )و ىو عند( الأصوليتُ: ما يقابل الدنطوق"

توضيح معناه و  دودهتعيتُ حبالشيء و في الدعرفة  ،ا، إذً دلالة الدفهوم الجامعةتتمظهر      
إليو في ابعملة  نظركا تُالأصولي فإفٌ  ،مفردة ا ىوفهوـ بداىتموا بابؼقد إذا كاف ابؼناطقة ك  في كليتو،

(، صفاتخصالص ك  أم ما يتضمنو تصور الشيء من)" الدفهومز الفريق الأكؿ ةتُ "ميٌ إذا العتارة، ك ك 

                                                           
 .100، ص2005، 1سالد يفوت، سلطة ابؼعرفة، دار الأماف، ابؼغرب، ط - 1
  .حيث تكوف مرحلة الإحساس ىي أدنى درجات الوعي، يتوسٌطها الإدراؾ، كيكوف الفهم ىو أرقى مراتب الوعي لدل الإنساف

 الآداب كلية ابػامس، محمد جامعة ،رةيةابؼغ ابؼملكة ،ابؼفاىيم تكوٌنها كستَكرتها ،ضمن كتاب بصاعي ،ما ابؼفهوـ ،محمد مفتاحينظر 
 .12، 11صص ،  2000، 1ط الرباط، الإنسانية، كالعلوـ

ينظر أيضا لضتط  .189، ص1983ابؼعجم الفلسفي، بؾمع اللغة العربي، القاىرة، ابؽيئة العامة لشؤكف ابؼطاةع الأمتَية،  -2
، ابؼكتب الوطتٍ للتحث كالتطوير، ليتيا، 4، دليل أكسفورد للفلسفة، تر: بقيب ابغصادم، جمفهوـ "ابؼاصدؽ" : تد ىوندرتش

 .863دط، دت، ص
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 ،خلاؼ ابؼنطوؽ" هالأصوليتُ اعتبرك  " )أم ابؼفردة في شموليتها بعميع الأفراد( فإفٌ الداصدقةتُ "ك 
ىناؾ ل ىناؾ منطوؽ ك ةعتارة أخر العتارة ابؼكتوةة أك ابؼنطوقة ك  معتٌ ىذا أنو ىو ما يفهم منك 

كم ابؼسكوت ةناء على ىذه القسمة الثنالية اقتًحوا قسمة أخرل، ىي ما يوافق حمسكوت عنو. ك 
نطق ما بىالف مدلوؿ اللفظ لمحل الفهوـ ابؼوافقة أك فحول ابػطاب، ك ىو معنو  بغكم ابؼنطوؽ، ك 

 1بٌظوه مفهوـ ابؼخالفة أك دليل ابػطاب."ك 

وظيفيا مع مصطلحات  دلاليا و مصطلح "الدفهوم" يتداخل  نشتَ في ىذا ابؼوضع إلذ أفٌ ك     
الأساس إلذ في ىذا راجع شيء كاحد، ك للدلالة على يستعملونها  التاحثتُ فٌ إ، حتى كثتَة أخرى

فرة ىذه ابؼصطلحات مع ك  ،جانب آخر كمن ، ىذا من جانب،ابغدكد الدلالية ةينهابساىي 
 ,intention  notion:ىذه ابؼصطلحات للأمرنذكر بسثيلا ، ك في تربصتها ختلاؼ الشديدالا

extension, compréhension, concept، ٌها يعتٍ أيٌ ك  ؟"الدفهوميعتٍ "ها ...فأي
 في عرؼ آخرين تعتٍ التصور،" ك مالدفهو رؼ التعض تعتٍ "في عي  conceptفمصطلح   ؟"التصور"
 ،" في تربصة أخرلالداصدقخذ معتٌ "قد تأ" ك بالدفهومتًجم "قد تي  compréhensionكلمة ك 
.ىكذاك 

 

، "ومالدفهضتط مفهوـ " ،من الصعوةة بدكاف ،كاففي التًبصة   الاختلاؼ ىذا من كةستب    
ىو ك  دلالاتو حتى لا يتوه التاحثك  منهجيا ضتط حدكدهمعرفيا ك  آخر كجب مصطلح ىو كأمٌ ك 
بؿمولاتو التي قد  مصطلح لكل لا ننسى بأفٌ تة، ك حقل من حقوؿ ابؼعرفة ابؼتشعٌ  مو في أمٌ ستخدي

                                                           
 .12ص ،ابؼفاىيم تكوٌنها كستَكرتها ،ضمن كتاب بصاعي ،ما ابؼفهوـ ،محمد مفتاح - 1

  .14نفسو، ص  ينظر ابؼرجع ،ىذه القضية حوؿبؼزيد من التفصيل  

  بهب أف "يتجاكز التقاء ضمن حدكد ابؼصطلح، حيث لا تتقى القضية لغوية بؿضة، ةل تصتح معرفية الدفهومإفٌ التعامل مع ،
تستوجب الوعي ةعلاقات أكسع من علاقة الكلمات كابؼصطلحات ةعضها ةتعض، كمن الاقتصار على سياقات الاستعماؿ 

لتواصل )مفهوـ الثقافة أبموذجا(، ضمن كتاب: ابؼفاىيم كأشكاؿ اللغوم، أك ما يعتبر أغراضا كلامية". محمد الدغمومي، ابؼفهوـ كا
 .93، ص2001، 1التواصل، تنسيق محمد مفتاح كأبضد ةوحسن، منشورات كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، الرباط، ط
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 السؤال"دكر  فعيللا ةد من ت فيها. لذلك  في الأرض ابؼعرفية التي استنتتبسارس فعلها السلبي
 أصولوك حدكده  ككشفابؼفهوـ  القتض على مامن خلابؽ يتمٌ ل، في ميداف ابؼعرفة "والدساءلة

 ابعواب ىو الآخر لا ينتهي. لأفٌ  ابؼساءلة قد لا تنتهي ، على الرغم من أفٌ كاستخداماتو

 غتَىا،فكرة ك اللتتسا مع مصطلحات أخرل كالتصور ك ف ابؼنظور القدنً للمفهوـ مالقد ك   
صار في  ابؼعاصرو في الزمن إلا أنٌ  على الرغم من أفٌ ابؼصطلح أكٌلا كأختَا ىو بؿاكلة كضع حدٌ للتصوٌر،

، كاا تُ  عطي   لا مخ "اعتباره معرفة أو تدثّ  " ةعد أف فضٌل الفلاسفةواقعة فلسفيةالفهم الدكلوزم "
 نّ )الحكم(، لك )التجريد أو التعميم( أو استعمالوران بواسطة الدلكات القادرة على تشكيلو يفسّ 

طرح نفسو بنفسو داخل نفسو طرحا ا ي  إلظّ ل و شكّ ، لا يخ لغب إبداعوع و بد  ا يخ وإلظّ  ىعطالدفهوم لا يخ 
  1.ذاتيا"

 دولوز" إفٌ    
Deleuze "(1926،1995 )ابؼتواصلك رةط القدنً يدعو إلذ بذاكز ذلك الـ، 

 و إةداعفهم بأنٌ أف يي  حستو تداكلو، ةل بهبلو أك ةتُ ابؼفهوـ ك هوـ كما يشكٌ ةتُ ابؼف ،لقركف طويلةك 
 إنوٌ أصلا، كذلك في بؿاكلة لتجاكزه. داخل النسق؛ أم ما كاف موجودايكوف من ما  الإةداع عادةك 

ابغقل ابؼعرفي  أفٌ  "دولوز" عدٌ قد في المجاؿ التداكلر ابؼشتغل عليو، ك  جد قتلان بؼا كي نتيجة فهم شامل 
"لا ألعية للمفهوم منقطعا عما ػلذلك ف" Philosophy الفلسفة"حقل  تدع ابؼفاىيم ىوالذم يي 

                                                           
 .30ص، 1997، 1ط، ةتَكت، ابؼركز الثقافي العربي، مطاع صفدم تر:، ما ىي الفلسفة، جيل دكلوز، فليكس غتارم -1
  1953دكلوز فيلسوؼ فرنسي كأستاذ في السورةوف، بهمع ةتُ النقد الأدبي كالفلسفة. أىمٌ أعمالو "التجريتية كالذاتيةجيل ،

...ينظر حسن حنفي، 1983، الصورة كابغركة 1969، الاختلاؼ كالتكرار 1963، فلسفة كانط 1962نيتشو كالفلسفة 
 .430، ىامش ص 2000، 2عية للدراسات كالنشر، ةتَكت، طمقدٌمة في علم الاستغراب، ابؼؤسسة ابعام
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 فليس تذة وحدة سكونية (منوو )ينخرط في تكوين ذاتو عبر تكوينو لغتَه... (فهو)فهمو...لؽخ 
 .1للمفهوم"

زمن تشكيلو لذاتو،  هغتَ مع و يتداخل ليس كاحدا ةل ىو متعدد، لأنٌ  ،طرح، بهذا الابؼفهوـف   
 ، ةل"دولوز"فلا كجود بؼفهوـ ةسيط في عرؼ  ،النموٌ دالم ك  التحوٌر كالتتدٌؿفذاتو متكثرٌة بذعلو دالم 

تكون قد آتية من مفاىيم أخرى، " في أغلب الأحيان على أجزاء أو مكوات مل تابؼفهوـ يشإفٌ 
لكنها تكوّن نواحي أخرى من  قد افتًضت مستويات أخرى...أجابت عن مشكلات أخرى، و 

 .2تساىم في إبداع مشتًك"تجيب عن مشكلات قابلة للتًابط و  الدسطّح عينو، التي

بذيب معو ك  و ةسماتهامي سً أخرل تى  مفاىيمظلاؿ داخلو  ا، بريى امركٌت امفهوم ىذا ما بهعل منو    
. بالإضافة إلذ ىذه الصفة ك  من خلالو عن مشكلات في بؾالات غتَ المجاؿ الذم بويا فيو ىذا ابؼفهوـ

 ،لفظ ىو من حيث ؛مفهوـ لأمٌ  التًكيتية للمفهوـ الواحد، ىناؾ صفة تركيتية أخرل تتعلق ةكوف أفٌ 
ىذا الاستعماؿ حتى لو افتًضنا  ستيل لو إلذ صرؼ ىذه الدلالة ك لا، ك استعماؿ ساةقي دلالة ك  "ساةقي 

لى العكس من ما لا ينفكاف عن اللفظ كما لا ينفك الشيء عن نفسو، ةل عو أراد ذلك، لأنهٌ أنٌ 
كاؿ الفلسفي شفيهما ما بيكنو من فتح التاب بؼزيد من الاست (العالد ك الناقدك )ذلك بهد الفيلسوؼ 

التعيدة التي بيكن أف  يتتٍ عليها العناصر ك فيأخذ من ىذه الدلالة الساةقة كل السمات ابؼعنوية القريتة 

                                                           
الذم يذىب  كىو الرأم نفسو من مقدمة ابؼتًجم. 6ص،  مطاع صفدم تر:، ما ىي الفلسفة، جيل دكلوز، فليكس غتارم - 1

، أك بفا ينتغي تصيتَه قاةلا للفهم، علي حربإليو " "، حيث يرل أفٌ "ابؼفهوـ يتغذٌل بفا بواكؿ أف ييفهمو، أم بفا ىو غتَ مفهوـ
كذلك بالانفتاح ابؼستمر للفكر على أحدية الذات كفرادة اللغة، أك على كثافة التجرةة كطيات ابغس، أك على كيمياء ابؼخيٌلة، 

كار كسدنً الأشياء. كلأفٌ ابؼفهوـ ىو كذلك، لا بيكن إلٌا أف يكوف ذا مفعوؿ برويلي. كتقلتٌات ابؼعتٌ، أك على سيلاف الأف
، أك برويل للواقع ةقدر ما ىو توليد للغة". علي  كالتحويل مزدكج ةل مركٌب، بدعتٌ أنوٌ برويل للموضوع ةقدر ما ىو تكوين للمفهوـ

 .7، ص1998، 1لعربي، ةتَكت/الدار التيضاء، طحرب، ابؼاىية كالعلاقة، بكو منطق برويلي، ابؼركز الثقافي ا
 .41 ص، مطاع صفدم تر:، ما ىي الفلسفة، جيل دكلوز، فليكس غتارم -  2
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ابؼقامية ابػاصة الاستعماؿ كل السمات السياقية ك  كما يأخذ من ىذا  ،الاصطلاحية في مفهومو
 .1ع بها دالرة تطتيق مفهومو"العامة التي بيكن أف يوسٌ ك 

ما قبل "ىي مرحلة  ؛ىنا عن ابؼفهوـ في مرحلة قتلية "طو عبد الرتزن"ث يتحدٌ      
ق حول دلالتو، ف  ع التوظيف، غتَ مت ّ الدفهوم واسع الدلالة متنوّ  /اللفظحيث يكوف  ،"الاصطلاح

. فاللفظ يتقى لا حتى اصطلاحلا مراجعة و الذي لا تدقيق فيو و و ما يزال وليد الإدراك العام لأنّ 
تطت ىذه فإذا ما ضي  ،ةعد ضتطيي لد  ابؼنظور الذم يفكر ةو فيوك بؾاؿ اشتغالو ك بظاتو  تلفظا ما دام

حاؿ العموـ إلذ حاؿ الاصطلاح،  منميداف الكلاـ إلذ ميداف العلم، ك من الأمور انتقل اللفظ 
 برليل.دراسة ك  أك يصتح ىو نفسو بؾاؿى  ةنالها،في تشكيل ابؼعرفة ك  هللمفهوـ دكر  ةذلك يصتحك 

بحثية ثرةٌ، تسمح  يفتح آفاقا الوقوؼ عند ابؼفاىيم في مرحلتها قتل الاصطلاحية إفٌ       
بفا  ،التعالقات الكثتَة مع الكالنات ابؼفاىيمية الأخرلك  ،كالاستعمالات الساةقة الدلالاتةكشف 

متنوعة صتَكرتو، كما بهعلو أماـ اختيارات تدليلية دلالة ابؼفهوـ ك بيكٌن التاحث من التعرٌؼ على 
"آثار قريتة أك ةعيدة ، بدا ىي كذلك، مفاىيمفلل تكفل لو تطوير ابؼفهوـ أك إةداعو من جديد.

كوف مشتًكا تىذه الآثار...قد  بؼقتضيات الوجود الإنساني في بغظتو الطتيعية ابغسيٌة الأكلذ...إفٌ 
مشتًكا قد يكوف التنتيو إليو لذ، دىم في التجرةة الطتيعية ابغسية الأك إنسانيا يتوحٌد فيو الناس ةتوحٌ 

ةتوسٌط  الذىنياتواصل" ةتُ العقليات ك تبرصيل "ال التعيتُ بغدكده خطوة من خطواتكالتذكتَ ةو ك 
 2الألسنة.""اختلاؼ" اللغات ك 

                                                           
، 1999 ،1ط،ةتَكت، ابؼركز الثقافي العربي ، 2ج، يلثكتاب ابؼفهوـ ك التأ  ،القوؿ الفلسفي، فقو الفلسفة ،طو عتد الربضن - 1

  .134ص
: ابؼفهوـ من  ،بضو النقارم - 2 ابؼفاىيم كأشكاؿ ، ضمن كتاب بصاعي، أبموذجا«  prouver» ابؼشتًؾ ابؼنسي كتربصة ابؼفهوـ

 .34ص ،التواصل
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من الدمكن الحديث عن اتفاق   واختلاؼ اللغات كاختلاؼ التشر، فإنٌ من رغم على الف       
عاينتها ، قد تسمح مي ة الأولىحال التجربة الطبيعية الحسيّ  الإنسانيةكان في البدء بتُ الجماعة 

سمح ةفتح باب معرفة تبإبهاد بؾاؿ تواصلي خصب بهمع ةتُ بـتلف العقليات كالذكات، كما س
 نّ إساةقا،  رٌرملها، كىذا تأسيسا على ما قػي ماثلة، ةل متقارةة تقارب ابؼفاىيم التي برتإنسانية لا أقوؿ م

حتى لن تستطيع ذلك،  اص من سابق الدلالة وسابق الاستعمال فإنّ الدفاىيم مهما حاولت التخلّ 
ىذا  أفٌ  إلاٌ  بات الدلالية الأولى.و سيظل حاملا لتلك التًسّ ل الدفهوم اصطلاحا فإنّ لو تشكّ و 

 ، لأفٌ الذم يرةط ةتُ ةتٍ التشر كقاةليتو للفعل في عالد ابغوار أك الصداـ الكلاـ لا بيكن ابعزـ ةصحتو
 طها في طريقكبزتٌ  تمعاتالمجابؼعارؼ ك لة كى أشٍ  ىي ابؼسؤكلة، في جانب من ابعوانب، عنفاىيم ابؼ

 . تعض مظاىر ثقافتهاتشكيلها ل

 ذكرا يكم  ،ىي مفاتيح كل علم وكل معرفة ،لكتوالحال  ،اصطلحاتهوم الدفاىيم إفٌ     
كعنواف  (أم العلوـ)ابؼعرفية  "فهي بؾمع حقالقهاكبؽذا  ،أيضا تذارهبل وىي ، "الدسديعبد السلام "

ل ةو الإنساف إلذ منطق العلم غتَ ألفاظو ما ةو يتميز كل كاحد منو عمٌا سواه، كليس من مسلك يتوسٌ 
ا تقوـ من كل علم مقاـ جهاز من الدكاؿ ليست مدلولاتو إلا بؿاكر العلم الاصطلاحية، حتى لكأنهٌ 

 .1كمضامتُ قدره من يقتُ ابؼعارؼ كحقيق الأقواؿ"ذاتو 

                                                           
  ٌقد قت في تلك التًةة الغريتة ثم استيجلتت إلذ ىذه التًةة، بزلٌ  ؛ حيثمن مفاىيم مأخوذة من ترةة معرفية غتَ ترةتها اكؿدى تى يػي ما  إف

يؤدٌم إلذ حدكث تشويو في منظومة ابؼصطلح ابػاصة بالثقافة ابؼستقتًلة، كىذا ما نراه حاصلا في كثتَ منها؛ مثل: ابغداثة، ماةعد 
 ابغداثة، الثقافة، ابؼتخيٌل...

ة، كمع ذلك فهي تطرح إشكالات كثتَ  .11ص، 1988، الدار العرةية للكتاب، قاموس اللسانيات، عتد السلاـ ابؼسدٌم - 1
يقوؿ الغذامي توصيفا للأمر "لا كجود بؼصطلح ليس بإشكالر كخلافي كعلى درجة  أك درجات من الغموض كالالتتاس، أم أفٌ  
ابؼصطلح ليس مشكلة كليس إشكالا كلكنٌو إشكالية، كالفركؽ ىنا دقيقة كحسٌاسة، فابؼشكلة شيء مفرد يقتضي حلا مفردا، 

أما الإشكالية فهي تركيتة منتظمة من العلاقات التي تتشاةك حتى ليكوف كل حلٌ من  كالإشكاؿ ليتس علمي بوتاج إلذ توضيح.
حلوبؽا مشكلة، كلذا برتاج إلذ تركيب معرفي بفاثل لتًكيتها الإشكالر...". الغذامي، القتيلة كالقتاللية أك ىويات ما ةعد ابغداثة، 

 .66، 65ص، ص 2011، 3ابؼركز الثقافي العربي، ةتَكت/الدار التيضاء، ط



 قراءة في مفاىيم البحث                مدخل                                                       

 

 
9 

إذا كان الأول ىو و  ،هما وجهان لعملة واحدةف ،الدفهوم بالدصطلح ارتباطا وثيقا يرتبط     
الشكلي أو التجلّي الدادي الثاني ىو الصورة اللفظية أو البناء  فإنّ  ،الدضمون أو الصورة الذىنية

 :عرفٌا ابؼفهوـمي  "محمد مفتاح"كإف استيعملا في كثتَ من الأحياف ككأنٌهما شيء كاحد. يقوؿ  للمعتٌ،
ابؼفهوـ ابغق لا  (ك)...كنتاج تعميم انطلاقا من الصور أك من الأشياء ابػاصةابؼفهوـ نتاج بذريد  "إفٌ 

 .1تداكلر خاص"و يصتَ مصطلحا لدل بؾموعة من الناس في بؾاؿ علمي أك يكوف إلا بصاعيا لأنٌ 

الدفهوم ينتقل إلى عالم الاصطلاح تراعيا في حقل علمي أو تداولي  أفٌ  ،اللناظر، إذ ةتٌُ      
تعميم أو تجريد إشكال  الدصطلح لا يكون كذلك حتى يتمّ  خاص، كما ىو جليّ في الدقابل أنّ 

دراسة  صارا موضوعيٍ  مانهٌ أ ، ذلكالفصل ةينهما ما ىو إلا فصل منهجي كيتدك أفٌ  ذىنيا،معرفي ما 
علم الدصطلح أو "ل كىو علما قالما ةذاتو تشكٌ  فٌ إكنقد داخل ابغقوؿ ابؼعرفية ابؼختلفة، حتى 

ىذا العلم ىو بؿاكلة لتحث ابؼفهوـ في اصطلاحو كبحث ك  ؛Terminology"الدصطلحية 
ابؼصطلح أك  /ابؼفهوـ س نظريا كمنهجيا، كىذا يشي بأفٌ ابؼصطلح في انفهامو، كفق منظور مؤسٌ 

ابؼفهوـ صار حقل اشتغاؿ كميداف معرفة مهموٌ خاصة في عصر ابغداثة كما ةعدىا، حيث  /ابؼصطلح
صتُ ب الأمر كثتَا على الدارستُ كحتى على ابؼتخصٌ صعٌ  كىو ماقا مذىلا، تدفٌ  صطلحاتقت ابؼتدفٌ 

  ابؼختلفة. ثقافيةكىجراتها اللابؿدكدة ةتُ الأقاليم ابؼعرفية كال ابؼفاىيم كبروٌلاتها عتتتٌ عمليٌة  ،أنفسهم

                                                           
 .14ص، ما ابؼفهوـ، محمد مفتاح - 1
  في العلاقة ةتُ ابؼفاىيم العلمية كابؼصطلحات اللغوية التي تعبٌر عنها. إنو   » التحث«  "علم قدنً جديد، ىدفوعلم ابؼصطلح ىو

الدراسة ابؼيدانية لتسمية ابؼفاىيم التي تنتمي إلذ ميادين بـتصة من النشاط التشرم باعتتار كظيفتها الاجتماعية، كيشمل علم 
رىا كيشمل من جهة أخرل على بصيع ابؼصطلح من جهة على كضع نظرية كمنهجية لدراسة بؾموعات ابؼصطلحات كتطو 

 ينظر. "دتهاسها عند الاقتضاء سواء كانت ىذه ابؼعلومات أحادية اللغة أك متعدٌ يابؼعلومات ابؼصطلحية كمعاملتها، ككذلك على تقي
، ةتَكت  العربي،، ابؼركز الثقافياللغة الثانية في إشكالية ابؼنهج كالنظرية كابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابغديث، فاضل ثامر

 .171ص ،1994، 1ط
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مناقشة كمعاينة العلاقة القالمة  ،التحث توجٌوحسب  ،كاف من الواجب أكٌلا،  لأجل ىذا   
ةتُ بصلة ابؼفاىيم ابؼتداكلة، ثم ثانيا معاينة العلاقة التي توجد ةتُ ابؼصطلحات، ليتم ةعدىا مراجعة 

و لا شك في كجود تضايف ةتُ الصلة القالمة ةتُ ابؼفاىيم كابؼصطلحات في ابغقل ابؼعرفي ابػاص، لأنٌ 
أفٌ حدىا دكف الإحاطة بأحدىا الآخر، ككل ىذا على اعتتار و لا بيكن الإحاطة بأنٌ إ حتىابؼفاىيم 

كفيما  أكٌلا منفعلة فيما ةينهاحيٌة، فاعلة ك  ناتا ىي كالكالنات غتَ منعزلة، كإبمٌ   ابؼفاىيم كابؼصطلحات
 .ثانيا ةينها كالعالد ابؼعرفي الذم تنوجد فيو

، حاكؿ الدارسوف أف يتحثوا عن مصادر ابؼفاىيم بصيعها، الأكلية منها ذكره على ما تٌ  ةناءن    
 ،  )كانط("لية أو مقولاتصيغ أوّ "فهي  ،"رياتفط"ابؼفاىيم  أفٌ  مثلا ديكارتكابؼشتقة، فرأل 

                                                           
 " أفٌ "الانتقاؿ إلذ مستول ابؼفهوـ يلزـ ةوضع الإشكالات ضمن مساحة الاةستيمولوجيا بالذات، محمد الدغمومييرل التاحث "

 أم مراعاة علاقات تقدر:
 علاقة ابؼفهوـ بدفاىيم أخرل. -1
 ابؼفهوـ قد يكوف مركتا، نفسو، من مفاىيم تصتح مقوٌمات تكوينو. كوف -2
 كوف ابؼفهوـ بويل إلذ مرجعية معرفية )كياف علمي، نظرية، مذىب(. -3
ض أنٌها قاةلة للتعريف أك الوصف أك التمثٌل كالإدراؾ. إلخ   -4  .كوف ابؼفهوـ ييشتَ إلذ موضوعات ييفتًى
مع مفاىيم أخرل يتولٌذ تسميتها كالتفكتَ فيها." محمد الدغمومي،  Metaية كوف ابؼفهوـ بيكن أف يكوف ذا علاقة ماكرال -5

 .94، 93ابؼفهوـ كالتواصل)مفهوـ الثقافة أبموذجا(، ضمن كتاب: ابؼفاىيم كأشكاؿ التواصل، ص ص 
 فادة من التجرةة، مثل بردٌث الفلاسفة عن نوعتُ من ابؼفاىيم "أكلا: مفاىيم قتلية أك بؿضة...أم ابؼفاىيم التي تعتبر غتَ مست

مفاىيم الوحدة كالكثرة إلخ، عند كانط. ثانيا: مفاىيم ةعدية أك بذريتية: أم تصوٌرات عامة بردٌد أصناؼ أشياء معطاة أك موضوعة 
عة موسو كتيناسب ةكيفية كاحدة ككليٌة، لكلٌ فرد من الأفراد ابؼكوٌنتُ ىذه الأصناؼ...مثلا مفهوـ الفقارم، مفهوـ اللذة، إلخ." 

، 194، ص ص 2001، 2، تعريب: خليل أبضد خليل، منشورات عويدات، ةتَكت،، باريس، ط1لالاند الفلسفية، مج
، من ابغرؼ ض إلذ ابغرؼ لاـ، تر: بقيب ابغصادم، ابؼكتب 3تد ىوندرتش، دليل أكسفورد للفلسفة، ج. كينظر أيضا 195

 .729الوطتٍ للتحث كالتطوير، ليتيا، دط، دت، ص 
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 (، كعلى أساسكالرؤية التجريبيةخاضعة للحس كالظرؼ فلا كجود بؽا حقيقة ) اكرأل آخركف أنهٌ 
 فإفٌ  ،"فمن كجهة النظر العقلانية ،دت طتيعة ابؼفاىيم كمداىاابؼصادر بردٌ كل مصدر من ىذه 

ابؼفهوـ مرتتط ةشيء ما في كقت ما،  ابؼفهوـ شمولر كضركرم كمستقل، كمن كجهة نظر التجرباني فإفٌ 
.كأما العقلاني التجريبي فيقرٌ ةوجود مصدرين ..الإلغاءالتتديل ك و نسبي قاةل للتحوير ك كمن بشة فإنٌ 

 .1للمفاىيم، أحدبنا الإنساف في كليٌتو كثانيهما السياؽ في شموليٌتو"

كبوكم  د مداىاتتتلور ابؼفاىيم كمصطلحاتها كتأخذ طتيعتها، كيتحدٌ  ،كتلكةتُ ىذه الرؤية    
خاص، كلي ك   أك بذديد عتاءتو الدلالية، فتتدافع في مسار كزكاؿ ةعضها الآخر ةتقاء ةعضهاالتداكؿ 

بتكر فيوضع ويبثّ ثم "يخ  ابؼفهوـ /دة، بؽذا بقد ابؼصطلحالإنسانية ابؼتنوعة كابؼتجدٌ  للمعرفةسة مؤسًٌ 
 د فيختفي، وقد يدلىفيثبت، وإما أن يكس جا أن يرو فإمّ  ،يقذف بو في حلبة الاستعمال

بمصطلحتُ أو أكثر لدتصور واحد فتتسابق الدصطلحات الدوضوعة وتتنافس في "سوق" الرواج ثم 
 2فيستبقيو ويتوارى الأضعف."لػكم التداول للأقوى 

ىذا الأختَ  ،ابؼعرفيو قلأساسا بح رتتطستك ابؼصطلح كصناعتو بركمها شركط ت كلا شك أفٌ    
باللغة ابغاضنة  أيضا رتتطت أفٌ تلك الشركط كماقة خاصة بدنظومة مصطلحاتو،  علا معوالذم بذ

 في سياؽ الدسدّيلغة خصالصها التي بسيٌزىا عن غتَىا، كقد ذكر  كلٌ ل لأفٌ  ؛لتلك ابؼصطلحات
"الثوابت الدعرفية، والنواميس م في ىذه العملية كىي: تتحكٌ حديثو عن صياغة ابؼصطلح ثلاثة أشياء 

  .3اللغوية والدسالك النوعية"

 ع مسار تشكّل بعض الدصطلحاتعلى تتبّ  البحث عمليس ،كفي ضوء ما تقدٌـ   
يد برمعرفية مفهومية ك مغالطات  في الوقوع من ضتطها، أكٌلا كآخرا، ىو بذنٌبكابؽدؼ  ،هامفاىيمو 

                                                           
 .8ص، 1999 ،1ط ، الدار التيضاء،ةتَكت، العربي الثقافي ابؼركز ،بكو تأكيل كاقعي، ابؼفاىيم معالد، محمد مفتاح - 1
 . 15ص، 1994، دط، تونس، مؤسسات الكرنً ةن عتد الله للنشر كالتوزيع، ابؼصطلح النقدم، عتد السلاـ ابؼسدٌم - 2
 .10ص، نفسو ابؼرجع - 3
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لتتشاةك مع  يتمٌ مدٌ ابعسور ةتُ ىذه ابؼصطلحاتس ،إلذ ذلك بالإصافة .بالتحث عن مقاصده
 مرتتطا التوصيف النقدم سيكوف كبهذا". الدتخيّلابؼفهوـ ابؼهيمن كالقار في ىذا التحث؛ ألا كىو "

،  حاؿ "أبو حامد الغزالي"ا حدٌدبن تُ اثنتُلقبح للأشياء وجودا في  "إنّ : وقولةحديثو عن ابؼفهوـ
الأعيان، ووجودا في الأذىان ووجودا في اللسان: أما الوجود في الأعيان فهو الوجود الأصلي 
الحقيقي، والوجود في الأذىان ىو الوجود العلمي الصوري والوجود في اللسان ىو الوجود 

بالضركرة في عالد وجد تلا  قد هامفاىيمك  ابؼصطلحاتةعض  على الرغم من أفٌ  ،1"ي الدليلياللفظ
 )السيميولوجي( اللساني الوجودينعلى  التاحث سينصب تركيزالستب ي، بؽذا الأعياف، العالد الواقع

  .برديدا دكف غتَبنا )الاةستيمولوجي( كالأذىاف

صطلحات يتداخل مع م الدتخيّل"" صطلحمأنّ إلذ  ، في ىذا ابؼقاـ،من الإشارة ةدٌ كلا       
 كالإةداع كالكتاةة كابػياؿ،  ؛واحد أو فتٍ معرفي خطابالانتماء إلى  باب وذلك من نقدية عديدة،

كبدا بنا  ل يتموضع داخلهما ابؼتخيٌ تُبؾال بناةعدًٌ  ؛النص والخطابمثلما يظهر ذلك مع مصطلحي 
 كبسايزو  منهما مصدرىا ابػياؿ، مع تنوعٌو  ، خاصة كأفٌ مادة كلٌ عموما " Artالفنمظهراف من مظاىر "

قد  ،ىذا من جهة، كمن جهة أخرل ،الشعر كالنثر كابؼسرح..."ك  الأسطورة" في ذلك التجسيد ةتُ
مادة اشتغابؽا كبرليلها؛ مثلما يكوف ارتتاطو ةتعض ابؼصطلحات من زاكية كونو لا مادة تشكيلها ةل 

حول ذلك الدتخيّل بقصد  حيث تتًاكم الآراء والفهوم" مثلا؛ النقد" ابغاؿ مع مصطلح يى
الكشف عن دلالاتو أو مضمراتو، انطلاقا من مظهره النصي أو من خلال تدثيلاتو الرمزية لآمال 

وىو في كل ىذا يتًتب في نسق خاص لغعلو متمايزا عن غتَه من التشكيلات ، أحلام أصحابوو 
ايزا لذاتو  وجد فيو. الذي ي فضاءوذلك حسب ال ،اللغوية والعقلية ولشخ

                                                           
  .11، 10ص ، ص1968، مكتتة ابعندم ، ابؼقصد الأستٌ، أةو حامد الغزالر- 1
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ىو بؿاكلة ضتط  ، كما أبؼح التحث من قتل،ىذا الفصل النظرمكراء كاف القصد من قد  ل    
ابؼصطلحات التي تقوـ عليها أطركحتنا مع الإشارة إلذ ةعض الصلات التي بذمع ةينها كةتُ مصطلح 

 في موضوع أكثر لتعمٌقلطريق الهٌد بها ةعضها، حتى بم لإزالة الغموض الذم يسمكذلك ل، ابؼتخيٌ 
عبر أطركحات نقدية قارةت  لا من خلاؿ أعماؿ أدةية، ةل ابؼتخيٌل الإبانة عن نسق وكى ؛تحثال

نتتتٌُ مدل بسثٌل الوعي النقدم العربي أف  كالغاية في كلٌ ذلكل كحلٌلت بسظهراتو ابؼختلفة، ىذا ابؼتخيٌ 
مفهومي في الأساس،  في ستيل نقد ،"ؽانس"الفن كالأ تخيٌل في تأرجحو ةتُ خطابيٍ بؼا فهوـابؼعاصر بؼ

 . كبروٌلات مفهومولتشكٌل ابؼتخيٌل دقيقتُ يقوـ على مراجعة كفحص 

 :الدتخيّل تأثيلفي  -1

ت منو كصار عبره إلذ الوجود ةعد كموف لكل مصطلح جذره اللغوم الذم بكيً     
أك مفاىيم خاصة  كونو مصطلحا بيلك مفهوما ،كجود مستقل تاةع الانتماء/الأصل، ككجوده إذ ذاؾ

التوظيف حتى ك تت ةستب حقل ابؼعرفة ابؼشتغل فيو أك عليو، كتشكلت من ركاج الاستعماؿ ةو تركٌ 
 الوجود.-داخل اللغة ابغضورً  دى استقر ابؼصطلح كالنا معرفيا متفرٌ 

كذلك  ؛برصيل الاستقلالية عن الكالنات ابؼصطلحية الأخرل لو ضريتتو الدلالية كلكنٌ      
صطلح/ابؼفهوـ ةعد أف منها لصالح أخرل في ستَكرة التكوف تلك، حيث يغدك ابؼ ةعضه  قصىبأف يي 

تتعية  ،عرضة لتنازع ابؼفاىيم الساةقة قتل مرحلة الاصطلاح، ما بهعل ابؼصطلح تاةعا ،يكتمل ظاىرا
كإف كانت ىذه التتعية ليست نقيصة ةقدر ما ستكوف ستتا في إغناء ىذا  ،الفرع للأصل كبضولاتو

 ،في ابؼقاةل ،ا تكوفق من رحم ىذا الأصل/ابعذر اللغوم، غتَ أنهٌ الن ابؼصطلحي ابعديد ابؼتخلٌ الك
 جديد.مصطلحي ستتا في عدـ برقيق الاستقلاؿ التاـ الذم ينشده كل كالن 

ابغضور إلذ -تَكرتو من الوجود في الغياب سصفة تطتع كل مصطلح في  ،كرما ذي  ،يغدك      
 الدتخيل" تحثالالغياب، كىذا ىو شأف مصطلح -الوجود في ابغضور
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L’imaginaire/imaginary"، " الظن  " كىو بدعتٌ :ل  ي  خ  الذم ينحدر عرةيا من ابعذر اللغوم
 ، 1م والإشكالو وتصور خيال الشيء في النفس والاشتباه والتوىّ س والتشبّ وتوجيو التهمة والتفرّ 

 ."خيل"فق على ىذه ابؼعاني للفظة كأغلب كتب اللغة العرةية كابؼعاجم تتٌ 

كعدـ الراحة أك  تستند في ةنيتها العميقة إلذ معتٌ اللايقتُ ،كما يتدك  ،كبصيع ىذه ابؼعاني     
بػياؿ كابؼتخيل كالتخيل : ايفسر ارتتاط ابؼشتقات الأخرل ما كىذا ،التأكد من الشيء

ىذه  مشتًكة ةينهم، كإف كاف لا يعتٍ أفٌ ...بهذه ابؼعاني، كيؤكد كجود قاعدة دلالية كاحدة كالتخييل
تقاربها في الدلالة كالاصطلاح كافتًاقها في  كإبما يعتٍ ،الاصطلاحات بصيعها تتطاةق مطاةقة كلية

 التداكؿ.

 ،ا ارتتاط كثيق ةلفظة ابػياؿ، كىيالصورة بؽ أفٌ  ،على ستيل التمثيل لا ابغصر، لذلك بقد     
 جابر عصفورما يعكس كما يرل  ذا، كى"imageكاحد "على الأقل غرةيا، من جذر لغوم 

"علاقة تلازم وثيق بتُ ىذا الأصل وتريع مشتقاتو، ويوضح ضمنيا التماسك والارتباط بتُ 
 .2مفهومي الصورة الشعرية والخيال الشعري"

ل في الاصطلاح الغربي مع ابؼصطلحات الأخرل ضيافة ابعذر اللغوم ابؼتخيٌ يتشارؾ      
 ،ىو الآخر ،ؿ دلالاتها، لكونوبروٌ ك  ةل نها،ىو مصدر لانتثاقها كتكوٌ من حيث  ؛"imageالأصل "

كالفهم ابؼشتًؾ، ىذا الذم بهعل الوقوؼ عند ىذا  عا عن الضتط الواحدمصطلحا ملتتسا كمتمنٌ 
 . لفي بذاكزه بذاكزا بؼصطلح ابؼتخيٌ  ابؼصطلح/ الأصل ضركرة لا مناص منها، ةل إفٌ 

                                                           
 "خيل". ور، لساف العرب، دار ابؼعارؼ، القاىرة، دط، دت، مادةظاةن من - 1
 .14، ص1992، 3جاةر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالتلاغي عند العرب، ابؼركز الثقافي العربي، ةتَكت، ط - 2
  باعتتارىا تطورا لكالن مصطلحي كاحد، يتجلى في أشكاؿ  ،ل في جدكؿ التاريخن ةعدبنا ابؼتخيٌ الصورة كابػياؿ كمً  من ب كله رتٌ تي

بابػياؿ  ،في جانب منها ،. فالصورة بؿاكاةفي الآف نفسو ما بهعل منها كاحدا متعددا كمتعددا كاحداكىو كمضامتُ متنوعة، 
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ثو نفسو أف بيارس غوايتو ضد كل من بردٌ  ،تامفهوما متفلٌ  ، ةذلك،الصورةبىتزف مصطلح       
، كشفا كتعريي لكل بفكن دلالر يلتصق ةو متاشرة أك اقتًابا، من خلاؿ  ،ةقتض على ذلك ابؼفهوـ

 شاركو ةعضا من دلالاتو.كما كتي   ،اصطلاحات كثتَة تشاركو ابعذر الاشتقاقي

الوجو، الزخرفة، الكتاةة ابػطية،  و من إحالات لغوية:فيما تعني "Image الصورة" تعتٍك  
جاء في لساف العرب كقد  الوشم، ابػياؿ، الوىم، التماثيل المجسمة، العلامات الرمزية كغتَ الرمزية.

 ،رره فتصوّ وقد صوّ  ،" في الشكل والجمع صورالصورة أفٌ  ،(ر ،ك ،مادة )ص ،لاةن منظور
كابؼلاحظ على ىذه الدلالات . 1: التماثيل"والتصاوير فتصور لي ،صورتوت رت الشيء تولعّ وتصوّ 

 "ىي أداة الخيالبؽذا كانت الصورة  ،م في اةتعادىال كالتوىٌ ا تقتًب من دلالة ابػياؿ كالتخيٌ أنهٌ 
 . 2"ومن خلالذا فاعليتو ونشاطو و، ومادتو الذامة التي لؽارس بهاووسيلت

ت مصطلح فقد  ،غربيال في الاستعماؿ أما       من اللفظتتُ اللاتينيتتُ  "Image"لضخ
imaginis & imago  كدلت حينها على بسثاؿ أك صورة شخصية )ـ 1050سنة"statut, 

portrait كما بويل جذرىا ،)IM  على قاعدة فعل حاكىimiterتطورت دلالاتها منذ  ...كقد
ـ إلذ ما بواكي إنسانا أك يعيد إنتاج شيء ما ةصورة حرفية أك 1550ذلك التاريخ فأشارت سنة 

مشابهة. كأصتحت منذ القرف الساةع عشر كلمة جوىرية في علم النفس، فدلت على ثتات انطتاع 
لدلالة على ـ ل1647ـ( سنة 1650حسي ناتج عن رد فعل النسيج العصبي، ككظفها ديكارت )ت

عملية إعادة الإنتاج الذىتٍ بؼدرؾ أك لانفعاؿ نفسي في غياب ابؼوضوع الذم كلٌده، كىذا ما جعلها 
ـ على طريقة أداء فكرة ذات طاةع 1700ترتتط بدلكة ابػياؿ كبريل على نتاجها، كما دلٌت سنة 

                                                                                                                                                                                     

، فتتداخل الأكلذ بالأختَة من خلاؿ الثانية في كحدة  أك الفكرم السردم كالشعرم أسواء منو  ،لللممكن كاللابفكن عبر ابؼتخيٌ 
   كلية نواتها الصورة كىالتها ابػياؿ كنتاجها ابؼتخيل.

 اةن منظور، لساف العرب، مادة " صور". - 1
 .14جاةر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالتلاغي عند العرب، ص - 2
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بهة بؽا، كدلت حسي كبصالر كذلك بإعطاء موضوع الكلاـ أشكالا مستعارة من مواضيع أخرل مشا
 .1أيضا على التعتتَ عن الأفكار بالصورة الفنية....."

تشي ةضركرة استثمار مثل ىذا  "الصورةف نسيج مصطلح "ىذه الصتَكرة الدلالية التي تكوٌ      
التطور في تأسيس فهم مقتوؿ للصورة كمشتقاتها. كإذا كاف ابػياؿ ملكة برفظ صور الأشياء ابػارجية 

ىذا ابػياؿ يستعيدىا كلكن ليس ةصورة متطاةقة كمتماثلة، ةل  دراؾ، فإفٌ ةعد زكابؽا من أماـ الإ
لشيء ابؼستعاد أك صورتو صتغة خاصة يسمح الغياب باجتلاب عناصر تشكيل جديدة تضفي على ا

 مغايرة بؼا كاف عليو الشيء من قتل.

ل صل بابؼتخيٌ تتٌ  ،فهي أيضا ،بدلكة ابػياؿ كبريل على نتاجها ةرتتطمكما دامت الصورة      
ل والرؤية، حسية كانت أم لرردة، يلتصق الدتخيل بالصورة "التمثّ يل على بؾاؿ اشتغالو، فتفضل كبري 

الصورة ستب لوجود ابػياؿ  إفٌ  ،2ا إطار يتحقق فيو"عد من أبعاده وإلظّ لررد بخ التي ليست ىي 
 كابؼتخيل كنتيجة بؽما.

ن بدشاركة بصيع أعضالو كمصادر كعيو كمعرفتو، كقد يتمكٌ  حياة الإنساف لا تستقيم إلاٌ  إفٌ      
ةكل معانيها كأف يدركها في كل ابغياة  و لا يستطيع أف بوياعيش في غياب ةعضها، كلكنٌ الحقا من 

                                                           
ص ، ابؼغرب، 2005 ،1الإدريسي، ابػياؿ كابؼتخيل في الفلسفة كالنقد ابغديثتُ، مطتعة النجاح ابعديدة، طيوسف  - 1

 .25، 24ص
 نسخ حسٌي أك ذىتٍ بؼا أدركو التصتَ) مع أك ةدكف تركيب جديد للعناصر التي تؤلٌف ىذه -بأنٌها " أ الصورةرٌؼ تع

( جرت معاناتو perception )أك ةكلاـ أدؽٌ لإدراؾ  sensationبؿاكاة ذىنية، ضعيفة عموما، لإحساس -ابػيلة(...ب
ن حيث صورىا إف لد يكن من حيث عناصرىا...)ك(ةنحو بسثيل عيتٍ من إنشاء فعالية الفكر، تركيتات جديدة م -من قتل...ج

 .618، 617، ص ص 2خاص، بسثيل عيتٍ يستفاد منو في تصوير فكرة بؾرٌدة". لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية، مج
، 57عماد صولة، ابؼتخيل ةتُ الالتلاؼ كالاختلاؼ تكنولوجيات دقيقة كأنثركةولوجيا سحيقة، بؾلة كتابات معاصرة،ع - 2

 .15ص ،2005مج،
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ل عضو ف، كإذا ما تعطٌ ؼ كبززٌ تعرٌ ز كبذرةة تي نجى عز كجل خلق مع كل عضو كظيفة تي  الله لأفٌ  ،أةعادىا
 لو للحياة.بزيٌ ك  لوما بهعلو ناقصا في تعقٌ كىو  نساف من ىذه الوظالف كالتجارب،رـ الإمنها حي 

 فإفٌ  ،كمعرفتو ةذاتو كبالوجود نسافمصدرا لوعي الإ غالتا ما يعدٌ  Mind"العقل "كإذا كاف        
كالسحر ؛  أباحت التفكتَ من جديد في نظم التفكتَ المحسوةة على غتَ العقلانية "ما بعد الحداثة"

وصرت من طرؼ ابغداثة شت كحي كالأسطورة...كغتَبنا بفا لو علاقة بالصورة كابػياؿ، ةعد أف بنيٌ 
"مصدر  الذم عدٌىا ات كديكارتالذم قرنها بالغرالز كالشهو  ،كأرسطوالعلمية كما قتلها مع أفلاطوف 

طرح بوصفو نسقا موازيا أو مقابلا للعقل فحسب، لا يخ "ل فابؼتخيٌ  ،أما اليوـ، ....الضلاؿ كابػطأ"
وإلظا كأحد شروط الوعي الإنساني سواء بمعناه التارلؼي والأنثروبولوجي الدباشر أو الأنطولوجي 

 .  1الدركب"

ل/ ابػياؿ باعتتاربنا مصدرا ضوء ىذا الكلاـ، أصتح من ابؼمكن ابغديث عن ابؼتخيٌ  في     
، حتى كإف لد تكن عقلانية ابؼظهر كابعوىر، أليس الذم جعل ىذه الأختَة للمعرفة الانسانية اجديد

" مرة الدتخيلو "فيش نساف؟ كىو نفسو من يعيد الاعتتار إلذ ذلك ابعزء ابؼهمٌ صف بالقتوؿ ىو الإتتٌ 
ل كمقومات كذلك، بكتاج لتفعيل ابعهود حتى نكتشف ىوية ىذا ابؼتخيٌ   مرأخرل. كما داـ الأ

، بيكن فهم ابؼتخيل ،ةتساطة تعلو عن السذاجة ،كجوده، لتحصل الاستفادة منو كمن إمكاناتو، لأنو
الأشياء ابؼتخيلة، الصور، " ككأنو العقل منزاحا إلذ ىوامشو على أنو لاعقل العقل أك، اةتداء

نساف بدا ىو ا أف تستًجع قيمتها كأثرىا في الإةعدت كآف بؽقصيت كأي الأطياؼ..."، كلها بزوـ للعقل أي 
 ".  لعقل ومتخيّ " 

                                                           
 ابؼلكة" التشرية العامة أك القدرة على السعي كراء ابغقيقة كحل ابؼشكلات، كىو بىتلف عن الغريزة كابػياؿ كالإبياف  العقل ىو" "

يل في أفٌ نتالجو جديرة بالثقة فكريا، إلذ حدٌ أنوٌ يعدٌ عند النزعة العقلانية ضركريا ككافيا للحصوؿ على معرفة". تد ىوندرتش، دل
 .584، من ابغرؼ ض إلذ ابغرؼ ؿ، ص 3أكسفورد للفلسفة، ج

 .15ص ،عماد صولة، ابؼتخيل ةتُ الالتلاؼ كالاختلاؼ - 1
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 :ة أشياءعن ثلاث مدلولوفي  إذنا، ،للا بىرج ابؼتخيٌ     

 و " اسم مفعول".قرأ على أنّ لو، عندما يخ تخيّ  ما تّ  -1
 .باعتباره "صفة" ،لة، والذي ليس لو حقيقة واقعيةلا يوجد إلا في الدخيّ  ما -2

 . 1ه " اسما"لة، كما يعتٍ ميدان الخيال، بعدّ  الشيء الذي تنتجو الدخيّ       -3    

 

لو ىو الشيء الذم تنتجو ما ت بزيٌ  و كتتَا ةتُ ابؼعتٌ الأكؿ كابؼعتٌ الأختَ، لأفٌ تى يتدك الشى       
 هوفلة أما الشيء الذم أنتجتو ابؼخيٌ  ،مثلا ،لو ىو الإنساف التداليبزيٌ  ما تٌ  فٌ إلة، كلكن إذا قلنا ابؼخيٌ 

بالطتع لن تكوف  ،الثاني نفسو؟ ابؼعتٌ الأكؿ ىو فهل نقوؿ إفٌ  ،شيء آخرأك  "/ صورةخطاب"نص/
" أما الثاني فهو نسان البدائيالإل "بدوضوع التخيٌ  رتتطؿ يالأكٌ  لأفٌ  ،بالإبهاب الإجاةة

ككلا ابؼعنيتُ في ارتتاطهما بابػياؿ  ،التي أتى عليها ذلك ابؼوضوع مع ابؼوضوع ذاتو القالب/الصورة

                                                           
، ضمن: - 1  .10/04/2014تاريخ الرجوع إليو  مصطفى النحاؿ، من ابػياؿ إلذ ابؼتخيل سراب مفهوـ
 http://www.aljabriabed.net/n33_05nahal.%282%29.htm 
كحده ةل ىناؾ مصطلح آخر لو حضوره كقوٌتو  الدتخيّلكجب التنتيو في ىذا السياؽ، إلذ أفٌ الاستخداـ العربي لد يكن بؼصطلح  

 درجت "حيث" L’imaginaire"الغربي" ككلابنا تربصة للمصطلح الدخيال، كىو "داخل ابػطاب الثقافي العربي ابؼعاصر
 أف لاعتقادم  "بـياؿ" ةدؿ "ابؼتخيل" مصطلح أستخدـ أف رأيت لكنتٍ " بـياؿ" الآلة اسم استخداـ على الدراسات من العديد

 ملكة على دالا ابؼتخيل مفهوـ اعتبرنا كسواء (وىو الاختيار نفسو الذي تبنّاه البحث،)كابؼيت ابعامد على يدؿ إبما الآلة اسم
 التي ابؼتفاعلة القول من ابغركية الطاقة على دالا اعتبرناه أك للمدركات، تلوينو كبرديد الفكر تلوين في أدكار من بؽا كما التمثل
الرموز  حشد على يدؿٌ  إبما كونو نتيجة ةذلك يفي أف بؼتخيل كبيكن بابغاجة، يفي لا الآلة اسم فإف الفردية، لاتالتمثٌ  تنتظم

،  ابؼتخيل فتنة اليوسفي، لطفي العالد". محمد على تعرفها آف الفردية التمثلات تنظم ةو بدا الطاقة ابغركية تلك بسد التي كالتشخيصات
كمع ذلك فهناؾ رأم آخر لو  ابؽامش.23 ص ،2002، 1ابؼؤسسة العرةية للدراسات كالنشر، ط ،1جالكتاةة كنداء الأقاصي، 

"، كونو يدؿٌ على "الآلة التي ةواسطتها ينتج العربي ابؼسلم قدبيا الصور أك التخيٌلات، أم كجاىتو في اختيار مصطلح "ابؼخياؿ
التحث في آليات التخيٌل في ابغضارة العرةية الإسلامية قدبيا...". محمد ابعويلي، الزعيم السياسي في ابؼخياؿ الإسلامي، ةتُ ابؼقدٌس 

 . ابؽامش24، ص1992للنشر، تونس، دط،  كابؼدنٌس، ابؼؤسٌسة الوطنية للتحث العلمي، سراس
 

http://www.aljabiriabed.com/
http://www.aljabiriabed.com/
http://www.aljabiriabed.com/
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ل ىو كل شيء ابؼتخيٌ  بويلاف على عالد ابػياؿ، كىو ابؼعتٌ الثالث. بؽذا بيكن القوؿ في المحصلة، إفٌ 
دا نتاجا بؾرٌ أك ..."، ا، بكتا، ربظا، نثر اشعر "، لوامكانا كفعلا، فصار نتاجا رمزيا/ماديا  ،ارتتط بابػياؿ

 لة.في عالد ابؼمكن/اللابفكن في ابؼخيٌ 

نساف في معرفة في إطار مراجعة جذرية بؼا كاف يعتمد عليو الإ ، إذنا،ليأتي الاىتماـ بابؼتخيٌ      
العقلانية ( كعوامل عقلانية ) Marxismالداركسية) ذاتو ككجوده من عوامل مادية

Rationalism)ستل الاكتشاؼ كالاختًاع، كجعلت ابغياة أكثر  التي فتحت أمامو ، ىذه الأختَة
عجزت عن فهم الإنساف في صورتو اللامادية كاللاعقلية، كىذا كلو  ،في ابؼقاةل، غتَ أنٌهاترفا كرفاىية، 

 ،نثركةولوجيا كالتاريخكانت الأ  ،في معادلة الفهم تلك. لأجل ذلك قصاء العامل الرمزمإةستب 
ل عتارة عن في اىتمامها بابؼتخيٌ ، كالثقافي كالفلسفة كالنقد الأدبي ،ياتخاصة تاريخ الأفكار كالذىن

 نساف كةلورة فهمو بؽا.لعوامل الرمزية في ةلورة حياة الإإعادة اعتتار لقيمة كأثر تلك ا

علو به لدىذا إفٌ ، فةتُ الدارستُ اكاسعقد عرؼ استعمالا كركاجا ل كإذا كاف مصطلح ابؼتخيٌ      
من  خاصة كأفٌ أةرز من تعرٌصوا لو بالدراسة كالتحليل ،سالتتالا مصطلحا كاضحا، كما لد يعفو من

كثتَا ما كانوا يستعملونو مرادفا بؼصطلح  "Durand وجلبتَ دوران Bachelard "باشلارأمثاؿ 
و إنٌ  ،"عماد صولة" ، لقلنا مع التاحثنستضيء ةو في بحثنا لتقدنً تعريف للمتخيٌ  رمناكإذا  .**الخيال

                                                           
 " ابؼتدأ الذم يدعم الأشياء، كىي ابؼتدأ الأساس الذم تتتٌ عليو كل منظومات  الرمزية ىي أفٌ اللغة" سامي أدىميرل التاحث"

، 1993، 1أنطولوجي، دار بؾد، ةتَكت، ط فلسفة اللغة، تفكيك العقلي اللغوم، بحث اةستيمولوجيالعالد". سامي أدىم، 
 .49ص

ملكة تركيب خيٍلات في لوحات أك في  -كوين ابػيٍلات )الصور(...بت  ملكة -"أىو  " l’imagination"الخيال  **
الفلسفية،  متواليات براكي كقالع الطتيعة كظواىرىا، لكنٌها لا بسثٌل شيئا بفا ىو كاقعي أك كجودم...". لالاند، موسوعة لالاند

  .620، ص 2مج
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د بأنظمة من الدلالات والدعاني يعي لرتمع ما لات الدشتًكة التي تزو  رات والتمثّ لرموعة من التصوّ "
   .  1نفسو عبرىا، وىي التي تتطابق إلى حد بعيد مع طبيعة انتظام الوحدات الاجتماعية."

كلكن  ،فقط نقاشكموضوع  ةوصفو مصطلحا لا الدتخيل تعامل معاللا ةد من  كاف  ذابؽ     
 ،على اعتتار حالو ،حي طرى و يى ، لأنٌ يوحية فصطلاالا دلالةال ، دكف إغفاؿمن جهة كونو مسألة معرفية

  سؤاؿ الوجود بالنستة لذاتو/كينونتو، كسؤاؿ الوجود كابؼاىية بالنستة للإنساف.
 :والدتخيّلالخطاب النص و  -2

 وجيل دولوزمF.Guattari (1330،1332 ) فليكس غتاري"إذا كاف      
G.Deleuze (1995،1925)الفلسفة ىي ميدان إبداع  على أنّ قد حاكلا التأكيد  "ـ

ميادين لإبداع كل حقول الدعرفة ىي   نّ إقياسا على ذلك التعميم والقول  و لؽكنالدفاىيم، فإنّ 
 ،ابػاصة ، فحقل الأدب بىتًع مفاىيموطبعا وإن كان الأمر بدرجات متفاوتة ،وصناعتها الدفاىيم

كالنقد الأدبي بيلك منظومة مصطلحية مفاىيمية خاصة ةو أيضا، ككذلك حقل علم الاجتماع كعلم 
بغقل الفلسفة بالاشتًاؾ مع الأختَة النصيب الأكفر من عملية يكوف  حيث النفس كالعلوـ الدقيقة،

رات كالتصنيف، كالتعميم كالتجريد كالتصوٌ ةو من خصالص في التعريف  افصفابؼفاىيم، بؼا يتٌ إةداع 
انفتاح ابؼعارؼ على ةعضها  كإف لد تتدع ةذاتها من ذاتها، فإفٌ  ،ابغقوؿ الأخرل أمٌا الكلية كغتَىا،

ع مصدر تتتٌ ةينها، لدرجة أصتح فيها فيما الاستعارة بظح ةكثتَ من النقل ك كتلاشي ابغدكد ةينها 
لا ينضب من  تُه عً اللغة مى  كما أفٌ ،  ة في الصعوةة، إف لد نقل مستحيلامفهوـ من ابؼفاىيم أمرا غاي

 .د منو كل بؾاؿ معرفي حسب حاجتوابؼصطلحات، يتزكٌ ك  ابؼفاىيم
علوـ ك الفلسفة مثل  ؛متنوٌعة كفنية التي تنتمي إلذ حقوؿ معرفية ابؼصطلحاتكمن ةتُ      
 ساف ةلتوس جديديتلتٌ  اللذيٍنالنص ك  ابػطاببقد مصطلحيٍ  الأدب كالنقد كغتَىا،/ الفنك الدين، 

                                                           
 .14سحيقة، ص تكنولوجيات دقيقة كأنثركةولوجياعماد صولة، ابؼتخيل ةتُ الالتلاؼ كالاختلاؼ  - 1
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بؽذا ك  .في كل حقل معرفي يوجداف فيو غتَ لتوسهما الساةق مع احتفاظهما ةتعض بؿمولاتهما القتلية
دافعه قومٌ  ،حضورا جليٌا كمؤثرٌا، ابؼفاىيم في حقوؿ معرفية بـتلفةحضور ةعض  التنتيو إلذ أفٌ  ينتغي

بؽا، كىو ما عليو ا أصتحت حاملة للمعرفة منتجة التحليل، لأنهٌ الدراسة ك  فيطالها اىتماما أكبر لإع
 ا يتداخلاف بحقل ابؼتخيٌل تداخلا كتتَامى هي إلذ ذلك، ف بالإضافة. ىذاف ابؼصطلحاف

 ما يسمح بؽما ،
كمن جهة أخرل، بهعلهما حاملتُ بالتمظهر فنيا؛ عبر الأجناس الأدةية ابؼتنوٌعة، ىذا من جهة، 

  للمتخيٌل بأةعاده الفنيٌة كالنفسية كالاجتماعية كحتى الواقعية.
" في ابؼعاجم كالقواميس العرةية القدبية كابغديثة على ةعض ابؼعاني النصبويل مصطلح " 

 ةل لا يكاد بىرج عليها، كبيكن حصرىا في:ابؼشتًكة، 
أشهر معانيو، قالت العرب: نصٌت الظتية جيدىا إذا "، كىو الرفع والإظهارمعتٌ " -(1)
 رفعتو.

" لاستخراج كل ما لدل الشخص من الاستقصاء والاستعلام والسؤالمعتٌ " -(2)
 معلومات. في قوبؽم: نصٌ فلانا: إذا استخرج ابؼعلومات منو.

 " لاستخراج أقصى ما في الإمكاف من الطاقة الكامنة فيالتحريك والاجهادمعتٌ " -(3)
 ابعسد، كخصص ىذا ابؼعتٌ للناقة.

 " يقاؿ: كيضع فلاف على ابؼنصٌة: افتيضح كاشتيهر.الفضيحة والتشهتَمعتٌ " -(4)

                                                           
  من حيث؛ الخطابالنص و لن تتمٌ ةصورة كاملة إلا عبر مفهمة مصطلحات من مثل  الدتخيّليدٌعي التحث أفٌ عملية مفهمة 

تثتيت تشفتَم للمتخيٌل كأةعاده النسقية، كمن حيث بنا فضاء حوارم أك تصارعي بؽذه الأةعاد، كىذا ما بهرٌ التحث جرا  ماإنهٌ 
"، من حيث ىو أحد بذلٌيات ابؼتخيٌل كالعقل، أك ىو صفة من صفاتهما، كإف كاف استعمالنا النسقإلذ مفهمة مصطلح آخر ىو "

لو يدخل في باب توصيف ةنيوم بؼفهوـ النسق داخل ابػطاب النقدم لا الأدبي، ثمٌ إفٌ ىذا النسق لا ةد لو من بؿضن تداكلر عاـ 
تخيٌل أةعاده الثقافية ابؼختلفة، بفا استوجب مقارةة نقدية متنوٌعة يتجاكز ابػطاب كالنص، ألا كىو الفضاء الثقافي، الذم أعطى للم

 من قتل النقاد كالتاحثتُ، كقد كانت ابؼقارةة الثقافية من ةتُ أىمٌ ابؼقاربات ابؼشتغلة على خطاب ابؼتخيٌل في النقدين الغربي كالعربي
   ر، ةتُ خطاب الفن كخطاب الأنساؽ.على السواء، كىذا ما دفعنا للحديث عن ابؼتخيٌل كالنقد العربي ابؼعاص
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 .1منتهاه ومبلغ أقصاهالنصٌ من الشيء:  -(5)
ل غتَ ىذه التي غتَ أفٌ ىذا الكلاـ لا يعتٍ التتٌة أفٌ مصطلح النص لد يعرؼ معاف أخر   

كالازدحام، الاستواء والإقامة، ونسبة الكلام لصاحبو، والتجمع : أخرلة كثتَ   ذكرت، ةل لو معاف
كالفصاحة والبيان، الوحي كما أفٌ لو اشتًاكا في تلك ابؼعاني مع مصطلحات أخرل   ،والإيضاح

 .2والكلمة، والخطاب
يتتتٌع استعمالات  لغويا" لا يعدك أف يكوف منظورا النصإفٌ ما ذكر من معاف بؼصطلح "   

ةصورة  لوظلٌ حاضرا في الاستعماؿ الاصطلاحي لو، ك  ىذا ابؼعتٌ اللغوم ح ابؼختلفة، إلا أفٌ ابؼصطل
نا بقد معجما غتَ متاشرة، كإف كنا لا بقد التعريف الاصطلاحي داخل ابؼعاجم العرةية القدبية، إلا أنٌ 

اصطلاحا، فيذكر " قد استدرؾ ىذا النقص في ضتط معتٌ النص الدعجم الوسيطعرةيا حديثا، كىو "
صيغة الكلام الأصلية التي وردت من الدؤلف. و)النص(: ما لا لػتمل إلا معتٌ  )النص(:أفٌ "

  3واحدا، أو لا لػتمل التأويل، ومنو قولذم: لا اجتهاد مع النص."

" حاملا بؼعتٌ كاحد ككحيد، إلذ درجة أنوٌ لا النصكىذا التحديد الاصطلاحي بهعل من "    
، كىو منظور أصولر )نستة إلذ علم الأصوؿ(، الذم بزلٌق في ربضو ىذا ابؼصطلح، حيث يقتل التأكيل

لى ابؼعتٌ اللغوم عيصتح النص كاضحا، مشتًؾ الفهم، ظاىر ابؼعتٌ كالدلالة، الأمر الذم بويلنا بؾدٌدا 
 نسغو.  "، كإذ بابؼعتٌ الاصطلاحي بويا داخل أفق ابؼعتٌ اللغوم كيتغذٌل منالظهورالذم بسثٌل في "

                                                           
تشتًؾ ىذه ابؼعاني اللغوية في أنٌها  اةن منظور، اللساف، مادة "نصص". كابؼعجم الوسيط، مادة: )نصص(.الصحاح كغتَىا. - 1

 .ة، كىكذافلا رفع كلا ظهور إلا ةتذؿ الوسع، ككذلك الإبغاح في السؤاؿ لتحصيل ابؼعلوم في برقٌقها،هد ةذؿ ابعبصيعا برتاج إلذ 
كبيكن القوؿ أيضا إنٌها بصيعا تقوـ على التحديد كالتعيتُ للأشياء، كما دامت كذلك، فهي بذعل بؽا كجودا ةعد أف لد تكن أك ةعد 

" كما تشكٌل عرةيا، من منظور لغوم بحت، ىو النصأف كانت خفيٌة غتَ جليٌة، كىو ما يدفع للقوؿ إفٌ ابؼعتٌ الألصق بدصطلح "
 ".والبروزالظهور معتٌ "

 .19ص، ينظر محمد مفتاح، ابؼفاىيم معالد - 2
 .مادة "نص" ،2004 ،4ط ،مصر، ابؼعجم الوسيط - 3
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"في حقل  ،حسب عتد الله إةراىيم، كماداـ أمر النص كذلك، فإفٌ اقتًاف دلالة النصٌ      
الأصوؿ بالتعيتُ في ابؼعتٌ، كنفي الاحتماؿ، كاستتعاد التأكيل، كمن ثٌم إلغاء أية دلالة حافة يتضمنها 

، أمر لصيق بابؼصطلح، فهو بودد الأفق العاـ لو، كيوجٌو في الوقت  نفسو بفارساتو الإجرالية في ابؼفهوـ
علم الأصوؿ )لذلك فهو( لا بويل على أمٌ ضرب من التعتتَ الأدبي )الإنشالي( ابؼخصوص من 

 1الكلاـ."

" كلاـ، كأفٌ ىذا الأختَ قد يكوف شعرا أك النصإلا أفٌ منظورا آخر يضع في حستانو أفٌ "     
بالنسيج، ةل إفٌ أبظاء الشعراء  ،بابػصوصالقدبية  ،نثرا، كما أنوٌ تٌ تشتيهو في الثقافة العرةية

 ق(538-467)الزلسشري)كابؼهلهل كابؼرقش...( كأشعارىم بؽا صلة ةعالد النسج؛ كما يقوؿ 
عتد الله إةراىيم  قوؿ فنٌدسي كهذا  إفٌ منظورا ناقل، 2وينسجو: لػوكو" ،"والشاعر ينسج الشعر

نّ مفهوم النص إكيدفع للقوؿ "لا لػيل على أيّ ضرب من التعبتَ الأدبي"، الساةق، خاصة قولو 
وىو ما لؽكن أن نتلمّسو فيما كتبو "الجاحظ" في ، ارتبط "بالنسيج" وبنسيج الشعر بالخصوص

"البيان والتبيتُ"، وما قدّمو عبد القاىر الجرجاني في "دلائل الإعجاز" وغتَلعا من النقاد 
   قدامى.والبلاغيتُ العرب ال

ةيد أفٌ ابؼقايسة التي قاـ بها النقٌاد العرب قدبيا ةتُ النسيج في الأعماؿ الصناعية كالنسج      
في الكلاـ ظلٌت في حدكدىا السطحية، كفاتتها العلالق المجرٌدة كتشاةكها كىو ما دفع ابعرجاني 

، كإف كانت 3النحولتجاكزىا )فكرة النسج( متحدٌثا عمٌا يتحكم في ةنية الكلاـ العميقة كىي: معاني 

                                                           
 112ص ،1999 ،1ابؼركز الثقافي العربي، ةتَكت،ط ،الثقافة العرةية كابؼرجعيات ابؼستعارة ،عتد الله إةراىيم - 1
 مادة "نسج".، 2004،دط، ةتَكت، دار الفكر للطتاعة، أساس التلاغة، الزبـشرم - 2
 .22ص، محمد مفتاح، ابؼفاىيم معالد - 3
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" التي أقاـ ةناءىا كأرسى متادلها تقوـ أساسا على فكرة النٌسج كالصياغة التي بذمع ةتُ النظمنظرية "
 . *الكلاـ في بـتلف علالقو/العناصر ابؼشكٌلة للنص

أما عن مفهوم النص في الدنظور الغربي فقد ارتبطت دلالتو اللغوية ب    "النسج      
Texture سيج" أو "النTextile "1،  توزٌعت ةتُ عملية النسج كابعمل  دلالات كثتَة ذى ةل كأخى

كالكلمات كالكتاب كقطعة قصتَة من الإبقيل ييستشهد بها، أضف إلذ ذلك، الإحالة على معتٌ التنية 
، ابغضارمك  الثقافيعاـ كشامل في المجاؿ اللغوم ك  ابؼتعدٌدة بدفاىيمو ىذا ابؼصطلحإفٌ  .2كالتًكيب...

متعدد ابغضور كالاستعماؿ داخل الثقافة الغرةية، كإف كانت دلالتو الأصلية  ،محمد مفتاححسب 
 إفٌ "النص" ىو: ،في معرض حديثو عن ىذا ابؼصطلح الأكلذ متعلٌقة ةعالد النسيج، يقوؿ مفتاح

 "النسيج في الحقيقة، ثم تفرّعت عنو استعارات شملت لرالات متعدّدة، ومنها أنواع الدكتوبات
     3وأصنافها التي لذا معتٌ قار وثابت وحقيقي، وسواء أكان الدعتٌ ظاىرا أم مستنبطا بالتأويل."

بؾموعي ما يتألف منو من حركؼ ككلمات تشاةو النسيج  ،ىذا ابؼنظور النصٌ، استنادا إلذ     
في حقوؿ بـتلفة كالتيولوجيا كالاقتصاد كغتَبنا، كما أنوٌ  ،نسيجا عدٌهة، ابؼادم، لو استعمالات متنوٌعة

"مرحلة قصوى من التطوّر الدتجلّي في الانتظام  "النسيجارتتط ةعالد ابؼكتوب، ةل كأصتح "
والانسجام والتعقّد والتشابك...وتتحقّق ىذه الخصائص بالكتابة الدنظّمة ذات الأبعاد الدعقّدة 

                                                           
اؿ مفهوـ النص على أمٌ ضرب من التعتتَ الإنشالي  * الأدبي، كقاؿ إنوٌ "بويل /ةناء على ىذا الأمر، نفى "عتد الله إةراىيم" أف بوي

الثقافة  ،عتد الله إةراىيم الإبهاـ من أيةٌ جهة فيو".على ضرب خبرم من التعتتَ، يكوف التعيتُ فيو ظاىرا لا لتس فيو، كلا يلحقو 
 .112ص، العرةية كابؼرجعيات ابؼستعارة

 .961، ص"textمادة " ، قاموس إبقليزم عربي،منتَ التعلتكي، معجم ابؼورد - 1
2 -  Webster’s Third New International Dictionary of the English Language 

unbraided , Merriam  Webster INC Publishers Spring field, Massachusetts, U.S.A. 
P 2365-2366. 

 .26ص محمد مفتاح، ابؼفاىيم معالد، - 3
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. وعليو فإذا لم تستحل الأصوات والألفاظ والكلمات إلى كتابة، أي إلى نسيج فإنّا والدتشابكة
 .1ليست نصّا"

استعمالو في فأةعاد كاضحة كدقيقة،  كالفهم الغربي للنص ذ بقد أفٌ ةناء على ما تقدٌـ،    
يل على بو، كما ابغقوؿ ابؼعرفية ابؼختلفة بويل على خصالص ثاةتة كالانتظاـ كالانسجاـ كالتشاةك

" أساسا النصغايات معيٌنة كىي: تثتيت ابؼعلومات كبذذير السنن كترسيخ السلوؾ. كبهذا أصتح "
راسخا في جلٌ ابؼعاملات كابؼمارسات القانونية كالدينية كالأدةية كحتى التعليمية، لذلك كاف من معانيو 

 .2اللغوية الوثاؽ
"سلسلة من الكلمات، تؤلّف تعبتَا حقيقيا في " على للنصكبريل الدلالة الاصطلاحية " 
إنوٌ كلمات مؤلفٌة تعبٌر تعتتَا حقيقيا، ةل إفٌ ما بوويو النص ىو معتٌ قار كحقيقي كثاةت،  ،3اللغة"

 سواء أكاف ىذا ابؼعتٌ جليا ككاضحا أـ خفياٌ ميؤكٌلا.
كجد فيو،  حسب حقل ابؼعرفة الذم ،" فهمنا كاستعمالان متنوٌعتُالنصلقد عرؼ مصطلح "  

بؾموعة مقوٌمات كخصالص نهض عليها فهمو )أم النص( فيما قتل  "سعيد يقطتُ"أحصى  حيث
 التنيوية كىي: 

 [ الانغلاؽ: أم إفٌ للنص ةداية كنهاية فهو مكتمل كمنتو.1"]
طنها [ الأحادية: فالنص أحادم الدلالة كالقارئ ابعيٌد ىو من بيسك بها كيكشف عن مو 2]

 )النفس، المجتمع، الشكل(.
[ الكاتب ىو "صاحب" النص: كلو سلطة عليا عليو، كالقارئ عليو أف يتحث عن الدلالة 3]

 4عند ابؼالك بغقيقة النصٌ."

                                                           
 .16ص ، محمد مفتاح، ابؼفاىيم معالد، - 1
  .17ص ابؼرجع نفسو، - 2
3
 -  Hartman,stork, Dictionary of language and linguistics, London,1970,p330. 
 .82ص، مقاؿ سعيد يقطتُ: النص كالتواصل: مدخل إلذ النص الإلكتًكني، ابؼفاىيم كأشكاؿ التواصل ندكة: -4



 قراءة في مفاىيم البحث                مدخل                                                       

 

 
26 

إلا أفٌ ىذه ابػصالص لد تتق على حابؽا مع ابؼدٌ التنيوم كما ةعده، حيث أصتح النص منتجا لغوياا   
لا بويل على ابؼؤلف ةقدر ما بويل على نفسو، كما تعدٌدت الدلالة كتوزعت ةتُ شقوؽ النص، 

لنص ، ةلو صار اكصار على القارئ الاجتهاد في تقدنً قراءة استكشافية لتعض ىذه الدلالات
 Hypertextأو التعالق النصّي Intertextualityالتناص " ػبؾموعة نصوص عبر ما يسمٌى ة

 G.Genette"*جتَار جنيتكما يسميو ""،  

في منظورىا للنص  "ما ةعد ابغداثة"كفي مقاةل ىذا، حاكلت ةعض النظريات التخفيف من غلواء    
"سلطة النص موت الدؤلف، موت الاستقراء والاستنتاج في عملية القراءة...فالنظريات 

وبرفض الإحالة الخارجية، فإنّا تزعم أنّ للنص معتًٌ جامعًا  د الدعانيالسيميائية وإن قالت بتعدّ 
 موضوعيا ووجيها، ونظريات علم النفس الدعرفي تقول بالاستقراء والاستنتاج والتنبّؤ. كما أنّ 

 .1ف والنص ومقتضيات الأحوال"نظريات القراءة التداولية والوظيفية تأخذ في اىتمامها الدؤلّ 
تلف في أمور   يتدك ابعدؿي  كاسعا ككتتَا ةتُ النظريات التي قارةت النص مفهوما كمصطلحا، كما يزاؿ بىي

                                                           
  يقرٌر ركلاف بارت بأفٌ كلمة نصText  تعتٍ النسيجTessu ىذا النسيج دالما، كإلذ الآف، ةوصفو ، كلكن "ةينما صينٌف

إنتاجا كحجابا جاىزا، يقف ابؼعتٌ) ابغقيقة خلفو إلذ حدوٌ ما(، فإننٌا سنركٌز الآف، داخل ىذا النسيج على الفكرة التوليدية التي 
، كما لو أنٌها يتٌخذىا النص لنفسو، كينشغل بها من خلاؿ تشتيك دالم. كإفٌ الذات إذ تكوف ضالعة في ىذا النسيج تنحلٌ فيو

عنكتوت تذكب ىي نفسها في الإفرازات التانية لنسيجها". ركلاف بارت، لذة النص، تر: منذر عياشي، مركز الإبماء ابغضارم، 
 .104، ص2002، 2سوريا، ط

* " كىو ناقد أدبي، من ابؼشتغلتُ بحقل السرديات، لو عديد ابؼؤلٌفات، منها 1930" ةفرنسا سنة جتَار جنيتكلد ، 

 Figures (1972-2002)  

 Mimologiques : Voyage en Cratylie (1976)  

 Introduction à l'architexte (1979)  

Palimpsestes : La Littérature au second degré (1982) 
 .25ص ،ندكة: انتقاؿ النظريات كابؼفاىيمضمن  ،مفهوـ النص في بؾالتُ بـتلفتُ ،محمد مفتاح مقاؿ - 1
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ا كاف في يتدك أفٌ الاختلاؼ لد يكن في برديد مفهوـ النص ةقدر م كثتَة كييشتًؾ في أخرل، كلكنٌ 
  .ىذا النص ضتط ابػصالص التي يتصٌف بها

زة على ديناميكية ىذا مركٌ  ،منزاحة عن تقدنً مفهوـ دقيق "للنص" ،ىذه التعاريف ،تتدك           
/ابؼصطلح، فهو نشاط أك إنتاج تدفع ةو خصالصو النوعية لأف يتج حسب ، لى كواقعة غزليةابؼفهوـ

ب كثتَا رسم حدكد نهالية لو. كما بيكن استخلاصو من بصلة التعاريف التي بفا يصعٌ  ،ركلاف بارت
ؿ: امثأمها منظرٌكف كتار كمن خلاؿ تعاريف أخرل كثتَة للنص قدٌ  ،اتحدت في ىذه الصفيٌ قػي 

بروٌؿ من احتضاف ابؼعتٌ كابغقيػػػػػػػػػػػػػػػػػقة داخػػػلو إلذ  ،في ستَكرتو ،أفٌ النص ، ىو"بارت" ك"ريكور"
الدع  تٌ بفا جػػػعػػل " ،قاتو اللغػػويةػػابؼعػػػػػػتٌ كردمػػػػو داخػػػل طت "Dessiminationتشتيت "

Meaning The" بؿتملا فقط، كعلى الذات القارلة إبهاد ىذا ابؼعتٌ ةل كإعادة إنتاجو من 
 .**جديد

فهو  "Discourse الخطاب"مصطلح ىذا عن مصطلح "النص"، أمٌا في ما بىصٌ      
علم " حضورا لزتشما، اللهمّ حضوره البارز في حقل لاميةالثقافة العربية الإس داخل ضرلػ

جراءات ذلك ابغقل "كبؽذا فإفٌ دلالتو مقيٌدة بإ ،"، ةل لا نكاد نعثر عليو في غتَ ىذا ابغقلالأصول
د زكايا كبفارستو فيو يصعب حصرىا، ةستب من ضخامة ابؼوركث الأصولر من جهة، كتعدٌ متاشرة، 

                                                           
  كىذا راجع بالأساس إلذ كونو جزءنا من نص أكبر، نص الثقافة أك نص الإيديولوجيا أك نص النص الذم ضمنو يتمٌ التعديل

كالتحوير، فلا يوجد نص منفرد متفرٌد، ةل يوجد نص جديد متجدد فقط، في كل بغظة من بغظات حياتو يتزيٌا ةلتوس ابعماؿ، 
 نتماء، شأنو شأف اللغة سواء ةسواء، عناصر بؿدكدة كبماذج مولٌدة لا بؿدكدة.دكف أف يتفلٌت كليٌة من رةقة النص/ الا

ىذه بؼعقٌدة  Supplémentarité"ديريدا" رأل أفٌ النص يتجاكز الدلالة النصوصية ابؼتعالية، لأفٌ "ةنية الإةداؿ  غتَ أفٌ   **
بدا ىو ةدؿ ليس لو أف بيثٌل في الأصل ابؼدلوؿ الغالب فحسب، إنوٌ يعوٌض دالا غتَه، نظاما آخر للداؿ لو مع  غاية التعقيد.فالداؿ

ابغضور الغالب علاقة أخرل تقدٌرىا لعتة الاختلاؼ حقٌ قدرىا". جاؾ ديريدا، الصوت كالظاىرة، مدخل إلذ مسألة العلامة في 
 .142، ص2005، 1كز الثقافي العربي، ةتَكت، طفينومينولوجيا ىوسرؿ، تر: فتحي إنقزك، ابؼر 
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النظر إلذ ذلك ابؼنظور من جهة ثانية. ذلك أف حقل الأصوؿ كاسع جدا، اتصلت فيو كثتَ من قضايا 
  .1الثقافة العرةية الإسلامية في ميادين علوـ القرآف كابغديث كاللغة كعلم الكلاـ كغتَ ذلك"

مي، ين الإسلاقد ارتتط ةعلم الأصوؿ فهذا يعتٍ ارتتاطو بالدٌ  "الخطاب"كإذا كاف مصطلح     
فقال ...« تعالذ الله يقوؿ، د معتٌ" لفظا كبردٌ الخطابىذا الأختَ جاء فيو " كبالقرآف الكرنً برديدا،

 صل  وف   الحكمة   وآتيناهو لك  دا مخ وشد  « أيضا تعالذتتارؾ ك يقوؿ ك  » أكفلْنيها وعزّني في الخطاب
 كما رأل علماء التفستَ كعلماء "الكلامفي ىذا السياؽ إبٌما يعتٍ "" الخطاب. ك"»2 ابط  الخ  

عن دلالة  ،هقتل نزكؿ القرآف كلا ةعد، لفظة عرةية أصيلة لد بىرج عدٌهة ىوك  ،الأصوؿ كعلماء اللغة
، كاةن منظور كأبي التقاء الكفوم..،  ةاللغويتُ كأصحاب ابؼعاجم العرةي كثتَ منالكلاـ، كىو عند  

 يعتٍ الكلاـ الذم بهمع طرفتُ على الأقل في الوجود ابؼادم كالعقلي.

الخطاب والدخاطبة: مراجعة و  " :"خطب" د في مادةيور  ،مثلا "بن منظوراحيث بقد "   
 ،"الكلياتصاحب معجم "أما  .3ولعا يتخاطبان" قد خاطبوخ بالكلام لساطبة وخطاباالكلام، و 

اللفظ ابؼتواضع عليو ابؼقصود ةو إفهاـ من ىو  (كىو)ةو الإفهاـ...قصد الذم يي  ـ"الكلا وأنٌ  لتَ ف
"باللفظ" عن ابغركات كالإشارات ابؼفهمة بابؼواضعة ك"بابؼتواضع عليو" عن  متهيئه لفهمو، احتًز

الألفاظ ابؼهملة ك"بابؼقصود ةو بالإفهاـ" عن كلاـ لد يقصد ةو إفهاـ ابؼستمع فإنو لا يسمى خطابا. 
كةقولو "بؼن ىو متهيئ لفهمو" عن الكلاـ بؼن لا يفهم كالنالم. كالكلاـ يطلق على العتارة الدالة 

                                                           
  .98ص ،الثقافة العرةية كابؼرجعيات ابؼستعارة، عتد الله إةراىيم - 1
 .23ك19الآيتتُ  سورة "ص"، القرآف الكرنً، ركاية كرش، اليمامة للنشر كالتوزيع، دمشق، - 2
 .(خطب)مادة  ،لساف العرب، اةن منظور- 3
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بالنفس، فابػطاب إما الكلاـ اللفظي أك الكلاـ النفسي ابؼوجٌو بكو الغتَ وضع كعلى مدلوبؽا القالم بال
 1للإفهاـ."

ليس لنا ىنا حاجة لنورد بصيع ما قيل حوؿ مفهوـ ابػطاب في ابؼعاجم كالقواميس العرةية ك     
مرسل للخطاب في رةط ابػطاب بالكلاـ، كالذم يقتضي كجود  فقا تتٌ لأنهٌ ، قدبيها كحديثها
Addresser مرسل إليو  /ومتلق لوAddressee  مع قصد الإفهاـ ليخرج ةذلك كل كلاـ لد ،

"اللفظ ابؼتواضع  ىو ،خاصة في التعريف الثاني، الكلاـ ابؼقصود ىنا تكن غايتو إفهاـ الغتَ، كما أفٌ 
بالأساس: حيث  ةل ىو تعريف بكوم ،مرجعية بكوية كالتقييد لدلالة الكلاـ باللفظ ذ ىذا إفٌ  .عليو"

ييتعد عن مفهوـ الكلاـ ما ليس ةلفظ، كابغركة كالإشارة كغتَبنا، لينحصر في الألفاظ التي تٌ الاتفاؽ 
فية بزوٌلو كبيلك كسالل ذاتية كمعر  حوبؽا دالا كمدلولا، مع ضركرة كجود مرسل إليو يتلقى ىذا ابػطاب

 برقيق الفهم لو.

كيتدك ىذا التعريف مراعيا كموافقا للفهم الأصولر للكلاـ، خاصة ةعد كضع حدٌ فاصل      
عن  ،"يصدرون، بصورة عامةةتُ كلاـ التشر ككلاـ الله، كإف كاف أصحاةو كما يرل عتد الله إةراىيم 

كىذا الفضاء الدلالر ، 2الفضاء الدلالي للمفهوم، وإن اجتهدوا في إضفاء دلالات حافة عليو"
علماء اللغة من أكثر ابؼتحدٌثتُ عن مفهوـ  للمفهوـ إبٌما ىو الفضاء اللغوم برديدا على اعتتار أفٌ 

منو في فهم مصطلح  الفهم ابؼتداكؿ بؼصطلح الكلاـ الأثر في ككاف لمحاكلاتهم أةلغي  ،الكلاـ كحدٌه
 . ابػطاب

                                                           
 ،2ط، مؤسسة الرسالة، غويةلمعجم في ابؼصطلحات كالفركؽ ال، الكليات، أةو التقاء أيوب ةن موسى ابغستٍ الكفوم- 1

 .419ص، لتناف، 1998
 كقاموس بؿيط المحيط  295ص، 1، بؾمل اللغة،جزكرياء ةن فارس ةن لأبضد: يرجع العرةية ابؼعاجم في ابػطاب مفهوـ في للتوسع

 .240لتطرس التستاني، ص

 .100ص ،الثقافة العرةية كابؼرجعيات ابؼستعارة، عتد الله إةراىيم-2
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خاصة  ،عرفو مفهوـ ابػطابابؼنحى الشفاىي الذم  إلذ ،في ىذا ابؼقاـ ،كلاةد من التنتيو    
لا في أك يكوف معتٌ متشكٌ  ،نة عن فحواىاتيم يكوف متلفٌظا بأصوات عرةية مي كأنوٌ ارتتط بالكلاـ الذ

يرتتط  ابػطاب مفهوـ ا كرسالة، كلد نركحين  ةعدٌهكما ىو الفهم الأشعرم للكلاـ الإبؽي،   ؛النفس
كىذا راجع  ،تعريفو أك مناقشتو من طرؼ علماء اللغة أك علماء الأصوؿ لدلبالكتاةة كابؼكتوب 

داخل الساحة الثقافية العرةية ابؼختلفة حقوؿ ابؼعرفة ابغياة العامة كفي ة في يبالأساس إلذ ىيمنة الشفاى
 .القدبية

 حديثة ةقدر ما ىي ملازمةليست مشكلة  ،ةوصفها خطابا ،كبؼا كانت مشكلة اللغة     
"، كىي ةدايات الخطابق مصطلح "للفكر التشرم، كاف من السليم ابغديث عن ةدايات بزلٌ 

 ،" في الكلمات أك الأبظاء ابؼعزكلةالصدق والكذباحتضنها حقل الفلسفة، حتُ نوقشت قضيٌة "
 بابػصوص مشكلة الصدؽ د أفٌ حيث أكٌ  ،"لزاورة قراطيلوس"في  "Platon أفلاطون"برديدا مع 

كما داـ  ،1التسمية لا تستنفذ قوة الكلام أو وظيفتو" "لأنّ غتَ بؿسومة كبهب أف تتقى كذلك 
بدا ىي كلمات  ؛ىي كلمات مفردة كمعزكلة إلذ اللغةذلك، فلا ةدٌ من بذاكز اللغة من حيث ك الأمر

 ".الخطابكىنا فقط نكوف قد كقفنا عند حدكد " ،مركتة تركيتا موافقا لشفرة اللغة كلوغوسها

ىو  ،" من ةعده Aristoteأرسطو بالإضافة إلذ ما قرٌره " ،"أفلاطونكيعدٌ ما قالو "     
الخطأ والصواب لعا "آثار" الخطاب.  نّ إشف فيو مفهوم الخطاب، أي "السياق الأول الذي اكتخ 

                                                           
 محمد الشيخ، كتاب ابغكمة العرةية، دليل  ككتاببيكن الرجوع إلذ ة في الثقافة العرةية يبؼزيد من التفصيل حوؿ قضية الشفاى

كتاب عتد الله ك  .513 ص إلذ 371ص من ، 2008، 1التًاث العربي إلذ العابؼية، الشتكة العرةية للأبحاث كالنشر، ةتَكت، ط
، 2، طلأردف، اإةراىيم، السردية العرةية، بحث في التنية السردية للموركث ابغكالي العربي، ابؼؤسسة العرةية للدراسات كالنشر

 كما ةعدىا.  29، ص2000

 .24ص ،2003 ،1ط، ةتَكت، العربي الثقافي ابؼركز ،سعيد الغابمي: تر، نظرية التأكيل ابػطاب كفالض ابؼعتٌ، ةوؿ ريكور- 1
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ويتطلب الخطاب إشارتتُ أساسيتتُ لعا الاسم والفعل، يرتبطان في تركيب يتخطّى حدود 
 .1كلّا على حدة"الكلمات  

طاب ارتتط " أفٌ نشوء ابػJ.P.Vernantجان بيار فران كما يذكر ابؼفكر الفرنسي "
إفٌ ما ينطوم عليو نظاـ ابؼدينة ىو أكٌلا تفوٌؽ الكلمة ابػارؽ على بصيع ةظهور ابؼدينة، حيث "

الأدكات الأخرل للسلطة. فقد أصتحت الأداةى السياسيةى بامتياز، كمفتاحى كل سلطة في الدكلة، 
ككسيلة القيادة كالسيطرة على الآخرين...لد تعد الكلمةى الطقوسيةى كالصيغةى ابغقٌة، كإبٌما ابؼداكلة 

ناقضة كالنقاش كالتعليل. إنٌها تفتًض بصهورا تتوجٌو إليو ككأنوٌ قاضو ييصدر ابغكم الأختَ ةرفع ابؼت
الأيدم، ةتُ الفريقتٍُ ابؼاثلتٍُ أمامو، إفٌ ىذا ابػيار الإنساني المحض ىو الذم يقيس قوة الإقناع 

  .2بػطاةتٍُ، مؤمنا فوز أحد ابػطتاء على خصمو"

كالاصطلاحية دلالتو اللغوية  برديدعند فكرين بهذا ابؼصطلح الفلاسفة كابؼاىتماـ لد يقف ك      
، "Foucault.Mميشال فوكو " :فلسفية كأعماؿ تنوٌعت الدراسات حولو؛ ةتُ فقط، ةل

رولان "أعماؿ  فيكنقدية أدةية " Benveniste ستنبنف"ك Harris"ىاريس"كلسانية كأعماؿ 
 "Ricoeur بول ريكور "و "Kristiva اكريستيف"و " R. Barthes بارت

 ابػطاب كىو ما أدٌل إلذ تنوعٌ في الآراء كالأفكار، أغتٌ حقل ،كغتَىم "Todorovتودوروف"و
 أبٌيا إغناء.

يتضمن مفهوـ ابػطاب: " " أفٌ كامبريدج للغة الإلصليزية"أكردت موسوعة قد ىذا، ك       
تحليل مساحات واسعة من الكلام أو الكتابة أكثر من الجملة، بالإضافة أيضا إلى دراسة العوامل 

                                                           
 .24ص، نظرية التأكيل ابػطاب كفالض ابؼعتٌ، ةوؿ ريكور - 1
 .42، 41، ص ص 2008، 2دتر بؾد، ةتَكت، طجاف ةيار فرناف، أصوؿ الفكر اليوناني، مر: سليم حداد،  - 2
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" ثلاثة برديدات 1393معجم اللسانيات كما قدٌـ أصحاب "، 1الدسهّلة للتفاعل اللساني."
كىو  ذات معيٌنة،"فهو أكٌلا يعتٍ اللغة في طور العمل، أك اللساف الذم تتكلٌف بإبقازه بؼفهوـ ابػطاب 

من توازم أك تفوؽ ابعملة، كيتكوف  كحدةن  ثانياكىو يعتٍ  ،سوستَىنا مرادؼ للكلاـ ةتحديد دم 
في   أما التحديد الثالث فيتجلٌى ،كىو ىنا مرادؼ للملفوظ ،متتالية تشكٌل مرسلة بؽا ةداية كنهاية

استعماؿ ابػطاب لكل ملفوظ يتعدٌل ابعملة منظورا إليو من كجهة قواعد تسلسل متتاليات 
 .2ابعمل..."

 لىعبويل  ،ا من التعاريفكما ىو متتٌُ في ىذين التعريفتُ كفي غتَبن  ،مفهوـ ابػطاب إفٌ       
ما  ؛ كىوأك تفوؽ ابعملةو كحدة لغوية موازية أم بالكلاـ، كما أنٌ  ؛مرتتط باللغة بغظة تداكبؽا وأنٌ 

حاد مس ابػطاب في الآت، فلا نلابػطاب يعكس الطاةع أك الشرط التأليفي الذم بهب أف يكوف عليو
مرتتطا بالكلاـ فهو فردم، كماداـ كذلك فهو  ،خصالصو لحدإفي  ،من الألفاظ. كبؼا كاف ابػطاب

طتيعة  افطتيعة ابػطاب إذن  ،معينةالثاني ةطريقة كعند الأكؿ ىدؼ التأثتَ على  موجٌو إلذ فرد آخر،
 فردية.

كالذم عدٌه  ،أكؿ من كسٌع منظور الدرس اللساني بكو ابػطابىو  ،"ىاريس"كإذا كاف      
بأف جعل ابعملة أصغر " قلب ىذه ابؼعادلة بنفنست" فإفٌ  ،3"ملفوظا طويلا أو متتالية من الجمل"

اللساف في  تركيزه على عبر ابػطاب أكثر منزا ةذلك على بذلٌي الفعل اللساني مركٌ  ،كحدة في ابػطاب
أكبر وحدة لؽكن أن توصف  ،في الدنظور اللساني التقليدي ،بعد أن كانت الجملةو  حدٌ ذاتو.

، كلقد لضويا، أصبحت الجملة مع اللسانيات الحديثة طرفا صغتَا داخل معادلة قوامها الخطاب
                                                           

1
 - David crystal, The Cambridge Encyclopedia of the English language, BCA, 

London,1994, p285.   
2 - J.Dubois et autres, Dictionnaire de linguistique et des sciences du langage, 

larousse,Paris,1973, p156  
 .17صابؼركز الثقافي العربي، الدار التيضاء، ةتَكت،  ،برليل ابػطاب الركالي ،يقطتُسعيد  - 3
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تعدٌد مفاىيم  ما يعكسىذا معناه فقط، ك  لىعةل بريل لى الشيء عالكلمة لا بريل  تقرٌر معها أفٌ 
 -Enonces-"أحيانا يعتٍ ابؼيداف العاـ لمجموع ابؼنطوقات :"ميشال فوكوحسب " ، فهوطابابػ

، كأحيانا ثالثة بفارسة بؽا قواعدىا، تدؿٌ دلالة كصف على كأحيانا أخرل بؾموعة متميٌزة من ابؼنطوقات
  .1عدد معتٌُ من ابؼنطوقات كتشتَ إليها"

النقاد ةو ماىية ابػطاب على ابغقل اللساني فقط فقد اىتمٌ  برديد كلد يقف التحث في    
 ؛"litteratureالأدب كىي " ؛و ارتتط منذ التداية بابؼادة التي يشتغلوف عليهااىتماما كتتَا، لأنٌ 

م لد نهٌ يكن دقيقا، حتى إلد ك ذاؾ عامٌا، ذ ـ الأدب ككاف منظورىم إ19القرف حيث عاينوا منذ 
 الشكلانيتُيستطيعوا القتض على حدكده كبظاتو التي بذعلو كجودا متميٌزا عن غتَه، كلكن مع "

The formalists علمية، تعاملوا معو معاملة جديدة  " كمع سعيهم المحموـ لدراسة الأدب دراسةن
" ىذا Poeticsالبويطيقا كىو ما عيرؼ ةػػػ: " ،فتحت أمامهم آفاقا متنوعة لدراستو ككشف ما يؤطرٌه

دب كالعمل الأدبي كما عرؼ قدبيا، ةل على ما بهعل من الأختَ الذم سينصب جلٌ اىتمامو لا بالأ
نة فيو كالتي تقطع ابػصالص النوعية ابؼتضمٌ  بدعتٌ"، Literarity أدبية الأدبىذا الأدب أدبا أم "

لذلك دعا  ،ىذه ابػصالص كانوجادىا ق" ىو مناط برقٌ الخطابمادة أخرل، ك" علاقة مع أمٌ  كلةو  
ىو "الخطاب"  genérique"ضرورة إدخال مفهوم جنسي إلذ  " Todorov تودوروف"

  .2لزلّ الأدب أو العمل الأدبي" ويدعو إلى استعمال الخطاب الأدبي

ت، "، حيث أصتحت اللغة كسيطا ةتُ العلاماStructuralism البنيويةكلكن مع "   
ةعد أف انكفأت اللغة على نفسها كأصتحت لا بريل إلا على  ،اختفى عمل اللغة ةوصفها خطابا

                                                           
 .78، ص 1996ميشاؿ فوكو، حفريات ابؼعرفة، تر: سالد يفوت، ابؼركز الثقافي العربي، الدار التيضاء، ةتَكت، دط،  - 1

 أك العصور من عصر أك تاربىية حقتة" حقيقة" عن فالتحث ثمٌ  كمن مساره، كبردد تؤطره التي الأنظمة على بويل لا"إفٌ ابػطاب 
 "إةراىيم الله عتد" ذلك ذكري كما"  ىي كليس كمعانيها الأشياء تلك ركح فيو بسثلت الذم ابػطاب إلذ يتٌجو أف بهب ما، ظاىرة

 .106عتد الله إةراىيم، الثقافة العرةية كابؼرجعيات ابؼستعارة، ص .استنادا إلذ آراء فوكو
 .14ص سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الركالي، - 2
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ة ةعض لى " مواصً الخطابخارج اللغة، ىكذا ربظت التنيوية خطوطها الفاصلة عن " لا شيءفنفسها، 
 "باللغة من حيث ىي بنية ونسق، لا من حيثلة في الاىتماـ مقتًحات علم اللغة الأساسية كابؼتمثٌ 

 1ىي مستعملة."

الوضع  " إلا أفٌ الخطاب" على حساب "Structure بالبنيةعلى الرغم من ىذا الاىتماـ "   
حفريات "في كتتو، خاصة  كوميشال فو تغتٌَ مع ميداف برليل ابػطاب كلسانيات ابػطاب كما قدٌمو 

كبؽذا على التاحثتُ برليل  ،ل خطاةياةنية الثقافة تتمثٌ  ، حيث اعتبر أفٌ "الكلمات كالأشياء"ك "ابؼعرفة
، ىو فوكوفي مفهوـ  كما بذلٌى  ،ابػطاب إفٌ  ىي.برليلها لا  لت في خطابها ابغاملىذه الثقافة كما بسثٌ 

لا وجود  ،عنهاالدوضوعات التي نتكلم  -وبكيفية منسّقة-"لشارسات من خلالذا تتكوّنعتارة عن 
 ل ابؼوضوعات عبر اللغة.تتضافر الإشارات لتمثٌ  لذلك، 2"بطبيعة الحال لخطاب بدون أدلة

"ليشمل عددا كافرا من مظاىر كلد يقف مفهوـ ابػطاب عند ىذا ابغدٌ فقط، ةل اتٌسع     
التعتتَ الإشارية، سواء أكانت كساللها لفظية أـ إبيالية أـ صورية أـ كتاةية، كجرل بحث عميق في ةتٌ 
ابػطاب كمستوياتو، كأنواعو كأجناسو، في ميادين الأدب شعرا كسردا، كفي ميادين الفنوف التشكيلية 

حقوؿ الرقص كالإبياء كابؼوسيقى...فظهرت نظرية كالسنمالية كالفوتوغرافية، كتعدٌل الأمر إلذ 
 .3ابػطابات ةغية كصف ابؼظاىر ابؼتعددة للخطاب"

وىذا راجع بالأساس  ،جدا بصورة واسعة اىرهمظتنوّعت د مفهوم الخطاب و لقد تعدّ      
قا ، فلم يعد ىذا الأختَ متعلّ الدفهوم ىذا د مظاىر التعبتَ الإشارية التي يستند إليهاإلى تعدّ 

                                                           
 أكثر فتشمل بستد التي ابؼكتملة اللغوية الوحدة التنيويتُ لدل "الخطاب" يعتٍ مصطلح .14ص ةوؿ ريكور، نظرية التأكيل، - 1
 عتد كتاةية. أك شفاىية لغة أية في اللغوية الوحدات ةتُ القالمة العلاقات دراسة: ىو عندىم ابػطاب برليل ثم كاف كمن بصلة من

 . 90ص ،2009، 1ابؼفهوـ العلاقة السلطة، ابؼؤسٌسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ط كالنص، ابػطاب ابغمتَم، الواسع
 .47ص، حفريات ابؼعرفة، تر: سالد يفوت ميشاؿ فوكو، - 2
 .109ص، عتد الله إةراىيم، الثقافة العرةية كابؼرجعيات ابؼستعارة  - 3
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قا بتًسانة تعبتَية متنوّعة فتحت ا كان من قبل، بل أصبح الأمر متعلّ بالتعبتَ اللفظي فقط، كم
أمامو لرالات اشتغال لستلفة من الأدب إلى الفنون التشكيلية والسنمائية، والرقص 

كما كان مع الفهم ،  الخطابات لم تعد مقصورة على حقل الخطاب الجملي والدوسيقى...لذلك فإنّ 
أخرى ارتبطت  اه إلى ىذه التعبتَات الإشارية الدختلفة، كما وظهرت خطاباتبل تعدّ  ،اللساني لو

 .ية، والفلسفية والدعمارية ...إلخبحقولذا التي تنتمي إليها كالخطابات التارلؼية والخطابات الدين

 لزاولة تركيبالنص: و الخطاب  -2-1

جعلنا نقف على اختلاؼ  ؛ابؼعجمية كالاصطلاحية ؛ابؼصطلحتُ التحث في أصوؿ ىذين إفٌ   
انت كراء تلك الأصوؿ كتوافقها في ةعض ابؼناحي، كما جعلنا نتعرٌؼ على المحاضن ابؼعرفية التي ك

كإرادة التأثتَ. كلاةد من التأكيد على صعوةة عملية  تُ مصطلحيتُ بؽما إرادة ابغضوربزلٌقهما كالن
ثقافيتُ كاسعتُ كبـتلفتُ، كما يزيد الصعوةة ىو التداخل ابغاصل التحث ىذه، لأنها تتعلق بدجالتُ 

ةينهما في الاستعماؿ ابؼصطلحي كابؼعرفي، بفاٌ يلزـ صاحب التحث التفصيل في أصل كل استعماؿ، 
 ةتعض الإجابات حوبؽما. بكظىداخل كل ثقافة ثم ةعد ذلك مقارنتهما، لعلٌنا 

"وصفًا للإشارة إلى حكم علم الأصوؿ  داخل عربيفي ابغقل ال فابؼصطلحالقد بزلٌق ىذاف    
ككانت الغاية من كراء  ،1"وتدلّل عليو إلى قرائن واضحة تؤكد صحّة الحكماستنادًا  ، ظاىرمتعتُّ 
لكليهما دلالة  لأفٌ  ؛نفي أمٌ احتماؿ يقوـ على التأكيل دلالتهما كحدكد اشتغابؽما بؿاكلةي  ضتط

فاىية(، كما شمل الكلاـ ابػصالص الش شمل كلاـ التشر )ذا ، فابػطابالوضوح، كالتياف، كالظهور
غية الإفهاـ ةشرط إةعاد شتَ إلذ اللفظ ابؼتواضع عليو ةي ، ثم اتسعت دلالتو لتالأةعاد النفسية( الإبؽي )ذا

الإبياء كابغركة كالإشارة، أما النص فتعلٌق بالظهور كالبركز، كارتتط بالكلاـ كالكتاةة كابػطاب 

                                                           
 .114ص ،الثقافة العرةية كابؼرجعيات ابؼستعارة ،الله إةراىيمعتد  - 1
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دالان  ، ق(204)ت الشافعيكما يقوؿ   ،1"ىو مستغتٌ فيو بالتنزيل عن التأويل"كل ما ك كالتياف...
  .على ابغكم حسب القرالن

إلذ حدٌ التطاةق، فابػطاب كلاـ  ،كما تشكٌلا عرةيا ،يتقارب مصطلحا النص كابػطاب    
 ، كالنصاللفظايتو الإفهاـ، كلا بىرج عن غ ع عليو،)شفاىي أك نفسي( متواضى  عن فحواه متتُه 

لا بؾاؿ للتأكيل/الاحتماؿ فيو، خاص بالقرآف كالسنٌة  ،ىاظاىري  ،الدلالة لفظ كاضحي  كذلك
 الشافعيكىو من دلالتو الوحي، كإف كاف متعلًٌقنا بالأحكاـ الإبؽية فقط. بؽذا ألفينا  ،(تٍُ حيػى )الوى 

الحكم، سواء كان مستقلا من علم ما أريد بو "خطاب يخ النص  يقوؿ إفٌ  ، إذيستعملهما متًادفتُ
  2لم الدراد بو بغتَه."أو عخ  بنفسو

كاف مفهوـ   نقوؿ إذافإننٌا "، الكلامابؼقصود ىنا ىو " الخطاب اعتًض أحدىم قاللا إفٌ  ذاكإ   
 علم ما أريد ةو، فإفٌ و كلاـ يي بأنٌ  ،كما ىو ىنا،  ابػطاب )لغة كاصطلاحا( يعتٍ الكلاـ، كعيرًٌؼ النص

، في ابؼنظور ابػطاب جاء ىو أفٌ  ،الذم نراه ةينهما ،كجو الاختلاؼ أفٌ  إلاٌ  ،ابػطاب ىو النص
في حتُ جاء النص ألصق بالكلاـ الإبؽي لا كصفنا  ،كصفنا لطتيعة الكلاـ التشرم أك الإبؽي العربي،

ا. ،لو  ةل للدلالة على مضمونو كعلى أحكامو برديدن
الكلاـ ابؼتٌصف بديزات عقلية كمنطقية، كارتتط " على الخطابدؿٌ "قد ، ففي الفهم الغربيأما    

ةقضية الصدؽ كالكذب في الكلاـ مع أفلاطوف كأرسطو كىو من دلالتو في ابؼعجم اللاتيتٍ ابغوار، 
)الكلاـ بدفهوـ سوستَ(، متتالية من  كمعاني ابػطاةة، كارتتط في الفتًة ابؼعاصرة باللغة في طور العمل

ة فيو، كلد يعد ابػطاب بويل على ابؼرجع ةل على الأنظمة التي ابعمل، ةل ابعملة ىي أصغر كحد

                                                           
  .14ص، دت، ةتَكت، كتب العلمية، دار الأبضد محمد شاكر: برقيق كشرح ،رسالة، الالشافعي - 1

أىل عند  الألمة الأرةعة( ىو ثالث ـ820-767/  ىػ204-150) أبو عبد الله محمد بن إدريس الشافعيّ الدط ل بّي القرشيّ  

كعلم  علم التفستَ، كىو أيضان إماـ في علم أصوؿ الفقوس ، كمؤسٌ الفقو الإسلاميفي  ابؼذىب الشافعي، كصاحب السنة كابعماعة
 شاعران.ك كاف الشافعي فصيحان   كما  كاء.فعيرؼ بالعدؿ كالذ  قاضيان كقد عمل  ،ابغديث

 .111 صكابؼرجعيات ابؼستعارة،  الثقافة العرةية، عتد الله إةراىيم - 2

http://ar.wikipedia.org/wiki/150%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/wiki/204%D9%87%D9%80
http://ar.wikipedia.org/wiki/767
http://ar.wikipedia.org/wiki/820
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%A8%D8%B9%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%87%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D8%B9%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%87%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D8%B9%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%87%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D8%B9%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B0%D9%87%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D9%81%D8%B9%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%82%D9%87_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A3%D8%B5%D9%88%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%82%D9%87
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%B6%D9%8A
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تؤطرٌه كبردد مساره، كاتسعت دلالتو لتشمل عددا كتتَا من مظاىر التعتتَ الإشارية )لفظية كانت أـ  
كتاةية أـ صورية..(، كتنوعت بؾالات اشتغالو في ابغقوؿ ابؼختلفة كالأدب كابؼوسيقى كالفوتوغرافيا 

 ا، كىو ما أدٌل إلذ تشكل نظرية عامة حوؿ أنواع ابػطاب.كالسينما كغتَى
أما النص فتعلٌق بالنسيج كالوثاؽ ككاف بؽذين الدلالتتُ اللغويتتُ أثربنا التالغ في تشكيل    

شاةك فيما ةينها عبر قواعد ، التي بريل على سلسلة من العلامات اللفظية، تتالدلالة الاصطلاحية
تعقٌد كالانسجاـ عبر جسر الكتاةة،  نسيجنا لغوياا خاصاا، بوكمو الانتظاـ كالتُ اللغة، مشكٌلة كقوان
 ،خاصة ة، ثم توسٌعت دلالتو،خاصة في فهم الكتب الديني دؿٌ على معتٌ قار كثاةت كحقيقي كما

، كلا نهالي الدلالة، موطن اللاحقيقة كاللايقتُ، د ابؼعتٌ، ليصتح متعدٌ ةعد ابغداثة مع منظورات ما
لد يعرفها تاريخ النقد  ساىم ىذا كثتَا في تنوعٌ ابؼقاربات النقدية بؼختلف النصوص كإثرالها ةصورةكقد 

 من قتل.
ابؼوسوعي للسيميوطيقا مثلما كرد في ابؼعجم   ؛شيء كاحد ابػطاب كالنص ىناؾ من يرل بأفٌ   

ر"ةوؿ ريكو "، كعند "جنيت كتودكركؼ""، ككما ىو عند السرديتُ أمثاؿ  Sebeok سيبوك"لػػػػ 
  

كل نص إذن ىو بالنسبة للغة في نفس   "لنسمّ نصًّا كل خطاب تثبتّو الكتابة...إنّ : الذم يقوؿ
 النص ىو ابػطاب. فٌ أ أم 1لصاز الكلام"موقع إ
و يرل في مصطلح "الكلاـ" بدصطلح "ابػطاب"، لأنٌ يقتًح استتداؿ  ،"ريكور"، أم بؽذا بقده  
وىذه "يقدّم لنا أيضا بنية لا لؽكن اختزالذا في معتٌ معتُّ...و أنٌ  إلاٌ  كعارضا، ، كإف كاف فردياالكلاـ

                                                           


، كتوفي في شاتينام 1913 برايرف 27، شارنت، فالينسكلد في  ،فيلسوؼ فرنسي كعالد إنسانيات معاصر "بول ريكور" 
ديناند دم فر " ؿ، كىو امتداد التنيويةك  التأكيلبؾاؿ ي التيار التأكيلي، اشتغل في من بفثل . ىو كاحد2005 مايو 20مالاةرم، 

ابػطاب كفالض ابؼعتٌ  -الزمن كابغكي-التاريخ كابغقيقة-نظرية التأكيل : أشهر كتتو  ، كمن. يعتبر ريكور رالد سؤاؿ السرد"سوستَ
- Interpretation Theory - Discourse and the Surplus of Meaning ، ة من منشورات جامع

 .1976عاـ  تكساس

 .95ص، 2004 ،1ط، الرباط، دار الأماف، حساف ةورقية، محمد ةرادة تر:، أبحاث التأكيل ،من النص إلذ الفعل، ةوؿ ريكور - 1

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%86%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/27_%D9%81%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1913
http://ar.wikipedia.org/wiki/20_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/2005
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%86%D8%AF_%D8%AF%D9%8A_%D8%B3%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%86%D8%AF_%D8%AF%D9%8A_%D8%B3%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Interpretation_Theory&action=edit&redlink=1
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البنية ىي التشكّل التًكيبي للجملة نفسها بوصفها متميّزة عن أيّ تأليف تحليلي للوحدات 
 كلٌ -د على خصوصية ابعملة داخل ابػطابالتأكيإلذ يرمي  ،كىو إذ يفعل ذلك ،1الدنفصلة."

 ."علم الدلالة" كةتُ "السيمياءمع بؿاكلة رسم حدكد فاصلة ةتُ " -خطاب
يستطيع أن  "لاؿ: الأكٌ  فٌ إالنص مرتتط بابػطاب، حتى  فتَل أفٌ  ،Barthes" بارت"أما   

ابػطاب ىو الإطار القواعدم كابؼرجعي الذم يغذٌم النص  بفا يعتٍ أفٌ ،  2خطاب."عبر  يتواجد إلاّ 
كيوجٌو مسار تشكلو، في حتُ أف النص ىو بذسيد فردم لتلك القواعد ابػطاةية، فشأنهما شأف اللغة 

  سواء ةسواء. "سوستَعند "دك  كالكلاـ
 نتاج اللفظي كنتيجتو"في آف كاحد فعل الإ ىوالخطاب أفٌ  يرل ،"سعيد يقطتُ"كإذا كاف  

 ،ةينما النص ىو بؾموع التنيات النسقية التي تتضمن ابػطاب كتستوعتو ،ابؼلموسة كابؼسموعة كابؼرلية
النص فهو ابؼوضوع المجرد  أما ،مامنا كفعلد أابػطاب ىو ابؼوضوع الإمبريقي المجسٌ  إفٌ كةتعتتَ آخر 

 ، حيثالفهم رأسا على عقب " يقلب ىذاعبد الله إبراىيم، فإفٌ "3"و نتاج لغتنا العلميةنٌ إ ،كابؼفتًض
لغوية، ملفوظة أك مكتوةة، كبىضع لقواعد في تشكٌلو  تا من كحدات": "مظهرا بكوياا مركٌ الخطاب" دٌ يع

فيو إنتاج ابؼعتٌ الذم كفي تكوينو الداخلي، قاةلة للتنميط كالتعيتُ...أما النص فمظهر دلالر، يتم 
ندراجها في علاقات تتاةع ل انتظاـ الأدلة، كاً يتحوؿ إلذ دلالة حاؿ تشكلو في ذىن القارئ، ةفع

                                                           
 .31ص، التأكيل نظرية، ةوؿ ريكور - 1

 1915 نوفمبر 12كيلد في  ر اجتماعي.، كمنظٌ دلالر، ناقد أدبي، فرنسي فيلسوؼ( Roland Barthes) رولان بارت 

كالتنيوية كابؼاركسية كما ةعد   ر في تطور مدارس عدة، كاتسعت أعمالو لتشمل حقولان فكرية عديدة. أثٌ 1980 مارس 25كتيوفي في 
ةتُ التنيوية كما ةعد التنيوية، فلقد انصرؼ عن الأكلذ إلذ  وأعمال التنيوية كالوجودية، بالإضافة إلذ تأثتَه في تطور علم الدلالة.تتوزعٌ

ؿ فوكو كجاؾ دريدا اميشإلذ جانب كل من  -لاـ الكتار و يعتبر من الأعسوة بالعديد من فلاسفة عصره كمدرستو. كما أنٌ الثانية أي 
 في التيار الفكرم ابؼسمٌى ما ةعد ابغداثة. -كغتَىم 

 .60، ص1985ركلاف بارت، درس السيميولوجيا، تر: علد السلاـ ةنعتد العالر، دار توةقاؿ، الدار التيضاء،  - 2
 .16ص ،2001، 2التيضاء، ةتَكت، طالدار النص كالسياؽ، ابؼركز الثقافي العربي،  ،انفتاح النص الركالي، سعيد يقطتُ - 3

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%84%D8%A7%D9%84%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/12_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1915
http://ar.wikipedia.org/wiki/25_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/1980
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كبذاكز تفضي إلذ ظهور معتٌ يتصل بالقراءة كإجراءاتها كبالقارئ كإمكاناتو، كىنا تتضح علاقة النص 
 .1بابػطاب، فهي علاقة جزء ةكلٌ..."

هة للنص كالنص ىو التجسيد فمرة يكوف ابػطاب ىو بصلة ابؼتادئ كالقواعد العامة ابؼوجٌ       
بػطاب ىو التجسيد ابؼادم بؽا ؟ النص ىو بصلة القواعد كا أفٌ الفردم بؽا كمرة يكوف العكس، أم 

فهم من ىذين  مرجعيات كل طتيعةاختلاؼ ك تنوعٌ  في الأساس إلذالإشكاؿ ىذا ع ا رجكن إبيك 
من اختلاؼ  ىذين العلىمىتُ  كما ةتُ ،"بارت" كالثاني مصدره"، فان ديك"الفهمتُ، فالأكؿ مصدره 

ينٍا.ح ستكفيل بأف يوضٌ   ب ىذا التعارض ةتُ فهم ناقدى

لقد ذكر النقاد كالدارسوف تفاصيل كثتَة للتمييز ةتُ ىذين ابؼصطلحتُ، ليس ىذا مقاـ ك 
"، في كتاةو دومنيك مانغونورأم كسط في ابؼسألة لقلنا بالذم قرٌره "إذا أردنا تقدنً لكن ذكرىا، ك 

"النظر الدلقى على النص من حيث بناؤه "، من أفٌ الدصطلحات الدفاتيح لتحليل الخطاب"
 .2)اللغوي( لغعل منو ملفوظا، أما الدراسة اللغوية لظروف إنتاج ىذا النص فتجعل منو خطابا"

، ةستب ما يوجد يتقى أمر التفريق الفصل كالنهالي ةينهما من أشدٌ الأمور صعوةة ىذا كبالرغم من
هما من تقارب كتداخل، كلذلك لن يكوف فتح باب ابؼناقشة حوبؽما، في ىذا السياؽ، أيسر من ةين

، الذم يرل فيو يبقى للبحث أن يؤكّد ىهنا على أنوّ يأخذ بالدفهوم العام للخطابكغلقو. 
"مصطلحا لسانيا يتميٌز عن نص ككلاـ ككتاةة كغتَبنا ةشكلو لكلٌ إنتاج ذىتٍ، سواء كاف نثرا أك 

سيا، في حتُ أفٌ ابؼصطلحات الأخرل تقتصر شعرا، منطوقا أك مكتوبا، فرديا أك بصاعيا، ذاتيا أك مؤسٌ 
على جانب كاحد. كللخطاب منطق داخلي كارتتاطات مؤسٌسية، فهو ليس نابذا بالضركرة عن ذات 

                                                           
 .116ص، الثقافة العرةية كابؼرجعيات ابؼستعارة، عتد الله إةراىيم - 1
دكمنيك مانغونو، ابؼصطلحات ابؼفاتيح لتحليل ابػطاب، تر: محمد بوياتن، الدار العرةية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلاؼ،   - 2

. كقد أشار أيضا في كتاةو ىذا إلذ أفٌ النصٌ يتميٌز عن ابؼلفوظ أك ابػطاب 39، 38 ، ص ص2008، 1ةتَكت، ابعزالر، ط
 .128بخصيصتتُ متلابضتتُ أبٌيا تلاحم، كبنا أفٌ "للنص ةنية قويةٌ، كىو مستقل نستيا عن السياؽ...". ينظر ابؼرجع نفسو، ص
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زمنية أك فرع فردية، يعبٌر عنها أك بومل معناىا أك بويل إليها، ةل قد يكوف خطابى مؤسٌسة أك فتًة 
 .1معرفي ما"

بابغديث  يسمح لنا ىذا ابؼفهوـ العاـ الذم بهعل من ابػطاب شاملا للنص كالكلاـ كالكتاةة
 ،ابػطاب السياسيابػطاب الديتٍ، ك  بحريةٌ، كلو نستية، عن كجود أبماط متعدٌدة من ابػطابات

بذلٌيات بـتلفة للمتخيٌل، عن بالكلاـ ، كما يسمح لنا كذلك ...كابػطاب النقدم ابػطاب الأدبي
"تتجلّى ، ففي ابػطاب ىذا الأختَ الذم بقد لو حضورا قوياا على ابؼستويتُ الشفاىي كالكتابي

كىذا لكونو ىو النظاـ الذم ينتتٍ عليو  لى"،ع"آمنة بل كما تقوؿ التاحثة ،2القدرة الخالقة للمتخيّل"
  النص، فهو بيثٌل كيف قاؿ النص.

ذىنيا كإنتاجا فكريا بالدرجة الأكلذ كلد يكن إنتاجا ماديا كمعطى حقيقيا   ةناءن كإذا كاف ابؼتخيٌل 
كما ىو حاؿ الواقع، فإفٌ ىذا لا ينفي عنو أنوٌ بويل على الواقع، كأفٌ ىذا الأختَ لا بويل إلا على 

إطار تنظيمي لكيف يقوؿ النص، ، ككذلك ىو حاؿ ابػطاب، من حيث ىو بذلٌ نصي أك 3ذاتو
                                                           

 . عن ابؼتًجم8، ص2012، 3القاىرة، ط ميشيل فوكو، نظاـ ابػطاب، تر: محمد ستيلا، دار التنوير، ةتَكت، - 1
  ابػطاب يضمنو كما اللساني، الوسيط عبر كابؼتلقي ابؼرسل ةتُ الاتصاؿ ضتط من نبيكٌ  ما أىم الشمولر ةعده في ابػطاب يعد 

 شتى أنواع على الوقوؼ لنا يتستٌ الشمولية تلك خلاؿ كمن، التواصل غايات عملية كيرصد النوعية ةنيتو ةتحديد الكفيل ىو
 ابػطاب السياسي، ابػطاب الصوفي، ابػطاب الثقافي، ابػطاب مثل خرآ ةوصف بالاقتًاف كثتَان  يتًدد ابػطاب ابػطاب. فلفظ

 عنها يعبر نظر ةوجهة متعلقا المحتول كاف فإف ابػطاب تصنيف من نتمكن المحتول من الاجتماعي. فانطلاقا ابػطاب التاربىي،
 عليو يصطلح ما كىو فن كشعر ،كمشاعر أحاسيس فهو كإلا الفلسفي ابػطاب تسمية عليو نطلق ما ةصدد كنا استدلاليا، تعتتَا
 استًاتيجيات الشهرم، ظافر ةن ابؽادم عتد .عنو متولد منو متكوف ىو الذم النقدم ابػطاب منو كقريب الأدبي ابػطاب باسم

 .35، ص2004ابؼتحدة، ابعديد الكتاب دار ابػطاب،
 .31، ص2006، ابؼتخيٌل في الركاية ابعزالرية، من ابؼتماثل إلذ ابؼختلف، دار الأمل، ابعزالر، دط، آمنة ةلعلى - 2
 .43، ص 2002، 1حستُ بطرم، فضاء ابؼتخيٌل، مقاربات في الركاية، منشورات الاختلاؼ، ابعزالر، ط - 3

 آثاره لمستك  بابغس يدرؾ أف بيكن حضورم معطى ىو الواقعكىذا الفهم يستند إلذ ما أكٌد عليو مايكل ريفاتتَ، ةقولو إفٌ "
 التي التعتتَية ابؼواد عدا كالنظر، الفكر عماؿبإ إلا ؾر يد لا خفي ذىتٍ ةناء ابؼتخيل أفٌ حتُ  في العينية بابؼلاحظة
دار إلياس، ...ابغركؼ كالكلمات". مايكل ريفاتتَ، سيميوطيقا الشعر، دلالة القصيدة، ضمن مدخل إلذ السيميوطيقا، يستعملها
  .214، ص 1986القاىرة، 
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 النص لدفهوم مرادفا يكون ىنا والدتخيل ،العلامات من لرموعة" وبأنٌ  اليايبظ لابؼتخيٌ  ؼيعرٌ بؽذا ك 
 تنتظمها)  اللغوية الرموز (العلامات من لرموعة من يتكون الأدبي النص لأنّ  .الخطاب ومفهوم

. ولرموعة العلامات ىذه التي نطلق عليها مفهوم الدتخيّل، معتُ واقع عن للتعبتَ وذلك فنية بنية
ىكذا يتموضع ابؼتخيٌل في  .1"لا تساوي منطقيا الواقع، لأنّ كلا منهما ينتمي إلى طبيعة مغايرة

غتَ أنوٌ لا يرضى الاستقرار في صورتهما أك داخلهما إلاٌ ليمرٌ عبربنا إلذ أنساؽ  شكل نص أك خطاب
 أخرل برويهما.

 :الدتخيّل والنقد العربي الدعاصر -3

تولٌده  عبر ما تظهر قيمة الأسئلة السؤاؿ، حيثمارسة ا بؼمعرفين  فضاءن كاف النقد كلا يزاؿ    
تتعث أسئلة جديدة من رماد الأسئلة الأكلذ في  حينما من أجوةة، كتنجلي قيمة ىذه الأختَة كأثرىا
مسار تشكلٌو ةنفسو كيضع نقاط افتًاقو عمٌن ستقو.  ستَكرة متواصلة، تدفع بالفكر التشرم ليخطٌ 

كينونتو كليد مفارقة يصنعها   فيكىو  في رحاب السؤاؿق قد بزلٌ ف ،الإنسافبالنستة  كىو الأمر نفسو
البدء   "فيف ،السؤاؿ كالإجاةة: ابؼعرفة كابعهل، كحدة الوجود كتعدد ابؼوجودات، ابؼغالطات كالعدـ...

إلى السؤال الأول، أي  الدشاكل، كل الحلول المحصّل عليها تعود أمّ  كان السؤال، ومنو انبثقت
                                                           

. لقد أثارت إشكالية العلاقة ةتُ ابؼتخيٌل كالواقع ردكد فعل متفاكتة ةتُ الفلاسفة 44ابؼتخيٌل، ص حستُ بطرم، فضاء - 1
، غتَ أفٌ إشكالية أخرل طغت على تلك الإشكالية الساةقة، كحظيت بالنصيب الأكفر من  كالدارستُ منذ القدنً كإلذ اليوـ

ترتتط بدلكتتُ إنسانيتتُ بنا: العقل كابػياؿ/ابؼتخيٌل. كقد فصٌل ابؼناقشات ةستب ما فيها من إحراجات معرفية، خاصة كأنٌها 
طتيعة ىذه العلاقة، كما حلٌل ابؼتخيٌل من مستويات عدٌة: فعلى مستول الداؿ يتقاطع  Edgard Weberإيدغار كيبر 

فهو لا يرتتط بأيةٌ ةنية  ابؼتخيٌل مع كل ما بهعل من موضوع أك حكاية أك حتى شيء ما أمرا مدىشا...، أما على مستول ابؼدلوؿ
فاعل بؿدٌدة، لأنوٌ ينزلق بكو ما يسمٌى عادة ابؼعتٌ، كذلك بابؼعتٌ المجازم للكلمة ةعدٌه توجٌها كتعريفا؛ أمٌا التوجٌو فيتعلٌق بدسار ال

يفو، فمن في صياغتو بؼا بودث في التكوين التطيء للوعي من حيث ىو مسار باطتٍ بابٌذاه أعماؽ الذات. كأمٌا من حيث تعر 
حيث إنوٌ بهسٌد ابؼعتٌ التاطتٍ للأشياء كالأحداث، كالتي تعبري الذات العالدى من أجل فهمو، كلكي تفهم ابؼوضوع يكوف من 
الضركرم ابؼشاركة في ىذه ابغركة الازدكاجية، حيث تغادر الزمن كيتمٌ الذىاب ةعيدا، كفي الوقت نفسو، بذمع الوجود في الوعي 

 Edgard Weber ,Imaginaire arabe et contes érotiques, collection كتأخذه معها. ينظر
comprendre le Moyen Orient, ed L’Armattam, Paris, 1990, pp 12, 13.   
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ىكذا يكوف السؤاؿ أساس ، 1إلى حروف السؤال، حتُ نندىش لا لظلك إلا طرح السؤال."
كاف لكل جواب سؤالو   ذاموف فيها، كإفك قيود الكي كعلى أساسو تي تَكرتها، ةو تستخرج في سابؼعرفة 

في حدٌ ذاتو يعدٌ جوابا بدعتٌ طرح السؤاؿ  بالضركرة فليس ىناؾ في ابؼقاةل لكل سؤاؿ جواةو، على أفٌ 
 .أك ىو على الأقل أكٌؿ الطريق بكو برقيقو ما

أف  عٍدي تلد  افي ةداياتهفهي  عن ىذا الإطار، هالي تشك  في رج لا بز افي عمومه كابؼعرفة النقدية   
بالرؤية  ارتتاطهاأكثر من  أك بالأمور ابػارجية بالشخصية رتتطةم ،ساذجةك كوف بؾرٌد آراء سطحية ت

ىو طرح في ساحة ابؼعرفة، سؤالان آخر ك عندما يي  ،معو سؤاؿ النقديستدعي لذلك أك بابؼنهج النقدم. ك 
منهج حتى تكوف حاجة إلذ ، فالنقد في جوىريتُ للممارسة النقدية بنا سؤالتُعدٌ سؤاؿ ابؼنهج، ة

ا من رىا كتضفي عليها نوعن كمتادئ تبرٌ  فق نظاـمتنية كى  ابؼتخيٌل//ابػطاباتأحكامو كبؿاكرتو للنصوص
كفايتو   طوٌركي فعاليتو يبررٌمعتٌُ حتى  ل معرفيبوتاج ابؼنهج لأف ينتظم في حق كما  القتوؿ أيضا،

 الأنساؽ.  الفن كخطابي  نوعاف من ابػطاب النقدم بنا: خطابي  كقد مثٌل ىذا الأمرى  الإجرالية.

 الفن  خطابخ  -3-1

كالوجود بالنستة لذاتو، كىو عبر ستَكرتو كصتَكرتو يصوغ  يطرح سؤاؿ النقد إشكالية ابؼاىية    
ةو، أكبر من أف بواط ، الأمر الذم جعل للنقد إرثا تاربىيا كتتَا، في كل مرة ىذه ابؼاىية كىذا الوجود

 على النقد في شكلو الاصطلاحيؼ بؽذا ليست الغاية ىنا تتتع ىذا التاريخ، كإبٌما ابؽدؼ ىو التعرٌ 
 كذلك في ارتتاطو بالفن عموما كبالأدب خصوصا. كمعرفة الأسئلة التي كانت ستتنا في برقيق كجوده

                                                           
كإدريس كثتَ" لكتاب: ميشاؿ مايتَ، بكو قراءة جديدة لتاريخ الفلسفة من ابؼيتافيزيقا  ابػطابي "عز الدين بؼتًبصتُامن مقدمة  - 1
 .5ص، 2006 ،1ط، ابؼغرب، منشورات عالد التًةية، علم السؤاؿ إلذ
  ة "" بكيل على موسوعة الفلسفالسؤال"بؼزيد من التفصيل حوؿ مفهوـ  Routledge Encyclopedia of 

Philosophy ,p 7107. 
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"بصفتو لظطاً من التفوق  على الصعيد الذاتي دالسؤاؿ/سؤاؿ النقد يتحدٌ  في أفٌ  ،ةداية ،فقلنتٌ     
الدعرفة التي  وعلى لزدودية الجهل تفوٌؽ علىإنوٌ  ،1الذي تدارسو الذات ضمن لشارستها القصدية"

لغعل ذلك  نزواتها، لشال اورىين ذه الذاتلذ ابهذا الشكل يكون حبيس وتدلكها الذات، ولكنّ 
و لزطة ضرورية لبدء السؤال في صورتو الأحسن وربما زائفا، غتَ أنّ  مؤقتا، نسبيا قاتفوّ  قالتفوّ 

 صفات الشمول والتجريدب العلمي الذي يتبلور متى ارتبطالدنهجي/صورة السؤال والأكمل، 
 .وربما الارتباط بالواقع

ما "تتصل  ،في أصلها الإغريقي ،"Criticism النقدقت بدفردة "من الإبواءات التي تعلٌ  إفٌ    
في استخداماتها القدبية الكلاسيكية )أما( . "ابزاذ القرار"ك "على الشيءابغكم "ك "الفصل"ةنشاط 

كاستخدمها  ،"العدالة"مت في إقامة فقد استخدً  ،ثلاثة فضاءات بؿددة انتظمت "نقد"مفردة  فإفٌ 
أرسطو ليحيل إلذ القرار القضالي الذم يتثٌ في أمر خصومة ما، ثم تطور مفهوـ طبي للمفردة، 

(. أما في العصر ابؽيليتٍ فقد criticalابغرجة كبغظة التحوٌؿ في مرحلة ابؼرض ) كتعتٍ...اللحظة
من منظور لغوم  القدبية لغة النصوص أم دراسة ،2اكتستت ابؼفردة معتٌ دراسة النصوص الأدةية"

 .فيزيولوجي

ةتُ الفصل دٌ التطاةق، فمثلا ليس متداخلة إلذ ح ،في دلالاتها ابؼتنوٌعة ،" النقدتتدك مفردة "   
إلا في حدكد ضيٌقة، يصنعها بؾاؿ التداكؿ  كالعدالة اختلاؼه  كابغكم على الشيء كابزاذ القرار

                                                           
، 2009 ،1ط، مراكش، لوزارة الثقافةابؼديرية ابعهوية ، أسئلة ابؼنهج في النقد العربي ابغديث، عتد ابعليل ةن محمد الأزدم - 1

  .34ص
   لقد ظل السؤاؿ في ابؼمارسة الفلسفية كالنقدية متعلقنا بالذات، فوبظتو ىذه الذات بأيديولوجيتها، "كلد يغادر حقل التصربوات

ابؼنطق الأرسطي التي العمومية كالتساؤلات العامة المحكومة بابؼنطق الفلسفي، الذم ظل منطق قضايا، كما أنوٌ لد يتجاكز حدكد 
أسئلة ابؼنهج في النقد العربي ، عتد ابعليل ةن محمد الأزدم ـ( حدكدا نهالية".1724-1804)  Kantاعتبرىا عمانويل كانط

 .32ص، ابغديث
 .201ص، 2000، 2ط ، ابؼركز الثقافي العربي، ةتَكت،دليل الناقد الأدبي، ميجاف الركيلي كسعد التازعي - 2
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)بػطة ابؼعتٌ الطبي شيء ما، أمٌا ابؼعنياف الآخراف  ةصدد للكلمة، فجميعها برمل معتٌ إصدار حكمو 
حاضرين كةقوة في الفتًة ةتُ التحوؿ في ابؼرض، كدراسة النصوص القدبية( فهما ابؼعنياف اللذاف ظلٌا 

لقرف الساةع عشر بدا بيكن أف العصر الكلاسيكي كعصر النهضة، إذ "احتفظ المجاؿ الطبي حتى ا
، أما ما بيكن أف ينقل إلذ العرةية ةػػػػ)التمييز " (crisisإلذ العرةية ةػػػػ"أزمة ) بصونتً 

فاستمر على حاؿ مفهوـ ابؼفردة في العصور الكلاسيكية   (criticus-grammatics)النحوم(
كةقي بويل على نشاط النحاة. كبؽذا ظلت كلمة )ناقد( في عصر النهضة تعتٍ النحوم أك ةدقةٌ أكبر 
"دارس النصوص الأدةية القدبية"...كظل ىذا النقد معنيا ةتحقيق النصوص كإعادة ةناء كتصحيح ما 

 . 1تلف منها"

 ،يق النصوص القدبيةة في ابؼرض كبرقةتُ الأزم "قدنال" مصطلحف تكوٌ ، يابؼعتٌكبهذا  ،ىكذا   
ما يتعلق ةتلف تلك النصوص كبؿاكلة الناقد/الدارس إعادة  في ةأزمىي الأخرل التي تعكس ك 

كةناء النص من جديد، كبقد رجاؿ الدين ابؼسيحيتُ يستخدموف ىذه اللفظة في المحاجٌة ، اتصحيحه
ةعد أف  -أم رجاؿ الدين-هم ة ىنا أيضا، كلكنٌ صومهم بفا يلقي ةظلاؿ معتٌ الأزمالتي بذمعهم بخ

، يكشف ابغقيقة دكف بو وإجراءً لو قوانينو الخاصة ،عاملا لكشف الحقيقة" نقدأصتحت لفظة "
، ىاجم رجاؿ الدشروعية التي تفضي إلى الحقيقةنفسو  حاجة إلذ كقالع ما كرالية، كأصتح النقد ىو

"النقد" كاعتبركه عدكاا جديدا، كىم أنفسهم من قالوا من قتل بأف ابغقيقة ثاةتة، كإف النقد ىو ين الدٌ 
 .2من يكشفها

صار النقد يعتٍ  ،ـ كتاةو "معجم تاريخ النقد"1697الذم نشر عاـ  ،"بايل"كمع    
ضمن ىذا  كيندرج فكر كل من كانط كىاةرماس ،"والدكاشفة الدتعالية "الفاصل الدانع بتُ العقل

 ، ؿ التحوٌ  إفٌ  ، حيث"Enlightenment التنوير" أصتح جزءنا أساسيا في ذىنية حقتة حيثابؼفهوـ
                                                           

 .201، ص دليل الناقد الأدبي، الركيلي كسعد التازعي ميجاف - 1
 .202نفسو، ص ابؼرجع - 2
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ل إلذ بذاكزه لذلك الابكسار في دراسة النصوص ةوصفو متدأ أدٌ  منهجية إلذ النقد ةعدٌهمن النقد 
لحقيقة كجود ساةق على ل للنقد إبواءن سلتيا، كأفٌ  الأدةية القدبية، كإذا كاف رجاؿ الدين يعتبركف أفٌ 

و يرل لكنٌ  ،يوافق على الأمر الأكؿ "Republic of letter" بايل في "بصهورية الرسالل النقد، فإفٌ 
صار بؽذه ابؼفردة  مو كانط كىيغلا ىي "إفراز للنقد ذاتو"، كمع ما قدٌ كإبمٌ  ،ابغقيقة ليست ساةقة أفٌ 

 .1على نفسو ونقد ذاتويل لية انعكاسية تقتضي انعكاس التحلألعية تأمّ 

خلاف " أما النقد عند العرب فهو بسييز ابعيد من الردمء بابؼطلق، كلو معافو لغوية كثتَة فهو  
 ،بالأصبع في الجوز والنقد د، وإعطاء النقدالنسيئة وتدييز الدراىم وغتَىا كالتنقاد والانتقاد والتنقّ 

 لضو النظر واختلاس والوازن من الدراىملفخ، بمنقاده أي بمنقاره في ا وأن يضرب الطائر
كلكنٌو بما كتطوٌر، بدركر الزمن، حتى صار ييعتٌ بابعماؿ الفتٍ ، 2..."أورق الشجر وأنقد...الشيء

كابعودة داخل نصوص الشعر خاصة، كما شاع النقد ابؼقارف؛ سواء ةتُ النصوص الإةداعية أك ةتُ 
استقى جلٌ أفكاره من الفلسفة اليونانية، كبرديدا من  ابؼتدعتُ، بالإضافة إلذ النقد الفلسفي؛ الذم

  "فن الشعر".، بفثٌلا في كتاب الأثر الأرسطي

، يشتَ إلذ خاصة الغرب لدل ،ابؼوجزالتتتٌع  ىذاأفضى إليو كما   ،"النقدمصطلح " إفٌ    
 امصطلحا أك منهج عدٌهة ،"النقد" ما يعكس بأفٌ  كىولات ابغاصلة في ةنيتو ككظيفتو، بـتلف التحوٌ 

ما نراه كاضحا كبارزا في التطورات  ذاا ىو دالم التحوٌر كالتتدؿ، كىأك متدأ، لا يستقر إلذ حاؿ، كإبمٌ 
، فقد تعددت   ، كىو ما أفضىتنوٌعت إجراءاتهاابؼناىج ك الكتتَة التي بقدىا في حقل النقد الأدبي اليوـ

س عليو النقد " كونها ابؼفهوـ الذم يتأسٌ دبيةالنقدية والألة إلذ ابغديث عن النظرية "في المحصٌ 

                                                           
 .202، ص دليل الناقد الأدبي، ميجاف الركيلي كسعد التازعي - 1
   فصل النوف باب الداؿ.، 1ج، القاموس المحيط - 2
 العودة إلذ كتاب سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدةية ابؼعاصرة، دار الكتاب  كنبؼزيد من التفصيل في مفهوـ "النقد" بي

 .217، 216، ص ص 1985، 1اللتناني كسوشبريس الدار التيضاء، ط



 قراءة في مفاىيم البحث                مدخل                                                       

 

 
46 

"حقائق انتهى إليها البحث علمية أك بصلة  "حقيقة"" ىي Theoryالنظرية " كىذا لأفٌ  ،كالأدب
  .1ضمن حقل معرفي لزدد اتّكاءً على منهج اختتَ بوعي أو بدونو"

 صعوةة إبهاد تصنيف كاحد كموحٌد للنقد من طرؼ الدارستُ،  تتتٌُ ت ،ذكره ةناء على ما تٌ    
 بؾالا عدٌهأيضا للنقد الأدبي نشتًؾ فيو بصيعنا، كبمارسو ة  صعوةة ابغديث عن بموذج كاحدتتتٌُ تكما 

ىذا الرأم لا  أفٌ  ابؼعرفية كالعلمية ابؼتنوعة، إلاٌ  الاتمعرفيا أك علميا أك أدةيا مستقلا ةذاتو ضمن المج
بالنقاد  شكٌل ةناءه، كتدفعن النقد الأدبي حضوره في ساحة الثقافة، كامتلاكو بؼناىج كمفاىيم تي ينفي ع

" Said  Edwardدوارد سعيدإ"مثل بؽذا ألفينا ناقدا ك  بؼمارستو كالدفاع عن حقو في الوجود.
في مراجعة الكتب وفي  ىو النقد العملي الذي لصده :أولذا :أرةع بفارسات كىي فييصنٌف النقد 

وثالثها ىو التقويم والتأويل من منظور ثانيها ىو تاريخ الأدب الأكادلؽي...و  ،الصحف الأدبية
  2....ورابعها ىو النظرية الأدبية التي ىي بمثابة مضمار جديد..أدبي

قسمتُ  إلذ كبيكن لنا تقسيمو  في الفتًة ابغديثة، خاصة ،دت صور النقد كأشكالولقد تعدٌ      
 ، كىو كل نقد نظر إلذ الأدب في علاقتو ةػػػReferential criticismالنقد الدرجعيكتتَين :
" مثل ابؼنهج Contextualبالسياقية عركفة ""، مثلما فعلت ابؼناىج ابؼReference"الدرجع 

كىي مناىج نقدت النصوص الأدةية من زاكية قدرتها على التعتتَ عن  ؛كالتاربىيالاجتماعي كالنفسي 
الظركؼ الاجتماعية أك ابغالة النفسية للمؤلف، أك عكسها للتاريخ كشخصياتو بفا كسم ىذا النقد 

 بدا ىو خارج النص. ةسمة النقد ابػارجي، كونو لا يهتم إلاٌ 

أك  Non-referentialاللامرجعي النقد "ػفيمكن تسميتو ة ،الثانيالقسم أما      
كىو كل نقد قارب الأدب من داخلو، عبر أشكالو كمضامينو التي ينتتٍ عليها،  "؛Internalالداخلي 

و يهتم بالنص كينطلق " لأنٌ Criticism Textual النقد النصّي " كيعرؼ مثل ىذا النقد أيضا ةػػػ
                                                           

 .65ص، عتد ابعليل الأزدم، أسئلة ابؼنهج في النقد العربي ابغديث - 1
  .5، ص2000، دمشق، ابراد الكتاب العرب، دكارد سعيد، العالد كالنص كالناقد، تر عتد الكرنً بؿفوضإ-2
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كىذا ما بقده مع  ،ربىيةنفسية أـ اجتماعية أـ تا ؛مهما كانت و الظركؼ ابػارجيةمنو كلا يهمٌ 
 من النقد ليسا إلٌا بؾرد ىذين النوعتُ كلنؤكٌد في ىذا ابؼقاـ أفٌ كالتفكيك كغتَىا.  الشكلانية كالتنيوية

 من ةتُ عدد كتتَ من التصنيفات التي بيكن أف تطاؿ النقد كمناىجو.قسمتُ 

: الأكلذ بؼا  لات ثلاثة" بروٌ Literary theoryنظرية الأدب كقد شهدت " ،ىذا     
المحاكاة "و بؽا، فانتنت على فكرة ىي ابؼوجٌ  ،كىي بذريدية عقلانية فلسفة أرسطو؛ كانت الفلسفة

Immitation" ٌالكلاسيكية دت في أرقى أشكابؽا مع ، كبذسClassicism  كالثانية عندما ،
تفرض  Romanticismالرومنسية حيث أخذت  ،كىو مركز الثقل كاف التاريخ ىو ابؼوجٌو

 كجودىا من خلاؿ حديثها عن الفرد كعلاقتو بالمجتمع كعن عمليات التطور التاربىي كعن الزمن
سيطرة داخل حقل الثقافة  ىي ابؼ Language اللغةأما الثالثة فهي عندما أصتحت كإشكالاتو، 

 1.ا مركز العملية الإةداعية كالنقدية، على اعتتار أنهٌ ككل

     ، ر ارتباطها وأثّ  سيطرت قبل القرن العشرين، الدذىبية الأدبية فإفٌ  ككما ىو معلوـ
 لأفٌ  ،في مسار النقد ومصطلحاتوومنو  ،بالدفاىيم الأيديولوجية الكلية تأثتَا كبتَا في مسار الأدب

الأدب عن  ساللالأدةية حاكلت أف تي كالواقعية كغتَىا من ابؼذاىب  من الكلاسيكية كالركمنسية كلان 
ماىيتو، كعن طتيعة علاقاتو بالإنساف كالمجتمع كالوجود، فكاف أف اعتنقها الأدباء كالنقاد ةستب 

لكونها لد تكن معزكلة عن النشاطات الإنسانية  ؛صف ةوالطاةع الأيديولوجي كالشمولر الذم تتٌ 
 الأخرل السياسية كالاقتصادية كالثقافية.

                                                           
 .10 ،9ص، ص 2007،براد الكتاب العرب، دمشق، دطاصلاح فضل، في النقد الأدبي، ينظر  - 1

 لقد توجٌهت "الفلسفة في القرف العشرين بكو اللغة، ةل أصتحت فلسفة لغوية، ذلك ما تدؿٌ عليو عتارة "ابؼنعطف اللغوم"...على
أفٌ لفظة ابؼنعطف بدا تتضمٌنو من تغتٌَ كبروٌؿ ليست مقصورة على اللغة كلا على فلسفة اللغة كلا على الفلسفة ابؼعاصرة، كإبٌما ىي 
ميزة عصرنا. فنحن نعيش عصر ابؼنعطفات في ابؼعرفة العلمية، في الاقتصاد كالاتٌصاؿ كالسياسة، كبالتالر فقد أطلقت على عديد 

ابؼعرفية، لتدؿٌ على حالة التحوٌؿ الشامل الذم يعرفو الشرط الإنساني في الألفية الثالثة". الزكاكم ةغورة، الفلسفة ابؼتاحث كالفركع 
 .5، ص2005، 1كاللغة، نقد "ابؼنعطف اللغوم" في الفلسفة ابؼعاصرة، دار الطليعة، ةتَكت، ط
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"تراجعت فكرة الدذىبية في الأدب والنقد، وحلّت لزلها ديثة اةتداءن من الفتًة ابغ ،كلكن    
فكرة الدنهجية، ىذا التًاجع اقتًن بتًاجع الأيديولوجيا والدنظومات الكلية الشاملة التي تزعم 

ق بالجوانب العلمية بما فيها درجة عليا من اليقتُ والحقيقة، وتزايد الطابع النقدي والارتباط الأوث
 1دائما لتعديل حكم القيمة خضوعا لحكم الواقع."قابلية العلم من 

بعد أن خضع ردحا  ،والنسق في التفكتَ سؤال النقد يولّي وجهو شطر الدنهجلقد ةدأ     
ابؼتخيٌل ن ا جعل منظوراتو خاضعة بؼتادئ عامة عبفٌ  من الزمن لربقة الدذاىب الأدبية الدختلفة،

يعدٌ ابؼنهج كالضتط كالتدقيق ار أكثر ارتتاطا بابعانب العلمي؛ حيث و اليوـ صلكنٌ  ،كالأدب كالإنساف
كلذلك، تٌ التًكيز على النص في حدٌ ذاتو، لأنوٌ، حسب ىذا ابؼنظور،  ،بييٌزهما  في الأحكاـ أىمٌ 

"لا يكون معناه في جزئو دون كلّو، ولا في كلّو دون جزئو، وإلّظا ىو كائن في حركة تكوين كلي 
من الجزء إلى الكل ومن الكل إلى الجزء...، فمعتٌ النص معتٌ دائري، لا لؽكن  النص وتحريكو

استكشافو بتًتيبو ترتيبا سطحيا ولا تتحقّق معرفتو بجمع معاني كلماتو وترلو الدتوالية، وإلّظا النص 
 .2ينتج معناه بحركة جدلية وتفاعل مستمر بتُ أجزائو تريعا"

"الأول: ارتباطو بالدنطق، وىذا  الفهم الاصطلاحي للمنهج بأحد تيارين: يرتتطك ىذا،    
الارتباط جعلو يدل على الوسائل والإجراءات العقلية طبقًا للحدود الدنطقية التي تؤدي إلى نتائج 

                                                           
 .12صلاح فضل، في النقد الأدبي، ص - 1
     رينيو ديكارت كاف "لقدDescartes ."من أكالل الذين أفاضوا في نقاش سؤاؿ ابؼنهج في كتاةو: "خطاب في ابؼنهج "

حيث يعرٌؼ ابؼنهج ةقولو: إنوٌ بؾموعة من "القواعد اليقينية كالتسيطة التي تضمن بؼن ييراعيها ةدقة ألاٌ يفتًض أةدا الصدؽ فيما ىو 
لك ةفضل ازدياد مطرٌد في ذلك العلم دكف القياـ بدجهودات لا كاذب، كأف يصل إلذ علم صحيح ةكل ما بيكن العلم ةو، كذ

 .116ص، 1987محمد كقيدم، ما ىي الإةستيمولوجيا، ابؼغرب، دط،. جدكل منها"
، 1عتاس أمتَ، ابؼعتٌ القرآني ةتُ التفستَ كالتأكيل، دراسة برليلية معرفية في النص القرآني، دار الانتشار العربي، ةتَكت، ط - 2

 .383، ص 2008
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كىذا بوتكم  1."، الثاني: ارتباطو في عصر النهضة بحركة التيار العلمي(وىو الدنهج العقلي)معينة 
الدنهج التجريبي «إلذ العقل كإلذ الواقع كمعطياتو كقوانينو، كالتمازج ةتُ ىذين ابؼنهجتُ أخرج: 

Emperical Method  «  . 

"، فإنوٌ بهد ىذا  Critical Methodالدنهج النقدي كإذا راـ التاحث ابغديث عن "     
"أما العاـ: فتَتتط  ،عاـ كخاص :معنياففهو لو عموما، الأختَ لا بىرج عن ابؼعتٌ الاصطلاحي 

ةطتيعة الفكر النقدم ذاتو في العلوـ الإنسانية بأكملها، كىذه الطتيعة الفكرية النقدية أسسها 
ديكارت على أساس أنٌها لا تقتل أمٌ مسلٌمات قتل عرضها على العقل...أما ابػاص: فهو الذم 

لأدةية كالنظر في مظاىر الإةداع الأدبي بأشكالو يتعلق بالدراسة الأدةية، كةطرؽ معابعة القضايا ا
كبرليلها، كىو بهذا ابؼفهوـ يتحرؾ طتقا بؼنظومة خاصة ةو تتألف من مستويات بـتلفة لعل من أبنها: 

 2مستول النظرية الأدةية."

ىي التي جعلتو يرفض قتوؿ النصوص كالظواىر على  "الدنهجإفٌ ىذه الطتيعة النقدية في "   
علٌاتها، ةل تراه بىتبر صحتها كسلامتها قتل أف يتتٍ عليها أحكاما كنتالج. كماداـ كل منهج مرتتطا 

منذ ةدايات تشكٌلو،  /ابؼتخيٌلبدوضوع معتٌُ، فإفٌ ابؼنهج النقدم في ابؼيداف الأدبي ارتتط بالأدب
ريخ ابعدؿ النقدم حوؿ الأدب لصعوةة أك استحالة رةط ميلاد الأختَ لدرجة لا بيكن معها معرفة تا

ةزمن خاص. كإف كاف كعي الدارستُ بابؼنهج كإشكاليتو حديث العهد، فإفٌ ابؼنهج النقدم في الأدب 

                                                           
 .7ص، صلاح فضل، في النقد الأدبي - 1
  .8ص ابؼرجع نفسو، - 2
  ٌامتلاك الدعتٌ ةل إفٌ الشأف في الأسئلة ىو  سؤاؿ ابؼنهج لا يعنيو أف يكوف صادقا أك كاذبا، كلا أف يكوف خاطئا أك صالتا، إف"

ابللاع ابؼعتٌ  كفيامتلاؾ ابؼعتٌ توجد الإجاةة  فيف .42ص ،عتد ابعليل الأزدم، أسئلة في النقد العربي ابغديث أو الطلاعو عنها"
تغيب الإجاةة، كلا شك أف يستقر ةعد ذلك عند التاحثتُ أفٌ طرح السؤاؿ ليس من باب التًؼ ابؼعرفي ةقدر ما ىو مواجهة 

ا الأختَ قالما للشيء/النص/الظاىرة/الوجود ابؼتهىم كما يطرح من إشكالات، تستدعي السؤاؿ ابؼمتلك للمعتٌ، حتى كإف كاف ىذ
  في صيغة التساؤؿ.
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"إذ ىو لا يرجع إلى أبعد من قرن من الزمان ...والسبب في ذلك...أنّ التعامل مع أحدث منو: 
ع القرن التاسع عشر بالبلاد الأوربية تعاملا بلاغيًّا بالدفهوم الذي عرفو الآداب، كان إلى مطل

   1القدماء وقدماء العرب وقدماء الغربيتُ للبلاغة في مصنّفاتهم."

كمع ما حدث من ثورات صناعية كعلمية كاقتصادية كأدةية في العصر ابغديث، ةدأت      
للدراسة التلاغية ابؼعيارية، ككاف للجدؿ الذم حصل ملامح منهج النقد الأدبي تظهر، كحدث بذاكز 

ةتُ بـتلف الفلسفات كابؼذاىب حوؿ الأدب ككظيفتو، كظهور حركات أدةية متنوعة ثالرة على 
الأدب القدنً: كالسوريالية كالرمزية...أثربنا في إذكاء جذكة النقد كتأسيس صرحو، ككاف ىذا ىو 

" لٌقت فيو بـتلف مناىج النقد الأدبي يقوؿ بؿمود طرشونة:السياؽ الثقافي كالتاربىي العاـ الذم بز
 August)ةظهور الفلسفة الوضعية في القرف التاسع عشر ةفرنسا كانتشار أفكار أكقست كونت 

Comte)  حوؿ أبنية الظواىر التاربىية في نشأة المجتمعات كتطورىا كضركرة العدكؿ عن التحث في
ظة ظواىرىا، ظهرت أكلذ بؿاكلات منهجية النقد الأدبي...كأىم جوىر الكالنات كالاقتصار على ملاح

مفهوـ بؽذا ابؼنهج ىو بالطتع نظرية الانعكاس، كىي تقتضي الانطلاؽ من حياة الكاتب كالظركؼ 
ككاف من  " الدنهج التقليديكىو ما عرؼ باسم " ،2الاجتماعية كالتاربىية التي حفٌت بإنتاجو..."

" H.Tainىيبوليت تتُ "Sainte Beuve" (1804-1869 ،)سانت بوف "ركاده:
 ـ( كغتَىم من النقاد.1857-1934) "G.Lansonغوستاف لانسون "( ك1828-1893)

                                                           
 .38ص، 1985، دط، تونس، سراس للنشر، في مناىج الدراسات الأدةية، حستُ الواد - 1
لا ينفي ىذا الكلاـ عن التلاغة قيمتها كدكرىا في دراسة النص الأدبي كبؿاكلتها اكتشاؼ ابػصالص اللغوية كالأدةية التي بسيٌز   

أنواع الكلاـ، إلا أفٌ ما حصل ىو أفٌ التلاغة تصلتٌت في بؾموعة قواعد كقيود، فيرضت على ابؼتدع فرضنا ابؼتخيٌل الأدبي عن باقي 
كأرىقت كاىلو، حتى صار التزامو ةتلك القواعد ىو ميزاف بقاح ابؼتدع كنصو من عدمو، ما جعلها تتٌصف بالآلية في الاستعماؿ 

ثرىا في النص الأدبي، فتقوقعت داخل دالرة الشرح كالتلخيص عرةيا، كثار عليها كابؼعيارية الفجة أثناء التقييم، كىو ما أضعف أ
 ـ غرةيا.19الدارسوف في القرف 

 .8ص، 2000 ،1ط،تونس، دار ابؼعارؼ، إشكالية ابؼنهج في النقد الأدبي، بؿمود طرشونة - 2
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لقد كاف ذلك الارتتاط ةتُ النقد الأدبي كابػطاب الفتٍ ستتا في إذكاء فعليٍ النقد كالإةداع، 
"و فق رؤى في العالم يعبّر النقد، فهو يعمل كبيكن القوؿ إفٌ الفنٌ في العموـ ىو المحرٌؾ الأكٌؿ بغساسية 

عنها في شكل عيتٍ، تكيّف و فق الدلكات الحسية البشرية والحساسيات الانفعالية على وجو 
الضبط، )حيث( لػكم على الأعمال الفنية وفق لصاحها عبر الزمن في إثارة استجابات مدركتُ 

خاصة للعالد، تتعثها من فضاء القوة إلذ ، بذلٌ عيتٍ لرؤية فالفن، من حيث ىو خطاب. 1بشريتُ"
لتيقدٌـ تصوٌرا بؽذا العالد كما تراه حقيقة أك كما تريد أف  -كابػياؿ مثلا  -فضاء الفعل ملكاته ةشرية

تراه، فيمتزج الواقع بابػياؿ، كالمحاكاة بالإةداع، ككلٌما استطاع ىذا الفن إثارة الأسئلة كردكد فعل 
 كاف فنا ناجحا كبؿور اىتماـ الدارستُ.ابؼتلقٌتُ عبر الزمن كلٌما  

سواء أىعيبٌر الخطاب في إحالتو العامة على كلّ إنتاج ذىتٍ،  كإذا كاف التحث قد أخذ بدصطلح
يستخدم مصطلح خطاب، من حيث دلالتو  عنو بالكلاـ أـ الكتاةة أـ غتَبنا، فإنوٌ، ةناء على ىذا،

بالإضافة إلى احتوائو لصفة الفن "خطاب على النقد أو احتواؤه لصفة النقد "خطاب نقدي"، 
خطاب ػ" فتٍ"، لذلك فالخطاب مصطلح جامع بتُ ما ىو نقدي وما ىو فتٍ، فيكون الدقصود ب

الدراسات النقدية الأدبية المحضة، التي كان لّعها أن تكشف عن سرّ الجمال داخل " الفن
على البنية النصية أو حاولت  الخطابات الأدبية، مع لزاولة تقديم تفستَات لذا، سواء انغلقت

رؤية مفادىا أفٌ إلذ استند لأدب/ابؼتخيٌل ل وبرليلفي  نقدالف. تفستَىا انطلاقا من السياقات الخارجية
بؼا ىو خارجي، سواء أكاف مرتتطا بابؼؤلٌف أـ بالظركؼ المحيطة ةو، أك  ابؼتخيٌل ليس سول انعكاس

كلد يينتىتو إلذ التمثيلات الذىنية التي يقدٌمها ىذا ، اها ةعضن أنوٌ بؾرٌد ةنية نصيٌة يشرح ةعضي 
، كىو ما أدٌل إلذ ضعف التفستَ كقلٌة الفن/الأدب/ابؼتخيٌل للوقالع كالأحداث كالتحوٌؿ الذم يصيتها

اليوـ أكثر  غداالنقد، في ابؼقاةل، لد ينغلق على ىذا التوجٌو، ةل  غتَ أفٌ الفهم لتلك التخيٌلات. 

                                                           
 .112، ص3تد ىوندرتش، دليل أكسفورد للفلسفة، ج - 1
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 لذلككونو يستقي من ابؼناىج ابؼختلفة ما يسهم في زيادة فهمو للخطابات، انفتاحا من ذم قتل،  
  أصتح ابغديث منصتا على الدراسات الثقافية كالتأكيل كنظرية الأنساؽ كغتَىا.

 : خطاب الأنساق -3-2

القرف  منتصففي  من دراسات كأبحاث بى تً ىو كل ما كي ىنا  "خطاب الأنساق"إفٌ ابؼقصود ةػ
كةدايات القرف الواحد كالعشرين، كالتي بوكمها ىاجس "الرؤية ابؼعرفية الكلية أك التًكيتية التي العشرين 

تصنع القطيعة مع بـتلف الرؤل التجزيئية؛ سواء العلمية أك غتَ العلمية، كالتي بزتزؿ الظاىرة الأدةية 
كىو توجٌو نقدم  .1"تَ ذلك( كإما في اللغة أك في الرمز أك في غفي السياؽ)التيئة أك حياة الكاتب...

من منظور يستند إلذ الانفتاح على ةنية الظواىر كسياقاتها  بواكؿ مقارةة الظواىر الأدةية كغتَ الأدةية
مع الاستفادة من كل منهج أك آلية بيكنها الإسهاـ في فهم أعمق للخطاب كذلك التي بزلٌقت فيها، 

 .تتجاكز التناكؿ ابعزلي بؽاتقدنً رؤية كلية للظاىرة ابؼدركسة من أجل 

 5491"، إذا أردنا التدقيق في التاريخ، "ما ةتُ عامي النظريات النسقيةلقد تأسٌست أىمٌ "

، كىي ثلاثوف سنة لد تكن خلابؽا لتطرح كمتحث معرفي مستقل كمتجانس يتناكؿ الأنساؽ 5491ك
كنظرية الأنساؽ ابغيٌة كالسبرنطيقا عامة، إذ كاف ابغديث يركٌج أكثر حوؿ النظرية العامة للأنساؽ 

                                                           
، العقل النقدم الأدبي العربي ابؼعاصر كخطاب الأنساؽ، قراءة حفرية تأكيلية في التشكيلات ابػطاةية، أطركحة شراؼ شناؼ - 1

 .222، 221ص ص  ،2013، 2012دكتوراه غتَ منشورة، جامعة باتنة/ابعزالر، 
 َابػاصة ةػ موضوع/موضوعات  كما يفهم "خطاب النسق" كذلك بأنوٌ "النحو الذم تنتظم ةو أشكاؿ التعتتَ كالتفكتَ كالتدةت

"النسق"، فهو النظاـ العاـ الذم بوكم العتارات كالأفكار النقدية/الأحكاـ النقدية، ككيفية تأسيسها كتقلٌتها كتوظيفها كاستعمابؽا. 
كونو يتيح إنوٌ الإطار الفكرم الذم تتمنهج من خلالو أبماط التحجيج كالتدليل كأساليب المحاكرة...كتكمن قدرتو الإجرالية في  

للتاحث رسم معايتَ بموذجية )من النموذج( لتناء ابغدكد الاةستيمولوجية كالسيميولوجية كالسوسيوتاربىية ةتُ القطاعات الفكرية 
 .221ابؼختلفة". ابؼرجع نفسو، ص
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كابؼعلومية كدينامية الستَكرات اللامنعكسة كنظرية الأنساؽ التطوٌرية كالأنساؽ الشكلية كالأنساؽ 
 .1التيئية"

لقد أحدث التدفٌق ابؽالل في ابؼعرفة كالتغتٌَات ابعذرية التي عرفها المجتمع، مع التنوعٌ الشديد في 
التي استخدمها الإنساف، ككاف للتحوٌلات التي شهدىا خطاب ؽ التعتتَ الثقافة أثرا كتتَا في طر 

ما ةينها،  ابؼتخيٌل الإنساني عميق الأثر في توجيو كيفيات ابؼقارةة، حيث تداخلت ابؼناىج في
تطوير أخرل، ككانت النظرة الأكلذ، ابؼتأثرٌة بالعلم كمتادلو، بالإضافة إلذ استحداث مناىج جديدة أك 

ص...)بحيث يكون( ما ىو الخا ترتيبولا يخعرف إلا من خلال "نسقا  Languageغة ترل في الل
منعطفا  ىذه الرؤية كانتكقد   .2داخلي في دراسة اللغة ىو ما يغتَّ النسق بدرجة من الدرجات"

 في مسار الدراسات النقدية في القرف العشرين. حابظا

، فقاموا /النصيلدراسة ابؼتخيٌل عبر بذلٌيو اللغومأدٌل ىذا الفهم ابعديد للغة إلذ بؿاكلة النقاد 
، من خلاؿ تفكيكو إلذ أجزالو ابؼكوٌنة لو، ثٌم بؿاكلة الكشف نصبالتحث عن النظاـ ابؼتحكٌم في ال

كىذا السعي المحموـ بكو علمنة النقد ىو الذم جعل ، عن الركاةط التي بذمع ةتُ ىذه الأجزاء

                                                           
، 1التاريخ الأدبي، بؾالات التوسٌع كآفاؽ التجديد، دار أبي رقراؽ للطتاعة كالنشر، الرباط، ط حسن الطالب، مفهوـ - 1

 .106، ص 2008
2 - Ferdinand De Saussure, Cours de Linguistique Générale, Ed Talantikit, Bejaia, 

Algérie, 2002, p32. 
كذلك من حيث إفٌ النسق ، حيث فضٌل الأكؿ على الثاني، والبنيةالنسق ةتُ  De Saussure دوسوستَىذا، كقد ميٌز   

يقوـ على تراةط بؾموعة عناصر كتفاعلها، داخلية كانت أـ خارجية، في حتُ أفٌ التنية ىي "نظاـ برويلي يشتمل على قوانتُ، 
خارجية. كتشتمل )التنية( على ثلاثة كيغتتٍ عبر لعتة بروٌلاتو نفسها، دكف أف تتجاكز ىذه التحوٌلات حدكده أك تلتجئ إلذ عناصر 

طواةع، كىي :الكلية/التحوٌؿ/ التعديل الذاتي. )كما أفٌ( التنية مفهوـ بذريدم لإخضاع الأشكاؿ إلذ طرؽ استيعابها". سعيد 
 ،1عرض كتقدنً كتربصة، دار الكتاب اللتناني، سوشبريس، ةتَكت، الدار التيضاء، طعلوش، ابؼصطلحات الأدةية ابؼعاصرة، 

 .52ص، 1985
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 اللسانيات ، استنادا إلذ ما قرٌرتو "System لنسق" تقدٌـ تصوٌرا بؿدٌدا لالبنيوية"
Linguistics ،"ذلك الكيان الدنظمّ ذاتيا، الذي يتكيّف مع الظروف الجديدة من رل فيو ت"

على بنية نسقية، ومن الدمكن رؤية أيةّ وحدة  -في الوقت ذاتو-خلال تحوّل سماتو مع الإبقاء
 . 1لرموع نظام الكلمات في ضوء مفهوم النسق"أدبية، ابتداءً من الجملة الدفردة إلى 

التنيوية لد تكن صاحتة التصوٌر الوحيد حوؿ النسق، كلد يكن تصوٌرىا إذ ذاؾ نهاليا  إلٌا أفٌ 
كمطلقا، ةل إفٌ ىناؾ تصوٌرات نسقية أخرل بزالف الفهم التنيوم للنسق، كفوؽ ىذا، فإفٌ اللسانيات 

، "رسٌخت "علميا مفهوـ العلامة "بففصلا في الداؿ كابؼدلوؿ، "Barthes"بارت التنيوية، كما يذكر 
كىو تصوٌر بيكن أف نعدٌه نهاية ظافرة بؼا كرالية ابؼعتٌ، على حتُ ألزمت اللسانيات، كبابؽيمنة نفسها، 

على الانتقاؿ، على التفكٌك، التهدٌـ، كقد كاف ىذا في ذركة اللسانيات التنيوية)عاـ  جلٌ صيغ ابؼعتٌ
ةدأ التاحثوف ابعدد ابؼنحدركف غالتا من اللسانيات نفسها صياغة النقد الدلالر،  (، حيث1960

 .2كنظرية جديدة للنص)الذم كاف يوصف قدبيا بالنص الأدبي("

                                                           
   أكٌؿ من طوٌر مفهوـ النسق، خاصة بؼا عرفٌوا العقل بأنوٌ "نسق بسثيلات"، حيث تبرز قيمتو عندىم في كونو " لقد كاف الركاقيوف

الكوني كعن العناية الإبؽية. فابغقيقة موجودة مستقا حاصلة من التداية، كما  يعبٌر عن معقولية الوجود ككل كأنوٌ يعبٌر عن اللوغوس
على النسق إلا أف يتًجم خطاةيا كعمليا تلك ابغقيقة الكونية. إفٌ مراجع النسق عند الركاقيتُ موجودة في الكوف خارج الفكر 

 .88، 87، ص ص 2001 ،1الإنساني". رجاة العتتَم، في ابػطاب الفلسفي، كزارة الثقافة، تونس، ط
 .20، ص 1977، 7ركةرت شولز، التنيوية في الأدب، تر: حنا عتٌود، منشورات ابٌراد الكتاب العرب، دمشق، ط - 1

كما يرل "شولز" أيضا أفٌ "أمٌ نظاـ إنساني لكي يصتح علما بهب أف ينتقل من الظواىر التي يسجٌلها إلذ النسق الذم بوكمها، 
.إذ لا بيكن بؼنطوؽ أدبي لعمل أدبي، أف يكوف لو معتٌ إذا افتقدنا الإحساس بالنسق الأدبي الذم ينتمي من الكلاـ إلذ اللغة..

 .226، ص 272إليو". عتد العزيز بضودة، ابؼرايا ابؼقعٌرة، بكو نظرية عرةية، سلسلة عالد ابؼعرفة، الكويت، ع
 .91، 90، ص ص 1988، ةتَكت، 3ع ركلاف بارت، نظرية النص، تر: محمد ختَ التقاعي، بؾلة العرب كالفكر العابؼي، - 2
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، لأنوٌ مهما  فمن رحم اللسانيات التنيوية ثٌم النقد الدلالر تٌ بذاكز الفهم التنيوم ابؼغلق للنسق
التي قدٌمها ابؼنهج التنيوم في دراستو للمتخيٌل، فإفٌ الاكتفاء ةتحليل كانت القيمة ابؼنهجية كالعلمية 

و في ىذه الزاكية فقط، اللغة كنظامها لد يستطع أف يسبر غور ابؼتخيٌل الذم لا يرضى أف ينحتس فهمي 
"تدرس ةطريقة عقلانية تعتتَات ابؼتخيٌل، أك بهعل ما ىو لا كاع ينتقل إلذ مستول الفهم الواعي، فقد 

كلكن لا عقلانية ابؼتخيٌل كىذياف اللاكعي يفتًضاف مقارةة متعدٌدة الاىتمامات. ذلك أفٌ بؾاؿ 
 . 1ابؼتخيٌل يصعب برديده كموضوعاتو منزاحة على الدكاـ، بحكم أنٌها لا بزضع لزمنية بيكن تعيينها"

ة أن تدكّن الدتخيّل بهذه الخصائص من فكاك أسره البنيوي، وفرض على الدراسات الدختلف
 ق وآليات الدقاربة حتى تستطيع الإمساك ببعض دلالاتو، وىذا ما جعلو مدخلاائتوسّع من طر 

كىذا لأفٌ  ،الدعرفة الجماليةتأويل  في دور فعّال للمتلقّي إضفاءو  ية،عملية الإبداعالحقّق لت مهمّا
كانفعالات  العمل الفتٍ عموما "كموضوع بػبرتنا لا يكوف بؾرٌد أداة لإثارة خيالات كمشاعر

التي يطرحها العمل الفتٍ ذاتو. فالعمل ذاتية...لأفٌ غاية الإدراؾ ابعمالر ىي رؤية القصد كالدلالة 
الفتٍ ىو الكياف الذم فيو أك من خلالو بيكن أف تلتقي أك تتٌصل خبرة ابؼشاىد أك ابؼتذكٌؽ بخبرة 

 .2ابؼتدع"

                                                           
 در الإشارة في ىذا السياؽ إلذ أفٌ "دراسة الأدب)ابؼتخيٌل( من كجهة نظر نسقية تزامن مع تطتيق كبذريب النظرية)نظرية بذ

ـ(، 1984( في كتاةو النسق الاجتماعي Niklaus Lohmanني نيكولاس لوماف الأنساؽ التي طرحها عالد الاجتماع الأبؼا
الذم طاؿ عددا من العلوـ الاجتماعية كالإنسانية كالثقافة كعلم الاجتماع كالفلسفة كعلوـ التًةية كغتَىا، كىو تطتيق شكٌلت 

، .".حسن الطالب، مفهوـ التاريخ الأدبي..السبرنطيقا ونظرية التواصل والبنيوية خلفيتو الفلسفية والابستيمولوجيةعلوـ 
 . 101، صبؾالات التوسٌع كآفاؽ التجديد

 .73محمد نورالدين أفاية، ابؼتخيٌل كالتواصل، ص  - 1
، 1سعيد توفيق، ابػبرة ابعمالية، دراسة في فلسفة ابعماؿ الظاىراتية، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ةتَكت، ط - 2

كىذا النظر إلذ ابؼتخيٌل من حيث ىو موضوع بصالر إبٌما مردٌه إلذ ىايدغر الذم عرٌؼ ابػبرة ابعمالية ةقولو  .516، ص1992
إنٌها "أسلوب بغدكث ابغقيقة...كإرساء ابغقيقة في العمل الفتٍ ىو إظهار بؼوجود على بكو لد يظهر عليو من قتل، كلن بودث مرة 

 . 113جع نفسو، صأخرل...كالإةداع ىو ذلك الإظهار". ابؼر 



 قراءة في مفاىيم البحث                مدخل                                                       

 

 
56 

"يوجد في لأجل ىذا كلٌو بيكن القوؿ إفٌ مكاف النقد لا يوجد في العلم كلا في الأدب ةل    
، كإف كاف ما يينجزه ليس 1الثقافة باعتباره خطابا معرفيا ثقافيا حواريا يخنجز ما تطلب الثقافة منو"

لنقد الذم يسلٌم آليا حتى لا يتقهقر النقد ليصتح إيديولوجيا قدبية في حلٌة جديدة. إنوٌ نوع من ا
ةضركرة السؤاؿ كضركرة الإجاةة، كيتحث في الظاىر ابؼكشوؼ كابػفي ابؼستور، كييراكم أسئلة ابغاضر 

قها مع إجابات ماضية في تعال ابغاضرفي ارتتاطها بأسئلة ابؼاضي كابؼستقتل لأجل ميلاد إجاةة 
ضمن أيطر ابؼمارسة السؤاؿ " Actualisationتحيتُ " ،ذاؾذ إ ،كتقتضي ابؼساءلة كلاحقة.

 أسئلة جديدة بذعل منها لا تقف عند حدٌ، أكبفارسة  من خلاؿ ابعديدة حتى تتكثٌف الإجاةة أك
 .ةةالإجاتكوف في شكل تناكب ةتُ السؤاؿ ك 

 ،لقد غدت نسقا مفتوحا ،لد تعد اللغة نسقا مغلقا ةقدر ما أصتحت تتٌسم بالرمزية كابغرية
كحتُ يكوف  .اسلفن  "أكسية غتَ مرلية تكسو أركاحنا كتستغ على تعاةتَىا الرمزية شكلا مهيٌأن  كونها

كالفن تعتتَ شخصي جدا بحيث لا نرغب في أف نعزك لو أمٌ  .التعتتَ ذا دلالة غتَ اعتيادية نسمٌيو أدبا
اللغة ىي  لكنٌ ناىية، كإمكانات التعتتَ الفردم غتَ مت .نوع من التقييد بأمٌ من الصور ابؼهيٌأة سلفا

كىذا الفهم ابعديد للغة بظح ةفتح آفاؽ النقد الدلالر كالكشف عن  .2"أكثر كسالل التعتتَ انسيابان 
سيميالية ابػطابات ابؼختلفة كلكنٌ الابكصار في التعد الرمزم لد يكن كافيا، على الرغم من قيمتو، 

 للكشف عن انفتاحات ابؼتخيٌل.

و ظلالا للمعاني كالدلالات، كىي لا تكشف عن نفسها إلا عبر بومل كلٌ خطاب ةتُ طتقات
النقد ابؼتواصل، كمع ذلك تتقى تلك الظلاؿ "تراكغ كل قراءة تنشد الإحاطة بها، منذ جلجامش 
تشكٌلت الكتاةة بؿاطة ةظلاؿ ابؼوت، بداىيتو كجلالو، كجاءت لتشتَ إلذ أفٌ لا معتٌ للكالن خارج ما 

ء للحياة...فتالكتاةة يواجو الكالن قدره كبغظتو التاربىية كما تزخر ةو من تسمح ةو الكلمات من إعلا

                                                           
 .111ص، ضمن ندكة ابؼفاىيم تكوٌنها كستَكرتها، ابؼفاىيم النقدية، محمد الدموغي - 1
 .29، ص1993، 1بمي، ابؼركز الثقافي العربي، ةتَكت، طا، اللغة كابػطاب الأدبي، تر: سعيد الغكآخركف ساةتَ دإدكار  - 2
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كفي بغظة مواجهة ذلك القدر بالذات يتدخٌل ابؼتخيٌل ليبررٌ  .1تناقضات الفهم كإجلاء للغموض"
 قد يزيده غموضا كإبهاما. ،بالعكسأنوٌ،  كالفهم كيزيل الغموض كالتناقض أ

بالأدب، من حيث ىو خطاب متخيٌل، إبٌما يدخل ضمن مشركعها  إفٌ اىتماـ نظرية الأنساؽ
تستهدؼ  النظرية النسقية. كإذا كانت الدلالي والذتَمينوتيكي للاشتغالالعلمي، ةعدٌىا "بؾالا 

، تشكٌل جزءنا أك الأدب، فإفٌ كل النشاطات الإنسانية، بدا فيها بالكل النسقيدراسة ما يسمى 
ففهم ابؼتخيٌل، إذنا، لا  .2مشابهة أك بـالفة داخل نسق كلي" فرعية أنساقيتعالق مع  نسقا فرعيا

يكوف إلٌا ضمن النسق الكلي الذم تشكٌل فيو، كذلك من زاكية أفٌ ابؼتخيٌل ىو جزء من ىذا النسق 
  كلا يرضى بحكمو أةدا. الكلي، رغم أنوٌ كثتَا ما يتمرٌد على النسق

إبٌما ىي بؿاكلة من ةتُ بؿاكلات  نظرية الأنساقلى أفٌ ع أكيديتقى في آخر ىذا ابؼدخل الت
" في Interdisciplinarité تعدّد الاختصاصاتمعاصرة كثتَة، تسعى لاستغلاؿ ما يسمى ةػ "

كلعلٌ التارز في ىذه النظرية ىو أنٌها "تتوقٌع، دكما، أف  الظواىر ابؼختلفة، كمنها ابؼتخيٌل الأدبي، مقارةة
جود مظاىر متعدٌدة كالنظاـ كالفوضى، الثتات كالتحوٌؿ، التنوعٌ يتزامن داخل النسق الواحد، ك 

كالوحدة. كالكشف عن الوظالف الدينامية التي بردٌد تراتتية ىذه ابؼستويات في النسق ىو الذم يتيح 
  .3فهما أفضل لاستغلاؿ النسق كستَكرتو داخل بؾتمع معتٌُ"

بيثٌل ىذا النوع من ابؼقاربات طموحا مشركعا لتجاكز بـتلف ابؼقاربات ابعزلية التي كبظت تاريخ 
النقد الأدبي ككل، دكف أف يعتٍ ىذا عدـ كجود بؿاكلات تيشاةًو، في قليل أك كثتَ، ىذا التوجٌو، 

                                                           
 . 5، ص2002، 1، ابؼؤسٌسة العرةية للدراسات كالنشر، ةتَكت، ط3لطفي اليوسفي، فتنة ابؼتخيٌل، ج محمد - 1
. كىذا الرأم يستند إلذ الفكرة القاللة إفٌ "النظريات العلمية مثل النظريات 115حسن الطالب، مفهوـ التاريخ الأدبي، ص - 2

لعلمية لا توجد في فضاء مثالر ىو ما فوؽ الثقافة أك ةعدىا. إنٌها جزء من الأدةية كالثقافية ةناءات اجتماعية، كإفٌ الإةدالات ا
ثقافتها، كىي تضاعف منها كتعزٌزىا في آف كاحد". محمد مفتاح، التشاةو كالاختلاؼ، ابؼركز الثقافي العربي، ةتَكت، الدار التيضاء، 

 .24، ص1996، 1ط
 .120حسن الطالب، مفهوـ التاريخ الأدبي، ص - 3
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ابػطاب عموما، مثلما بقد ذلك فيما طرحتو نظرية التلقي أك ما قدٌمو التأكيل من مقتًحات بؼواجهة 
أضف إليهما النقد الثقافي كتعاملو مع ابؼتخيٌل الأدبي في ةعده الثقافي، فكلٌ ىذه ابؼقاربات تتداخل 

طاب/الأدب/ابؼتخيٌل ابػكتشتًؾ مع نظرية الأنساؽ في ةعض الشركط كبزتلف معها في أخرل، كيظلٌ 
عض ابؼتستًٌ عنو داخل للعقل النقدم الإنساني للاجتهاد أكثر من أجل أف يكشف ةمستفزاٌ 

 ابػطابات.

لقد استفاد كثتَ من النقاد العرب ابؼعاصرين من ىذا التنوعٌ في ابؼناىج النقدية كالنظريات ابؼشتغلة على 
ابؼتخيٌل في بذلٌياتو ابؼختلفة، ككاف أف حظيت ابؼقارةة النسقية )التنيوية برديدا( لديهم باىتماـ كتتَ 

دكف غتَىا من ابؼقاربات، ةل حاكلوا تتتٌع كل جديد نقدم في سياؽ  غتَ أنٌهم لد يكتفوا بهاجدا، 
مسايرة التطوٌرات ابغاصلة على ابؼستويتُ الإةداعي كالنقدم، ككاف من أكالل الذين أفادكا من الطرح 

"، حيث اىتم بالأنساؽ جدلية الخفاء والتجلّي" في كتاةو "كمال أبو ديبالنسقي كنتٌهوا إلذ قيمتو "
، مؤكٌدا على أفٌ دراسة الأنساؽ صارت برتلٌ "مكانة بارزة في الفكر الإنساني كالعمل الأدبيالتنيوية 

في النقد الغربي ابغديث، كبخاصة النقد التنيوم كالنقد التحليلي الناةع من علم اللغويات كما طوٌره 
في الدراسات العرةية، فإفٌ مفهوـ النسق كدكره في تشكيل ةنية  (. أماJakobsonركماف يكوةسن ) 

العمل الأدبي ما يزاؿ شتو غالب...كسأحاكؿ في ىذه الدراسة مناقشة النسق في أبماط أدةية...متٌخذا 
من تشكٌل الأنساؽ في ابغكايات أكلا نقطة انطلاؽ لإثارة قضية عميقة الدلالة ىي ميل الفكر 

أنساؽ معيٌنة دكف أخرل على أبماط معيٌنة، ثمٌ  فنساؽ في كل إةداع لو. كطغياالتشرم إلذ تشكيل الأ
إمكانية بذسيد ىذه الأنساؽ التارزة بػصالص أصيلة في ةنية الفكر الإنساني. كما آمل أف أحدٌد 

كرغم قيمة ىذا الطرح لدل "أبي  .1"الضلالوالنسق ك تشكيلظاىرة أغفلها النقد ابغديث ىي ظاىرة 

                                                           
، ص ص 1995، 4ةتَكت، طكماؿ أةو ديب، جدلية ابػفاء كالتجلٌي، دراسات ةنيوية في الشعر، دار العلم للملايتُ،   - 1

108 ،109. 
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 أنوٌ لد يعرؼ جهدا متواصلا من طرفو لتقدنً رؤية كاضحة ابؼعالد بؼفهوـ النسق كقيمتو في ديب"، إلا
 .الدرس النقدم العربي ابؼعاصر

" ىو من أةرز ابؼشتغلتُ كابؼنظرٌين بؼفهوـ الأنساؽ ابؼعرفية في محمد مفتاحكلعلٌ التاحث ابؼغربي "
ةو، يفيد فيو من بؾالات معرفية بـتلفة، لغوية، الوطن العربي، ةل بيكن ابعزـ بأفٌ لو مشركعا خاصا 

يكشف عن القيمة  اخاص ابحث كغتَىا، كىو لذلك بوتاج كفلسفية كةيولوجية كسبرنطيقا كعلم النفس
لمشركع كستل استثماره كتطويره. إلٌا أفٌ التحث فضٌل الالتزاـ بحدكد التخصٌص النقدم في ابؼعرفية ل

اشتغالو ابؼتاشر على ابػطابات الأدةية، كبؽذا كقع الاختيار على أبموذجتُ نقديتُ، بوسب التاحث 
ية ابؼختلفة، أنٌهما ييفيداف كثتَا من ابؼقاربات النسقية كلكن في جانتها ابؼنفتح على الأنساؽ الثقاف

" في اشتغالو على ابؼتخيٌل السردم من منظور ثقافي عبد الله إبراىيمفكاف الأبموذج الأكٌؿ خطاب "
بؿض، يريد إعادة ةناء تشكٌل السردية العرةية، من خلاؿ رةطها بابؼوركث السردم العربي القدنً، 

كأثر كل ىذا في ابٌزاذ كذلك عبر الكشف عن الأنساؽ ابؼضمرة التي كجٌهت مسار ىذا التشكٌل، 
مرتتطا بالناقد السعودم ابؼتخيٌل السردم العربي بذلٌياتو ابؼختلفة. أمٌا بالنستة للأبموذج الثاني فقد كاف 

كتتو ابؼختلفة، كالتي كاف الشعر بؿور اشتغابؽا الدالم، حيث " من خلاؿ  عبد الله محمد الغذامي"
متخيٌلو، بالاستعانة ةكم كتتَ من ابؼناىج النقدية استطاع الناقد تقدنً مقاربات متنوٌعة للشعر ك 

"عبد القاىر ابؼعاصرة، مع الاستعانة، في كثتَ من الأحياف، بدا خطوٌ النقاد العرب الأكالل، خاصة 
" الإفادة من الدراسات الثقافية الغرةية لتأسيس الغذاميكقد حاكؿ " الجرجاني وحازم القرطاجتٍ".
د النصوص كابػطابات كبسظهراتها في السياؽ الثقافي العربي حديث، مشركع نقد ثقافي عربي في نق

، كعلى الرغم من أنوٌ خرج في مقارباتو حيث كاف مفهوـ النسق العصبى الرليس المحرٌؾ لكلٌ مشركعو

                                                           
 قد اجتهد ةعض النقاد الآخرين من أمثاؿ "صلاح فضل كابؼسدم كمحمد مفتاح ككثتَ من تلامذتو..." في ضتط مفهوـ النسق، ل

ابؼختلفة، كدكره في فهم ابؼتخيٌل الأدبي برديدا، كىو ما أدٌل إلذ ةركز كعي كتتَ بهذه الأبنية كالقيمة التي بيكن أف  كتتتٌع بسظهراتو
 يضفيها مفهوـ النسق على الدراسة النقدية ابؼعرفية بابػصوص.
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"، كما يصطلح عليو الغذامي،  الشعرنةمن دراسة الشعر إلذ الإعلاـ كالرياضة كغتَبنا، إلٌا أفٌ نسق "
 ابؼضمر ابؼتحكٌم في بـتلف الظواىر الثقافية كالفكرية كحتى السياسية ابغديثة. كاف ىو النسق

/ابؼشركعتٍُ من خلاؿ الإفادة من أما بالنستة للتحث، فقد حاكؿ متاةعة كنقد ىذين الأبموذجتٍُ 
ابؼنهج التنيوم، كلكن لد تكن تلك الإفادة مرتتطة بابعانب الإجرالي التنيوم في برليل النصوص 

، كىو ما ييصطلح عليو ةػ"النقد الأدةية، ةقدر ما كانت متعلٌقة بالتنيوية في ةعدىا الاةستيمولوجي
لا يقارب خطابا أدةيا، ىذا من ناحية، كمن ناحية ابؼعرفي"، خاصة كالتحث يقارب خطاةتٍُ نقديتٍُ ك 

" كاستعمالاتو الدتخيّلأخرل، فابعهد الذم يقدٌمو ىذا التحث يتمثٌل في بؿاكلة تتتٌع مفهوـ "
كالتحوٌلات التي عرفها داخل ابػطاب النقدم العربي ابؼعاصر، مع بؿاكلة الاستضاءة، ةطريقة ضمنية 

، ضمن كغتَ متاشرة، ةتعض مفاىيم نظرية ا لأنساؽ التي تسمح بدوضعة ابؼتخيٌل، من حيث ىو مفهوـ
   سياقو الثقافي كابؼعرفي الكلي.  
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كلشا كتًكه ن   ،عةنتزلٌ ا كتتزه  ن  بضللات لشتأخذ الدفاهيم كالدصطلحات قيهتها في سلم الدعرفة 
فهي نطيٌة كل باحث لتأسيس صرح نعرفي رصتُ، كن   أثر في البزاء الدعرفي كتل، بالإضافة إلذ هذا،

كاف الحديث ع    السبب التأثتَ. كلذذا كأالاستهرار  تهتٌ  ن دكنها ل  يستقيم حاؿ ذلك الصرح، كل  ي
. كإذ يركـ أصلؿ الدصطلحات كبرلٌلات نفاهيهها ضركريا لتل ن  كصدٌل للهعرفة بحثا ككزقيبا كنراجعة

في الثقافتتٍُ العربية كالغربية، فإنهٌ لػاكؿ الغلص بدايةن في نلضلعا كنفهلنا،  ،"الدتخيٌلالبحثي كقصٌي "
"، كلنه الأصل الخياؿالأصلؿ الفلسفية الأكلذ التي أكلت عزاية خاصة بالدتخيٌل، كلت  عبر كسيط "

الذم يستزد إليه الدتخيٌل حتى يلجد كيتحقٌق. كنا ذلك إلا لسبب جلهرم، نؤدٌا  أفٌ الدتخيٌل هل 
في الدزظلرات  نفهلـ الخياؿ كأصلله التجسيد الدادم للخياؿ، كناداـ الأنر كذلك، فلب لؽت  بذاكز

  عبر ندة زنزية طليلة. دٌنت للخياؿالفترية الدتعدٌدة، لأفٌ الدتخيٌل هل حصيلة لستلف الفهلـ التي قي 

لريٍ  اثزتُ؛ نزظلر نباشر كىفق نزظالعالد  لاجهكيزبغي التزبيه في البداية إلذ أفٌ اللعي الإنساني ي
ها، فتتلف في رً لى الزاظر، كنزظلر غتَ نباشر كغيب فيه الأشياء لصالح صي  تًٍُ عى كظهر فيه الأشياء بلضلح لً 

الحالة الأكلذ نيدركة نعقللة، ككتلف في الثانية نتصلٌرة نتخيٌلة، كهذا نا لغعلزا بإزاٌء نصطلحتُ يتٌفقاف في 
 Mindكإف كانا كثتَا نا ييعانلبف نعانلة الضدٌي ، ألا كلعا: العقل  بعض الصفات كلؼتلفاف في أخرل،

أك القلة القادرة  ، كهذ  الأختَة ليست سلل القدرة الفطرية في العقلImagination الدخيٌلة/الخياؿك 
 ،خلق صلر ع  علالد غتَ كاقعية بسانا، استزادا إلذ بعض الإدراكات الحسية، غتَ أفٌ نلضلع الخياؿ على

 لرافية بسانا لدلالة اللاقع الحسي.دائها نا يأخذ دلالة  ،في الفهم الإنساني العاـ

لأجل هذا، كاف لا بدٌ ن  البحث في بعض نلبنح التحلٌؿ التي عرفتها دلالة الخياؿ كالدتخيٌل، 
 تٍُ ا أعهق له، كذلك ن  خلبؿ التًكيه على الفهم اليلناني؛ لشثٌلب في آراء الفيلسلفحتى نؤسٌس فههن 

؛ عبر عرض نزظلر بعض الزقاد للخياؿعلى الدفهلـ العربي الإسلبني  بعدها جعر  "، ليي أفلاطوف كأرسطو"
العرب كالدسلهتُ؛ أنثاؿ حازـ القرطاجتٍ كالجرجاني كاب  سيزا كالفارابي كغتَهم. بٌٍ أشار كالفلبسفة 
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؛ "Descartesديكارت الغربية "لتههيش الذم عرفه هذا الدصطلح نع رائد العقلبنية إلذ االبحث 
"،  Kantكانطعرفت اهتهانا أكبر نع "ك  الدخيٌلة سيٌدة الخطأ كالضلبؿ، غتَ أنٌها عادت حيث جعل

نع كلٌ ن   لدل الإنساف تٍُ اللاقعي كالإبداعيكدكر  في العالد كالدتخيٌل كزادت قيهة الخياؿ
صيله كل هذا المجهل كفك  Anthropology ".كالأنثركبلللجيا  Phenomenology"الفيزلنيزلللجيا
 صفحات.فيها سيأبٌ ن  

 في مفهوـ الخياؿ: -1
 في التٌّاث اليوناني: -1-1
  الخياؿك  المحاكاة :فلاطوفأ -أ

فارقة في تاريخ البشريةٌ، لدا حققته ن  إلصازات كنا صزعته ن  برلٌلات  نرحلةاليلنانية  رحلةكعدٌ الد
ستلهاـ لانهها جدا  الرٌجلع إلذ هذ  الفتًة الهنزية أنري أصبح  لكعلى صعيد لستلف الدستليات، لذ

كثتَ ن  الأطركحات الفتريةٌ   الدزاقشات التي كيجدت فيك بعض الدقاربات  إحياءالأفتار، كإعادة 
ا نا كهاؿ في حاجة إلذ نا يدعم بزاءها، الحاضركالفلسفيٌة كالزٌقدية لإضاءة أفتار كليدة  دفع يك ، غتَ أنه 

 .نقاشا أكسعى ك  رة ناضجة كستقطب اًهتهانا أكبرى داخل حقل الدعرفة الدتدافع لتصتَ فتبها 

ناني نسألة الخياؿ، حيث حدث جدؿ كبتَ بتُ الفلبسفة حلؿ ل كن  بتُ نا أثار  التًاث الي
ن  هؤلاء  ا( كاحدؽ ـ:67-ؽ ـ:76) **«Platonأفلاطوف »نفهلنه كالدٌكر الدزلط به، ككاف 

                                           


التزبيه  كجبه بًٌ بذاكز بعض الآراء كالزظريات التي اهتهت ن  قريب أك بعيد بدفهلني الخياؿ كالدتخيٌل، لذلك سيلبحظ القارئ بأنٌ  
في هذا السياؽ إلذ أفٌ البحث لد كت  غايته الإحاطة بتلٌ التحلٌلات التي عرفها نفهلـ الدتخيٌل تارلؼيا، بقدر نا حاكؿ التًكيه على 

.  بعض التحلٌلات الذانة كالدؤثرٌة التي شهدها هذا الدفهلـ

فيلسلؼ يلناني، ن  أشهر كأعظم الفلبسفة في تاريخ الفلسفة، كلد بأثيزا ن  أسرة أرستقراطية  "Platon/Plato"أفلاطوف  **
"سقراط" تأثرٌا شديدا، ككانت أغلب آرائه نستلحاة ػتأثرٌ ب، عريقة في المجد كالشرؼ، نظم شعرا بسثيليا كبرع في الغهؿ ككتابة الدسرحيات

الحلار؛ كنزها "في الأخلبؽ كالسياسة، في  في أسللب -كقريبا-كتبه، التي صاغها كلٌهانزه، أسٌس "الأكادلؽية" حيث درٌس بها كألٌف  
 Robert Audi, Cambridgeأفٌ العلم كذكٌر، دفاع سقراط، في خللد الزفس، في الحب، الدأدبة، أقريطلف...". 

Dictionary of Philosophy, Cambridge university press, 2ed , 1999, p709.  
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أكٌؿ ن  قدٌـ نظرية ، حسب نا يؤكد بعض الدختٌصتُ ،د  شغلهم أنر الخياؿ، لدرجة أنهٌ عي الفلبسفة الذي  
الديتافيهيقيٌة العانة التي  كدخل في إطار فلسفته"كهي نظرية  ؛على نفاهيم كأحتاـ كاضحة قائهةن  ؛حلله
إفٌ التيزلنة عبارة ست على التهييه بتُ نفهلنتُ أساسيٌتُ، لعا نفهلـ التيزلنة، كنفهلـ الصتَكرة. تأسٌ 

التائزات التي  تلصل إليها إلا بالعقل، كأنٌا الصتَكرة فهي هذ  الدلجلدات أك ع  أفتار نتعالية لا يي 
يقلٌدها الف  كقليدا ثالثا؛ كعليه، فإفٌ الف  لزاكاة لعالد الصتَكرة الدادم، كنتيجة هذ  المحاكاة صلرة 

 .1"بئيسة

 نلط نيظًر إلذ الأكٌؿ على أنهٌ ، حيث اللاقعنفهلـ نقابل في  «الدثل »نفهلـ لقد استعهل 
الحقيقة، كنا الحقيقة إلٌا هدؼ الدعرفة الأسمى، كأنٌا عالد الإدراؾ/اللجلد فها هل إلٌا صلرة أك لزاكاة لعالد 

إفٌ ف ،لذلك .إلٌظا هل كقليد فقط لدا يلجد هزاؾ لدثل، كل شيء هيزا في هذ  الحياةحقيقي يلجد هزاؾ في ا
عهله ، اؾذذ إ ،لدا يرا  في الطبٌيعة، فيصبح " Imitationلزاكاة"نا يقلـ به الفزاف لا يعدك أف يتلف 

 ."أفلاطوف"لغة بلررٌد لزاكاة للهحاكاة أك كشليها نضاعفا 

ظلاهر الأشياء/الطبٌيعة، كلا  ديدخل في باب التشليه لأنهٌ يقلٌ  ،أفلاطوفحسب  إفٌ عهل الفزاٌف،
، لتلف الفزاف «الددينة الفاضلة»انتُ داخل يقلٌد في الأصل الأشياء الحقيقية، لذذا فلب نتاف للفزٌ 

الأشياء كالحوادث على صورة بعيدة من جوىر الحقيقة، كمن " ،محمد غنيمي ىلاؿكها يقلؿ  ،لػاكي
 . 2"الخالدة صورىا الثاٌبتة

                                           
 .12، ص 2000، 01محمد نفتاح، نشتاة الدفاهيم، الزقد الدعرفي كالدثاقفة، الدركه الثقٌافي العربي، الدغرب، ط -  1 


 إفٌ نا يسهى "بزظرية أفلبطلف في الدثل )أك الأفتار( نظرية كتعلٌق بالأنلاع، أك الألظاط، كنفادها أفٌ الزلع يلجد كجلد)ا( نستقلب ع  
يبدك أفٌ أفلبطلف قد خلص بداية إلذ كلك الزظرية عبر اعتبار أنلاع ن  قبيل نلع الشخص الفاضل، بٌٍ كجلد أشياء ن  ذلك الزلع. 

، كر: لصيب الحصادم، الدتتب اللطتٍ 4بسطها بحيث كسرم على أنلاع أخرل كثتَة". كد هلندركش، دليل أكسفلرد للفلسفة، ج
 .870للبحث كالتطلير، ليبيا، دط، دت، ص 

 .33، 32لبؿ، الزٌقد الأدبٌي الحديث، دار نهضة نصر للطبع كالزشر، القاهرة، دت، ص ص محمد غزيهي ه-  2
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الشعر  أفٌ كأصحابه هل  الخياؿ برديدان،، لشٌ  بضلة ضدٌ الشٌعر طوفأفلاكن  الأسباب الٌتي دفعت 
الإلذاـ البعيد عن العقل كالإدراؾ ]لذا[ فإنوٌ سيصبح متحرٌرا من كلٌ "على في الأساس يعتهد 

. (1)"هوريتوكىو يتنافى مع الاتجاه العلمي التجريبي الذم شغل أفلاطوف في جم ،القواعد الدعرفيٌة
العقل فيه قليل، كنعللـ أفٌ العقل لػتهه الدزطق كالقانلف، كليس الخياؿ  ظٌ إلذاـ كخياؿ، كح ،ا، إذالشٌعر

ن  ذلك في شيء، كهل نا لغعل ن  الشٌاعر نتحررا في رؤيته ككصلير  للؤشياء، بعيدان ع  كلٌ قيد كع   
سيستبيح الأخلبؽ كيتهرٌد على القلانتُ التي  حسب نا يرل نهٌلأكلٌ نراقبة؛ كهذا نا لؼشا  أفلبطلف؛ 

، لد يت  كلٌ الشٌعر نؤخٌرا كنردكدا عزد أفلبطلف، غتَ أنهٌ اشتًط لقبلله كلت  برتم نديزته الفاضلة.
لأنهٌ خاصٌ بتهجيد  الشٌعر الغنائيبػ  الًتهانه بالأخلبؽ كالدبادئ، لذذا ألفيزا  يركٌب جزس الشٌعر، بادئن 

 بلصفهها أسلأ لظاذج الشٌعر التي بسس بالأخلبؽ. الدأساة كالدلهاة، لتأبٌ شعر الدلاحم الأبطاؿ، بٌٍ يليه

، بارها كظيفة الزٌفس غتَ السٌانيةأك الدخيٌلة ]كالخياؿ[ باعت قيهة الفزطاسيا" أفلبطلف في لقد شكٌ 
أف اعتًؼ  Timaeusكهي عزد  نصدر اللهم كأساس الخطأ، كلتزٌه نا لبث في لزاكرة طيهاكس 

 .  (2)"حضار الرٌؤية الدتصلفة، كلك التي كسهل على نا يتزاكله لررٌد العقلتللخياؿ بالقدرة على اس

لدخيٌلة أساس اللهم كالخطأ ككتلف، في ، فتيف كتلف اكعارض فترم طوفأفلاكلبـ قد يبدك في  
 أفلبطلف على الخياؿ ابتداءن . لقد اعتًض نصدر الرٌؤية الٌتي كسهل على نلضلع العقل؟الآف نفسه، 

، فصار بذلك سبيلبن إلذ إخفاء حقيقة الأشياء كضربان ن  لأنوٌ مرتبط بمحاكاة عالم ىو في الأصل لزاكىى
أشباه الأشياء الددركة عبر كماداـ التٌخيٌل/الخياؿ يحاكي كشليه نتعهٌد، يبعدنا ع  عالد الدثل كالحقيقة، 

                                           
 .41، ص 2001، 1أبضد صقر، تاريخ الزقد كنظرياكه، نركه الإستزدريةٌ للتتاب، ط 1  -

  الفنتازيا /الفنطاسيا"Phantasie /Phantasy"  .هي عهلية كشتيل بزيٌلبت، لا بسلك كجلدا فعليا كيستحيل برقيقها
ك"الفزتازيا الأدبية" عهل أدبي يتحرٌر ن  نزطق اللاقع كالحقيقة في سرد ، نيبالغا في افتتاف خياؿ القارئ. أنظر سعيد عللش، نعجم 

زيا لؽت  الرجلع إلذ نلسلعة لالاند الفلسفية، . كلدهيد ن  الدعللنات حلؿ نفهلـ الفانتا170الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، ص 
 .435، ص 2001، 2باريس، كر خليل أبضد خليل، ط-لأندريه لالاند، نزشلرات عليدات، بتَكت

 .11، ص 1984عاطف جلدة نصر، الخياؿ نفهلناكه ككظائفه، الذيئة الدصريةٌ العانة للتتاب، دط،  (2) 
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، على أساس أفٌ الأشياء الددركة هي صلر ك فعلان لزاكاتيا مضاعفافإنوٌ يغدلاطوف، كما يرل أفالحسٌ،  
شبيهة لدا هل نثالر، كالخياؿ هل كشتيل لصلر على لظط هذ  الصٌلر الشٌبيهة، كهل نا يفضي في المحصٌلة 

 إلذ القلؿ بأفٌ الخياؿ ليس فيه إبداع، كإلٌظا لررٌد كقليد أك كشبٌه لا بالأشياء الددركة كلت  بأشباهها.

لف ككسهل ع  على الرٌغم ن  هذا، فإفٌ الخياؿ لؽتزه أف يستحضر الرؤية الدتصلٌفة الٌتي بزت 
بعدٌ  كظيفة ن  كظائف العقل لا الحسٌ، لؽلك كظيفتتُ أساسيٌتتُ لعا:  ،الخياؿنلضلعات العقل، ف

اللظيفتتُ لا كلتٌ  هذي   ،(1)"اًستعادة صور المحسوسات، كاًستخداـ الصٌور المحسوسة في التٌفكير"
رؽ نلاضيع كفيداف في استحضار كلك الرؤية الٌتي يتحدٌث عزها أفلبطلف. إفٌ الخياؿ له قدرة على طى 

كفتًؽ ع  نلاضيع العقل الدعقللة كالددركة، نلاضيع قد لا يدركها العقل إلٌا عبر الخياؿ، بدا هل صلرة ن  
الإنساف الٌذم يدسك بأفٌ   Phedon»دكففي»في لزاكرة  "أفلاطوف"ل الأشياء، كلذذا قاؿ صلر بسث  
فإنوٌ يتمكن من الإمساؾ بالرٌكح، كما عالم/رؤية الدتصوفة إلٌا ضرب من تلك الصٌور الٌتي  ،بالصٌورة

 د ملامسة الرٌكح.نشي تى 

، كها ذكرنا ن  لقد اًتٌّم أفلبطلف الخياؿ كأصحابه ن  أهل الفٌ : شعراء كرسٌانتُ...، فأخرجهم
ن  نديزته الفاضلة، كهل إذ يفعل ذلك يسعى للحفاظ على الزٌظاـ كالعقل، لأفٌ هذا الأختَ قبل، 

عدـ إخلبص أفلبطلف "نصدر الدعرفة الدؤبس ، في حتُ يتلف الخياؿ نلط  الجهل كالسلء، إلٌا أفٌ 
لدزهاجيته الثزٌائيٌة الٌتي كقضي أف يقلـ بقسهة كبرل للخياؿ أيضان، كأف لغعل خيالان ضاران/خيالا نافعان، 

                                           
ص  ،1;>0، 6بحث في علم الزٌفس عزد العرب، دار الشٌركؽ، بتَكت، طد اب  سيزا، لزهٌد عثهاف لصابٌ، الإدراؾ الحسي عز (1)

135. 
  لى هذ  المحاكرة في كتاب: لزاكرات أفلبطلف، كربصة ككقدنً زكي لصيب لزهلد، الذيئة الدصرية العانة للتتاب، نصر، دط، علضيل

 .279، 155، ص ص 2005
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يستعهل بعض نظاهر   أدٌل به إلذ كردٌد، كلل فعل لدا كقع في نفارقة شزيعة، ذلك أنهٌ يذٌـ الخياؿ كلتزٌه
 . 1"ايسة لإقزاع نتلقٌيه كإنتاعه في آف كاحدكالاستعارة كالتٌهثيل كالدق نثل الأسطلرة

إنهٌ الخياؿ كهل يطفل عبر بعض نظاهر ، رغم الحيجيب الٌتي ييغلٌف بها، فلب إنتاف للتخلٌص ن  
 إنهٌ لؽارس الغلاية .ن  الخياؿ بعضا ن  بذلٌياكه خذالخياؿ في العالد/اللجلد أك في العالد/الدعرفة، كل شيء يأ

، فلاطوفقرٌ أي كنع هذا،كاف نلتة فػىليلكىةن ن  كل برديد ككقييد. ذلك  لق عليه، ييضي  د أك كيأبى أف ييقي  
التخيٌل ىو أكثر الدلكات أك الأحواؿ الذٌىنيٌة غموضان كأقلٌها "بأفٌ حتٌى كهل لؽته  قيهة الخياؿ، 

ما يرتبط بالبعد ملكة ترتبط بعالم الصٌور كالظٌلاؿ كالأشباح ككلٌ يقينا، كأدناىا مرتبة، كذلك لأنٌّا 
 2"عن الحقيقة

بأفٌ الانتقاص الٌذم تعرٌض إليو لى علبقة الخياؿ بالصٌلرة، كهي إحالة كقلؿ علػيلزا هذا التلبـ 
سبب مباشر في جعل الخياؿ ملكة ، أم الصٌورةو الصٌورة عند أفلاطوف، بل إنٌّا؛ الخياؿ تعرٌضت ل

أفلاطوف لأنٌّا تدخل في سياؽ مناقشة الصٌورة مهمٌة لدل تصبح بعيدة عن اليقين. ك غامضة 
 بدكر الفنوف ككضعيٌة الإنساف، رتبط، كما تإشكالية العلاقة بين ما ىو ظاىر كبين ما ىو نموذج

الصٌلرة بحتم اركباطها بالمحاكاة، لا لؽتزها إلٌا أف كعيد إنتاج نظهر نتبدٌ نلجلد كنعطى "كهتذا فإفٌ 
نزها،  ها كبرد  د  الصٌلرة في كيزلنتها، كالٌتي بذعلها نتبدٌيا، هي الٌتي بري  سلفان خارجها. فالمحاكاة، الٌتي بردٌد

إلذ الزٌسخة لا إلذ  ،ككطردها ن  حقل الإبداع، كالابتتار كالخلق. ذلك لأفٌ الصٌلرة كزتهي إلذ الظاٌهر
 3"الحقيقة

                                           
  .13محمد نفتاح، نشتاة الدفاهيم، ص  -1
 .132، ص 2009شاكر عبد الحهيد، الخياؿ ن  التهف إلذ اللاقع الافتًاضي، سلسلة عالد الدعرفة، التليت،  -2

 ، ضه :صطفى الزٌحاؿ، ن  الخياؿ إلذ الدتخيٌل، سراب نفهلـن -3
http://www.aljabriabed.net/n33_05nahal.%282%29.htm  :01/7/6107تاريخ الرجلع إليه. 

http://www.aljabriabed.net/n33_05nahal.%282%29.htm
http://www.aljabriabed.net/n33_05nahal.%282%29.htm
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بل إفٌ  ،كيزتج بزفسهاشيء نلجلد بالفعل، كلا قًبىلى لذا بأف صلرة إفٌ الصٌلرة لررٌد إعادة إنتاج ل
بالمحاكاة، كهي أيضان  نرهلنة -كجلدان كعهلبن  -نتلقٌف على المحاكاة، إنٌها نفسها،هي شرط كجلدها، 

زد كلنها لا بسلك الحريةٌ في إنتاج نا كريد، كإلٌظا هي لربرة على الًتهاـ شركطها كاللقلؼ ع  رهيزة لذا
 ن  دائرة الإبداع.ثلٌه أفلبطلف، ا، كها بسكأخرج الخياؿ نعه حدكدها، كهذا هل الٌذم أخرجها

، كالصٌلرة نتعلٌقة «Model النٌموذج»كنا دانت المحاكاة لا كلجد إلٌا عبر كجلد آخر كهل: 
كهل اللاقع ، لا كلجد كلا لؽتزها أف كلجد إلٌا عبر كجلد آخر هي الأخرل ، فالصٌلرةابالمحاكاة، إذن 
، Iconأيقونة الدشابهة التليٌة في شتل نسخة أك  :بزلعيها الدشابهةنٌها ببساطة قائهة على الحقيقيٌ، لأ

 ، بهذا أصبحت الصٌلرة نع أفلبطلف"Simulacreكسيمولاكر  ظلاؿ كأكىاـ"كالدشابهة في شتل 
قابل اللجلد، ككلاجىهي بصفتها بسلك سمة لشيٌهة ككاضحة، بحيث صار الظاٌهر )الدتبدٌم( نقللة لسصلصة ك"
كاللبكشابه، الذليةٌ  كائزان، أم بصفتها الحانلة لزلع ن  اللبكجلد. كن  هزا لعبة التٌشابهلا كجلدان ك لا

لد يعد الظاٌهر )الدتبدٌم( نظهران ن  نظاهر اللاقع، أك نستلل ن  نستلياكه، ككعتٍ هذ  كالاختلبؼ.
يالر السٌهة، ن  جهة أخرل، طرد الصٌلرة كإبعادها ع  نيداف اللاقعي كإدخالذا في حقل الخ

كالللعي...]كأصبحت الصٌلرة برتل نتانان كسطا بتُ[ اللجلد كاللبكجلد، بتُ الحضلر كالغياب، بتُ 
         1".الدرئي كاللبنرئي

 ة إبداع للصٌلرتى يتلف نلى  لد كصل الرٌؤية الأفلبطلنيٌة للصٌلرة إلذ درجة الاركقاء بالخياؿ لأفٍ 
لزٌهلذج لا، لررٌد صدل لللاقع، كلنه لزاكاة للحقيقة ك ييتهظهر فزٌ أك كها  الذٌهزيٌة، بل ظلٌ الخياؿ، في ذاكه

الغائب، كهذا نا خلق في الطرٌح المحاكابٌ الأفلبطلني نلعا ن  الازدكاج في التٌصلٌر، جعله يركٌب الخياؿ 
انت كنتعلٌقاكه داخل ثزائيٌات ضدٌيةٌ، ظلٌ أثرها فاعلبن في الفلسفة كالزٌظريةٌ الجهاليٌة طيلة سزتُ، كك

                                           
ضه :  ،نصطفى الزٌحاؿ، ن  الخياؿ إلذ الدتخيٌل، سراب نفهلـ -1

http://www.aljabriabed.net/n33_05nahal.%282%29.htm 
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الأفضليٌة دائها نا كتلف داخل كلك الثزٌائياٌت للطرٌؼ الأكٌؿ نزها نثل: اللاقعي/الخيالر، 
 الصٌدؽ/التذب، الدعرفة/اللهم، الألظلذج/المحاكاة...إلخ.

 حقيقةلى علػيل لا رة للخياؿ، كلنه هل ن  أرسى دعائم هذ  الزٌظريةٌ المحتقً  "أفلاطوف"كرغم أفٌ 
يتحدٌث ع  نلع ن  الخياؿ بإنتانه أف ييبدع كقائع جديدة، ، إلٌا أنزٌا لصد ، كها ذكرنا ن  قبل، شياءالأ

كقذفه في ذه  الإنساف؛ كانطلبقا ن  هذا الزٌلع ن   هذا الخياؿ الٌذم نصدر  قلة عليالد كت  لشتزة لللا 
يعتس قيهته كدكر  في  ،تًاـحالخياؿ، سمح أفلبطلف للآخري  بالحديث ع  الخياؿ في سياؽ ييعانل فيه با

 اركباطه بالذٌات الإنسانيٌة.

بأنهٌ يزدرج ضه   ،يتتلٌم ع  عهل الفزٌاف زجد هذا الأختَس أفلاطوف «جمهوريةٌ»كبالرٌجلع إلذ 
علالد اللجلد، كلشثلب للؤنر بدثاؿ السٌرير الٌذم يأخذ ثلبث نراكب كالآبٌ:  بتًاكبيٌة اأساس نتعلٌقةكراكبيٌة 

كأحدىا يوجد في طبيعة الأشياء، كىو لا يوصف إلٌا بأنوٌ من صنع الله... كنوع كاف من صنع "
كعالد الرساـ، يأبٌ  ،عالد اللٌ  ؛عالد الحقيقة بتُف ،(1)"النجٌار... أمٌا النٌوع الثاٌلث فهو من صنع الرسٌاـ.

الصانع )الزجار( كسيطا بتُ العالدتُ، نا يؤشٌر بأفٌ الزٌشاط الصزاعيٌ أعلى نزهلة ن  الزٌشاط القائم على 
 .لق الثاٌني فهل صلرة، نظهر نتبدٌ المحاكاة، لأفٌ نزطلق الأكٌؿ هل فترة ن  عالد الحقيقة، أنٌا نزط

نتفرٌعة إلذ ة ثزائيٌة: كاللجلد/العدـ، كالحضلر/الغياب، هتذا انطبع التٌفتتَ في نظريةٌ الخياؿ بزهع
كصٌلر علبقة الخياؿ بدا "بستيهلللجيٌة كأنثركبلللجيٌة، كزحدر الأكلذ ن : اثلبث نهعات ثزائيٌة، نفسانيٌة ك 

هل جسدم غريهم ندنٌس كنزحرؼ، كبالتٌالر سيشذٌ ع  الحتهة كالفتر السٌليم؛ بحيث لا يعطي سلل 
حقيقة/كذب(. أنٌا على الدستلل الابستيهلللجي فتلٌ ع )ثزائيٌة: اللاقعي/الخيالر = كخد  اًستهلاءات

نعارؼ الخياؿ غتَ صادقة )أسطلرة أهل التهف(. إذ يؤكٌد أفلبطلف على القطيعة الجذريةٌ بتُ العالد 
                                           

 .363هرة، دت، ص أفلبطلف، الجههلريةٌ، كر: فؤاد زكرياء، دار التتاب العربي، القا (1)
   لد يرؽ الخياؿ، بعد، لأف يصل إلذ درجة الحقيقة، لذذا لا لؽت  أف نعتهد عليه، ن  نزظلر أفلبطلنٌي طبعا، إذا نا أردنا الحديث ع

 شيء شبيه لا أكثر.الحقيقة كنا يدخل فيها، لأنهٌ في اركباطه بالمحاكاة لا لؼرج ع  دائرة اللاصف لللاقع، الدتخلٌق ن  بذلٌياكه، فهل لررٌد 
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لزا أفتاران  يقدٌـ أفائع للصٌلر داخل التهف، كن  بٍ لا يستطيع الدتخيٌل للزلر كالعالد الشٌ « الدعرفيٌ »
لإحساس الخادع )العقلي/الحسٌي(، كعلى نستلل علبقة الشٌاعر أك الفزٌاف بدحيطه بانعرفيٌة لأنهٌ يتلسٌل 

نلقعا دكنيٌا في نسق المجتهع  ، كبالتٌالر يقع الفٌ ، أنطلللجيٌا،الاجتهاعي يتلف دكر  عدنً القيهة عهليا
 (1)"ي/الجهالر(كحياة الإنساف بعانة )ثزائيٌة: الاجتهاعي السياس

أىوائو تلامسها بالجسد ك  عقل، آفى ىي كسيط بين الحسٌ كال من حيث ،ملكة الخياؿتتدنٌس  
لذا، قدٌمو سول خدع لا يدكن قبو ما يجعلها تنأل عن الحكمة كالدعرفة، كلا يكوف ما تي ىو كغرائزه، ك 

في مسعاىا للوصوؿ إلى مرتبة الفكر، غير أنٌّا  كلكنٌها في ارتباطها بالعقل تبتعد عن دنس الجسد
تعجز عن تحقيق ذلك بسبب سلطة الحواس الٌتي تستند إليها، لذذا كلٌو يوسم الفنٌاف كعملو بسمات 
الدكنية كالتأخير نفسها الٌتي كيسًِىت بها ىذه الدلكة، كيغدك الخياؿ ككلٌ ما يرتبط بو بعيدان عن كل 

 حقيقة كعن كلٌ كجود.

في سياؽ  ، كذلك«الخياؿ/المحاكاة كالخياؿ/اللالزاكاة»أساسيٌة هي  أفلبطلف ثزائيٌةه  ترى فً  مى تى لقد حى 
  الأصل، كبتُ الخياؿ نخافتة    لررٌد نسخو نا جعله يتأرجح بتُ الخياؿ بعدًٌ هذا اقتًابه ن  الخياؿ، 

ة كنبادئها، إلٌا أفٌ هذا كأنهٌ الأصل، بعيدان ع  المحاكاك أك  ني الٌذم يتجاكز الزسخ إلذ الأصلالسٌا
هل ندار اشتغاؿ  لللجلد ، كظلٌ الخياؿ بلصفه لزاكاةأفلاطوفالطرؼ الثاني لد لػظ باهتهاـ كبتَ لدل 

 أفلبطلف كآرائه.

هل نتخيٌل، لد يزل حقٌه ن  الاهتهاـ إلاٌ  ن  حيث ؛فٌ الخياؿإأنت  القلؿ  ،بزاءن على نا كقدٌـ
بلصفه كسيطان بتُ عالدتُ نتقابلتُ لعا: عالد الدثل العليا كعالد الإدراؾ الحسيٌ، فهل قائم على إبراز التٌشابه 
كالتهاثل بتُ الأشياء، كلتزٌه غتَ قادر على إلغاد صلر/أشياء جديدة كإبداعها إلٌا في نطاؽ ضيٌق، لا 

                                           
  .88، 87، ص ص 2000، 1العربي الذهبي، شعريات الدتخيٌل، اقتًاب ظاهرابٌ، طبعة الددارس، الدٌار البيضاء، ط -1
 .إلاٌ أفٌ الأفلبطلنيٌة الجديدة كالركنانسيٌة ن  بعدها حظي عزدلعا الخياؿ الساني باهتهاـ كبتَ، كقانت عليه أغلب أفتارلعا 
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نا قاـ به أفلبطلف يعدٌ لزطةٌ أساسيٌة في  كسهح به الظركؼ دائها. كلتٌ  هذا لا لؽزع ن  التٌأكيد بأفٌ 
كنلاصلة عهليٌة  لد غانضه لػتاج إلذ كتثيف الجهلدسبيل الاقتًاب ن  الخياؿ/الدتخيٌل بدا أنهٌ نلتة/عا
 كنىٍ  أكى نً  بػىعٍدً .« أرسطو»التشف كالبحث فيه، كهل نا بًٌ نع الدعلٌم الأكٌؿ 

 قلٌ : المحاكاة الجزئية كالخياؿ الدستأرسطو -ب

ع  نزظلر  برديدان  لشٌعرعهلنا كلللفٌ   ؽ ـ(666-ؽ ـ6;7) وأرسطلقد اختلف نزظلر 
أفلبطلف السٌابق، كها اختلف عزه أيضان في فهم المحاكاة كطبيعتها، على الرٌغم ن  أفٌ أغلب نا قدٌنه 

، ن  أفٌ الشٌعر رأل حيثهذا الصٌدد كاف نراجعة نزه كردٌان على نا قدٌنه أستاذ  أفلبطلف. في  أرسطل
أكثر تعبيرا عن التٌجارب البشريةٌ كأكثر قدرة على الكشف عن جواىر " لزاكاة، هل كلنه حيث

كليس لررٌد لزاكاة ثالثة أك كشليها نضاعفان لدا هل نلجلد في العالد ، 1"ريخاالأشياء كحقائقها من الت
خيالات نغللطة  الأخلبؽ، كلا في بثٌ الجهل أكليس سببا في إفساد كها أنهٌ الأصلي/ الدثل الأفلبطلنٌي،  

لا لػاكي عبر نا يؤلفٌه صاحبه لررٌد الطبٌيعة الظاٌهرة فقط، بأف يزقل الحقيقة كها  الخياؿ ع  الأشياء، إفٌ 
نا يزبغي  أم إنهٌ لػاكي بلغة أرسطل ؛أك نا يرا  كذلك اكؿ أف يتهل الزٌقص الحاصل فيهاهي، كإلٌظا لػ

 أف يتلف.

                                           
 كلد "أرسطل Aristote اسطاجتَا( في " stagire  ككانت نستعهرة يلنانية على بحر إلغه، ن  أسرة عريقة في الطب، كاف )

يلقٌب ب "القراٌء كالعقل"؛ لسعة اطٌلبعه كذكائه الخارؽ، كتلهذ على يدم "أفلبطلف"، حيث لهنه ندة عشري  سزة، له كتب كثتَة  
ة، كالزفس كالأخلبؽ كالسياسة كالحيلاف، كن  كتبه: الدقللات، العبارة، ف  الشعر، كأستاذ ، حيث ألٌف في الطبيعة كنا بعد الطبيع

 ,Robert Audi .الخطابة، في الزفس، في الأحلبـ، في علم الحيلاف، كتاب السياسة، الأغاليط، طلبيقا )الجدؿ(...
Cambridge Dictionary of Philosophy,p44.الفلسفة اليلنانية إلذ  محمد عبد الربض  نرحبا، ن  ، يزظر أيضا

 .  087، 086، 080الفلسفة الإسلبنية، ص ص ص 

أرسطل، فٌ  الشٌعر، نع التًبصة العربية القدلؽة كشركح الفارابي كاب  سيزا كاب  رشد، كر عبد الربض  بدكم، دار الثقافة، بتَكت،  -1
 .12، ص1973دط، 
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كيبدك أفٌ الشٌعر نشأ لسببتُ  "«: فنٌ الشٌعر»كفي سياؽ كفستَ  لزشأة الشٌعر، قاؿ أرسطل في 
 كلبلعا طبيعيٌ، فالمحاكاة غريهة في الإنساف كظهر فيه نزذ الطفٌللة )كالإنساف لؼتلف ع  سائر الحيلاف في

كها أفٌ الزٌاس لغدكف لذٌة في   ،كبالمحاكاة يتتسب نعارفه )الأكليٌة( كلنه أكثر استعدادان للهحاكاة(،
 (1)"المحاكاة.

إذا كاف الشٌعر لزاكاة فإفٌ هذ  الأختَة طبيعية في الإنساف، إنهٌ نزذ طفللته لػاكي الأشياء أك له 
استعداد على لزاكاتّا، لتزٌها لا كبقى نلجلدة فقط على الدستلل الغريهمٌ لذذ  الذٌات، بل كساهم في 

قٌق ل، عبر الفٌ  خاصة، أفٌ المحاكاة ، بالإضافة إلذها الأكليٌةإكسابها نعارف ، كلؽت  تّالذٌ  الإنسانيٌة لذٌاتبري
 بسثيل هذا الأنر كفق الدخطط الآبٌ:

 
بأف ناقش  عزد هذا الحدٌ فقط، خاصٌة في حديثه ع  الخياؿ، بل كعدٌا  لد يقف الأنر نع أرسطل

حيث جعل الخياؿ نلتة ن  « الحيواف»، كنا كتبه ع  «النفس»كشرح طبيعة الخياؿ كنلضعه في كتاب 
ياؿ، : الإحساس، الخ؛ بهذا التًكيبأنٌها تأبٌ قبل الإحساسالدلتات، إلٌا أنٌها أقلٌ نركبة ن  العقل، غتَ 

فهل لؽلك بالضٌركرة دكران كقيهة، كبهذا الطرٌح العقل. كنا داـ الخياؿ نلتة، حسب التٌصلر الأرسطيٌ، 

                                           
 .06صأرسطل، فٌ  الشٌعر، نع التًبصة العربية القدلؽة كشركح الفارابي كاب  سيزا كاب  رشد، كر عبد الربض  بدكم،  -1

 الف ٌ 

 نعرفة

 نػحاكاة

 غريهة

 لذٌة الشٌعر
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 قوٌة من بين القول الإنسانيٌة )ك( شرطان قبلياٌ"أرسطل ع  أستاذ  أفلبطلف، كأصبح الخياؿ نعه  ختلفا
 (1)"مة.فة الدنظٌ لحصوؿ الدعر 

أفٌ أرسطل لا يقلؿ باستقلبليٌة نلتة الخياؿ، فإفٌ نا أخذنا برأم كثتَ ن  الباحثتُ، ن  إذا  ،كلت 
 فترة الاستقلبليٌة هذا سيجعله نتٌفقا نع أفلبطلف في عىدًٌ الخياؿ تابعان لقلل الحسٌ بل كنشتٌقا نزها، لت ٌ 

لذذا ، (2)كها يرل لزهٌد نفتاح  العانٌة كالأبحاث الدعاصرة،لسفته لدل أرسطل لذا نا يبررٌها كيدعهها في ف
فٌ نذهب أرسطل في إ .()«الخياؿ الدستقلٌ »هل أحس  لشهٌد لزظريةٌ  "أرسطو"لؽت  القلؿ نعه بأفٌ 
سبٌبها الإحساس، بحيث لا يتأتى للخياؿ أف يوجد بدكنو، كهما الخياؿ حركة يي "الخياؿ قائم على عدٌ 

حساس لم يتأتٌ كجود التٌصور تلفاف، كمى  لم يوجد الخياؿ كالإلس أم الإحساس كالخياؿ
Conception .(3)"كليس الخياؿ كالتٌصور بمتطابقين  

ن  حيث  لستلفافذا فهها ذلك نستقلٌ عزه، لذ ن  رغملس، كلتزٌه باالإحسا علٌته، اإذن  ،الخياؿ
لعقل، باالطبٌيعة كاللظيفة كاللجلد، كقبل الخلض في نسألة العلبقة الٌتي بذهع الخياؿ بالإحساس ك 

 عى ضى ؿ صلرة الخياؿ في اركباطها بالمحاكاة الشٌعريةٌ كها رسم أرسطل كفاصيلها، ككى اكهالبحث إحاكؿ يس
على كلٌ نا يلجد في العالد الطبٌيعيٌ، قد جعل المحاكاة نبدأن عانٌان إذا كاف أفلبطلف، ن  قبل،  حدكدها.

فإفٌ أرسطل جعلها خاصٌة بالفٌ  فقط، كلتزٌها ليست عبارة ع  نقل حىرٍفي نًرآكًم لدا ييرل في الطبٌيعة، 
كإلٌظا هي نقل بتحريف، أك هي نقل قائم على حريةٌ الفزٌاف؛ الٌذم يضيف إلذ نا يرا  أشياء جديدة بذعل 

  الٌتي يرل فييبدع شيئان بصيلبن بقه، أك أنهٌ يتصلٌر في ذهزه صلرة أخرل غتَنزه كجلدان نتهيٌهان ع  سا

                                           
 .07لزهٌد نفتاح، نشتاة الدفاهيم، ص  - 1
 .08ص  الدرجع نفسه، -2
 انط كالدثاليتُ الألداف.كهي نظرية كقلؿ بلجلد خياؿ نستقل ع  الإحساس كالعقل كسابق لذها، كطيلٌرىت هذ  الزظرية نع ك 
 .>1اطف جلدة نصر، الخياؿ، ص ع - 3
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ؤثرً الشٌاعر اًستعماؿ الدستحيل الدعقوؿ على استعماؿ الدمكن غير ينبغي أف يي "كجديدان، حيث: 
 .1"الدعقوؿ

هل على لزاكاة الأشياء أف يع ،حسب الفهم الأرسطي ،الشٌاعرلاجب على سيتلف ن  ال
كلت  الدهتزة اللجلد، لا أف لػاكي نا هل لشت ، لتزٌه نستحيل اللجلد، فقلاـ الأنر كلٌه هل  الدستحيلة

للشيء المحاكى؛ نرئيٌا كاف أـ غتَ نرئيٌ. إفٌ الشٌعر لزاكاة كلتزٌها لزاكاة غتَ « إمكانية الوجود»
به أرسطل صرحٌ كإف لد يي  ،أفلبطلنيٌة، لزاكاة لدهت  الحدكث لا لدا حدث فعلبن، كهزا برديدان يبرز الخياؿ

كهذا هل  ،نتانية الحديث ع  نلاضيع لد بردث أبدان، غتَ أنٌهالإابق ييفسح المجاؿ سال بقللهنباشرة، لأنهٌ 
 كهل نفسه لراؿ اًشتغاؿ الخياؿ. ثك حدقابلة لل ،الأساس بالزٌسبة إلذ أرسطل

 سياقها الصٌحيح، خاصٌة حيزها عصيٌة ع  الفهم إلٌا إذا قيرأًت في ،السٌابقةنقللة أرسطل،  كظلٌ 
يريد لذلك أنهٌ ظلٌ يستعهل نصطلح المحاكاة الأفلبطلنٌي.  ، أضف إلذ«مقلٌد»بأنهٌ  نثلبن  يصف الشٌاعرى 

ن  خصائص الدلجلدات كغتَ الدلجلدات بعضان لشاٌ  يكلػاكي لؽتح دأرسطل بقلله إفٌ الشٌاعر كهل يقلٌ 
بيعة، كلتزٌه لا يلبث أف يعلد إليها، صراحة أك ضهزان، ن  يؤلفه في شعر ، كنزه فهل لؼرج عهٌا في الطٌ 

عركفة، فتاف الشٌعر قياسان إلذ أشياء نلجلدة ن بأف ييلجًد أشياءى جديدة ،خلبؿ لزاكاكه لعزاصر الطبٌيعة
كظاىر لشاٌ قيل أفٌ عمل "إلذ لزاكاة الدعاني التليٌة لا الخاصٌة، يقلؿ: بذلك نستزدان، لدل أرسطل، 

ليس ركاية ما كقع بل ما يجوز كقوعو كما ىو لشكن على مقتضى الرٌجحاف أك الضركرة... الشٌاعر 
كمن ىنا كاف الشٌعر أقرب إلى الفلسفة، كأسِى مرتبة من التٌاريخ، لأفٌ الشٌعر أميل إلى قوؿ 

 (2)"الكليٌات، على حين أف التٌاريخ أميل إلى قوؿ الجزئياٌت.

                                           
 .071ص  ،:9>0 ،: شترم عيٌاد، دار التتاب العربٌي، القاهرةكررسطل، فٌ  الشًٌعر، أ -1
أك أمٌ « Shakespeareشكسبير »في ركايات «  Othelloعطيل»إفٌ لزاكاة رجل نثل  .97ص الدرجع نفسه،  -2

شخصيٌة أك حدث داخل الإبداعات الأدبية نثلبن ليست، في الغالب، لزاكاة لرجل كاقعيٌ نعركؼ، كلا لشخصيٌة أك حدث حقيقيٌتُ، 
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كهي الٌتي  ،رسطيٌة هي الٌتي كفسٌر انًفصاؿ الخياؿ ع  الإحساسإفٌ هذ  الخاصيٌة في المحاكاة الأ
ة ن  طرؼ الذٌات الإنسانيٌة ككزلٌعها، نع القدرة على إعادة كقدٌـ أيضان حلبًّ لإشتاليٌة كعدٌد الصٌلر الدزتجى 

رغم  لك، فالخياؿ له استقلبليٌته ع  الحسٌ كذ نرإنتاجها ن  جديد ككركيبها كركيبان لسالفان، كناداـ الأ
في شكل صور،  لدفاىيم ليست صوران رغم أنٌّا تأتيأفٌ ا"الصٌلة الٌتي بذهعهها، لذلك أكٌد أرسطل 

تكوف مصاحبة بالصٌور، كبهذا يقوـ الخياؿ بوظيفة الرٌبط فإنٌّا ، عملية التٌفكير فمهما كانت طبيعة
 (1)"كالوصل كالتٌّكيب

، كذلك بر ،، نفهلنان ككظيفةن نسألة الخياؿ "أرسطو"لقد ناقش  ديدان في ضه  إطار كليٌ كعاوـٌ
 ،الٌتي حظيت لديه باهتهاـ كبتَ، ككاف نزظلر  لذا لسالفان لدزظلر غتَ  ن  الفلبسفة صلته بالزٌفس البشريةٌ

لا يدكن أف توجد النٌفس خارج الجسم "كقاؿ بأنهٌ  ،فرفض انًفصالذا ع  الجسم، خاصٌة أفلبطلف
 (2)"من النٌفس الٌذم ينفصل عن الجسم كيبقى خالدان كأبديانٌ باستثناء العقل، العنصر الأشرؼ 

كنا دانت الزٌفس كالجسم لا يزفصلبف ع  بعضهها البعض، فالزٌفس بالجسم كلجد، كالأختَ 
التٌغذية »كتبدٌل اللظائف ككبرز الدلتات، فهزاؾ: لػيا كيتحرٌؾ كلػسٌ، كبهها نعان، في كعالقهها،  بالزٌفس

بصيعها نزلط بلظيفة يؤدٌيها، كإذا أثرنا كظيفة  ،«كالعقل كالرٌغبة كالحركة كالخياؿكالولادة كالإحساس، 
كهل بذلك يتلقٌى صلر الأشياء  ،(3)«قابلان للصور المحسوسة»كجدنا بأنٌها كتهثٌل في كلنه « الحسٌ »

الطبٌيعيٌة لا نادٌتّا، الٌتي كظلٌ بعيدة الدزاؿ، كهذا لأفٌ الحسٌ نستقبل للشٌتل لا للجلهر/الذيللر، كإذا نا 

                                                                                                                                        
يزظر كليم شتسبتَ، كإلٌظا هي لزاكاة لرجل أك حدث فقط، فعيطيل أك غتَ  نستحيل أنت  كجلد  ن  خلبؿ كلظيفه في الإبداع. 

 .1974، 8راف، دار ناركف عبٌلد، بتَكت، طعطيل، كعريب: خليل نط

(1) Hélène Vedrine, Les grandes conceptions de L'imaginaire, Biblio, Essais, Paris. 

1990. P 42. 
 .8:، ص 1;>0، 6أرسطل، في الزٌفس، كر: إسحاؽ ب  حزتُ، نراجعة كبرقيق: عبد الرٌبض  بدكم، دار القلم، بتَكت، ط (2)
 .91نفسه، ص  الدرجع (3)
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يستقبىل كغتٌَت نعه بالضٌركرة نلتة الإحساس
حسب الحلاس الخهس،  ،كها يرل أرسطل  ،كغتٌَ الشٌيءي الد

 كهتذا. ،قباؿ طعم شيء نالأفٌ اًستقباؿ اللٌلف غتَ اًست

كالٌذم هل « الحسٌ الدشتّؾ»كهذ  الحلاس الخهس كزضلم برت للاء نا سماٌ  أرسطل بػ: 
مستودع الصٌور الٌتي تتحوؿ عنده إلى كضعىيٍ حضور كغياب... ]اللٌذين[ يتحقٌقاف في آف كاحد، "

كهل نا يدؿٌ على أفٌ  ،(1)"فالمحسوس قد تغيب صورتو عن الحسٌ الدشتّؾ كتبقى صورتو الدتخيٌلة
كنزفصل عزه  الحسٌ الدشتًؾ كسيط كركيبٌي بتُ المحسلسات، نتٌصل بالإحساس )حضلر صلرة المحسلس(

 في آف )حضلر الصلرة الدتخيٌلة(.

 ،قلٌة كجلدها ن  التلف المحسلس بلصفها صلرة كستهدٌ  ؛فعليٌا حضلرا إفٌ حضلر صلرة المحسلس
شتًؾ، 

ي
أك غيابان حاضران،  ا لغعل ن  الصٌلرة حضلران غائبان نهذا لؼتلف ع  حضلرها الدتخيٌل في الحسٌ الد

كها ذكر أرسطل، كليس التلبـ   ،ككغيب في آف كاحد رحسب نلع الصٌلرة الدزطلق نزه؛ كهذا لأنٌها برض
صلرة ذلك الشٌيء ن  أعضاء الحسٌ  بالشٌيء الطبٌيعيٌ كإلٌظا بصلركه، كهتذا بسيحى ركبطافي هذا الدقاـ ن

بقاء الانفعالات الحسيٌة في أعضاء الحسٌ "الأخرل، كلذذا يبدك الصٌلر بالتٌدرجٌ؛ بدركر الهٌن  أك بتهاحم 
التٌشابه كاضحان بتُ نا يقلله أرسطل كبتُ نا  حيث يظهر ،(2)"الظاىرة شرطان لحدكث الإحساس الباطن

يقلله علهاء الزٌفس المحدثلف، إلٌا أفٌ هؤلاء يركف بأفٌ آثار الإحساسات لػفظها الجهاز العصبٌي كلا 
  .*برفظها أعضاء الحسٌ 

                                           
 .618، 616اب  رشد، كلخيص كتاب أرسطل الحاس كالمحسلس، ضه  كتاب الزٌفس لأرسطل، ص ص  (1)
 .01عاطف جلدة نصر، الخياؿ نفهلناكه ككظائفه، ص  (2)
نا الٌذم لغهع أك يفرٌؽ بتُ صلر الإدراؾ الحسيٌ كصلر التٌخيٌل؟ إفٌ الزٌلع الأكٌؿ ناكجه نباشر لعهل أعضاء الحسٌ إزاء الأشياء،  كلت  *

فهي كدركها كها هي أك كها كبدك، في حتُ لا يتلف الزٌلع الثاٌني نزها؛ أم صلر التٌخيٌل، نابذان نباشران لأعضاء الحسٌ، بل هل ناكج 
لذا، لأفٌ الأشياء في هذ  الحالة غائبة، كلد كبق إلاٌ صلرتّا الدتخيلٌة، كبهذا كتلف صلر الإدراؾ الحسيٌ أقلل كأكضح، في حتُ  غتَ نباشر

 «.الإحساس أساس التٌخيٌل»كبدك صلر التٌخيٌل أضعف كأغهض، كإف لد نعدـ كشابهان بيزهها، بسبب نقللة أرسطل السٌابقة بأفٌ 
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، إنهٌ عيزهعقل لت  ليس هل ، كنركبطان بالنفسههتذا يغدك الخياؿ نتاجان للحسٌ، لتزٌه ليس هل 
كنرةٌ  ،يتقاذفانه، فهرةٌ يرضخ فيتبع ،نشتٌت نلزعٌ بتُ هذي  الطرٌفتُخاصة، تٌى كهل نلتة ح كجلد،

لير، لأفٌ الإحساس يستقبل الصٌلر يتهرٌد فيهتزع، كهل في كلٌ هذا خادـ لذها، بدا هل صلر أك كص
أكثر » سٌلبيٌة لتلفلإلغابيٌة إلذ الالعقل كفتتَ بها، لذلك فهل إلغابيٌّ، كلتزٌه لؼرج ع  هذ  اأك  كالفتر

غتَ أفٌ كذب التٌلهٌم/الخياؿ هزا ليس نصدر  الخياؿ في حدٌ ذاكه، أك على الأقلٌ لا  ،(1)«التٌوىٌم كاذب
ـ نا هل الأنر كحد ، فالإحساس، عبر الحلاس الخهس،  يتحهٌل عبء هذا يشارؾ في كبعات كلنه ييقدًٌ

لٌله القدرة على إلغاد صلر/أشياء  ،كركيب الصٌلرغتَ حقيقيٌ، خاصٌة بدا لؽلته ن  قدرة فريدة على  لشاٌ لؼي
 ليس لذا كجلد حقيقيٌ.

كعلبقتها نع الخياؿ كالعقل كالحسٌ، نبرزان كظيفتها، كالٌتي  لذذا كلٌه كصدٌل أرسطل لدسألة الصٌلرة
كإف كانت ليست لررٌد اًستحضار للؤشياء في نظهرها الخارجيٌ نثاليٌا، كها هي الرٌؤيةٌ الأفلبطلنيٌة، 

كستحضرها كاقعيا، لأفٌ عالد الطبٌيعة لدل أرسطل هل عالد الحقيقة كالأصل، كنزه فالصٌلرة هي صلرة 
لزشاط  ياضركر ، كالحاؿ كلك، أنرا في اركباطها بالخياؿلأصل، لتصبح الصٌلرة لأصل لا صلرة ع  صلرة ا

يٌل بما يصير إليو من تخ لأشياءفالعقل ييدرؾ صور ا"الفتر/العقل في إدراكه للؤشياء، يقلؿ أرسطل: 
 .(2)"التٌوىٌم، فيكوف الشٌيء الديدرؾ إمٌا مطلوبان كإمٌا مهركبان عنو بغير حسٌ 

يعد لررٌد تابع كناكج للحسٌ،  ، فلمطرفان مهمان في معادلة الفكر/العقل غدا الخياؿ مع أرسطولقد 
عبارة ع  كسيط ناسخ للهدركات الحسيٌة، بل إنهٌ هزا نزفصل ع  الحسٌ بعيد ع  رقابته كسلطته،  كليس
. كإف كاف «الصٌورة»شرط ضركرمٌ لحصوؿ الفكر كالإدراؾ العقليٌ لعناصر الطبٌيعة، عبر أداة فهل 

                                           
 .1:ص أرسطل، في الزٌفس،  (1)
  العلدة إلذ كتاب قصي الحستُ، أنثركبلللجية الأدب، دراسة الآثار  لؽت لدهيد ن  التفصيل حلؿ نفهلـ أرسطل للهحاكاة كالصلرة

 كنا بعدها. 55، ص 2009، 1الأدبية على ضلء علم الإنساف، دار البحار بتَكت، ط

 .::أرسطل، في الزٌفس، ص  (2)
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اف كالحيلاف، الٌذم جعله نشتًكان بتُ الإنس« الخياؿ الحسيٌ »أرسطل قد فىصلى بتُ نلعتُ ن  الخياؿ 
في سياؽ حديثه ع   ،الٌذم خص ه بالإنساف، بدا هل نالك للعقل كالصٌلر، فإنهٌ« الخياؿ العقليٌ »ك

بو ىيمنة شعلى الجسم تلعقل اإفٌ ىيمنة "قد ضبط حدكد هذ  العلبقة بقلله: ، علبقة العقل بالخياؿ
الحاكم على الدواطن الحرٌ، الٌذم تختلف، لأنٌّا سلطة كلكنٌ سلطتو على الخياؿ السٌيٌد على العبد، 

  .(1)"قد يحلٌ عليو الدٌكر فيتولٌى الحكم بنفسو

، لأفٌ ، خاصة في حاؿ سلبنتهعلى الخياؿ كها هي على الجسم كلية، سلطة  ليس للعقل، إذنا
الجسم خاضع كليٌة لدا يصدر ع  العقل  ائهة على ثزائيٌة الآنر/الدزفٌذ، ن  حيث إفٌ علبقته نع الأختَ ق

لخياؿ بزتلف اًختلبفان بيزٌان، لأنٌها با علبقة العقل بر لا اختيار فيها، كلت ٌ جن  أكانر كنلا و، إنٌها علبقة 
إلٌا بدا هل كسيلة نيعيزىة له في التٌفتتَ، قد  ،قائهة على الحريةٌ كالدركنة، فلب خضلع نطلق لسلطاف العقل

 لجسم/الحسٌ نعان.لحظة فتغدك لراكزة له كل في أمٌ  كتهرٌد

، ككيعتُ الفتر في كعقٌله للؤشياء دكف  هتذا يتلف الخياؿ نلتة كتٌصل بالحسٌ ككزفصل عزه في آفو
أف لؽتلك سلطة نطلقة عليها، بل إنٌها كىعلل عليه ككتجاكز  حيزها كصل إلذ لحظة اللجلد الخصيب، حيث 

العاديةٌ ليبلغ درجة الخياؿ السٌاني الخلٌبؽ كها ييسهٌيه أرسطل، إنهٌ  يسهل الخياؿ إلذ درجات فلؽ حالاكه
كها ،كيتشف ع  التٌشابه الدلجلد بيزها  ،نلتة داخليٌة كزتج الصٌلر كليس فعلبن خارجياٌن يتلقى الأشتاؿ

 رأل أفلبطلف.

 ةالإسلامي ةالعربي ثقافةمفهوـ الخياؿ في ال -1-2

الدسلهلف قضيٌة الخياؿ كالدتخيٌل في سياؽ لزاكلتهم لضبط ناهيته عالج الفلبسفة كالزػٌقٌاد العرب 
بدا هل  الزٌفس كنا كعتقد ، ككذا اركباطه،نع نلتة، ن  حيث هل كذلك في إطار علبقته،  ،ككبياف بذلٌياكه

شعلريةٌ كأفتار نتصارعة، هذا    كلان نا لؼتلج داخلها نخطاب الذٌات الدتتلٌهة ك نع  ،بذلٌ نادم
                                           

 (1) Cocking. J. M. Imagination: A study in the history of ideas, London, Routledge, 

1991. PP 268-269. 
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الثقٌافة العربيٌة الإسلبنيٌة في  فضاء داخلنتقاربة كنتباعدة في الآف نفسه،  آراءل إلذ كلاجد الٌذم أدٌ 
 العصر اللسيط.

سيحاكؿ بذزٌب كترار ككفادم نا بًٌ ، فإنهٌ ا الدفهلـ كبرلٌلاكهالحديث ع  هذ كإذ يركـ البحث
حتى لا يقع في نلع ن   كبذزٌب التفصيل اللاسع في أصل نلتة الخياؿ كخصائصها، عرضه ن  قبل،

البحث سيزصبٌ ه اف كركي، كإف ك()كزسخ نا قدٌـ الآخركف حلؿ نلضلع الخياؿالتي فلبطلنيٌة الأاكاة المح
كلعا: الفلسفة العربيٌة الإسلبنيٌة  ؛برلٌلاكهعلى لرالتُ نعرفيٌتُ سالعا كثتَان في بللرة هذا الدفهلـ ك بالخصلص 

 كلنه ،كعلٌقاكه نع الزٌفس كنلتاتّا الأخرل، كالثاٌني هل الزٌقد الأدبي لتلنها لزض  بزلٌقه كنقاـ نزاقشة
 عرض للخياؿ كها كشتٌل شعران كبسظهر كشبيها كصلران.

لهم كغياب المحسلس كبقاء الخياؿ في الفهم اللٌغلم العربٌي نعتٌ الظ  كال لقد غلب على
لة فتتآزر الدعاني الدشتٌ نفتاح، محمد ، كها يرل «الإسلامي كالعبرم»فهم الدٌيتٌٍ أنٌا في ال، ()الصٌلرة
 ،فعلان يغلب عليو الذنب كالخطيئة كالإبهاـ باستحضار الأشياء الداديةٌ أك الدعنويةٌ"لتجعل نزه  حلله

، في مرآة الذىن أك في مرآة الصنع أك في بوعي أك بدكف كعي، سواء أ كانت موجودة أك متوهٌمة
كهي رؤية ستبقى حاضرة داخل الحقل العربٌي كالإسلبنيٌ لددٌة طليلة جدٌان، رغم  ،(1)"الرسم كالتٌشكيل
كستقدٌـ نعتٌ إلغابيٌان للخياؿ  ديزيٌة أخرل بزالف هذ  الرٌؤيةٌ، كالرٌؤية الصٌلفيٌة برديدان، أنهٌ ستظهر رؤل

 ككضفي عليه قيهة كدكران فعٌالان في حياة الإنساف الرٌكحيٌة كالداديةٌ.

، ككاف لدا قدٌنه أرسطل فقد تأثرٌت بالفلسفة اليلنانيٌة ا يتعلق بالفلسفة العربيٌة الإسلبنيٌة،أنٌا فيه
حلؿ الزٌفس كقلاها أثر  البالغ في فهههم لذا )أم الزٌفس( كلستلف القلل الٌتي برتضزها. كنا قدٌنه كلٌّ ن  

                                           

 .078. كعاطف جلدة نصر، الخياؿ، ص 06لؽت  الرجلع إلذ: العربي الذهبي، شعريات الدتخيٌل، ص  
 ن  الفصل الأكؿ. تأثيل الدتخيٌلهذ  الدعاني في عزصر  بًٌ التطرٌؽ إلذ 
 .06هٌد نفتاح، نشتاة الدفاهيم، ص لز - 1
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كغتَهم، يشابه في قليل أك كثتَ نا كاف قد سطرٌ   "بن رشدابن سينا ك اك  ق(333ق،  062)الفارابي"
كاف اب  رشد قد حفظ لزا كللعالد أفتار الدعلٌم الأكٌؿ كلخيصان كشرحان، نقرٌرا نا قاله   ذاأرسطل ن  قبل، كإ

أعاد بللرة أفتار أرسطل بركح  ق(;76ق، 6:1)"ابن سينا"كنؤكٌدان عليه، فإفٌ « ملكة الخياؿ»حلؿ 
لٌدان كنتٌبعا في بعض الأنلر كلسالفان في أخرل، فقسٌم اللظائف الزٌفسيٌة نثلبن على غرار نا عربيٌة إسلبنيٌة نق

 ،الحسٌ الدشتّؾ كالتخيٌل كالذٌاكرةفعل أرسطل، إلٌا أفٌ كقسيهه حلل عددان أكبر، فالأكٌؿ قسٌهها إلذ: 
 في حتُ أضاؼ الثاٌني الدصلٌرة كاللهم.

كهل سابق  ،**زأل ع  ذلك التٌأثرٌ بالفلسفة اليلنانيٌةق ( في ن>66ق، :68) الفارابيلد يت  
كالٌتي نيثٌل لذا بانطباع « اًنطباع المحسوسات»ع  فترة  أرسطو ب  رشد، بل إنهٌ ألدٌ بدا قاؿ بهلاب  سيزا كا

نقش الخابً على الشٌهع، حيث يقبل الشٌهع صلرة الزٌقش عليه كلا يقبل الخابً في حد ذاكه )الحديد 
حيث إفٌ كالذٌهب(، ككذلك يفعل الحسٌ، فهل يقبل صلرة الأشياء المحسلسة دكف نادٌتّا الٌتي كشتٌلها، 

 (1)"كظيفة من كظائف القوٌة الدتخيٌلةالإدراؾ يناسب الانتقاش، كحفظ صور المحسوسات "

الأحلاـ كخاصٌة عزدنا بردٌث ع   **«أىل الددينة الفاضلة آراء»به افي كت« الفارابي»إلٌا أفٌ 
ن  ربقة الإرث اليلنانٌي، كجعل ن  الخياؿ يتشف ع   ، حرٌر نفهلـ الخياؿ، نلعان نا،كالنٌبوءة كالرٌؤل

                                           
   ب  رشد" يزظر محمد عبد الربض  نرحبا، ن  الفلسفة اليلنانية إلذ اب  سيزا، االفارابي، "لدهيد ن  التفصيل حلؿ حياة كفلسفة كل ن

 على التلالر. ،720، 474، 372الفلسفة الإسلبنية، ص ص ص 

الدسلهتُ لد يستطيعلا الخركج كليٌة ع  الفهم اليلنانٌي الدزقلؿ إليهم، إلٌا في بعض الآراء فقط، كهل بأفٌ الفلبسفة  هتذا يتبتٌُ لزا  **
 السٌبب الٌذم دفع البحث دفعان لإحداث هذا العرض السٌريع كالدركٌه لدا قدٌنه هؤلاء كأكلئك، لأنٌهم يعبٌلف ن  نعتُ كاحد، فلم لؼرجلا

 لعقل كالثزٌائيٌات الدتقابلة: الحس/الخياؿ، العقل/الخياؿ،....في لرهل كلبنهم ع  نسار المحاكاة كا

 . 07ص  ،79>0، 6عبد الربض  بدكم، خريف الفتر اليلناني، الزٌهضة، ط (1)
**   دث في الإنساف "قلة أخرل بها لػفظ نا اركسم في نفسه ن يقلؿ الفارابي في سياؽ حديثه ع  التخيٌل، إفٌ الإحساس لػي

المحسلسات بعد غيبتها ع  نشاهدة الحلاس لذا كهذ  هي القلة الدتخيلٌة، فهذ  كركٌب المحسلسات بعضها إلذ بعض ككفصل بعضها 
عضها كاذب كبعضها صادؽ". نصطفى الزشار، نظرية الدعرفة عزد أرسطل، دار الدعارؼ كركيبات ككفصيلبت لستلفة، بع  بعض، 
 .197، ص 1987، 2القاهرة، ط
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"الدلتة الخاصٌة بالمحاكاة، حيث المحاكاة كشتهل على قلل لؽت  نسبتها إلذ الفزاٌف الدبدع، كها نسب إليه 
كتلي  للصٌلر في سلسلة ن  الأحداث الٌتي لؽت  أف بردث في الحياة اللاقعيٌة، كهي قادرة كذلك على 

ان إلذ أنشطة لا شعلريةٌ كلا برليل الحالات الجسهيٌة إلذ صلر عقليٌة، كعلى كربصة صلر الأحلبـ أيض
 . (1)إراديةٌ"

تيركٌب  "القٌلة الدتخيٌلة ن  شأنها أف كهي أفٌ  ،أكٌد على فترة هانٌة جدٌان فقد  "ابن سينا" أنا
كعتس نا في هذ  القٌلة  كهي كظيفة .(2)"بعض ما في الخياؿ مع بعض، كأف تفصل بعضها عن بعض

ة، لتشتيل أشياء جديدة نفارق ،ن  إنتانيٌة الإبداع، كالتًكيب بتُ الصٌلر أك فصلها ع  بعضها البعض
 لدا كانت عليه. كإف كانت نشابهة في جانب نزها

حاله كحاؿ غتَ   «*الأفلاطونيٌة المحدثة» فقط، بل تأثرٌ أيضان بػ رسطلبأ "ابن سينا"كلد يقف تأثرٌ 
، "(ق535 – ق502( كابن رشد )ق056ق، 185الكندمٌ )" الفلبسفة العرب الدسلهتُ كػ ن 

الواقع بوصفو سلسلة من القول الرٌكحيٌة الٌتي تصدر أك »كرل  ،كلك الرٌؤيةٌ الأفلبطلنيٌة ،حيث كانت
شعٌة في سلسلة من التٌجليٌات الكونيٌة الدستمرٌة، الأزليٌة الٌتي تشبو صدكر الأ« الواحد»تفيض عن 
فٌ إقلؿ يإذ  ؛«التٌعليقات»في كتابه  ب  سيزااكهي الرٌؤيةٌ نفسها الٌتي نلهحها عزد ، (3)«عن الشٌمس

الخياؿ يتلسٌط بتُ الزٌفس الدتهيئٌة لقبلؿ الدعرفة كبتُ العقل الفعٌاؿ الٌذم ييفيض الدعرفة على الزٌفس، نؤكٌدان 
بأفٌ للخياؿ دكران في التحصيل كالاستزباط كالتٌصلر، فهل ييعتُ كها يعتُ الحس في العللـ الدختلفة كإدراؾ 

                                           
 .158عبد الحهيد شاكر، الخياؿ، ص  (1)
 . 7>0لزهٌد عثهاف لصابٌ، الإدراؾ الحسٌي عزد اب  سيزا، ص  (2)
" هي إحدل الدلجات الفترية التي انطلقت ن  الاستزدرية في القركف الأكلذ للهيلبد، Neo-Platonismفلبطلنية المحدثة "الأ *

قانت على أفتار أفلبطلف، كبعض  الأصلؿ التي استقى نزها أفلبطلف فلسفته، بالإضافة إلذ الأفتار الركاقية كالدعتقدات اللثزية 
ـ، 202ك " أفلوطين  ب ـ" 00ـ،  ؽ22"فيلوف لشثلٌيها  كالأساطتَ...بٌٍ ذلك كلٌه دعانة عقلية ن  فلسفة أرسطل، كن  أهمٌ 

 .245-217لإسلبنية، ص ص يزظر محمد عبد الربض  نرحبا، ن  الفلسفة اليلنانية إلذ الفلسفة اـ". 270

 .087شاكر عبد الحهيد، الخياؿ، ص  (3)
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الأفتار الخالصة على خلبؼ ك في العللـ العقليٌة   سيزا، بكها يرل ا  شتاؿ الذزدسيٌة نثلب، إلٌا أنهٌ،الأ
 (1)ذلك.

، كهل يعتُ  كفي بناء العلوـ ه في الدعرفة الإنسانيٌةدكر ، من منظور ابن سيناأصبح للخياؿ، لقد 
كغتَ  ن  الدلتات في إدراؾ الأشياء، ككقدنً كصلٌر حللذا، كإف كاف حضلر  نقيٌدان بعض الشٌيء، لأنهٌ 

يتقدٌـ العقل لأداء نههٌته العقليٌة كفي لراؿ الأفتار الخالصة يتأخٌر الخياؿ كيقصر ع  فههها، ك في العللـ 
 يل كعي عقليٌ خالص عزها.في كشت

نثلها لصد ذلك لدل  ،الخياؿ كالوىمقد خلط بعض الفلبسفة العرب كالدسلهتُ بتُ نع هذا، فك 
أف يؤسٌس كلؽهٌد  الفارابي، كاًستطاع يعقوب بن إسحاؽ الكندم كإسحاؽ بن حنين كقسطا بن لوقا

خاصٌة كأنهٌ ربط بتُ نا كؤلفٌه  ،سيكولوجين  نزظلر  الشٌعرفي اركباطه بػ الخياؿللحديث ع  فترة 
لسيٌلة الشٌاعر كنا يلجد داخل لسيٌلة الدتلقٌي فتتجانس لزتليات هذ  الأختَة نع صلر القصيدة نا ييفضي 

المحاكاة أك اًستهجانه لذا، ككلٌ هذا في إطار رؤية الفارابي الٌتي كفسٌر إلذ إعجابه )الدتلقٌي( بالقصيدة 
. ككذلك كانت آراء اب  سيزا، حيث كافق على عدٌ المحاكاة ضربان ن  التٌخييل، كأثرٌ الأرسطيٌة بالتخيٌل

لٌا أنهٌ كقع في بآرائه حلؿ نفهلـ الخياؿ كعلبقته نع الشٌعر تأثتَان بليغان في نزظلر الزػٌقٌاد كالبلبغيٌتُ، إ
الخياؿ حيلة صزاعيٌة كضربان ن   كلنه عدٌ  استزادا إلذ رأم عاطف جلدة نصر، ؛ضرب ن  سلء الفهم

الفطزة كنلعان ن  الذكٌاء المحدكد كالدهارة اللٌغليةٌ الٌتي يصطزعها الشٌعر اصطزاعان... كؤكؿ إلذ البحث 
عل التٌخيٌل خارجان ع  التٌصديق... كغتَها خصلصان كأنهٌ ربطها بقضيٌة الصٌدؽ كالتذب، فج ،الدزطقي

                                           
 .7;، 6;، ص ص 6:>0، برقيق عبد الرٌبض  بدكم، الذيئة العانٌة للتتاب، نصر، اب  سيزا، التٌعليقات (1)
   حيث أكٌد الفارابي أفٌ "أحلاؿ الشعراء في كقلالذم الشعر بزتلف في التتهيل كالتقصتَ، كيعرض ذلك إنا ن  جهة الخاطر كإنا ن

طر في اللقت دكف اللقت، كيتلف سبب ذلك بعض التيفيات جهة الأنر نفسه. أنا الذم يتلف ن  الخاطر فإنهٌ ربدا لد يساعد  الخا
 الزفسانية، إنا لغلبة بعضها أك لفتلر بعض نزها لشا لػتاج إليها...كأنا الذم يتلف ن  جهة الأنر نفسه، فلؤنهٌ ربدا كانت الدشابهة بتُ

كهاله كنقصانه بحسب نشابهة الأنلر ن  قربها الأنري  اللذي  يشبه أحدلعا الآخر، كربدا كانت قريبة ظاهرة لأكثر الزاس، فيتلف في  
 .150كبعدها". الفارابي، قلانتُ صزاعة الشعر، ضه  كتاب ف  الشعر، كح عبد الربض  بدكم، ص
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كلتزٌها ضركريةٌ  ،ن  الآراء لاب  سيزا كاب  رشد كالٌتي برتاج إلذ نراجعات كنزاقشات يزدٌ عزها هذا الدقاـ
     (1).لفهم الدزظلر الفلسفي العربٌي القدنً لدلضلع الخياؿ

على خطى ما   العربيٌين، فقد كاف يسيرأمٌا الخياؿ/الدتخيٌل عند أىل الدٌراية بالنٌقد كالبلاغة 
، لذذا لصدهم يتحدٌثلف، كبإسهاب  ة الدسلمينكريسًٌخ من رؤل لدل الفلاسف كاف قد كيضًع من أسس

هذ   كغتَها ن  الأنلر، ككل كاحد ن فصيل...، ع : المحاكاة، كالخياؿ، كالتٌخييل كالتًٌكيب كالتٌ  كبتَ،
 ن  الفلسفة. يستهدٌ نفهلنه الأساس، فإنهٌ على الأقلٌ في  نصطلحان فلسفيٌان الدصطلحات، إف لد يت  

الشٌعر » يبدك أفٌ الزػٌقٌاد كالبلبغيٌتُ قد سالعلا بصيعان في بللرة نفهلوـ للخياؿ، خاصٌة في اًركباطه بػ
Poem» أثر  البالغ «الشٌفاء»كتابه   ضه  ،في حديثه ع  الشٌعر "ابن سيناعليه " أكٌدلدا ، كقد كاف ،
الشٌعر هل كلبـ لسيٌل نؤلٌف ن  أقلاؿ " ، الذم لٌخصه بقلله:نقاد الأدب، خاصة كعريفه للشعرفي آراء 

نلزكنة نتساكية، كعزد العرب نقفاة... كإلٌظا يزظر الدزطقيٌ في الشٌعر ن  حيث هل لسيٌل، كالدخيٌل هل 
ر كاًختيار، كبالجهلة التلبـ الٌذم كذع  له الزٌفس فتزبسط ع  أنلر ككزقبض ع  أنلر ن  غتَ ركيةٌ كفت

كيتهيٌه العربٌي نزه  . الشٌعر، إذنا، كلبـ لسيٌل، لػتهه اللزف(2)"كزفعل له انفعالان نفسانيٌان غتَ فترمٌ...
، كهذا «The Pleasureاللٌذة »بالقافية، كبسبب الخياؿ لػدث التٌأثتَ في الدتلقٌي/القارئ، فتتشتٌل 

فهاذا  ،كأثر الشٌعر كطبيعته  "اب  سيزا"ذا فهم لدا كسهع أك كقرأ. هت لا الفترن  خلبؿ كلقٌي الزٌفس 
 .؟ع  رأم الزػٌقٌاد كالبلبغيٌتُ فيه

قيهلف الأفراح الطٌليلة دارسته كثتَان، حتٌى إفٌ احتفاءهم به جعلهم يلقد احتفى العرب بالشٌعر كني 
شاعر كاحد بتُ أفراد القبيلة، كهذا لًهىا للشٌعر كصاحبه ن  سلطة نعزليةٌ/نفسيٌة عليهم.  بسبب ظهلر

التلبـ الٌذم ييسىرٌ  الدزافح عزهم كع  حياضهم، بل إنهٌإنهٌ حافظ أسرارهم، كناظم آنالذم كنزجهاتّم، ك 
فس كيسهل بها ع  لسهاعه ككرديد  الصغتَ كالتبتَ، كالغتٍ كالفقتَ، لأنهٌ يأخذ بتلببيب هذ  الزٌ 

                                           
 كنا بعدها. ;07كنا بعدها ك 76يزظر: عاطف جلدة نصر، الخياؿ، ص ص:  (1)
 .090ص  كح عبد الربض  بدكم، ، ضه  كتاب: أرسطل، ف  الشٌعر،«الشٌفاء»اب  سيزا، فٌ  الشٌعر ن  كتاب  (2)
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ة ككصليريةٌ ، بدا لؽلته ن  إنتانات كطاقات بزيٌليالالتصاؽ بالأرض/الصٌحراء؛ في قساكتّا ككحشتها
 نتعدٌدة.

  ،«الجنٌ كالشٌياطين»بعالد  فستَ أصل هذا الشٌعر كنصدر  ربطتهع  كالعرب فلهٌا عجهت      
أفٌ لتلٌ شاعر  كقد خاؿ العرب ،«الشٌعر ربٌات» كها فعل اليلنانيٌلف ن  قبل، حيث ربطلا الشٌعر بػ

 نثلب يقلؿ ع  شيطانه الدلهم:« حسٌاف بن ثابت»فهذا  ،نزهم شيطانه الٌذم يلههه الشٌعر

 
 كىلِ صىػػػػػػاحًبه مًػػػػػػنٍ بىػػػػػػً  الشيصػػػػػػبافً 

 
ػػػػػػػػػػػػػ هفطػػػػػػػػػػػػػوران أىقػػػػػػػػػػػػػوؿي كطػػػػػػػػػػػػػوران ىي  وى

   

ا القرف إلذ غاية القرف الراٌبع الذجرم، على الرغم ن  أفٌ هذ كقد داـ كفستَهم للشٌعر بهذ  الطرٌيقة
 .(1) كنهلض عقل كفتر كنا قبله كانا زن  حضارة

هل كلبـ جلهر  الخياؿ، كشتله هل الدعركؼ الدتداكؿي )اللزف إفٌ الشٌعر، ن  هذا الدزظلر،  
الاركباط هزا هل الٌذم لؽت  أف ييفسٌر لزا بقاء ربط الشٌعر بعالد الج  حتٌى أكائل القرف  كالقافية...(، كهذا

الشٌعر/الخياؿ عالد خفيٌ لػتاج لأف يتتشف، كإف كاف اكًتشافه لػتاج إلذ عيدٌة  حيثالراٌبع الذجرمٌ. 
ػ، كأيلفٌت التتب في لستلف ه7كعتاد، ككدوٌ كاًجتهاد، لذلك، لداٌ اًزدهر الزٌقد الأدبٌي العربٌي في القرف 

كعليها ككعلٌها، انًصرؼ العربٌي ع  نلاصلة كفستَ نصدر  ؛لرالات العلم، ككضعت عللـ اللٌغة كانًتشرت
، الشٌعر بالجٌ ، كصار الأنر نزلطان بتحليل هذا الشٌعر ككشف خصائصه، كأسباب تأثتَ  في الزٌفلس

                                           
 -08، ص ص ص 6110، 6هػ، دار الشركؽ، الأردف، ط;هػ إلذ ؽ6إحساف عباٌس، تاريخ الزٌقد الأدبي عزد العرب ن  ؽ (1)

09-66. 
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ثػيرى الحديث ع  ا/بصاليا/فزٌيلغليا انصٌ كلت  انًطلبقان ن  كلنه   الطبٌعكقلٌ الحديث ع   الصٌنعة، كبذلك كى
 .()أنٌهها حضرا في إبداعات الشٌعراء بلضلح ن  حيث التزٌظتَ، إلاٌ  ،الخياؿك

قد خطهٌ في كتابه  الجاحظ، نا كاف خصلصا لتٌصليرباك  عهلنا كن  أكلذ صلر ربط الشٌعر بالخياؿ
في فهم  لشٌعر،فا. (1)"كجنس من التٌصوير النٌسجصناعة، كضرب من "ن  أفٌ الشٌعر « الحيواف»

كشابك ككداخل عزاصر  كنتلٌناكه، لا لػذقها سلل ن   كذلك ن  خلبؿ صزاعة كالزٌسيج،  ،الجاحظ
لدا ، في الأساس، نا هذا التٌعريف إلٌا برديدكشف سرٌها كأكقزه، كعرؼ كيفيٌة كلظيف الصٌلرة/الخياؿ، ك 

 التلبـ حتٌى يتلف شعران بصيلبن كرائقان.لؽيٌه الشٌعر ع  غتَ  ن  ألظاط 

كلبـ نلزكف نقفٌى داؿٌ على »كإف كاف نا اًستقرٌ لدل الزػٌقٌاد العرب قدلؽان هل كعريف الشٌعر بأنهٌ 
ياؿ كدكر  في الزٌفس كنا قيل فيها حلؿ الخ ،يةفلسفة اليلنانال، فإفٌ اًطٌلبع الزٌاقد العربٌي على «نعتٌ

نتركا دكر أ الزػٌقٌاد العرب كهذا لا يعتٍ أفٌ لشٌعر، جعله ييدخل عزصر الخياؿ في كعريفه للشٌعر، كعلبقته با
 لغعللفلذلك هم ركحه، الشٌعر ك جلهر ذكركا أفٌ اللزف كالقافية لعا يإنٌهم لد  حتىصزعة الشٌعر، في الخياؿ 

لد  على كثرة الداء كشرؼ الدعتٌ بزاء عهن  التٌصلير كضربان ن  الزٌسج، كها لغعللف  الشٌعر جزسان  ن 
الفصل بتُ القيهة كالتٌسهية، كبتُ الجهلة كالتٌفصيل  فضٌللا ، غتَ أنٌهمكإصابة اللصف كحس  التٌهثيل

 كبتُ العهلد كالحدٌ...

هذا الشٌعر عهٌا  ئلبتقدنً حدٌ نهائيٌ للشٌعر، بقدر نا حاكؿ أف ييسا ،الد ييع ى الزٌاقد العربٌي قدلؽان، إذن 
، كعهٌا لغعله شعران بسجٌه الأسماع كالأذكاؽ، كرغم تأثرٌ الزػٌقٌاد العرب بدا قدٌنه الفلبسفة، لغعله شعران جيٌدان 

لد ييفضً إلذ حدٌ الثٌلرة على الدفهلـ القدنً كنقض حدكد  كنعالده، فقد ظلٌ اللزف إلٌا أفٌ هذا التٌأثرٌ 
 .الدخيٌل بغتَلعا خارج دائرة الشٌعركالقافية في الصهيم كظلٌ التلبـ 
                                           

()  أكثر كضلحان ككفصيلبن، كإف كانت بزتلف في  كنا بعدها، لرؤيةو  06الرٌجلع إلذ كتاب: العربي الذهبي، شعريات الدتخيٌل، ص لؽت
 ه في الأعلى. بعض أفتارها عهٌا طرحتي 

 .060ص  ،6>>0 ،بتَكت ،: عبد السٌلبـ هاركف، دار الجيل، برقيق كشرح6الجاحظ، الحيلاف، ج - 1
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لقد كثر التلبـ كاًحتدـ الزٌقاش بتُ الزػٌقٌاد كالبلبغيٌتُ الدتأثرٌي  بالفلسفة ع  الشٌعر كعلبقته 
في الشٌعر. كبصيع هذ  كالدشابهة كالصٌدؽ كالكذب  التٌشبيوبالمحاكاة كالتٌخييل، كأسهبلا في الحديث ع  

ها اليلنانيٌة كالعربيٌة الإسلبنيٌة، كن  بتُ الزػٌقٌاد الٌذي  حظي لديهم يبطبعتالدلاضيع كطرقٌت إليها الفلسفة 
(؛ الٌذم ذكر في كعريفه  ق7;9، ق;91) "حازـ القرطاج ٌ "نصطلح الخياؿ/التخييل باهتهاـ كبتَ 

بٌب إلى النٌفس ما قيصد تحبيبو إليها كيكرٌه إليها ما "للشٌعر بأنهٌ  كلاـ موزكف مقفٌى، من شأنو أف يحي
قيصد تكريهو، لييحمل بذلك على طلبو أك الذرب منو، بما يتضمٌن من حسن تخييل لو، كلزاكاة 

 (1)"مستقلٌة بنفسها أك متصوٌرة بحسب ىيئة تأليف الكلاـ...

به   كيتلفي  جانعا لدا يعزيه الشٌعرنزظلران ، القرطاج ل بى ن  قً يغدك هذا التخريج لدفهلـ الشٌعر، 
ناهية    ن  فلبسفة كنقٌاد كبلبغيٌتُ حلؿكذلك، إنهٌ كعريف جانع لتلٌ أك لأغلب نا قدٌنه سابقل 

الشٌعر كلبـ صفته  لديه لستلف الآراء السٌابقة عزه، كها اًجتهع لديه أفٌ  ت، لأنهٌ اجتهعالشٌعر كدلالته
 كأفٌ كسيلته في ذلك المحاكاة كالتٌخييل. كالقافية، كأفٌ له قصدان كغايةف اللز 

لبزنا لحديثزا ع  الشٌعر عزدهم، كهذا نيأبٌ الحديث ع  الخياؿ لدل بصاعة الزػٌقٌاد العرب القدانى 
لهانان  نهٌ كافإلأفٌ رأيهم في الخياؿ انًبثق في لرهله ن  نزاقشتهم للشٌعر ناهيةن ككجلدان، بل كلؽت  القلؿ 

لأفٌ نقٌاد الأدب،  يشتٌله ن  خياؿ ككصلير، ن  حيث همعر نع نا عليهم أف يربطلا حديثهم ع  الشٌ 
 الفلبسفة قد اًختصٌلا بدقاربة الخياؿ كالدفهلـ نزه في علبقته نع الزٌفس كنلتاتّا.

بتبعيٌة الخياؿ  للاقافإفٌ هؤلاء الزػٌقٌاد كالبلبغيٌتُ، الدتفلسفتُ نزهم بالخصلص، كناداـ الأنر كذلك، 
للحسٌ، كها قاؿ بذلك فلبسفة اليلناف ن  قبل، لذلك فالشٌاعر عزدهم لا يتخيٌل إلٌا نا يدركه حسٌه، 

كن التٌخييل تابع للحس... ]كما لا يد"إفٌ  "حازـ القرطاج "ك نا يلجد دليل لػيل عليه حسٌان، يقلؿ أ

                                           
، ص 9;>0، 6خلجة، دار الغرب الإسلبني، بتَكت، طح: محمد الحبيب ب  نزهاج البلغاء كسراج الأدباء، ك حازـ القرطاجتٌٍ، (1)

:0. 
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 ،لى حالو من ىيآت الأحواؿ الدطيفة بو كاللازمة لوبالحس[ فإنٌما يلزـ تخييلو بما يكوف دليلا ع وكا در إ
كبسبب ن  هذ  الدعايتَ كالضٌلابط الٌتي  ،لذلك. (1)"حيث تكوف تلك الأحواؿ لشاٌ يحسٌ كيشاىد

لعلبقة الخياؿ نع الحس، كاف التٌخييل غتَ نركبط بدا لؽتزع أك يستحيل كجلد  حسٌان،  "القرطاجتٍ"قدٌنها 
لأفٌ الرٌؤية الزٌقديةٌ العربيٌة القدلؽة كانت كشدٌد على الابتعاد ع  الدبالغة الفجة كعدـ الصدؽ في الشٌعر، 

 ه:على الشٌاعر قللي  يبى فهثلب عً 
ػػػػػػػػعي مىػػػػػػػػن بحىجٍػػػػػػػػرو   كىلىػػػػػػػػولاى الػػػػػػػػرٌيحي أيسًٍِ

  
ػػػػػػػػػيٍضً تػيقٍػػػػػػػػػرىع بالػػػػػػػػػذ كور  صىػػػػػػػػػلًيلى البػى

   
)نديزة باليهانة( نسافة عشرة أيٌاـ، حتٌى عيدٌ « حىجٍر»كهذا لأفٌ الدعركة كدكر في نتاف بعيد ع  

 .(2)بيت قالته العرب هذا البيت أكذبى 

يؤكٌد بأفٌ الخياؿ في الدٌرس الزٌقدم العربي القدنً يتأسٌس على  حد الدٌارستُألأجل هذا، ألفيزا 
ظلٌت سياجاكه نؤطرٌة لتزاكؿ الخياؿ "بدا هل آلية للتٌفتتَ عانٌة، كبذلك  ،«التٌشبيو كالدشابهة»نفهلـ 

شابهة( الشٌعرم حتٌى بعد هجرة التٌصلٌر الأرسطيٌ إلذ الثقٌافة العربيٌة القدلؽة. لذلك شتٌل التٌشبيه )أك الد
المحلر الابستيهي للتٌفتتَ في الخياؿ الشٌعرمٌ لدل العرب قدلؽان، ضه  نستلهنات بيانيٌة كقلـ على 

الٌذم يتتسب شرعيٌة القبلؿ،  ،اللضلح كنزهع التٌفستَ ن  خلبؿ نظرة عقلبنيٌة كيرادؼ الخياؿ باللهم
 .(3)"فقط، على سبيل الدبالغة كالادٌعاء لأغراض بصاليٌة كبلبغيٌة لا كتجاكز نقتضيات الصٌزعة الشٌعريةٌ...

                                           
بتُ الأقاكيل  . لذذا نيٌه القرطاجت99ٍ، 98حازـ القرطاجتٌٍ، نزهاج البلغاء كسراج الأدباء، كح: محمد الحبيب ب  خلجة، ص ص  -1

ل العلهية، لشا دفعه "للبحث ع  نبدأ الشعر كغايته، فلجد أفٌ ذلك يتحقٌق فيها كثتَ  الصلرة الشعرية ن  الانفعالية.  الشعرية كالأقاكي
كها دفعه بالتالر للتحرٌم ع  الدادة الشعرية التي كتشتٌل نزها هذ  الصلرة، فلجدها كتهثٌل في طبيعة الددركات الحسية. كلذذا كانت 

ركات المحسٌة ن  جهة أخرل، كتتانل ككتلبقى ككتلحٌد في برهة التخييل الشعرم، لتتجسٌد في الطبيعة الفزية الانفعالية ن  جهة كالدد
 .81الدستحدثة على يد الشاعر كالتي كتشتٌل نزها الصلرة الشعرية". قصي الحستُ، أنثركبلللجية الأدب، ص 

 .133، ص 1987، 2دة، بتَكت، ط، دار الجيل كدار الآفاؽ الجدي2أبل علي القالر، الأنالر، ج (2)
 .04العربي الذهبي، شعريات الدتخيٌل، ص  (3)
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الدشابهة، الٌتي كقلـ على لزاكلة  علبقةفي إطار لقد كاف حضلر نفهلـ الخياؿ، في الغالب الأعم، 
  كلت عزايةأ أخرل آراءعدـ كجلد  ، إلٌا أفٌ هذا لا يزفيالعزاصربه الدلجلدة بتُ اإدراؾ علبقات التٌش

 .في نزأل ع  علبقة الدشابهة الدعرفة كالإبداع فهلـ الخياؿ ككظيفته داخل حقليٍ بدكبرل 

ع  دكر الخياؿ في اقًتباس الدعاني كاًستثارتّا ككشتيل صلر  "القرطاج  حازـ"كقد بردٌث  ،هذا
الأشياء قد اًركسهت في الخياؿ على حسب نا كقعت عليه في اللجلد  إذا كانت صلر"جديدة بقلله: 

ككانت للزٌفس قلٌة على نعرفة نا بساثل كنا كزاسب كنا بزالف كنا كضاد، كبالجهلة نا انًتسب نزها إلذ 
كركيبات  ،ن  انًتساب بعضها إلذ بعض، الآخر نسبة ذاكيٌة أك عرضيٌة ثابتة أك نزتقلة أنتزها أف كركٌب

جد في عالد الحسٌ ، فتلٌ نا كي (1)"الٌتي كقدٌـ بها الحسٌ كالدشاهدة ،على حدٌ القضايا اللاقعة في اللجلد
كالإدراؾ له نا يقابله في عالد الخياؿ أك يهيد، ن  خلبؿ القدرة على التًٌكيب بتُ العزاصر على شاكلة 

 عزاصر اللجلد.

قد طابقت الدهارسة الخياليٌة في الزٌثر  لا يعتٍ البتٌة أنٌهالك، فٌ نزاقشة قضيٌة الخياؿ، كالأنر كذإ
بل إفٌ هذ  المجالات الإبداعيٌة  ليل ن  طرؼ الزػٌقٌاد كالبلبغيٌتُ،دراسة كبر بلصفها نلضلعى ، كهذا كالشٌعر

كغتَ الدقرٌرة، نقديانٌ كبلبغيٌان،  ؛كانت فضاء رحبا لدهارسة الخياؿ بتزليعاكه الدقرٌرة  ،الصٌلفيٌة ؛كحتٌى الدٌيزيٌة
ثارة كلٌ نا اًحتضزته كلك الخطابات الفزيٌة كالديزيٌة، كلت  نا بذدر الإشارة إليه لإكلا لراؿ في هذا الدقاـ 

ن  حيث هل نتاج نادمٌ كنعزلمٌ لدلتة  ،هل ضركرة العلدة إلذ الدتخيٌل الشٌعرمٌ كالزٌثرمٌ كالدٌيتٌٍ العربيٌ 
حتٌى كتتهل الرٌؤية الزٌقديةٌ للعهليٌة  يٌلي كنقارنته بالتٌخيٌل نظريانٌ تتزا  نلبنح الفعل التخلأجل اًس ،الخياؿ

 التخيٌلية.

                                           
 .39، 38حازـ القرطاجتٌٍ، نزهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص ص  (1)
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قد قدٌنت رؤيتها ، الصٌوفيٌةالعرفانيٌة لشثلٌة في نظرة  ؛إلذ أفٌ الزٌظرة الدٌيزيٌة ،شتَ هزاكلا بأس أف ن
فقط على نستلل الخطاب بالعيزيٌة الأنطلللجيٌة للخيالر كقدركه الخلبقٌة، ليس "ة للخياؿ كأقرٌت صٌ االخ

بل على الصٌعيد اللجلدم كالتلني، بحيث يصتَ الخياؿ ذا أكلليةٌ حاسمة في نظريةٌ الدعرفة الشٌعرم...
كبذلك  ،(1)«كلسملكلنيا لللجلد بعانٌةك الصٌلفيٌة كالٌتي بذعل نزه أساس التٌجربة الدعيشة للئنساف خاصٌة 

النٌور، الدرايا الدتقابلة كالانعكاس، لصد قانلس الخياؿ/الدتخيٌل لديها قائهان على نصطلحات ن  نثل: 
، نتعلٌقة بالخياؿ كاًشتغاله في حقلؿ نتعدٌدة ... كهي بهذا كؤسٌس لدزظلر خاصٌ كالتٌجلٌي، كالبرزخ

 كهذا نا يستدعي ضركرة إعطاءكآنالذا كآلانها، بالإبداع الشٌعرمٌ، كالحياة/اللجلد، كالزٌفس في اًعتقاداتّا 
 طائفة الدهتهٌتُ بالخياؿ كبإنتاناكه. ذا الدزظلر ن  قًبىلل لذعزاية كبر 

 مركزية العقل كىامشية الخياؿ :ديكارت -2
جل فهم اللجلد كأبعاد  كالإنساف أن  ظلٌ الفلبسفة كالدفتٌركف يقتًحلف رؤل كنزاهج 

ه، دكف أف كرك  إليه ركلنان نطلقان، لذلك كزلٌعت لؽت  أف كطهئٌ  إليه ذات الباحث/عقلي  اكآناله/آلانه، بد
لدرجة كزدٌ ع  الإحصاء كالحصر، كاختلفت آليات الاشتغاؿ فيها باختلبؼ  ،كلك الرٌؤل كالدزاهج

يستَ في ر، الفت أمٍ ناداـ؛  ،لزاضزها، كهل نا أفضى إلذ اكًصاؼ الفتر/العلم بصفتٍي الستَكرة كالصتَكرة
ة جابهى

ي
الحاجة في  دعتكطرح أسئلة جديدة كلٌها  ،طريق عستَة لضل الض فر بالإجابة ع  الأسئلة الد

 لسؤاؿ.ع  االإجابة 

                                           
  ٌفي الدزظلر الصلفي "ليس بزيٌلب نهكيا عابرا لا قيهة كاقعية له، كها أنهٌ ليس خيالا خلبقا كها عرفه الفزانلف، بل هل طاقة  الخياؿ إف

كقلة ذات بعد حقيقي كاقعي يسعى إلذ التحقٌق في الحس بشتل دائم أبدم أزلر. يزظر: سعاد الحتيم، الدعجم الصلفي، الحتهة في 
" ككيفية العرفانية الصوفيةحلؿ " لدهيد ن  التفصيلك  .447، ص1981، بتَكت، 1لطباعة كالزشر، طحدكد التلهة، دار دندرة ل

 .  143 -79 الصفحاتعاطف جلدة نصر، الخياؿ، نفهلناكه ككظائفه،  لدلضلع الخياؿ كالدتخيٌل، ييزظر فههها
 .17العربي الذهبي، شعريات الدتخيٌل، ص  (1) 
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، نا جعلها لا الدستحيلك  الدهت  كهي كؤثٌث لتيانها/كجلدها، نراكحة بتُ ،هذ  هي سمة الدعرفة
جابات، بعدٌها سبيل التشتٌل كندار التٌحقٌق، لتغدك كفتأ كدكر في فلك التٌهاحم كالتًٌاكم للؤسئلة كالإ

نلاط  الظلٌهة الٌتي  سيضيئؿ إلذ اللجلد بعد أف لد يت ، ككتلف قطعة ن  نلر يؤك لشتزان  ،بذلك ،الدعرفة
 ركح الإنساف.ك  كغلٌف جسد

كهزائها، كهي في نعاناتّا كشقائها، في سعادتّا  لرهل لدا كركنه الذٌات الإنسانية إفٌ الدعرفة تاريخ
بهذا كلأـ الإنساف نيلبدان كحياةن، كلت  دكف أف كتلف هي هل، نادانت جهءان لشتزان فقط ن  بصلة أجهاء 

اكه الًتصاقان تى لى ، كإف كانت كلتصق به/بأعضائه/بدى "الإنساف/كلجًد هذا التائ  الدسهٌى "لشتزة أخرل كصزع
بح الحديث ع  الذٌات/الإنساف نلبزنان للحديث ع  يص ،ؾ، كإذ ذانا يتسبها قلٌة كنىزػىعىة ، كهلشديدان 

  .نزها كالدتخيٌلة الدعرفة في لستلف بسظهراتّا: العقليٌة

، فقد كلقٌف الفلبسفة كالدفتٌركف نا خلٌفه نزهم لد  أراد ،لٍتان نشاعان بتُ الزٌاسكلداٌ كانت الدعرفة ن
تأييدان كنقضان، فأكٌدت طائفة الرٌؤية ، طليلةك أفلبطلف كأرسطل، كأقيهت حللذها نقاشات حادٌة 

الأفلبطلنيٌة، بعدـ كجلد يقيزيٌات، كشايعت طائفة أخرل رؤية أرسطل، كأسلهت الآراء إلذ أفتار 
نٌي الأرسطيٌ،   الجدؿ الأفلبطل نعة، كقتًب أك كبتعد ع  بعضها حسب درجة اقًتًابها أك ابًتعادها نتزلٌ 
رسٌخته ن  نزظلر لاهلبٌ ظلٌ  اة ذلك الاختلبؼ كالتٌزلعٌ بدكانت العصلر اللسطى قد أطفأت جذك   كإف

النٌهضة »جاء عصر الزٌهضة بفتلحاكه في شتٌى المجالات؛ نع  لم كالدعرفة قركنان طليلة، فقدلزتتران للع

                                           
 كغدك الدعرفة؛ بدا هي نصطلح جانع لتلٌ نا يريد  كلػلم به الإنساف في كجلد ، نركه اًهتهانه؛ فيجدٌ في نزاقشتها كطرح  هتذا

الأسئلة فيها كحللذا ع  قيهتها؟ كع  سبيل اللصلؿ إليها؟ كأيهٌا ييفضي إلذ نعرفة حقيقيٌة؟ كهل لؽت  الحديث حقا ع  كجلد نثل 
"، نثلب، لتصلٌر عالد الدثل العليا نعتبران أفٍ لا حقيقة Platonأفلاطوف ه الذمٌ/ همٌ السٌؤاؿ كالجلاب نا دفع "هذ  الدعرفة أـ لا؟...، إنٌ 

إلٌا هزاؾ، دكف أف كقلـ طريقته على نسلٌهات يستزد إليها نطلقان في تأسيس أحتانه على الأشياء، على خلبؼ أرسطل؛ الٌذم عدٌ 
، كاًعتهد على بعض الدسلٌهات كالبديهياٌت يزطلق نزها في نزاكشته لبعض القضايا، نغتٌَان بذلك العالد الطبٌيعيٌ هل الأصل كالحقيقة

 طريقة الاقتًاب ن  الأشياء، كها خطٌها أستاذ  ن  قبل.
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، كحركة «Humanismالنٌزعة الإنسانيٌة »، كظهلر حركة ثقافيٌة جديدة عيرفت باسم «الإيطاليٌة
كنا لصم عزه ن  أثر كبتَ في كقدٌـ « الدٌراسات التٌجريبيٌة»، دكف نسياف إحياء «الإصلاح الدٌي ٌ »

 .()العللـ كالدعارؼ

كغتَ  أفٌ   **« ـF.Bacon(0890 – 0969) فرنسيس بيكوف»لقد عدٌ ركٌاد العلم التٌجريبي كػ
الحلاس هي نصدر كلٌ نعرفة كيقتُ، كلا سبيل غتَها لللصلؿ إليها، فتانت الدلبحظة الدباشرة للؤشياء 

كاًختبارها هي الطرٌؽ الأساسيٌة لدعرفة التٌجريبيٌتُ بدختلف كلجٌهاتّم، لذلك لد يت   كإخضاعها للتٌجربة
على الحاجة إلذ نزهج جديد أك طريقة  ،نثلب ،«بيكوف»لديهم اًعتداد بالعقل كلا بالدخيٌلة، بل كأكٌد 

فترة كطريقة ن  خلبؿ دراسته الدعزلنة « الاستقراء»نقتًحان كنعتهدان « القياس»جديدة بدؿ نظرية 
بتُ  – «بيتلف»كها عرضها   –، كإف لد كيقبل هذ  الفترة بسانان «ـ1602الأكرجانوف الجديد »بػ:

أهميٌة الدلاحظة قد جعل منو دكاء مفيدان يشفي من النٌزعة "لى أكساط العلهاء آنذاؾ، إلاٌ أفٌ تأكيد  ع
  .(1)"العقليٌة التٌقليديةٌ الدتطرٌفة

                                           
() ص ص 6111، 6يزظر: حس  حزفي، نقدٌنة في علم الاستغراب، الدؤسسة الجانعية للدراسات كالزشر، لبزاف، ط أكثر للتٌلسع ،

 .;>0، 0;0، :09 ص
" فيلسلؼ بريطاني كلد في لزدف، ن  عائلة أحد كبار نلظفي الدكلة، كقلٌد نزاصب عالية، اتٌّم Bacon فرنسيس بيكوف" **

، كقدٌـ التعليم 0968/:>08، كحتم عليه بالغرانة، كطرد ن  البلبط. ن  أهمٌ نؤلٌفاكه "لزاكلات 0960بالفساد في 
...بالإضافة إلذ نؤلفات قانلنية كتارلؼية كعلهية كنأثلرات. يزظر حس  حزفي، نقدٌنة في علم 0961، الآلة الجديدة0918/0966

 .611، ص6111، 6الاستغراب، الدؤسسة الجانعية للدراسات كالزشر، بتَكت، ط

، ص >611ليت، دط، ، كر: فؤاد زكرياء، سلسلة عالد الدعرفة، الت6بركراند راسل، حتهة الغرب، الفلسفة الحديثة كالدعاصرة، ج (1)
8: .  
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كآخري ،   (ـ08<9، 0981)«Descartes ديكارت»نع  "العقلانيٌة الدٌيكارتيٌة"كبالرٌجلع إلذ 
أكبر لشاٌ كانت عليه  بصلرةت ادزدا« الدنهج»قيهة لصد أفٌ  ،الرٌياضيٌاتحيث بذسٌد الاهتهاـ التبتَ بػ

 الفلسفي، كيتلف دار الاشتغاؿ ن« العقل»سيغدك ك ، «Hobs كىوبز Bacon بيكوف»نع فلسفة 
أك أغلبها كصبٌ في « ديكارت»نلضلع الدٌراسة ككسيلة التٌفتتَ فيها، لذذا كانت كتب  في الآف نفسه

لزاكلة بياف الطرٌيقة الٌتي لؽت  أف يعتهدها الإنساف حتٌى يستطيع اًستخداـ نلتته العقليٌة بشتل كانل، 
النٌاس جميعان متساككف فيو ]أم العقل[، ككلٌ ما بيننا من اختلافات ىو أفٌ البعض مناٌ "نعتبران أفٌ 

 .(1)"كتسبو بالدمارسةهج شيء نلبعض الآخر، غير أفٌ الدنيستعملونو أفضل من ا

، فإفٌ ن  اللاجب على الإنساف العاقل أف يعطيه *أعدؿ شيء قسهةن بتُ الزٌاسهل كناداـ العقل 
كأنهٌ  ، خاصةحقٌه ن  الرٌعاية كالاهتهاـ، بدا لػقٌق له إنتانيٌة التٌأثتَ في كجلد  كيسهح له بتعقٌل الحياة

هل اللسيلة  إفٌ العقل«. ىوبز»بالدراف، عتس نا كاف يرل التٌجريبٌي لا لؽت  اكًتسابها « فطريةٌ»نلتة 
 للفهم السٌليم كاليقتُ الراٌسخ. اللحيدة للئدراؾ، لذذا فهل نقدٌس الإنساف/العاقل/الدفتٌر؛ بلصفه برقٌقان 

تخيٌلة، الأجساـ ذاتها لا تيعرىؼ حقٌا بالحواس أك بالقوٌة الد"لديتارت، أفٌ  قلؿلر الآف، كال لقد كبتٌُ 
 .2"كإنٌما بالإدراؾ كحده، ىي لا تعرؼ لأنٌّا تيرل كتيلمس بل لأنٌّا تيفهم أك تدرؾ بالذٌىن

                                           
  " رينيو ديكارتDescartes   نقاؿ 1628" فيلسلؼ رياضي فرنسي كلد في لاهام، ن  أهمٌ نؤلٌفاكه: "قلاعد لذداية الذه ،

، بالإضافة إلذ كتبه الأخرل التي هي أدخل إلذ 1644، نبادئ الفلسفة 1641، التأنٌلبت في الفلسفة الأكلذ 1635في الدزهج 
، نثل كتاب" انتسار الإشعاعات" ك"الأنلاء". يزظر   .182حس  حزفي، نقدٌنة في علم الاستغراب، هانش صتاريخ العللـ

 . 65بركراند راسل، حتهة الغرب، ص ( 1) 
* "  في كتابه "خطاب الدزهج"، إذ يقلؿ: إفٌ العقل "أعدؿ أشياء العالد قسهة بتُ الزاس، كالتل ديكارتهذا بالضبط نا أكٌد "

 ,René Descartes, Discours de la Methode, Editions Cérèsيعتقد أنهٌ أكبٌ نزه نا يتفي...". 
Tunis, 1995, p7. 

، 1988، 4ركنيه ديتارت، تأنٌلبت في الفلسفة الديتافيهيقية الأكلذ، كر: كهاؿ الحاج، نزشلرات عليدات، بتَكت، باريس، ط - 2
 .47ص
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يغدك العقل كحد  صاحب السٌلطة في إدراؾ الأشياء كفههها، كلا لؽت  للحلاس كلا القلٌة  ،هتذا
نفسه، كنزه فلب كثلؽ بها، بل إفٌ كلٌ  "ديكارت"بتعبتَ  ،«خدٌاعة»الدتخيٌلة أف كفعل ذلك، لأفٌ الأكلذ 

؛ بدا كضفيه ن  «سيٌدة الخطأ كالضٌلاؿ» ،حسبهطل لا يقبل، كأنٌا الثاٌنية فهي، نا عرفزا  بلاسطتها با
تأمٌل في صورة، أك شيء »كيردٌ إلذ الحسٌ، كلف التٌخيل بالأساس كهم، كلأنٌها، ن  جانب آخر، 

من الأشياء تتّكٌب من الأفكار الٌتي لدينا عن أشياء أخرل، أبسط، ىي  صيورىنا"بل إفٌ ، (1)«جسمي
 .(2)"موجودة حقٌان 

فقط، بل كعدٌا  إلذ ن  شايعه الدزهج كالطرٌيقة أك « ديكارت»كلد يقف تّهيش الخياؿ/الدخيلة نع 
علم الزٌفس بدا فيها  ،بتُ أنصار الفلسفة الداديةٌ الأكركبيٌة ،نثلب ،هكلبًٌ كداخالفه فيهها، فقد 

 ، سبنسرW.James ، كليم جيمسHobs بز، كىو Hume ىيوـ: الفسيلللجي، ن  أنثاؿ

Spenser ككوندياؾCondillac  (1712 – 1770ـ)،  ٌالصٌلرة التانزة ضرب "كغتَهم، بأف
ن  الطٌلابع أك الرٌسلـ الداديةٌ في الدٌناغ، يبعثها ن  كهلنها نركر التػٌياٌر العصبي بها، كهم يطلقلف عليها 
كغتٌَات دناغيٌة كتألقٌات كها يتألٌق جسم في الظلٌهة دكف اًشتعاؿ أك حرارة، كالصٌلر على هذا الزٌلع كعلد 

 .(3)"ة أخرل حاضرة فيهزاسبة إحساس أك صلر بدإلذ الذٌه  

نزظلر لغعل ن  الصٌلر لررٌد نسخ للبنطباعات على أعضاء الحسٌ، كلغعل الخياؿ قاصران  هإنٌ 
بتُ الحالة الدٌناغية كالحالة  اربط لصد لدل ركٌاد هذ  الرٌؤية قلرف بالحسٌ كالإدراؾ، حيثنا كغانضان إذا 

الزٌفسيٌة )فالشٌعلر يقلؿ نا لغرم في الدٌناغ(، كفات هذ  الرٌؤية الاختلبؼ الدلجلد بتُ الجانب الجسدمٌ 

                                           
 .>6ص ركنيه ديتارت، تأنٌلبت في الفلسفة الديتافيهيقية الأكلذ، كر: كهاؿ الحاج، (1)
 .:6الدرجع نفسه، ص  (2)


، ىوبز، ككونديلاؾلدهيد ن  التفصيل حلؿ حياة كفلسفة كل ن  "  " لضيل إلذ كتاب: كد هلندركش، دليل أكسفلرد للفلسفة، ىيوـ
 ، على التلالر. 6>:، كالجهء الثالث ن  التتاب نفسه، ص 9;>، 0106، ص ص 7ج

 .09عاطف جلدة نصر، الخياؿ، ص  (3) 
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حالة  يطرأ عليها التٌغتٌَ على خلبؼ كقد ،كالجانب اللجداني، خاصٌة كأفٌ الصٌلر قد كبقى على حالذا
الصٌلرة كبقى كها هي، كهذا هل نا يفزٌد هذ  الرٌؤيةٌ الداديةٌ  د كتغتٌَ كلت ٌ الخلبيا العصبيٌة، أم إفٌ الخلبيا ق

 .كيهلػها إلذ الذانش

ىذا  »قد عدٌ الخياؿ  ؛كهل عقلبني ؛« ـPascal (0966 /0996) باسكاؿ»هذا، كإفٌ 
      Malebranche مالبرانش»ككاف  ،(1)«الجزء الدخادع في الإنساف، كمصدر الخطأ كالتٌزييف

لتلف حركته الذٌهزيٌة كعلؽ "، كهل عقلبني يشتتي ن  الخياؿ كيتأسٌف بشدٌة « ـ(0:08 /;096)
خرل غتَ كلك الٌتي أكبسزعه ن  الانتبا  إلذ أشياء  فيٌة الٌتي بردثها في الزٌفس،الدٌناغ بالانفعالات العاط

كلذلك فقد ناثل بتُ المجزلنتُ  ،الزٌفسيٌةكزتجها بسثيلبكه، كها أنهٌ اًرتاب في قيهته الإدراكيٌة ككظيفته 
 .(2)"كلرزٌحي الخياؿ

ن  أجل برقٌق اللجلد، فإفٌ التٌجريبيٌتُ قابللا  بالفكر/العقل الأناكإذا كاف ديتارت قد قابل  
كلد برظ الدخيٌلة لديهم إلٌا ببعض الاهتهاـ، كإف كاف هذا  ،تأسيسا للحقيقة "الأنا بالواقع/الحس"

 اسبينوزاػ»ؼكبر: العقل أك الحس، بالدلضلع الأ ظلٌ ندرجان في إطار العزاية ،أم الاهتهاـ ،الأختَ

                                           


رياضي كعالد طبيعي كلاهلبٌ فرنسي، له نؤلفات حلؿ قلانتُ حركة الديا ، كالزظرية الرياضية للبحتهالات، حساب "باستاؿ" هل  
الدخركطات، اختًاع الآلة الحاسبة، كتب بشانية عشر رسالة هي "الرسائل الإقليهية"، عالج فيها نشاكل اللجلد الإنساني ن  ناحيتتٍُ 

ـ"؛ الذم بصع فيه نذكراكه كذكرياكه. حس  حزفي، نقدنة في علم 09:1الشهتَ "الخاطرات اللبهلكية كالزفسية، كخزاؾ كتابه 
 .6>0الاستغراب، هانش ص

 .9>يلسف الإدريسي، الخياؿ كالدتخيٌل، ص  (1) 
 نزاقشات 09:8-09:7فيلسلؼ فرنسي كلاهلبٌ كنبشٌر بالدسيحية، ن  أهمٌ أعهاله "في البحث ع  الحقيقة  نالبرانش ،

 ...". 6;09الأخلبؽ ، رسالة في 1;09، رسالة في الطبيعة كالفضل الإلذي09:0نسيحية 
 .9>يلسف الإدريسي، الخياؿ كالدتخيٌل، ص (2)
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Spinoza (0966 – 09::)ـ »  ،نثلب، كهل عقلبنٌي بطبعة لستلفة ع  أنصار العقلبنيٌة كنؤسٌسيها
ضركريةٌ في أيةٌ عهلية  ،حسبه، ، ييزظر إليها في سياؽ علبقتها بالجسد، كهي«ملكة عقليٌة»عدٌ الخياؿ 

 .(1)نعرفيٌة، غتَ أنٌها أيضان نصدر للؤخطاء كالأفتار غتَ الدتتهلة

، «Hume (0:00- 0::9) ىيوــ( ك0966 – 0:07) Lock لوؾ»أنٌا التٌجريبيٌاف 
، كلت  "لوؾجوف " ، بتعبتَ كظيفة زائدة عن الحاجة أك كظيفة زائفةفقد نظرا إلذ الخياؿ ن  زاكية أنهٌ 

القدرة الخاصٌة بالتعديل الإدراكيٌ للعقل، كىو لديو "هيلـ كاف أقلٌ كعزٌتان كرفضان للخياؿ، لأنهٌ عدٌ  
قدرة... ترتبط بالذٌاكرة أكثر من اًرتباطها بعالم الحواس، أك الإدراؾ الحسيٌ، كالخياؿ لديو دليل  

 (2)"كذلك على حيويةٌ الصٌور

الرفٌض التليٌ له كبتُ الاعتًاؼ الدباشر كغتَ الدباشر بداهيته ككجلد  ، بتُ ايتأرجح الخياؿ، إذن 
تلك الآراء الدتزلٌعة ل ناخر؛ كهل سبب إيرادشياء؛ بزتلف درجاكه ن  فيلسلؼ لآككظيفته في إدراؾ الأ

صر كالتثتَة حلؿ نفهلـ الخياؿ كطبيعته، كلت  هذ  القيهة الضٌئيلة الٌتي حظي بها الخياؿ كالدخيٌلة نزذ ع
، كبركز الدزاهج الزٌهضة الأكركبيٌة كعلد بالأساس إلذ أفٌ هذ  الفتًة كانت فتًة انًفجار العللـ ككطلٌرها

ليٌ العق تُالدزهجكله ن  العلهيٌة ككثرة الاكتشافات كالاختًاعات، كنعللهـ الدٌكر التبتَ الٌذم أدٌا   
كانت فتًة سيطر فيها اللبهلت التزسيٌ كها ذلك، بالإضافة إلذ أفٌ فتًة العصلر اللسطى   كالتٌجريبٌي في

كاحد للحياة كسيبل عيشها، كبهذا غدت كفهم إلذ إشاعة فتر  د  القساكسة كالتهزة، كهل نا أدٌلجسٌ 
الحياة في لرهلها نعاناة كنتابدة لا قًبىلى لتثتَ ن  الزٌاس بها، دكف أف يزفي هذا التلبـ ع  هذ  الفتًة 

                                           
 بعد اتٌّانه بالذرطقة، بسبب كتاب  0989ستًداـ، طرد ن  المجهٌع اليهلدم في اسبيزلزا هل فيلسلؼ عقلي يهلدم، كلد في ان

، رسالة في إصلبح 0996، نبادئ فلسفة ديتارت::09، له كتاب"الأخلبؽ09:1"رسالة في اللبهلت كالسياسة" الذم كتبه في 
 ". ::09، رسالة في السياسة::09الذه 

 .>08ص ك  6:شاكر عبد الحهيد، الخياؿ، ص  (1)

 .6:ص  الدرجع نفسه، (2)
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كج ن  ذلك اللضع، كلعلٌ أهمٌ نظهر لؽثلٌ ذلك هل اهتهانهم الشٌديد أمٌ جهد أك أمٌ لزاكلة للخر 
 بفلسفة الدعلم الأكٌؿ أرسطل، ككقدنً شركح ككعليقات نتعدٌدة حللذا.

لأجل هذا كلٌه، كاف عصر الزٌهضة بفتلحاكه التثتَة خاصٌة نزها إعادة الاعتبار لدكر العقل في 
اًستطاع أف يؤسٌس « ديكارت»ا كبتَان لا يعدله نصر آخر، كلف نصر الدعيشة كالدعرفيٌة كالعلهيٌة...الحياة 

طريقة جديدة في التٌفتتَ بزرج على الفتر الددرسيٌ، كها بستٌ  ن  كلضيح نعالد كلك الطرٌيقة كنبادئها، 
 Methodالشٌك  منهج »كأخرج الفتر ن  شططه كبرجٌر  السٌابق في اللٌبهلت، فأقاـ بذلك صرح 

of Doubt» َالكوجيتو الدٌيكارتي»كالدعركفة بػ:  ؛ ن  خلبؿ نقللته الشٌهتَةكربط اللجلد بالتٌفتت 
Cogito« :» موجود ناأأنا أفكٌر إذف« »I think therefore I exist» َهل  ،، كلٌ هذا كغت

 نا سحب البساط ن  برت أقداـ الخياؿ كأزاحه جانبان، تأختَان كاًستصغاران لدكر  كأثر  في الحياة كالدعرفة.

، (1)«الخياؿ ليس عنصران أساسياٌن من العقل...»لغادؿ على أفٌ « ديكارت»هتذا، كجدنا ك 
 العقل، كنزه كجلدى   كجلدي  كهذا لأفٌ الخياؿ يتعانل نع الصٌلر داخل الدٌناغ؛ هذا الأختَ الٌذم لؼالف

القدرة على تشكيل الصٌور ": فإفٌ الزٌلع الدطللب في قابلية التٌخيل، كالتلبـ لديتارت، ليس هل
]فػ[ العقوؿ الدٌيكارتيٌة كالإلو، كلٌها معقولة، كلكن ما من أحد منها بإمكانو أف يرتسم في  العقليٌة...
قدلؽه  ،لدزظلر الغربينلاصلة ا في حقٌ الخياؿ هل ديكارتكبذلك، يتلف نا فعله  .(2)"مركز العقل

حلؿ الخياؿ، كهذا نا جعل الخياؿ يظلٌ في أسفل سلٌم الدلتات، بل كأقلٌها قيهة، خاصٌة كأفٌ  ،كحديثه
لقد حظيا باهتهاـ نستهرٌ في الهٌناف  ، بتعبتَ أدؽ،أك لزقل عقل كالحس قد أعيد لذها الاعتبارنلتتي ال

نزذ أيٌاـ أفلبطلف كأرسطل كحتٌى العصر الحديث، حيث زاد ذلك الاهتهاـ ككفاقم لدرجة هائلة، حتٌى 
 صارا عزد كثتَ ن  الفلبسفة كالدٌارستُ نصدرم الحقيقة كاليقتُ.

                                           
(1)

   Michael Beaney, Imagination and creativity, The Open University Walton Hall, 

Milton Keynes MK7 6AA, First published 2005, p: 01.                 
(2)

 Robert Audi, The Cambridge Dictionary of philosophy, second edition, 

Cambridge university press, 1999, p: 169.   
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  كانط كالخياؿ الدنتج/ الإبداعي:-3

ات الأخرل تى ا على الدلى تن لً ، كجعل نزه نى «العقل»زٌهضة حلؿ لقد بسركه الفتر الأكركبٌي في عصر ال
لا يأكيه الباطل ن  بتُ يديه، ككاف ن  نتائج فلسفة  الذم كأصبح كلٌ شيء يؤكؿ إليه، لأنهٌ كحد 

 فظان على الزٌهعة العقليٌة، كأحياالعقليٌة أف كلجٌه الفلبسفة كلج هىتٍُ لستلفتُ، الأكٌؿ ظلٌ لزا "ديكارت"
كالثاٌني هل  " Leibnizزكليبنت   Spinozaاسبينوزا"نثلها نرل ذلك لدل الفيلسلفتُ  ،التًٌاث العقليٌ 

الٌتي اًستزدت إلذ الحسٌ كالتٌجربة، « English Empericismالتٌجريبيٌة الإلصليزيةٌ »نا عيرؼ باسم 
بالذٌاتية، من حيث إنٌّما الاتٌجاىاف معان » كيتٌصف ،«Hume ىيوـك Lock لوؾ»كنثلٌها كلٌّ ن  

 .(1)«معنيٌاف بالتٌجربة الخاصٌة

 –هل ذات نفتٌرة  ن  حيث –قد افًتًضلا بأفٌ الإنساف  تُكإذا كاف ديتارت كغتَ  ن  العقلبنيٌ 
كانلا أقلٌ كفاؤلان   ،برديدان  "لوؾ" ة بحثه عزها، فإفٌ التٌجريبيٌتُ؛لؽتزه أف يصل إلذ الدعرفة التانلة في نهاي

جهدهم في لزاكلة بياف حدكد الذٌه  الإنساني في نعرفته للؤشياء، نع ضبط الأبحاث  بذلك، ككركٌه جلٌ 
كغتٌَت الزٌظرة السٌابقة الٌتي سطرٌها العقلبنيٌلف، ع  سلطة  ز ن  لدف الإنساف، كبهذ  الرٌؤيةالدهتزة الإلصا

بأفٌ العقل قاصر ع  إدراؾ التهاؿ  فى ؾ اللجلد كالدلجلدات، كباى العقل كقدركه التبتَة/اللبلزدكدة في إدرا
 في كعقٌل كلٌ شيء، كصار للتٌجربة إسهانها القلمٌ في بللرة الدعرفة الإنسانيٌة.

                                           
 .069بركراند راسل، حتهة الغرب، ص  (1)
 أصبحت العقلبنية الدعاصرة عقلبنية نفتلحة، كبذاكزت كثتَا ن  الأفتار التي قدٌنها العقلبنيلف الأكائل، كهذا لتلنها "بشرة نقاش  لقد

حجاجي بتُ الأفتار. كهي ليست حترا على أمٌ نسق فترم. ككلٌ نهعة عقلبنية كتجاهل التائزات كالذاكية كاللجداف كالحياة هي 
العقلبنية أف كعتًؼ بألعية اللجداف كالحب كالتلبة. العقلبنية الحقيقية هي التي كعي جيٌدا حدكد الدزطق كالزهعة نهعة لاعقلبنية. على 

ث إلذ الحتهية كالزهعة الآلية. إنٌها كعلم جيٌدا أفٌ العقل الإنساني لا لؽتزه نعرفة كل شيء كأفٌ اللاقع لػبل بالألغاز. كهي كتفاكض ككتحدٌ 
، كغتَ القابل للعقلزة، بذلك فهي ليست فقط نقدية بل كقلـ أيضا بزقد ذاتّا". إدغار نلراف، كربية الدستقبل، اللبنعقل ، كالغانض

 .68، ص6116، 0الدعارؼ السبع الضركرية لتًبية الدستقبل، كر: عهيه لهرؽ كنزتَ الحجلجي، دار كلبقاؿ، الدغرب، ط
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إفٌ هذا الجدؿ الٌذم دار بتُ الفلسفتتُ، كالرٌكح الزٌقديةٌ القائهة فيهها، لعا نا شتٌل في تاريخ 
، خاصة بدا شاع فيه ن  «Enlightenment عصر التٌنوير»بعصر التٌزلير الفلسفة الغربيٌة نا سميٌيى 

 الركمانسيٌة»كلعا أيضان نا بعث بػ ،ديتٌٍ، كلل كاف كسالزا جهئياٌن نعرفة علهيٌة ككسانح 
Romanticism »بطابع نثالٌر كرجع أصلله إلذ  إلذ اللجلد، كجعلها نتٌصفة بركح بسرٌديةٌ، كطبعها

 الفلسفة الدثاليٌة الألدانيٌة»التٌصلٌر الدثالر لعصر الزٌهضة ع  اليلناف القدلؽة، كدكف نسياف أثر 
Transcendental philosophy» حيث قدٌنت ـ;0القرف إبٌاف  فرنسا، ككاف كطلٌرها في ،

ت ، ككلٌ هذ  الأحداث هي الٌتي أجبر (1)يٌتُالباردة الدتًفٌعة لدل العقلبن الدوضوعيٌةعلى  الانفعالات
أف ييراجع نزظلنة أفتار ، كأف ييسائلها ع  صلببتها أناـ عته الديتاركيٌة، خاصٌة في طبالطرٌح العقلبني، 

 قتًح ن  آراء قليةٌ في التٌلجٌهات الدقابلة.نا يي 

، "العقليٌة كالتٌجريبيٌة الداديةٌ"عت فيه الدذاهب الفلسفيٌة الدختلفة ، كقد اجتهجاء عصر التٌزلير
 Romanticism  للحركة الركمانسيٌة»، نع حضلر قلمٌ كنؤثرٌ "الفلسفة الدثاليٌة"كحتٌى 

Movement»في نطاؽ الذٌه  البشرمٌ، ككيفيٌة كفستَ الرٌكابط بتُ الظٌلاهر،  ، كظلٌت إشتاليٌة البحث
د قاـ بالبحث ق ىيوـهي نثار الجدؿ كالزٌقاش، بل زادت حدٌة الزٌقاشات حللذا لدرجة كبتَة، كإف كاف 

فإنهٌ اًستزد إلذ بعض الدسلٌهات العانٌة في عرض حججه حلؿ في كلك الإشتالات، التي سبق ذكرها، 
يبدأ ن  التٌجربة الحسيٌة أك ن  أكجه "قد « الانطباع»نعتبران أفٌ  الانطباعاتػ يزاقشها، فقاؿ بالقضيٌة الٌتي

نشاط كالذٌاكرة... ]ك[ الانطباعات كزتج أفتاران بزتلف ع  التٌجربة الحسيٌة في أنٌها أقلٌ نزها حيليةٌ 
 ،(2)"كقت نا في التٌجربة الحسيٌة فالأفتار نسخ باهتة ن  الانطباعات الٌتي لا بدٌ أف كتلف قد سبقتها في

                                           
 .127، 126ص  بركراند راسل، حتهة الغرب، ص (1)


، 181لدهيد ن  التفصيل حلؿ هذ  الدذاهب كالحركات الفلسفية، يزظر حس  حزفي نقدنة في علم الاستغراب، ص ص ص  
198 ،250.  

 .116بركراند راسل، حتهة الغرب، ص  (2) 
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،كنا دانت الأفتار نستقرٌه كفتتَ بالصٌلر أك التٌخيل "هل  ا العقل البشرمٌ، فإفٌ التٌفتتَ، كها يرل هيلـ
(imaginatio) كهل يطلق على لرهلع التٌجربة سلاء في الإحساس كفي التخيٌل، اسم الإدراؾ ...

perception"(1). 

أفٌ ىيوـ ينظر إلى التٌجربة بأنٌّا إدراكات تتمٌ داخل الإحساس أك ف ىذا الكلاـ، ييفهم ـ
قواـ كلٌ تجربة إنسانيٌة، ىي اًنطباعات كأفكار،  ل، كمنو تكوف تلك الإدراكات، من حيثلتخيٌ ا

ا دامت الًانطباعات تنتج لذلك يدكن دراسة تلك الًانطباعات في معزؿ عن تلك التٌجربة، كم
تفكير بالصٌور، ىو أيضا  خ/صور باىتة من الانطباعات، كما داـ التٌفكيركىذه الأخيرة نس الأفكار

لم يكن بالإمكاف تجربتو،  قد ىذه الإمكانيٌةفإفٌ التٌجربة شيء لشكن التٌصوير عبر التٌفكير، فإذا ف
 نتاج كلٌ ما نستطيع تصويره تفكيران، لا بمعنى الدطابقة كلكن بمعنى في المحصٌلة كبهذا تكوف التٌجربة

 تخيٌل في التٌفكير يدكن أف يقابلو موضوع ما لتجربة لشكنة. أك فٌ كلٌ تصوٌرأالدقابلة، أم 

تتألٌف من "، كهي عزد  في كفستَ  للهفاهيم العقلية "ىيوـ"إفٌ التٌجربة هي الأساس الٌذم يعتهد  
، (2)"الإدراكاتإدراكات متعاقبة، كخارج ىذا التٌعاقب لا يدكننا أف نتصوٌر أمٌ ارتباط آخر بين 

بعد  ن  العقلبنيٌتُ،   ٍ كنى  ديكارتنا قاؿ به  نفلا كردٌكا ن  الذي  كبهذا يتلف هيلـ كالتٌجريبيٌلف نعه،
، بأفٌ هزاؾ اًركباطات كثيقة بتُ الأشياء لؽت  لا  نعرفتها، لأفٌ هذ  الاركباطات، إف كيجدت حسب هيلـ

 دراكات الدتعاقبة.لٌ نا لؽت  أف ييعرؼ هل هذ  الإلؽت  نعرفتها، كجي 

 هأك الشٌكٌ في كجلد كلك الاركباطات فقط، بل لصد أنٌ  لد يقف عزد نفي "Hume ىيوـ"كلتٌ  
فٌ الزاس يتلٌنلف عادات إقاؿ  حيثحاكؿ كفستَ الرٌكابط بتُ الظٌلاهر داخل دائرة التٌعاقب للئدراكات، 

، لأنهٌ كصف الذٌه  كاف قد خطهٌ ن  قبلنعيٌزة بذعلهم يركف الأشياء نركبطة، كهل بقلله هذا لؼالف نا  

                                           
 . 116ص بركراند راسل، حتهة الغرب،   (1)
 .:00ص  الدرجع نفسه، (2)
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لررٌد تعاقب للإدراكات، كىكذا لا يوجد شيء يدكنو تنمية عادات، كما لا ينفع القوؿ إفٌ "بأنهٌ 
 .(1)"تعاقبات الإدراكات تؤدٌم كاقعيٌان إلى تطوير أنماط معيٌنة

 Kant كانط»الألداني هي الٌتي أيقظت الفيلسلؼ « ىيوـ»بها  ـإفٌ هذ  الأفتار الٌتي كقدٌ 
 بالبحث نفسه، كهل نا حدا كانطن  سباكه اليقيتٍ الجاند، كها يصرحٌ  « ـ(17;0 – 0:67)

في الحديث ع  هيلـ كأفتار . لقد كانت نسألة ندل الذٌه  البشرم كحدكد ، ، نلعا نا، للئسهاب
كفلسفته، ككانت أشهر أعهاله  كانطكإشتاليٌة العادات الذٌهزيٌة لدل الإنساف هي ندار اًشتغاؿ 

 نقد العقل المحض»الفلسفيٌة عبارة ع  نزاقشة نقديةٌ لدلتة الذٌه  في أبعادها الدختلفة، فأقاـ كتابه 
 نقد العقل العملي»، كأقاـ كتابه حدكد الدعرفة الإنسانيٌةعلى نزاقشة نسألة « ـ(0;:0)
فزاقش نسألة  « ـ(1>:0) ملكة الحكمنقد »، أنٌا التتاب الآخر الإرادةعلى نسألة  «ـ(;;:0)

  هي كقدير للؤهداؼ كالغايات. ن  حيث الحكم

تبه، ألعيٌة قصلل لدسألة كاؿى لذا الآخركف قبله كفي زنزه الإلعاؿ نا عرضه في كي  في ،كانط أىكٍلذى كقد 
ككصل نىبلغي اًهتهانه  ،ةكدكر  في الحياة الإنسانيٌ « Imagination الخياؿ»كالتٌههيش، ألا كهي نسألة 

لؼرؽ  قانة الفتر على نلتة الخياؿ، كهل إذ يفعل هذادرجة أنهٌ حاكؿ البحث في إنتانيٌة إبالخياؿ إلذ 
ذلك الاعتهاد الدتلاصل على الزٌهلذج الدزطقيٌ/العقلي، الٌذم ظلٌ لػتم تاريخ الفلسفة نزذ القدنً، لذذا 

 .اىيم السٌابقة لداىية الخياؿ ككظيفتوعدٌ كانط نقطة/لحظة افتّاؽ كاضحة عن الدفيي 

                                           
(1)

 .060ص  بركراند راسل، حتهة الغرب،  


، اعتبارات في 0:89 "الدلنادكللجيا الفيهيقية كانط هل فيلسلؼ ألداني، ن  ركاد الفلسفة الدثالية، له عديد الدؤلٌفات نزها: 
، 8;:0، أسس نيتافيهيقا الأخلبؽ 0;:0، نقد العقل الخالص0:96، الأساس اللحيد للبرهزة على كجلد الله>0:8التفاؤؿ

... حس  حزفي، نقدنة في علم الاستغراب، 8>:0،نشركع السلبـ الدائم ;>:0ق، الدزط6>:0الدي  في حدكد العقل كحد 
 .>61ص
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ن  قًبىلً الفلبسفة كالباحثتُ السٌابقتُ، كإلٌظا يعتٍ  تلبـ، أفٌ الخياؿ لد لػظ باهتهاـكلا يعتٍ هذا ال
اكًز في كثتَ ن  نزاحيه نا قدٌنه سابقل ، ككاف بعض ركٌاد  "كانط"أفٌ نا قدٌنه  الدثاليٌة »حلؿ الخياؿ لغي
 بيركلي»كػ« التٌقليديةٌ

Berkeley»،  الإدراؾ ليس »قد أعادكا الاهتهاـ بالخياؿ كدكر ، فصار  ،نثلبن
بتُ نلعتُ ن  « بيركلي»حيث فرٌؽ  ،(1)«ىو ما يدنح الوجود فحسب، فالتٌخيٌل لو نفس الفعل...

كها عبٌر   ،الأكلذ نصدرها خارج عتٌٍ، كالثاٌنية أبرتٌم بها بإرادبٌفالصٌلر: صلر الحسٌ كصلر الخياؿ، 
 كهل نا يعتٍ أفٌ الصٌلرة الدتخيٌلة أيدركها كأعيها على أساس فاعلية نفسي.نفسه،بتَكلي 

، عتس نا فعل هيلـ  ستَها ع  طريق الدفاهيم العقليٌة،في التٌجربة كحاكؿ كف "كانط"لقد بحث 
كيبدك ربطها على لضل لؼالف كجلدها في  ،الإدراكات الدختلفة كلجد في العقل على لضل نزفصل"كعدٌ 

الحسٌ نطلبان ضركريانٌ، كن  بٌٍ يزبغي أف كلجد فيزا قدرة فعٌالة كركٌب التثرة الٌتي يبديها الدظهر، كليست 
 .(2)"هذ  القدرة شيئا آخر سلل الخياؿ

لإدراؾ في الربٌط بتُ الددركات الحسيٌة كبتُ آليات ا كانطكها يطرحه  دكر الخياؿيتهثٌل      
الذٌهزيٌة ع  طريق التًٌكيب بيزها، كهل نا لغعل الخياؿ كسيطا ضركريانٌ بتُ الحسٌ كالفهم، إنهٌ العانل 

التٌفتتَ تأليفيٌا هل  اعلبن، كنا داـ الخياؿ كذلك، كناداـالدشتًؾ الٌذم يؤلٌف بيزهها، تأليفان نزتجا كف
بمجموعة من )التٌخطيطات  "هل ن  لؽدٌ الفتر: الخياؿإفٌ  ،*للتفكير قبليٌان يؤسٌس  الآخر، فإفٌ الخياؿ

                                           


.نشر لزاكلاكه نزذ الصغر، نثل "لزاكلة 1734" فيلسلؼ ايرلزدم، ن  أصل إلصليهم، أصبح أسقفا في 1753-1685" بتَكلي 
، في الحركة" 1733، فلسفة 1732الدقيقة ، السيفركف أك1710، نبادئ الدعرفة الإنسانية1709لتأسيس نظرية جديدة في الرؤية

 .214نشر بعد كفاكه. يزظر حس  حزفي، نقدنة في علم الاستغراب هانش ص

 .60عاطف جلدة نصر، الخياؿ، ص  (1) 
 .60ص  عاطف جلدة نصر، الخياؿ، (2)
*  قبلياapriori أف كتلف الأحتاـ قبليٌة نعزا  أنٌها أكٌليٌة كغتَ نستهدٌة ن  التٌجربة. يزظر :Robert Audi, The 

Cambridge Dictionary of philosophy,pp35,36. 
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شكٌل أساس الرٌؤية ككلٌ علاقة تالأكٌلية الدتعالية( الٌتي تديكٌن من تدثٌل الصٌورة الخالصة، كما 
 .(1)"لشكنة

لفهم، إنهٌ ن  يزظمٌ علبقة الحسٌ با .ا ييصبح نصدرها، بأهداب الدعرفة، كلتزٌه لدػػػػٌػايتعلٌق الخياؿ، إذن 
 التٌجربة الخارجيٌة الٌتي كتلقٌى تأثتَ «الحلاس»على  :أكٌلان ن  نزظلر كانطيٌ،  حيث كقلـ عهليٌة الدعرفة
ه  أك الفهم بتُ الذٌ  نا، الٌذم يربط عزاصر الحسٌ نعان، نع ضركرة بسييه «الفهم»فقط، ككقلـ ثانيان على 

كلتزٌهم لؼتلفلف في فيهلنهم، كبتضافر  لؽلتلف عقللان كهم بهذا نتساككف الزاس بصيعكبتُ العقل، لأفٌ 
كحدة الوعي » "كانط"يتحقٌق شرط إنتاف التٌجربة، كهل نا ييسهٌيه « الحسٌ كالفهم»هذي  الطرٌفتُ 

 أم إدراؾ الإنساف بأنهٌ يفتٌر. ؛Unity of apperception»(2)الذٌاتي 

كلا يتفي فيها الفهم كحد ،  نسألة لا بريط بها التٌجربة« كانط»كغدك الدعرفة بالزٌسبة إلذ  هتذا
بل هي كضافر للتٌجربة كالفهم نعان، كيتدخٌل الخياؿ بعد ذلك بصعان ككركيبان بتُ نصدرمٌ الدعرفة، كن  دكنه 

اثل باقي بسي  نلتة إبداعيٌة هإنٌ  لذا. الدعرفة، فالخياؿ ضركرمٌ للهعرفة بل هل شرط قبلي اءزبل  يتتهل 
في الفٌ  كفي الحياة  جدا حضلر  نهمٌ ، بل ك ة كأثران في اللجلد الإنسانيٌ ها قلٌ لقي الدلتات الأخرل، كقد كفي 

فتٌري  بعد هذا في حديث الفلبسفة كالد كضركرية لزطةٌ لازنةالخياؿ كالعلم كغتَها، لذا أضحى 
 .الفيلسلؼ

يد خياؿ اًستيعادم كنع»ع  الخياؿ فرٌؽ بتُ نلعتُ ن  الخياؿ:  "كانط"كفي نعرض حديث 
ط التٌمثيلات الخاصٌة بالداضي إلى التٌمثيلات الخاصٌة بالحاضر، كترب"كتلف فيه الحركة ن   «للئنتاج

على لضو مستقلٌ عن كاقعيٌة  ىو الدلكة الخاصٌة بإنتاج الصٌور في ذاتها ؛الخياؿ الإبداعيك بينهما...

                                           
 http://www.aljabriabed.net/n33_07tawaa.%282%29.htmلزهٌد طلٌاع، كانط كنزهلة الخياؿ، نلقع  (1)

 .03/2014/ 25تاريخ الرجلع إليه: 
 .076، 070بركراند راسل، حتهة الغرب، ص ص  (2)

http://www.aljabriabed.net/n33_07tawaa.%282%29.htm
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لصلر ناضية في نلع ن   عجا الأكٌؿ ن  الخياؿ هل لررٌد اًستً . إفٌ الزٌلع (1)"الدوضوعات أك لزدكديتٌها
حتُ يعدٌ الزٌلع الثاٌني خيالا نزتجا، فيه في الدطابقة نع صلر الحاضر، فهل نسخ نستعادة لا إبداع فيها، 

 إبداع للصٌلر في اًستقلبؿ كاضح ع  صلر ناضية كاقعيٌة أك غتَ كاقعيٌة.

خاصٌة نزهم جيلي الفلبسفة ، نبلغان عظيهان  الفلبسفة غ تأثتَ هذ  الآراء التانطيٌة فيكلقد بل
 ىيجل، Shelegel شليجل ، ـShelling" (0::8-0;87) غنيشل"الألداف:

Hegel(0::1-0;60)فختو " حتٌى إفٌ  ، ** ـFichte" (0:96-0;07)ـ **  قاؿ ع  الخياؿ
فٌ نلتة الخياؿ الدزتجة هي القلٌة الزٌظريةٌ الأساسيٌة، أ"حيث رأل أك أكثر، « كانط»نا قاله عزه أستاذ  

كبدكف هذ  القلٌة العجيبة لا لؽت  كفستَ أمٌ شيء في العقل الإنسانٌي، كبصاع جهاز التٌفتتَ إلٌظا يقلـ 
على هذ  الدلتة... كالخياؿ قدرة أساسيٌة للؤنا على أف يتصلٌر خلبؼ نفسه، كبدلتة الخياؿ يظلٌ إنتاج 

 .2"  شأف الذٌات، كيبقى في داخل الذٌاكيٌة الدطلقةالدلضلع ن

                                           
 .0:1شاكر عبد الحهيد، الخياؿ، ص  (1)
 كفشته كهيجل، إلا أنهٌ يعتبر أيضا فيلسلؼ الركنانسية. ن  نؤلفٌاكه" رسائل في  شلزج هل نؤسس الدثالية التًنسزدنتالية نع كانط

، الفلسفة 11;0، نذهب الدثالية التًنسزدنتالية:>:0، فترة ن  أجل فلسفة للطبيعة9>:0القطعية كالزقد
 .;67...".حس  حزفي، نقدنة في علم الاستغراب، هانش ص17;0كالدي 

ـ، بٍ أستاذا في 10;0على الإطلبؽ، كلد في شتلبذارت كبدأ نهزته كأستاذ في جانعة ييزا في  هيجل هل أكبر نفتر ألداني  **
.ن  نؤلفٌاكه " كضعية الدي  الدسيحي، الحب، شذرات نذهب، حياة يسلع...ككلٌها بتُ 60;0-;0;0هيدلبرج في برلتُ 

، علم :1;0،ظاهريات الركح10;0عرفة كلد يبلغ بعد هيجل الثلبثتُ عانا، بٍ كتب هيجل "الإلؽاف كالد 11;8-0>:0
 .;>>، ص 7كد هلندركش، دليل أكسفلرد للفلسفة، ج ...;6;0-09;0، لزاضرات في تاريخ الفلسفة 09;0-06;0الدزطق


، نسق 7>:0، لزاضرات في رسالة العالد6>:0فخته/فشته كعلٌم كدرس في ييزا كبرلتُ، ن  أهمٌ أعهاله"لزاكلة في نقد كل كحي 
حس  حزفي، ...كقد كاف له أثر كبتَ في نشأة الركح القلنية في ألدانيا. 7>:0، أسس نظرية العلم الشانلة;>:0خلبؽنظرية الأ

 .676نقدنة في علم الاستغراب، هانش ص
 .67، ص1962فؤاد زكرياء، نظرية الدعرفة كالدلقف الطبيعي للئنساف، الزهضة، نصر،  - 2
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، كهل الٌذم ، قلٌة القلل كنلتة الدلتات، إنهٌ نفسٌر لأمٌ شيء ع   للعقل البشرمٌ الخياؿ، إذف
ن  شأف الذٌات أبدان، لا نركهيةٌ للئله كلا للتٌجربة/الحسٌ بعد  نتاج الدلضلع في ستَكركه التٌأسيسيٌةصتٌَ 

هذ  اللٌحظة؛ لحظة أصبحت فيها الذٌات الإنسانيٌة نع الذٌه /الفهم هي الدسؤكلة ع  كجلد الأشياء،  
كإف لد كت  حريةٌ « الحريةٌ»كهل في كلٌ هذا قائم على  ،كلٌ شيء يتأسٌس على الخياؿ كيؤكؿ إليه

 نطلقة.

كأكثر أثران، حتٌى بعد أف صار ذا كظيفة كركيبيٌة،  بل للخياؿ يبحث ع  دكر أكبر "انطك"ظلٌ 
اؿ كأضعف ، كلتزٌه بتلك اللظيفة حدٌ ن  حركة الخي«نقد العقل الخالص»كالٌتي خطٌها له في كتابه 

الزٌشاط أك  إبداعيٌا كذابٌى "جعلى ن  الخياؿ  «1>:0نقد الحتم » كتابه  حضلر  كفاعليٌته، غتَ أنهٌ في
هزا لا  لعبه أصبح الخياؿ قادران على أف يلعب بتلٌ الأشتاؿ الدهتزة، لت ٌ  )لقد(الحركة ككلقائيٌان...

زاؿ يزصاع أيضان لقلانتُ الفهم أك إنهٌ ليس نستقلبًّ، فهل ناقة...ة نطلحريٌ  –نع ذلك  –يتضهٌ  
 .(1)"يسايرها

 قبل، كها كضعه أرسطل ن   ،كالتٌلزيع للهلتاتللخياؿ على سلٌم التًٌكيب « كانط» لقد حافظ
إنعاـ الزٌظر في الأنر لغعلزا نزتبه إلذ أفٌ  لد يقدٌـ جديدان بهذا الصٌدد، كلت ٌ " كانط"لحي بأفٌ كهذا نا ي

الإحساس  الحفاظ على التًٌكيب لد يتبعه لزافظة على الدٌكر كالقيهة كالعلبقة الٌتي بذهع الخياؿ بدلتتيٍ 
كهذا لؼرجه ن  دائرة المحاكاة  ،"خياؿ إبداعيٌ كمنتج"يتحدٌث ع   "كانط"افة إلذ أفٌ كالفهم، بالإض
الحسٌيٌ يزأل ع  الطاٌبع الداٌدمٌ ك  ،كها بذسٌد لدل "كانط"،  ه فإفٌ الخياؿعلى الأقلٌ، كنز الأفلاطونيٌة

ما ىو لررٌد  )ملكة الشٌكل( الٌتي تسمح بإعطاء"دك الخياؿ كبهذا يغ .الٌذم كاف لصيقا به ن  قبل
 .Schématisme..."(2)يسمٌيو التٌّسيم الخيالِ  كذلك ما ،طابعو المحسوس في التٌحقق العي ٌ 

                                           
 .0:6شاكر عبد الحهيد، الخياؿ، ص  (1)
 .6>العربي الذهبي، شعريات الدتخيٌل، ص  (2)
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نستقلبًّ ع  الحس كالعقل، على الرٌغم ن  اكصاله بهها،  ،لقد أصبح الخياؿ، عبر هذا التلصيف
لزاكلة نعرفيٌة، كبذلك كاف  كهذ  الاستقلبليٌة عزهها هي الٌتي ستسهح له بأف يتلف شرطان قبليٌا في أمٌ 
ات: الحس/الخياؿ/العقل، فلب هذا الدفهلـ بعيدان ع  كلك الدقارنات القيهيٌة الٌتي حتهت تاريخ كلك الدلت

 ة لطرؼ على آخر.أفضلي

الخياؿ الدتعالر  »، كها يؤكٌد أحد الباحثتُ، كته  في اكًتشافه للظيفة "كانط"إفٌ ألعيٌة كثلريةٌ 
الجذر الدشرؾ، ليس فحسب، بين الإحساس كالفكر، بل بين كلٌ "تي هي ، كالٌ «كهنزية سانية

بصيع الدفاهيم  كبهذا الحضلر التلٌيٌ للخياؿ فيها بتُ،  (1)"مفاىيمنا الديتافيزيقيٌة عن الكائن كحضور
لغهع  الحسٌ، كهل في عهليٌة التًٌكيب لا  سم بأنهٌ شرط قبليٌ ككركيبٌي في آف، فليس نصدر كي الديتافيهيقيٌة، 

؛ لذلك فهل فعل «التٌلقائيٌة»الدتشابه فقط، بل الدختلف كالدتعارض أيضان، بسبب ن  نيهكه الأساسيٌة 
، كها أنهٌ لا لػتهه نعيار الصٌدؽ كالتذب بسبب اًركباطه "كانط"بتعبتَ « كشريعة بدكف قانلف»حرٌ، 

 .(2)باللٌغة أكثر ن  اًركباطه بالأشياء

ن  إضاءات جديدة فيها يتعلٌق بحقل الخياؿ نفهلنان " كانط"إفٌ نا قدٌنه كفي لرهل القلؿ، 
سفة كالباحثتُ في كنلتةن، دكران ككظيفةن، ييعدٌ بحق إسهانان جليلبن، كاف أثر  كبتَان في كلجيه نسار الفلب

غان، خاصٌة ف بليالدتعالية في الفلسفات الأخرل كا الزقدية الدثاليٌة أثر فلسفته نيداف الخياؿ، كها أفٌ 
ة، أكلاها هل: إقانة بسايه بتُ رئيسالألدانيٌة، كالٌتي انتهت بصدد الخياؿ إلذ ثلبث نسائل  الفلسفة الدثالية

تأخذ في حالة الإدراؾ الحسيٌ  التٌخيٌل كالإدراؾ، ن  خلبؿ بسايه صلرلعا، على أساس أفٌ صلر الحسٌ 
خيٌل كضع فاعليٌة نلاتّا الإدراؾ كالحريةٌ الإنسانيٌة، كضع انفعاؿ قهرمٌ، كأفٌ صلر الخياؿ تأخذ في حالة التٌ 

                                           
 .Heidegerعلى لساف هايدغر  ،7>ص العربي الذهبي، شعريات الدتخيٌل، (1)
 .8>، 7>نفسه، ص ص  الدرجع (2)
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فلللا الخياؿ لتاف نا يبديه الشٌيء الداثل  ،كثانيها أفٌ الخياؿ أصبح قدرة إلغابيٌة قلانها التًٌكيب كالإدناج
 .(1)شان نتفتٌك البزية، أنٌا ثالثها فهل أفٌ الخياؿ هل الشٌرط الضٌركرمٌ لتصلٌر اللبأنالعيانزا نشلٌ 

عانى أحيانا، قد كتلف كثتَة، ن  نلع  "كانط"إلٌا أفٌ نا بذدر الإشارة إليه في هذا الدقاـ، هل أفٌ 
لبزنه ككلبزـ  ن  سطلة العقل الٌتي ظلٌت كي  بدا هل نلتة إبداعيٌة نزتجة، بسببو  ،ن  التًٌدد بصدد الخياؿ

لتلٌ  يدكر  الجلهرمٌ كالتٌأسيسكثتَان ن  الفلبسفة كالدفتٌري ، حيث كراجع ع  كلبنه حلؿ الخياؿ في 
 ىيدغر"ن  الحسٌ كالعقل، نعتبران هذا الأختَ هل الأصل في كلٌ عهليٌة كركيب. كالسبب، حسب

Heidegger " كٌليٌان فسيهدٌـ بذلك العقل الخالص الٌذم يقلـ إذا اعطى الخياؿ دكران أ "كانط"أفٌ ، هل
الزٌهعة  جديد إلذ الدلقف التٌقليدمٌ، كعادت عليه فتر  الفلسفي، كهتذا كقهقر نلضلع الخياؿ ن 

دٌة العتسيٌة في الطرٌح التانطيٌ، ان ن  الر الثزٌائيٌة للهعقلؿ كالمحسلس لتطفل على السٌطح، لشاٌ خلق نلع
إنٌها ف كنهها كاف الأنر، .(2)«ـ:;:0نقد العقل المحض »كبالخصلص نا قاله في الطبٌعة الثاٌنية ن  كتابه 

، كهي لحظة قليةٌ كنؤثرًٌة في تاريخ هذا "كانط" شتيل الخياؿ الٌتي سطرٌهاات كظلحظة ن  لح
، رغم هذا الزٌتلص الٌذم اًعتًل بعض جلانبها.   الدصطلح/الدفهلـ

                                           
 .68، 67عاطف جلدة نصر، الخياؿ، ص ص  (1)
 "هلسرؿ في جانعة فريبلرج.كلد ـ" أشهر فيلسلؼ كجلدم ألداني، درٌس في جانعة ناربلرج بٌٍ عهل نع 9:>0->;;0هيدجر

ـ.تأثرٌ بهلسرؿ ككتَكجارد كنيتشه كأعاد قراءة :6>0يبرحها طيلة حياكه نثل أستاذ  هلسرؿ كالذم أشرؼ على كتابه "اللجلد كالهناف"
، >6>0هيقا ،كانط كنشتلة الديتافي>6>0تاريخ الفلسفة كلٌه ن  خلبؿ الدقللات الفلسفية...ن  أهمٌ نؤلفٌاكه "نا هي الديتافيهيقا 

، رسالة في الزهعة الإنسانية >6>0، هيلدرل  كناهية الشعر>6>0، ناهية الأساس 60>0-61>0>0ظاهريات الركح لذيجل 
... حس  87>0، لزاكلات كلزاضرات 86>0-80>0، ناذا يعتٍ الفتر؟ >7>0أربعة أجهاء"، طرؽ الغابة -، نسائل79>0

 .بتصرٌؼ.6:9حزفي، نقدٌنة في علم الاستغراب، هانش ص 
 .9>العربي الذهبي، شعريات الدتخيٌل، ص  (2) 
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 فينومينولوجيا الخياؿ كالدتخيٌل: -4

ن  أهمٌ الدقاربات كأكثرها  ،بدا هي فلسفة ؛Phenomenologyالظاٌىراتيٌة كعدٌ الدقاربة  
، خاصٌة في سياؽ نزاقشتها لقضايا الشٌعلر كضركرة فصله ع  «الخياؿ كالدتخيٌل»اًشتغالان على نلضلع 

نلضلعاكه، أك التٌجربة ككاجب الفصل بيزها كبتُ لزتلاها، بالإضافة إلذ الفترة القائلة بأفٌ الدلضلع 
كقد كاف الفيلسلؼ  «.The Intentional objectالدلضلع القصدمٌ »اللاقعيٌ ليس هل نفسه 

هل رائد هذ  الفلسفة   "(ـ ;0;8< ،0<6) Edmund Husserl إدموند ىوسرؿ"الألداني 
الزٌظر إلذ الدلضلعات لا على أنٌها أشياء في ذاتّا، بل " الجديدة في نطلع القرف العشري ، حيث طالب بػ

( ن  جانب اللعي. فتلٌ كعي هل Intended(، أك )نقصلدة Positedعلى أنٌها أشياء )لشيىلضىعة 
كنلضلع  نلضلع نا، كفعل التٌفتتَ "يشتَ بابٌذا " كلف كاعيا بأفٌ فترمأكعي بشيء، كخلبؿ التٌفتتَ، 

ي ليس لررٌد كسجيل سلبي للعالد، ينركبطاف داخليٌان، كنتلقٌفاف على بعضهها على لضل نتبادؿ. ككع الفتر
 .(1)""يىقصًدي "زشاط أك بل إنهٌ يؤسٌسه ب

كها كظهر لللعي، فيتلف الدلضلع نلجلدا إذا كاف نقصلدان، كيزتفي  كتعانل الظاٌهراكيٌة نع الأشياء
لأفٌ اللعي لا  ،إذا لد يت  كذلك، كالعتس صحيح، كهذا نا يدؿٌ على أفٌ التضايف بيزهها حاصل

إلذ ذلك، فإفٌ هذا التٌعانل يتلف نع الأشياء ذاتّا كها كتبدٌل، كهل نا ييقصي   .يتلف إلٌا كعيان بشيء
كلٌ نا هل خارجي ن  الدظاهر التٌجريبيٌة كالزٌفسيٌة، كلػقٌق لللعي إنتانية اللصف للؤشياء في اًركباطها 

ني، كهل ختهؿ نلضلعات العالد إلذ لررٌد عزاصر نقصلدة ن  طرؼ اللعي الإنسابالذٌات اللاعية، فتي 
 Phenomenologicalالاختزاؿ الفينومينولوجي »بػ:« ىوسرؿ»الفعل الٌذم سماٌ  

                                           
 

فيلسلؼ ألداني، درس الرياضيات في ليبهج كبرلتُ كفيزا...كحاضر في الفلسفة في هاله كجلكزج  كفريبلرج. كقد بًٌ استعراض  هلسرؿ 
. حس  حزفي، نقدنة في علم 1966ككطبيقه في ظاهرة الدي " بالفرنسية  أعهاله في الظاهريات في" الحالة الراهزة للهزهج الظاهريابٌ

 .349الاستغراب، هانش ص 

 .86، ص :>>0، 6كتَم إلغلتلف، نقدٌنة في نظريةٌ الأدب، كر: أبضد حساف، نلٌارة للتًٌبصة كالزٌشر، القاهرة، ط (1)
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Reduction»إعادة بناء الدفاىيم كالتٌصوٌرات الأكٌليٌة للميتافيزيقا"فالظاٌهراكيٌة كسعى إلذ  ،، لذلك 
الخطاب الفلسفي  قليديةٌ مسلٌمات، كمن ثمٌ اًىتمامها بطرؽ اًشتغالاتالٌتي كانت تعتبرىا الفلسفة الت

 .(1)"كالفٌ  )الجمالِ( كالعلمي

، هدؼ هذ  الفلسفة في اكًتشاؼ التيفيٌة الٌتي كتجلٌى بها الأشياء، لإعادة صلغ ايته ، إذ
صف بزلع ن  التٌجريد، الدفاهيم كالتٌصلٌرات الخاصٌة بتلك الأشياء كبطريقة برليلها. كإف كاف يبدك أنٌها كتٌ 

للؤشياء، إنٌها دعلة « الخبرة الدباشرة أك الدعايزة الدباشرة»نتها لصرحها على أساس إلٌا أفٌ الأكيد، هل إقا
، كها كاف شعارها دائهان:   .(2)«عيد إلى الأشياء ذاتهالنًػى »للعلدة إلذ الدتعتُ 

ؾ بدا نتلف نتأكٌدي  نزه الإنسا" ع  طريق كستطيع "الفينومينولوجيا"إفٌ  كلٌ هذا يدفع للقلؿ
أف كقدٌـ الأساس الٌذم لؽت  أف كبتٌ عليه الدعرفة الدلثلؽ بها على لضل أصيل. كلؽتزها أف كتلف  خبراكيا،

( يقدٌـ نزهجا لدراسة أمٌ شيء نهها كاف: الذٌاكرة، كعي  ب التبريت كالرٌياضيات... كعلى لى )علها للعللـ
، لد كت  كسأؿ ع  هذا الشٌتل الخاص ن  الدعرفة أك ذاؾ، بل ع  الشٌركط الٌتي بذعل أمٌ  خلبؼ العللـ

 .(3)"نلع ن  الدعرفة لشتزا بالدٌرجة الأكلذ

اجع الفترة القائلة بأفٌ للؤشياء كجلدا نستقلبًّ ع  الإنساف في  هزاؾ ؛لقد جاءت هذ  الفلسفة لتًي
نسلٌهة  هذ  الفترة الظاٌهراكيٌة للناكزا عزها أكيدة، حيث اعتبرتك، فهعالعالد الخارجي، كنا دانت كذل

ؾ ليس كاحدان في حضلر  كإلٌظا نتعدٌد، كذلك حسب كلٌ بذلٌ لا كقلـ على أساس نتتُ، لأفٌ نا هل ندر 
، فهل لا يقدٌـ ذاكه كلٌيٌة لددرؾ كاحد، بل نع كلٌ لزاكلة لإدراكه يبدك في رنا إليهنظحسب زاكية  له أك 

، كلعلٌ هذا التٌفستَ لؽاثل نا ا هل غائبنظهر نغاير للؤكٌؿ، إنهٌ يتضهٌ  نا هل حاضر للئدراؾ كحتٌى ن
كإف بًٌ برديد   ،، الٌذم يتعالذ ع  التٌحديد«Thing in it self الشٌيء في ذاتو»بػ: « كانط»سماٌ  

                                           
 .>00العربي الذهبي، شعريات الدتخيٌل، ص  (1)
 .86نقدٌنة في نظريةٌ الأدب، ص كتَم إلغلتلف،  (2)
 الدرجع نفسه، الصفحة نفسها. (3)
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بتُ الإدراؾ كالتٌصلٌر، كحاكلت  "الفينومينولوجيا"كلذذا نيٌهت  .لا كها هل حقيقة فتها يظهر لللعي
ح عليه الإدراؾ بشتل نهائيٌ، بأفٌ الدلضلع الددرؾ ذك نستلل كاحد، يتفتٌ الفترة الدثالية الخاصٌة "بذاكز 

كهل نعطى كحاضر بشتل نا  ،لذذا الفهم أفٌ الدلضلع الددرؾ يتشف ع  آفاؽ طباقا كالبديل الظاٌهرابٌٌ 
نتلالية  بأنهٌكهذا نا لؽت  التٌعبتَ عزه حد، ه لا لؽزح نفسه نهائياٌن لشعلر كافي كلٌ بذلٌ كنزظلر، لشاٌ يعتٍ أنٌ 

 .(1)"التٌجلٌيات

في الشٌعلر،  يقيٌ خارجيٌ، كنلضلع قصدمٌ داخليبتُ نلضلع حق« ىوسرؿ»أساس بسييه كعلى 
لٌت الدلضلع أح"اء كنسق الصٌلرة، كهذا لأنٌها خلطان لا يستقيم بتُ نسق الأشي "الدثاليٌة"عدٌ نا قانت به 

الخارج، كعانلت الدلضلع في اًنتلبئه العيتٌٍ كحضلر ، القصدمٌ الباط  في الشٌعلر لزلٌ الدلضلع في 
ها اللعي... ككضعت حقيقتتُ، حقيقة الشٌيء في الخارج، كحقيقته بلصفه صلرة أك علبنة أك شفرة يػىفيضٌ 

 .(2)"بلصفه لزايثان في اللعي

أنٌها  بدا هل حقيقة اًستبدلت بحقيقة أخرل إلاٌ  ،ؾبديلبن للشٌيء الددرى كهذا نا جعل ن  الصٌلرة 
كنلضلعه لغب أف يظلب  نستقلٌتُ ع  الدلضلع  " Intentionالقصد ". ؼنتحقٌقة في اللعي

اللاقعيٌ/الحسيٌ، كإلٌا سيحدث خلط بتُ حقيقتتُ نتقابلتتُ، يتمٌ فيها اًستبعاد اللاقع كإحلبؿ الصٌلرة 
 «.الدثالية»نتانه، كهذا هل بالضٌبط خطأ 

الخياؿ،  –: الصٌورة إلذ ثلبثة أنلاع ،في الفهم الفيزلنيزلللجي ،سٌهت الصٌلرةقي  ،لأجل ذلك
ليست نسخة " ،أم الصٌلرة ،كلٌ نلع نزها قائم بذاكه، كهي الفهم، –الذكٌرل، كالصٌورة  –كالصٌورة 

سالبة للقائع إلغابيٌة سابقة، فتلٌ صلرة ن  هذ  الصٌلر كاقعيٌة بالقدر الٌذم كزتهي به إلذ بزية الشٌعلر 
ا ثابتان، كإلٌظا نتفهٌهها جلٌاني يتخيٌل أك يتذكٌر أك يتلهٌم، لشاٌ يعتٍ أنزٌا لا نلهس للصٌلرة نعياران خارجيان كهل 

                                           
 .>6عاطف جلدة نصر، الخياؿ، ص  (1)
 .67، 66الدرجع نفسه، ص ص  (2)
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بحيث نزفي عزها كٌل نا ن  شأنه أف ييظهر الشٌعلر في كضع استقباؿ آلٌر، كالصٌلرة  ،بضرب ن  الدباطزة
يل على الشٌعلر كهل ي تفتٌح صلب اللجلد كلػتضزه، كلتزٌه لا في هذ  الأنساؽ ذات كياف نفسيٌ لػي

يستزفذ  بحاؿ. إفٌ الصٌلرة رابطة بتُ الشٌعلر كالدلضلع، لتزٌها لا كزتهي إلذ الشٌعلر كحد  كلا إلذ 
 (1)"الدلضلع، كإلٌظا كزتهي إليهها نعان.

في ، اعها، إنٌهالأنهٌ يلخٌص الرٌؤية الظاهراكيٌة لداهية الصٌلرة كأنل لقد بًٌ إدراج هذا القلؿ، رغم طلله، 
هي  ،في الآف نفسه ،الجذر الدشتًؾ كالجانع بتُ نلتات الخياؿ كالتٌذكر كاللهم، كإف كانت ،هذا الفهم

نا يفصل بيزها، بدا كقلـ عليه ن  خصائص بذعلها نتهايهة في كلٌ نزها، كهي في كلٌ هذا، ليست لررٌد 
، كنعيار نقاربتها في بزيٌله أك كذكٌر  أك كللٌعهل، بل هي أصل بقدر انًتهائها للشٌعلر، صٍ نسخة باهتة لأى 

 كفههها لرتًح ن  داخلها، بدا هي كياف نفسي رابط بتُ الشٌعلر كالدلضلع.

بذلٌيه في  ،جلٌى في الغيابيظهر كيت «Heideggerىيدغر »في فهم  كإذا كاف اللجلد
فا كاًحتجابا، كيظهر الدلضلع كتشٌ  نثل اللجلد ، لشاٌ لػيل كلبًّ نزهها إلذ الآخر، فإفٌ الصٌلرة هي(2)الظٌهلر

أك كغييبه بعدـ حضلر ، بلصفه نلضلعان  له كلبعض نلبلزهفيه في آف، كذلك عبر الدشابهة الددرؾ كبزي 
كاقعيٌان نعطى، كإضفاء نلبنح جديدة عليه، فهي بزليقيه ن  جديد، بالإضافة إلذ أفٌ حضلر ذلك 

ضه  نسيج لا يطرح أنانزا نزظلران "قا، بل هل لستلف بسانان، إنهٌ الدلضلع كاقعيٌان كصلريا ليس نتطاب
كاحدان، بقدر نا يىهبػيزىا كثرة ن  الدساقط الٌتي كيتيح للهلضلع نركنة يتغتٌَ في سياقها الزٌظاـ الدعتاد 

]لأفٌ للعلبقات، إفٌ الإدراؾ ذاكه كها بتٌُ الزٌقد الفيزلنيزلللجي لا يعطيزا الددركات على لضل نهائيٌ...
 (3)"الدلضلع الددرؾ نركبط برؤل نتعدٌدة[ كلا كاحد ن  بيزها يستزفذ 

                                           
 .;9عاطف جلدة نصر، الخياؿ، ص  (1)
  .الصفحة نفسهاالدرجع نفسه،  (2)
 .>9الدرجع نفسه، ص  (3)
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اهىهي، فإفٌ هذا  ؾ نتعدٌدا في حضلر ، كذلك حسب نزظلرناا كاف الدلضلع الددرى كلدػػٌ  يسهح سبذي
، كاحد بدا هل نلضلع عيتٌٍّ نتحقٌق، كنتعدٌد لتلنه لؼتلف نً  ندرؾً لآخر،  «كاحده نتعدٌده »أنهٌ بلصفه 

كها أنهٌ حاضر في الهٌناف كالدتاف في حالته الأكلذ إدراكان، غائبه فيهها في الحالة الثاٌنية بزيٌلبن، لأفٌ 
يلجد في نلعتُ خاصٌتُ نزهها، كهذا نا إنهٌ لزػىقيل بعبارة أدؽ،  ،أك ،التخيٌل يلجد خارج الهٌناف كالدتاف

وم على تحطيم قصدمٌ لذذه الكيانات تنط"لغعل نزه قائهان على الحريةٌ، كلغعل ن  صلر الخياؿ: 
إفٌ التخيٌل لينشئ كاقعيتٌو بما يتٌسق مع كونو لا لخياؿ تحقٌق للإرادة كالحريةٌ...إذ ا ،]الزٌماف كالدكاف[

رنا على كاقعيٌة اللاكاقع مأخوذة في حدٌ الشٌعور كىو ظهً يتأتٌى لو أف يكوف على غير ما ىو عليو، كيي 
، كيذهب بالإنساف إلذ علالد خاصٌة لا لأفٌ الخياؿ يتهلٌص ن  اللاقع الٌذم نعيشه كيراكغه ،(1)"يتخيٌل

فيتحرٌر ن  كلٌ شيء أىلفًىه قبلبن، كهذا نا لؼلق علبقة جدليٌة بتُ العالدتُ،  ،برتهها القلانتُ كالعًلىلي 
، بدا أنهٌ يتغلغل في بزية اللاقعيٌ فيتدخٌل الخياؿ في اللاقع برريران نزه، كيؤسٌس للبكاقع في كعلٌقه باللاقع

الدعتاد، إنهٌ بذسيد كاضح لجدليٌة الحضلر كالعدـ، كلف الدلضلع الدتخيٌل حاضر غائب في اللقت ذاكه، إنهٌ 
 بل هل نا لغهع بتُ هذي  العالدتٍُ. ،كجلد كعدـ

غفلت أفعاؿ لقد حظي نلضلع الخياؿ في أبحاث الظاٌهراكيٌة باهتهاـ كبتَ، كلا يعتٍ هذا أنٌها أ
نظران لدكر  "كإلٌظا الدقصلد هل أنٌها أكلت الخياؿ رعاية خاصٌة خرل كالإدراؾ كالفهم كالتٌذكر...اللعي الأ

الحيلمٌ الفعٌاؿ على الدستليتُ الدعرفٌي كالجهالر بالزٌسبة إلذ اللجلد الإنسانٌي، كلأفٌ ن  شأف برديد 
تٌ  ن  ضبط طب يعة علبقته بدختلف ظلاهر اللعي كأفعاله خصائصه ككبتٌُ جلهر  القصدم أف لؽي

، كفلؽ هذا كلٌه،  (2)"الذٌهزيٌة، كأف ييفيد في التٌهييه بتُ اللعي كنقاصد ، كبتُ التٌجربة الشٌعلريةٌ كلزتلاها

                                           
 .7: ،1:ص ص عاطف جلدة نصر، الخياؿ،  (1)
 .;8يلسف الإدريسيٌ، الخياؿ كالدتخيٌل في الفلسفة كالزٌقد الحديثتُ، ص  (2)
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العنصر الحيوم للظاىراتيٌة ككلٌ العلوـ الجوىريةٌ "هل:  ،كها يذكر هلسرؿ،  كاف الخياؿ
Eidétiques (1) "]كالرياضيٌات مثلان[، كىو الدنبع الٌذم تينهل منو الدعرفة بالحقائق الثاٌبتة.  

ن  نزظلر خاصٌ بها، يبتعد قدر الإنتاف ع  « الخياؿ»قارب حاكلت هذ  الفلسفة أف كي  ،إذف
العقلبنٌي أك اللضعي السٌابقتُ؛ اللٌذي  جعلب نزه لررٌد تابع أك خاضع لسلطة الإحساس أك  تُالطرٌح

أنٌا هي، فتجعل نزه عزصران حيليا فعٌلب كفاعلبن  العقل، أك لررٌد كسيط لغهع بيزهها، على أقصى كقدير،
لضًع الٌذم «الخياؿ»في حقلؿ الدعرفة كالجهاؿ، كهي بهذا براكؿ أف بسيىلضًع 

ى
يستحقٌه، إلذ جانب  الد

أفعاؿ اللعي الأخرل، كأف لغاكز الأفتار الدثاليٌة الٌتي كردٌ اللاقع إلذ الشٌعلر، ككردٌ الدلضلع إلذ كلنه لررٌد 
نع كركيهها الشٌديد على  «Intentionالقصديةٌ »فترة اك صلرة، ع  طريق اقًتًاحها لفترة 

 التٌأمٌل»نصطلحات 
Meditation ،،كالوعيConsciousness  .» 

، بل كاف نتزلٌعا في صلركه لا يعتٍ التلبـ السٌابق، بأفٌ الاقتًاب الظاهرابٌ ن  الخياؿ كاف كاحدان 
، فهيزجىهي هلسرؿ حلؿ Phenomenologistتي ظاىرازظلر الٌذم يزطلق نزه كلٌ كلستلفان باختلبؼ الد

 Merleau ميرلوبونتي»أك  ىايدغرأك  ترر ساالخياؿ كبزيته ككظائفه ليس هل نفسه نيزجىهي 

Ponty»*كذلك، فإفٌ نا قيل أك نا سييقاؿ في هذ  الصٌفحات، إلٌظا هل لرردٌ   ...، كنا داـ الأنر

                                           
 .;8ص يلسف الإدريسيٌ، الخياؿ كالدتخيٌل في الفلسفة كالزٌقد الحديثتُ،  (1)
() :استغراؽ الذه  في نلضلع كفتتَ، كغفل نعه الذات كالمحيط )كهل( درجة ن  درجات الإدراؾ الدعرفي التجريدم، ك)التأنٌل(  التأنٌل

 .>6بذاكز للشيء في ذاكه إلذ خلفياكه العضلية. يزظر سعيد عللش، نعجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، 

()   يدؿ نصطلح اللعيConsciousness ،السابق للتهييه بتُ العارؼ كالدعركؼ، كهل بهذ  الصفة الدعطى  على الفتر عيزه
الأكٌلر، الذم يفتٌته التفتتَ إلذ ذات كنلضلع، فاعل كقابل. يزظر لدهيد ن  التفصيل حلؿ نفهلـ اللعي، لالاند، نلسلعة لالاند 

 .601الفلسفية، المجلد الأكؿ، ص
* " ظاهريات 76>0فيلسلؼ فرنسي، فرض نفسه على المجتهع الفلسفي برسالتيه "كتلي  السللؾ" "91>0-;1>0نتَللبلنتي" ،

"، كن  كتاباكه في الدعتٌ "الدعتٌ 88>0، نغانرات الجدؿ :7>0، كن  كتاباكه السياسية "الإنسانية كالرعب 78>0الإدراؾ الحسي"
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لزاكلة لعرض الأساس العاـ الٌذم كستزد إليه الدقاربة الظاهراكيٌة؛ كلعلٌه يظهر جليٌان في لزاكلتها لدساءلة 
لآراء الٌتي رغم هذا، لا لؽت  البتة، إغفاؿ اتلف حانلة لدعتٌ. كلت ، الظٌلاهر كها كتجلٌى لللعي، حيث ك

حلؿ   «ـJ.P. Sartre (0<18 – 0<;1)جوف بوؿ سارتر »كقدٌـ بها الفيلسلؼ الفرنسي 
الدتخيٌل »ك« ـL'imagination 0<69الخياؿ »طبيعة الخياؿ ن  خلبؿ كتابيه 

L'imaginaire 0<71اللٌذي  ضهٌزهها آراء  الخاصٌة، فتاف الأكٌؿ اشتغالان على المجرٌد، في «ـ ،
ا هل لرردٌ ي إلذ اللجلد، بسبب أفٌ الحفر فيه، فتانا نعان انًتقالان ن  اللعحتُ كاف الثاٌني برليلبن للهجسٌد

ا نا هل نتعتٌُ ه، أنٌ تأشتليؤدٌم إلذ اًستغلبؽ البحث ك صعب، كلا يؤدٌم إلذ نتائج كبتَة، بل قد 
بحوثنا النقديةٌ » ، كها يصرحٌ ساركر نفسه،ع خصائصه، حيث لد كستطعنزاقشته ككتبٌ  ،نلعان نا ،فتسهل

أف تقودنا بعيدان، لذلك كجب الآف معالجة الوصف الظاىراتي لبنية الصٌورة، كىو ما سنحاكلو في 
؛ الٌذم جاء نتهٌلبن لتصلٌر  حلؿ « L'imaginaireالدتخيٌل»كهل يقصد كتابه . (1)«مؤلف آخر

 برديدان نزه. كأكثرالخياؿ، 

، بالإضافة إلذ لستلف التٌصلٌرات الٌتي  «ىوسرؿ»في نزطلقاكه إلذ فلسفة « سارتر»كقد استزد 
اصٌة نزها: الزٌفسيٌة، حيث رأل بأفٌ أغلب كلك الدٌراسات لد خ ،كانت سائدة قبله حلؿ نفهلـ الخياؿ

أبدل آراءن هانٌة فيها يتعلق  ، حسبه،«ىوسرؿ»ككظيفته، إلا أفٌ  كاضحة لداهيته تطع أف كقدٌـ رؤيةكس
                                                                                                                                        

... يزظر حس  حزفي، نقدنة في علم 90>0كاللبنرئي ، الدرئي 91>0، علبنات 87>0، ثزاء على الفلسفة ;7>0كاللبنعتٌ
 .6:0الاستغراب، هانش ص 

 "أشهر فيلسلؼ فرنسي، اركبطت اللجلدية باسمه، كهل ركائي كنسرحي كناقد، درٌس في السلربلف بٌٍ نع هلسرؿ  ، جوف بوؿ"سارتر
، اللجلد >6>0، بزطيط نظرية للبنفعالات 69>0ياؿ في جلكزج ...أسٌس نع نتَللبلنتي لرلٌة "الأازنزة الحديثة"، ن  نؤلٌفاكه "الخ

، دركب الحرية" ثلبثة ;6>0، كن  ركاياكه "الغثياف ;7>0،  نا هل الأدب؟ ;7>0، اللجلدية فلسفة إنسانية76>0كالعدـ 
يزظر حس  حزفي، أجهاء"، كن  الدسرحيات "الذباب، الأيادم القذرة، نلكى بلب قبلر، الددف الفاضلة، الشيطاف كالإله الطيٌب... 

، بتصرٌؼ. كلدهيد ن  التفصيل حلؿ حياة كفلسفة "ساركر" لؽت  العلدة إلذ نلسلعة 6:6نقدنة في علم الاستغراب، هانش ص 
Routledge Encyclopedia of Phylosophy, p7652. 

(1) J.P Sartre. L'imagination, PUF, col, Quadrige, 3 éd, 1989, p 162. 
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، لتزٌه يأخذ عليه طرحه المجهأٌ لدقتًاحاكه، بالإضافة إلذ عدـ قياـ برليلبكه بالخياؿ، لذلك أكلا  ألعيٌة أكبر
 .(1)خياؿأساس كلٌ نقاربة لل سارترفي نزظلر  ،أم الصلرة ؛للصٌلرة على نزهج نزاسب، لأنٌها

كجلد كعارض  /الصلرة، نؤكٌدابتُ الإدراؾ كاللعي الخيالر ةالفركؽ الدلجلد كها أنهٌ ناقش كثتَا
بيزهها، كهذا لأفٌ الأكٌؿ نركبط بالأساس اللاقعيٌ كالحسٌيٌ، في حتُ يتعلٌق الثاٌني بالأساس 
التٌخيليٌ/اللبكاقعيٌ، حسب قصديةٌ كلٌ فعل نزهها، لذلك كزأل الصٌلرة، بدا هي كعي خيالر، أف كتلف 

كعلبقة ذهزية نفسيٌة بتُ الذٌات فعل قصدمٌ لللعي، "كإلٌظا هي  ،شيئان نادٌيان، كلا كجلدا نستقلبًّ 
على لضل نغاير، ذلك لأفٌ الظٌلاهر الدلضلعيٌة  كالدلضلع الداثل أنانها، كقلـ ن  خلبلذا بتأنٌله كتأكيله

لللجلد غتَ نهيٌأة في ذاتّا للبنتظاـ على أساس نعتٌُ، كغتَ نعطاة في جلهرها بصلرة لزدٌدة، كلتزٌها 
الذٌات الإنسانيٌة ىي الٌتي كهل نا يعتٍ أفٌ ، (2)"إليها كطريقة اللعي بها كتلقٌف على شتل اًبٌذا  الانتبا 

تيشكٌل صورة الدوجودات بما تدلكو من كعي، كبما يحويو ىذا الوعي مًن آليات في اًستقباؿ تلك 
 الدوجودات كالتٌفاعل معها.

الٌذم هل بصدد ، بشتل    قادر على التٌعرٌؼ على الدلضلع، غتَ"سارتر"فٌ الإدراؾ، كها قدٌنه إ
كليٌ كشانل، كهذا راجع لطريقة بذلٌيه أنانه، لذلك ستختلف الإدراكات ن  شخص لآخر، ككتلف 
نعرفته بالدلضلعات نعرفة جهئيٌة، على عتس الصٌلرة؛ الٌتي بسلك القدرة على كقدنً الدلضلع لرهلبن، 

لآف كتلف فلريةٌ. لذلك نرل الرة، فالدعرفة ببطء، أنٌا نع الصٌ في الإدراؾ كتشتٌل الدعرفة "يقلؿ ساركر: 
بسثيليٌة  –بأكثر دقٌة  –، يربط نعرفة ناديةٌ، لا نتخيٌلة، بعزاصر Syntheticبأفٌ الصٌلرة هي فعل كركيبٌي 

Representative ٌـ نفسها بصلرة  ، كهذا لأنٌها كتعلٌق بالدلاضيع الداديةٌ كلتزٌها كفتًؽ عزها بتلنها كقد

                                           
(1)  J.P Sartre, Imaginary, A phenomenological psychology of the imagination         

                   ,Routledge,London and Newyork, p 9. 
(2) J.P Sartre, L'imagination, p 143.  
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نٌا الدلضلع الددرؾ فيقدٌـ ذاكه بشتل جهئيٌ، فلب لؽت  نعرفته إلٌا ن  خلبؿ جانب أكلٌيٌة، كها هي، 
 (1)"كاحد فقط.

كذلك بسبب اًختلبؼ  ،بزيٌلبن  إدراكا كاللعي يظهر أفٌ ساركر لؽيٌه بتُ اللعي ،كفي هذا السٌياؽ
آليات كعيهها بالأشياء، بالإضافة إلذ اختلبؼ نلادلعا، فالأكٌؿ أساسه  اختلبؼ طبيعتيهها، أك بالأحرل

الدلضلع اللاقعيٌ، كالثاٌني نتعلٌق بدلضلع لاكاقعي، كإف كاف يتٌصل بدا هل كاقعي، ع  طريق نا سماٌ  ساركر 
ة أفلبطلنيٌة، ، الٌتي كقلـ على الدشابهة بتُ نلضلع اللعيتُ، غتَ أنٌها ليست نشابه«العناصر التٌمثيليٌة»بػ

، لا عن طريق الحضور الفعلي لو أمامو، كلا عبر ف الوعي معرفتو بالدوضوعففي فعل التخيٌل يكوٌ 
فعزدنا يستدعي الإنساف صلرة  ،ذلك، لالصٌورة، كلكنٌو يكوف شموليٌان الٌذم ىو ىنا ك اًلتقاء الذٌات بو؛ 

فإنهٌ يتهثلٌه بلجلهه الدختلفة في اللٌحظة  ،«خيٌلالدت»كهل الدثاؿ الٌذم قدٌنه ساركر في كتابه  ،الدتعٌب نثلب
 نفسها، كهذا نا لا يستطيعه الإدراؾ. 

 ،بدا هي نلضلع خيالر ،كإذا كانت الدلضلعات الحسيٌة لػتهها الحضلر الفعليٌ، فإفٌ الصٌلرة
لا تحافظ  الفقر الجوىرمٌ، لأفٌ عناصرىا الدختلفة" سمتها الضٌعف كالزٌقصاف، لأنهٌ يلجد فيها نلعه ن :

كنعتٌ هذا التلبـ ، (2)"على أم علاقة مع باقي العالم، بل تحافظ فقط على علاقتين أك ثلاث بينها
هذا بالتحديد هل أفٌ الصٌلرة كنا يشاكلها ن  خصائص، لذا كجلدها الدستقلٌ، كلت  في عالد التٌخيٌل، ك 

ة هذا الأختَ كظلٌ كها هي لا يطرأ عليها نادٌتّا نفارقة لدادة الددرؾ؛ لأفٌ نادٌ  نا دانتشرط انًلجادها، 
التٌغيتَ إذا نا نقلزا نعرفتزا بها، أنٌا الصٌلرة، فهي بخلبؼ ذلك، نتبدٌلة كنتحلٌرة كلؽت  استدعاؤها في أمٌ 
زناف كنتاف، قيلت نا داـ الأنر كذلك، فإفٌ ساركر نفى أف كتحلٌؿ الصٌلرة إلذ نضهلف حسٌيٌ كلا أف 

 د على أفٌ اللعي الخيالر قائم على هذا الانفصاؿ ع  اللاقع، بل نفيه كإلغائه.كتشتٌل على أساسه، كأكٌ 

                                           
 .>8، ص 99>0، 0بتَكت، طجلف بلؿ ساركر، اللجلد كالعدـ، بحث في الأنطلللجيا الظاهراكيٌة، كر: عبد الربض  بدكم، دار  (1)
(2) J.P Sartre, Imaginary, p 09. 
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بسيسرح ": Temenuga Trifonovaكها كقلؿ الباحثة ،  في الفهم السٌاركرم، فٌ الصٌلرةإ
dramatizes  جيٌدا الاختلبؼ بتُ اللعي كالدادة... كاقتًح ]أم ساركر[ بأنهٌ نا داـ اللعي نفيان، فالعالد

، inefficient، نعادان بشتل غتَ كفءو negatedأف يتلف نزفيا  vergeهل دائهان على حافة 
حا لذاكه ي، دائها نا يبقى لسفيان كنلضٌ فٍ زػى ، كلت  طبيعة اللعي كى imaginaryكلذلك نتخيٌلبن  ،غائبان 

الخياؿ ذلك، أك  كإذا بًٌ للصٌلرة،  (1)"(Image- consciousness كعي الصٌلرة)أحس  في 
داكيه،  دًٌ نا هل نتخيٌله، كأفٌ  ،جانبا ،هيحاللاقع يي  ضلء أفٌ  فياًستطاعت أف بزلق عالدان جديدان له بزياكه كلزي

اللاقعي كجلدان، في حتُ يتلف الخياؿ/الدتخيٌل  ،بذلك ،هذا الأختَ يزفي نا هل كاقعيٌ حسيٌ، فييصبح
لأنهٌ ببساطة لؽت  للهلضلع الحسيٌ أف ييرل كيلهس، على عتس الدلضلع الخيالر، الٌذم يفتقر  ؛عىدىنان 

ىو حاضره دكف شكٌ،  ،irrealityىو لا كاقعي  الدوضوع بما ىو متخيٌل"إفٌ  .لدثل هذ  الخصائص
بالأحرل، يدكن   أكالإمساؾ، فلا يدكن لدسو كلا تغيير مكانو، كلكنٌو في الوقت نفسو، غير لشكن 

 .(2)"في الحقيقة فعل ذلك، كلكن بشرط أف يتمٌ ذلك بطريقة لا كاقعيٌة

 سارتريبدك أفٌ الدتخيٌل فارغ كجلديان، كنلؤ  كاللعي به يتمٌ عبر اللجلد ذاكه، لذذا، كفي سياؽ بحث 
لصد  يزاقش اللظيفة الزٌفسيٌة  ،ع  نبررٌ كجلدمٌ للخياؿ كتأكيد قيهته ككظيفته بالزسبة للئنساف كللهعرفة

لا يع  اًنتفاء "كالجهاليٌة للصٌلر، نع إصرار  التبتَ على انًتفاء أمٌ صلةو بتُ الصٌلرة كالفتر، كإف كاف 
ريةٌ، كما لا يع  في الدقابل فراغ الوعي الدتخيٌل العلاقة بينهما فراغ البنية الفكريةٌ من العناصر التٌصوي

فٌ كلٌ كاحد ن  هذي  الطرٌفتُ يتضهٌ  إكبعبارة أخرل، لؽت  القلؿ ،  (3)"من مكوٌنات معرفيٌة كفكريةٌ
 ن  الآخر، كلت  لا لؽت  بحاؿ أف يتلنا شيئان كاحدان. اجهءن 

                                           
(1) Temenuga Trifonova: Matter-Image or Image-consciousness: Bergson contra 

Sartre, Janus head 6(1) c 2003, Trivium Publications, Pittsburgh, PA, USA, p 81.  
(2) J.P Sartre, Imaginary, p 125. 
 .6;يلسف الإدريسيٌ، الخياؿ كالدتخيٌل في الزٌقد كالفلسفة الحديثتُ، ص  (3)
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شيء، كلا كقدٌـ أبدا الانطباع   كيعلٌم أمٌ ناقصة، كلا ها بأنٌهاهي كهل في حديثه ع  الصٌلرة كدكرها يصً 
الطرٌيف، كلا كيظهر أبدا نظهر الشٌيء، بل كقدٌنه كتلٌ، كلتزٌها على الرٌغم ن  ذلك، لؽتزها أف كقدٌـ 

؛ أم الصٌلرة، لر الدعرفة، الٌتي كزقصتٍ، كلأنهٌ لا كعارض بتُ الصٌلرة كالفتر في نظر الفيزلنيزلللجي، فهي
لا بزتلف عزه، كنا داـ ذلك كذلك،  في الحقيقة الإيضاح كلا الدساعدة لذذا الفتر، لأنٌهالا كقلـ بدكر 

فإفٌ الصٌلرة/اللعي التخيٌلي لػلم في طيٌاكه الدعرفة كالقصديةٌ كالتلهات كالحجج كغتَها، فتغدك الصٌلرة 
 .(1)بهذا الدعتٌ ذات كظيفة خاصٌة في الحياة الزٌفسيٌة للئنساف

السٌابق بفهم رؤية هذا الفيلسلؼ لداهية الصٌلرة ككظيفتها، فهرةٌ يزتقصها،  لا يسهح التلبـ
لد يستطع الاستقرار إلذ رأم نهائيٌ حللذا، كيظهر هذا  "سارتر"نا يرجٌح القلؿ بأفٌ كهل كأخرل ييقدٌنها، 

ا هي  ، لذلك يقتًح لتحديد خصائص الصٌلرة، بد«الخياؿ كالدتخيٌل»بلضلح على اًنتداد صفحات كتابيه 
لٌؿ نظركزا ن  الدلضلع إلذ ، فتحReflectionالتٌأمٌل كهل  ،كذلك، أف نعلد إلذ فعل جديد لللعي

جوىر  »الطرٌيقة الٌتي يعطى بها الدلضلع، كهذا الفعل لؽلك بالأساس لزتلل يقيتٌٍ يسهٌيه ساركر بػ: 
 .(2)، كهل الجلهر نفسه بالزٌسبة لتلٌ كاحد نزا« of image  Essence الصٌورة

زا كسهح بدعرفة طبيعته كنا يدخل في كشتيله ن  فالتًٌكيه على الطرٌيقة الٌتي يتقدٌـ بها الدلضلع أنان
فزستطيع بهذا أف لظيٌه جلهر هذا الدلضلع كاقعيان كاف أـ نتخيٌلب، كنعرفة  كاًجتهاعيٌة... ةعزاصر نفسيٌ 

ىذه ىي، في الحقيقة، الأنواع الثٌلاثة أف تدرؾ كأف تفهم، كأف تتخيٌل "كيفيٌة بذلٌيه لللعي، لأنهٌ 
كهذ  الأفعاؿ الذٌهزيٌة هي قلاـ الدقاربة ،  (3)"للوعي، الٌتي يدكن بواسطتها للموضوع نفسو أف ييعطى لنا

 كها طرحها ساركر، لأنٌها كتعلٌق كعلٌقان نباشران بطرؽ ظهلر الدلضلع أناـ كعيزا.  ،الظاهراكيٌة

                                           
(1) 

J.P Sartre, Imaginary, ppp10-97-122.
 

(2)
 Ibid, p 04. 

(3)
Ibid, p 08. 
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 ،فقت في بعض خصائصهااكٌ  بتُ أنلاع الصٌلر، لأنٌها عزد ، كإف التٌهييه "سارتر"كقد حاكؿ  ،هذا
فرٌؽ بتُ الصٌلر الٌتي كستهدٌ نادٌتّا ن  عالد الأشياء  طبيعة نادٌتّا، لذلك فهل يي إلٌا أنٌها كفتًؽ حسب 

العالد كالصلر التٌهيزية، كالتاريتاكلر، كلزاكاة الدهثلٌتُ، كبتُ الصٌلر الأخرل الٌتي كستهدٌ نادٌتّا ن  
العقلي نثل: كعي الحركات كالدشاعر كغتَلعا، كعلى أساس هذا الطرٌح، كلصٌل إلذ أنهٌ لا لؽت  دراسة 

ليس هزاؾ عالد للصلر كعالد للهلضلعات،  ،سارترحسب  ،الصٌلر العقليٌة نزفصلة ع  نلضلعاتّا، لأنهٌ
 أفٌ التٌلزيع كالتٌأكيل لذذ  فتلب العالدتُ؛ الدتخيٌل كاللاقعي نيشتٌلتُ ن  الدلضلعات نفسها، إلاٌ 

 .(1)الدلضلعات هل كحد  نا لؼتلف

جلهر الخياؿ بدا هل نتخيٌل، لذلك كانت أغلب آرائه كتهحلر  ،في الفهم الساركرمٌ  ،كغدك الصٌلرة
لصٌلرة في اًركباطها بالفتر كالحريةٌ، كبهذا يتلف ن  أف كؤدٌيه احللذا، بل إنهٌ يدافع ع  الدٌكر الٌذم لؽت  

 أك كيبطئ الفتر، أك ن  الدهم أف نفهم harmالقلؿ بأفٌ الصٌلرة بإنتانها أف كؤذم  absurdالحهاقة "
كنزعطفاكه  meandersبهذا أفٌ الفتر بإنتانه الإضرار بزفسه، كإضاعته لزفسه في نزعرجاكه 

detours بل هزاؾ فقط علبقة الزٌلع ، ، لأنهٌ ليس هزاؾ في الحقيقة بتُ الصٌلرة كالفتر كعارضه
species  بالجزسgenus  الٌتي كصزٌفه. يأخذ الفتر الشٌتل الدتخيٌل عزدنا ييريد أف يتلف حدسيان

intuitive كعزدنا ييريد أف يضع أرضيٌة ،to ground  لتأكيداكه في رؤيتهsight (2)"ع نال لدلض. 

نلع ن  الفتر، كن  السٌخف عدٌها كشليهان له أك برريفان لدسار ، بل إفٌ هذا الفتر  ،إذف ،الصٌلرة
كيأخذ شتلها إذا نا أراد أف يقتًب/لػدس نلضلعا نا، كلتٌ   ،يستزد إلذ الصٌلرة/الخياؿ/الدتخيٌل، بله

بالفقر الجلهرمٌ  ،كها ذكر ن  قبل،هذ  الصٌلرة كهتخيٌل لا كلبث أف كلصم ن  طرؼ ساركر نفسه
ا فالأكيد أنوٌ لا معنى لأف دائمان يستقبل كلا ييعطي أبدان، لذ" كالضٌعف كالعدـ، لأفٌ هذا اللبكاقعي

                                           
(1)

J.P Sartre, Imaginary, p 20. 
(2)

Ibid, p122. 
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إذف، فالدلضلع اللاقعي لدل  ،(1)"لو ىذا الإلحاح كالضٌركرة كالصٌعوبة الٌتي للموضوع الواقعي ييعطى
 قعي.ساركر أحقٌ بالاهتهاـ كالانشغاؿ ن  الدلضلع اللبكا

كلٌ نا قاله ، كقريبان،  ف ن  خلبلذاسى نى  عزد هذا الحدٌ فقط، بل بذاكز  إلذ درجةو  "سارتر"كلد يقف 
الخياؿ كالدتخيٌل، نتًاجعان عزه، بل كنقدٌنا صلرة حيٌة ع  الاضطراب الٌذم كقع فيه كهل  حلؿ نلضلعيٍ 

نلجٌه  incantationنً عه إنهٌ كفعل سحرمٌ، "نهٌ إع  فعل الخياؿ حيث قاؿ يقارب هذي  الدلضلعتُ، 
لإظهار الدلضلع الٌذم نفتٌر فيه، كالشٌيء الٌذم نرغب فيه، بطريقة بستٌ  أحدنا ن  انتلبكه، حيث 

لتقدير  رفضه ، ك infantileكالطفٌللة  imperiousالتٌجبٌر  ن  يلجد دائهان في ذلك الفعل، شيء
 .(2)"الدسافة كالصٌعلبات

كنا داـ الخياؿ/الدتخيٌل على هذ  الحاؿ، فهها يفقداف أيةٌ كظيفة إلغابيٌة داخل الحقل الإنسانٌي 
ثٌلبف العدـ كاللبكيزلنة كثتَان نا ألٌح على ربط الخياؿ   "سارتر"على الرٌغم ن  أفٌ  ،كخارجه؛ بدا أنٌهها لؽي

  عباءة الزٌظرة لؼرج هذا الجهد نلد  ،كبذلك ،بالحريةٌ، حريةٌ اللعي في فهم الدلضلع الٌذم لغابهه
ليعيدا للخياؿ كالدتخيٌل  ،كها ادٌعى فيهها،  قصية لفاعليٌة كلٌ نزهها، كالٌتي جاء كتابا التلبسيتيٌة الد

دكرلعا كفاعليٌتهها الٌتي نيهعت نزهها نع الفهلـ السٌابقة، كلتٌ  الدسالعة الأساسيٌة لساركر، حتٌى لا نزفي 
رؼ كصف الحركة النٌوعيٌة للخياؿ كفي تفريقو عن التٌص"أنهٌ جىهىد نفسه في عزه أمٌ دكر، كته  في 

ه يكمن في أنوٌ كلٌما تدرجٌ في نظريتٌو قلٌل من دكر الصٌورة كالخياؿ الإدراكي كالتٌذكرم، كلكنٌ خطأ
 (3) "ليصل في النٌهاية إلى إفقادهما كلٌ دكر

                                           
(1)

J.P Sartre, Imaginary, p139. 
(2) 

Ibid, p 125. 
دكراف، الأنثركبلللجيا، رنلزها أساطتَها أنساقها، كر: نصباح الصٌهد، الدؤسٌسة الجانعيٌة للدراسات كالزٌشر كالتٌلزيع، بتَكت،  جيلبتَ (3)

 .06، ص 6>>0، 6ط



           فلسفة الدتخيٌل كتحوٌلات الدفهوـ                                                     الفصل الأكؿ     

 

 
- 061 - 

اًستطاع أف لغعل ن  الخياؿ/الدتخيٌل طرفان  "سارتر"لذ أفٌ إهتذا كن  خلبؿ نا سبق ذكر ، نصل 
نههٌان في الحياة الزٌفسيٌة للئنساف، خاصٌة حيزها جعل نزه شتلب ن  أشتاؿ اللعي، بالإضافة إلذ كفريقه 

، كها ذكر ساركر نفسه، كلتزٌه بتُ الصٌلرة كبتُ نلضلعها، لأفٌ نلضلع الصٌلرة ليس هل نفسه صلرة
 Gastonغاستوف باشلار »يٌان للؤشياء الغائبة، أثار سيخط فيلسلؼ نثل: إدراكان عدن بعدٌ  التٌخيٌلى 

Bachelard (0;;7 – 0<96)ـ »  الٌذم نفى أف يتلف فعل التٌخيٌل كذلك، بل إنهٌ عارض
إدراكا "يػىعيدٌ فعل التخيٌل  "باشلار"آراء ساركر خاصٌة قىلله بأفٌ الدلضلع يغيب في التخيٌل، كهذا لأفٌ 

مباشران لجوىر الدوجودات...]بل إنوٌ لا يعتبر الصٌورة[ تعبيران مقنعان عن الرٌغبات الدكبوتة كما يرل 
فركيد، كليست كذلك بحثان عن النٌماذج الخياليٌة الأكٌليٌة عند يونج... كيصبح ]الخياؿ[ ظاىرة 

 .(1)"يختفي كراءه الكبتك أمباشرة تحيى في مستول السٌطح، لا قناعا لغويانٌ تلبسو الغريزة 

ه كسماٌ : تي راء هانة فيها يتعلٌق بالخياؿ، فقد بردٌث ع  لزبٌة الدتاف كأيلفى آ "باشلاركلػ" 
«Topophilia» :؛ أنٌا الأكٌؿ فييتيح «نبدأ الدادٌة كنبدأ الإرادة»، كأقاـ الخياؿ على نبدأي  هانٌتُ لعا
للتاكب أف ييقيم نظريتٌه ع  الخياؿ الدادمٌ بإقصاء القلالب الصٌلريةٌ التٌقليديةٌ الٌتي أضفى عليها طلؿ "

زيه ن   الاستعهاؿ كالتٌترار طابعان آليًّا صرفان. أنٌا ثانيهها كهل دفعة نفسيٌة نرهفة، رقيقة كشفٌافة، فيهتًٌ

                                           
 

": فيلسلؼ علم فرنسي، أهمٌ أعهاله "دراسة في كطلٌر نشتلة الفيهياء، الانتشار الحرارم في الأجساـ الصلبة غاستلف باشلبر" 
، لزحاكلة في الأجساـ الصلبة، الحدكس الذرية، الركح العلهية الجديدة، فلسفة اللب، برليل نفسي للزار، الداء كالأحلبـ، الذلاء :6>0

. 708الأرض كأحلبـ الراحة"... يزطر حس  حزفي، نقدٌنة في علم الاستغراب، هانش ص كالأحلبـ، الأرض كأحلبـ الإرادة، 
ذم كلؽت  الإشارة إلذ أفٌ باشلبر قد نيٌه بتُ ثلبثة ألظاط ن  التخيٌل : الشتلي/الدادم/ الديزاني.كبدا أفٌ التخيٌل الدادم هل الزهط ال

عزاصر الأربعة، التي كسهح بتصزيف لستلف الصلر، بحسب اركباطها يزتج صلرة الدادة، أم الصلر الأكٌلية، يتبتٌُ قانلف ال
 .089بالزار/الذلاء/الداء/التًاب، كهل قانلف يتحدٌد عبر التخيٌل. يزظر سعيد علٌلش، نعجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، ص

 .8:عاطف جلدة نصر، الخياؿ، ص  (1)
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كبفضل كضافر  ،(1)"ركة أك الخياؿ الديزاني...صياغة الجانب الآخر ن  الخياؿ كهل نا ييسهٌى بخياؿ الح
 بإنتانه أف ييبدع نا شاء ن  الصٌلر كالأشياء البديعة الجهيلة. ،هذي  الزلعتُ ن  الخياؿ لدل التاكب

نتعلٌقان بأربع صلر «  Material Imaginationالخياؿ الدادمٌ »كقد كاف حديثه ع  هذا، 
أساسيٌة، تدثٌل شركطا كيفيٌات اًنفعاليٌة أكثر »بدا هي:  ؛ارالأرض كالداء، كالذواء كالنٌ أساسيٌة هي: 

 ،حيث كتلف أساس الخياؿ، كلت  اًستزادان إلذ الصٌلرة الشٌعريةٌ ،(2)«لانفتاحنا على العالم المحيط بنا
يأخذ كلٌ عزصر ن  هذ  العزاصر بعدان كدلالة نتزلٌعة، فالأرض على سبيل الدثاؿ هي صلرة للثبٌات، ك

صلرة للعدـ، كن  رحًم هذا الأختَ كبهغ حياة جديدة، لأفٌ الأرض برلم بداخلها  ،في الآف نفسه ،كهي
عزاية خاصٌة،  "باشلار"شرط الحياة كاللجلد؛ إنهٌ الداء. ككذلك الحاؿ بالزسبة للهتاف، الٌذم أكلا  

ف إقانته، بدا فيه ن  ، بسبب الاركباط الحهيم الٌذم يشتٌله الإنساف بدتا«الخياؿ الدكاني»كبردٌث ع  
 .()عزاصر لستلفة

ع  كغيتَ الصٌلر  " حلؿ نلتة الخياؿ، عد   إيٌاها الدلتة الدسؤكلةباشلار" كن  أهمٌ نا قرٌر 
اًعتيبر الخياؿ دائها نلتة كشتيل الصٌلر، كلت  على ": لا لررٌد نلتة لتشتيل الص لر، يقلؿ ،ككعديلها

ن  الصٌلر  ourselvesفهل لػرٌر ذكاكزا  ،الدقدٌنة ن  قًبىل الإدراؾ الرٌغم ن  أنهٌ نلتة كشٌل  الصٌلر
الشٌعريةٌ  ،لذذا كانت برلٌلات الصٌلرة ،(3)"، إنهٌ بالتٌحديد: نلتة كغيتَ الصٌلرimmediateالأساسيٌة 

على الخياؿ، لأفٌ هذا الأختَ لا يتتفي بزقل الصٌلر  هي ندار اًشتغاؿ الخطاب الباشلبرم ،برديدا
رٌرنا نزها ع  طريق كشليهه لذا/بذديدها.   الددركة بل لػي

                                           
 .  >>0، ص1;>0، 6تر، التليت، عة عالد الفلزهٌد علي التردم، نظرية الخياؿ عزد باشلبر، لرلٌ  (1)
 .6;0شاكر عبد الحهيد، الخياؿ ن  التهف إلذ اللاقع الافتًاضي، ص  (2)
() تاف، كر غالب هلسا، الدؤسسة الجانعية للدراسات كالزشر كالتلزيع، بتَكت، كثر كفصيل، يزظر: غاستلف باشلبر، بصاليات الدلأ

 .        7;>0، 6ط
(3) Gaston Bachelard, on Poetic imagination and Reverie, ed by, Gaudin Dallas, 

spring Publications, 1987, p 19.  
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 فعاليٌة لزركٌة للجلدنا. يتٌسم باستقلبؿ تاٌـ ع  إرغانات"كاف العهل الشٌعرمٌ لديه   ،لأجل ذلك
المحيط كالداضي كيصلغ كلجيها فعٌالان للئنساف لضل آنه كنستقبله... ]حيث[ كقدٌـ لزا الصٌلرة الشٌعريةٌ 

إفٌ الخياؿ الشٌعرمٌ  ،(1)"بذربة عيش كاقع جديد، نقصلدة بتضافر نشتًؾ بتُ كعي الدؤلٌف ككعي القارئ
كتلف لذلك الداضي أمٌ سلطة عليه، ليحيا حاضر  كنستقبله، دكف أف  ،كاكبا أك قارئ  ،نطيٌة هذا التائ 

كبدا أنهٌ نستقلٌ كلردٌد لتجربتزا، فلذلك لا فائدة ن  كقييد كظيفته كإسقاطها على حياة الدؤلٌف 
 ك الزٌفسيٌة )الغريهيةٌ بالخصلص(.أالاجتهاعيٌة 

اليقظة/حلم  أك ىي حيليم من أحلاـ صورة حيليميٌةهي  ،باشلارفي عرؼ  ،الصٌورة الشٌعريةٌإفٌ 
بزلق عالد الراٌحة كالذدكء كالسٌتيزة )راحة الأبد( نع أحلبـ "، إنٌها تريد أف تيوجد عالدا جديدان ، نّارمٌ 

الأرض كالأعهاؽ، كحركات السهلٌ كالانطلبؽ الحرٌ نع )الذلاء كالأحلبـ(، كها تّبط عهيقا في نزتجعات 
نلثة، في كلٌ هذا، يعتبر الخياؿ "هرنلف كالأ ـ الديا لحاضرة باستهرار، نع أحلبالحياة الحهيهة كالطفٌللة ا

 .(2)"...الدعتٌ"

كسيلته لتأسيس  "باشلار"سلطة التائ  في بسثلٌه لذذ  الحياة، لذلك جعل نزها  ،بعبارة أخرل ،إنٌها
نزلطة بدقاربة الصٌلرة ن  خلبؿ أعهاؿ شعريةٌ نتزلٌعة، سعيان نزه لتشف ركابط الانسجاـ  ظاهراكية

كالتٌلافق بيزها، على الرٌغم ن  أفٌ التًٌكيه على الصٌلر الدعهكلة لا يقدٌـ اقًتًابان كليٌان ن  العهل الشٌعرمٌ، إلاٌ 
« فينومينولوجيا الصٌورة الشٌعريةٌ»سماٌ  بػ:  أنهٌ الًتهنه، لأنهٌ يلظٌف شتلب ن  أشتاؿ التٌحليل الظاٌهرابٌ

 لا نزظلران ظاهراكيٌان شانلبن.

في الدٌراسات الأخرل الٌتي جاءت بعد ، كالٌتي اًشتغلت على  أثر  البالغ "باشلار"لقد كاف لدا قدٌنه 
 دكراف جلبير»الٌتي يعد « الأنثركبولوجية»مٌ كلك الدٌراسات الخياؿ كالدتخيٌل، كن  أه نلضلعيٍ 

                                           
 .;;0، :;0العربي الذهبي، شعريات الدتخيٌل، ص ص  (1)
(2)

 .1>0ص  الدرجع نفسه، 
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Gilbert Durand (0<60، 6106ن  أهمٌ ركٌادها، الٌذي  استفادكا ن  أفتار كآراء ـ )
ها حلؿ هذا الدلضلع، كهل الٌذم ا قيٌ طرحن ، هل الآخر، حلؿ الخياؿ كالصٌلرة، فتاف أف قدٌـ "باشلار"

  نا سيأبٌ.  فيالبحث تعرٌض له سي

 "جلبير دكراف" أنموذجا أنثركبولوجيا الدتخيل : -5

" ن  أهم الحقلؿ الدعرفية التي تّتم  Anthropologyالإناسة أك الأنثركبولوجيا يعتبر حقل"  
بدراسة الإنساف ضه  لراله الاجتهاعي كالثقافي العاـ، كقد كانت لذا كلظيفات نتزلعة علهية/نعرفية 

  الحديث؛ كسياسية/عسترية، حيث كزتهي في كجلدها زنزيا إلذ الحقلؿ الدعرفية الزاشئة في الهن
كانت بداياتّا نلازية للهدٌ الاستعهارم الغربي، خادنة لدطانعه؛ كالدتهثلٌة في نهب قد  ـ برديدا، ف>0القرف

ثركات البلبد الأخرل كالسيطرة عليها، نبررٌة ذلك بأفٌ صاحب الحضارة/ الغرب يسعى لإخراج كلك 
، كلتزٌها نا لبثت  Culturalizationلتثاقفالبلداف الدستعهىرة لشاٌ كعيشه ن  بزلٌف، استزادا إلذ نبدأ ا

أف بررٌرت ن  هذ  الرؤية، لتهتم بدختلف الشعلب كالبلداف؛ الدتخلٌفة نزها كالدتقدٌنة، دارسة ثقافاتّا 
، كن  بتُ نا اهتهٌت به الأنثركبلللجيا قيهتها إلذ جانب ثقافة الدستعهر.كألظاط حياتّا، نع اعتًاؼ ب

 .قعي/إناسيالخطاب الفتٌٍ/ الخيالر، حيث حاكلت نقاربته ن  زاكية بسثيله الرنهم لدا هل كا أيضا،

خاصٌة في كتابه الدلسلـ "  ،لفي نقاربته للهتخيٌ   Durand.G"جلبير دكراف يستزد "هذا، ك  
 Les Structures Anthropologiques Deالبزيات الأنثركبلللجية للهتخيل 

L’imaginaire("0<91)  لرهلع العللـ التي كدرس إلذ الدراسة الأنثركبلللجية، التي ييعرفٌها بقلله إنٌها "
الجزس البشرم دكف الاعتهاد على أفتار نسبقة، كدكف الدراهزة على أكنطلللجية نفسية ليست في اللاقع 

بعلم  سلل ركحانية نغلقة أك على أكنطلللجيا ثقافية ليست عهلنا سلل قزاع لدلقف يربط كل الظلاهر

                                           
 "كالدتأثرٌي  بفلسفته، له عديد الدراسات؛ ن  نثل: غاستوف باشلار" أنثركبللجي فرنسي نعاصر، ن  أبرز كلبنذة "جلبير دكراف "

 الخياؿ الرنهم، كالبزيات الأنثركبلللجية للهتخيٌل...
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كهذا المجهلع يتلزعٌ لديه بتُ علم الزفس كعلم الاجتهاع كالبيلللجيا كالشعرية  ،1الاجتهاع..."
كالفلك كاللبهلت ...، كهل بهذا يريد أف لػقق رؤية شمللية للهتخيل كنظاهر  الرنهية  كالابستيهلللجيا

الدتزلعة، عبر البحث داخل أقاليهه اللاسعة: الشعر كالأسطلرة كالدعتقدات الديزية، بالإضافة إلذ الزتاج 
يل كفستَا أحاديا، كالتي فسٌرت الدتخ ،الفتٍ كالطقلس...ككل هذا ردٌا نزه على الدقاربات السابقة عليه

خاصة نزها : السيتلللجية كالثقافلية/ الاجتهاعية؛ فالأكلذ جعلت ن  الصلرة لظطا كذكريا للئدراؾ 
  لذلك فهي لررد نسخ لأشياء نلضلعية، في حتُ اختهلته الأخرل في نهعة كشييئية.

من الأهمية  "تقليدا ثابتا ىو التقليل ،بشتل عاـ ،للفتر الغربي أفٌ " Durandدكراف "يرل   
لذلك حاكؿ أف يرصد لستلف الدقاربات  ،2التكوينية للصورة الذىنية كالأهمية النفسية لدكر الخياؿ..."

السابقة كيقدٌـ لذا نقدا صارنا بتٌُ ن  خلبله الأخطاء التي كقعت فيها، فلقف عزد علهاء الزفس 
التلبسيتيتُ الذي  خلطلا بتُ الصلرة الذهزية كالإدراؾ بدا هل كذكٌر، كها رجع إلذ نا قدٌنه برغسلف 

Bergson،  نستزدا إلذ آراء ساركرSartre،  الذم برلٌؿ الخياؿ نعه إلذ ذاكرة.ك 

"، لدا لذها  Bachelard" ك "باشلبر Sartreكها كقف نطلٌلا عزد نا قدٌنه كل ن  "ساركر  
كعلى اللبحقة فتحا كإلذانا، كقد كانت كقفته كلك كقفة  ،ن  أثر على الدراسات السابقة كقييها كنقدا

اكؿ التشف ع  خطل بعض التصلرات في فهم  " ىناؾ نقدا  الصلرة كالدتخيل، لدرجة أفٌ نقدية بري
مشتّكا نستطيع توجيهو إلى كل النظريات التي ذكرنا، كىو أنٌّا جميعها تدسخ دكر الخياؿ، إما 
بتحريف غايتو كما عند برغسوف حيث يتحوؿ إلى ركاسب تذكرية، كإما ببخس الصورة قدرىا 

لتي تصبغ نظرية الخياؿ عند لنفسية اكباعتبارىا مرادفا تافها للحس كذلك ما يهيئ للعدمية ا
   .3"سارتر

                                           
 .20ص ، رنلزها أساطتَها أنساقها جلبتَ دكراف، الأنثركبلللجيا، -1

 .11ص الدرجع نفسه، - 2

3
 .13ص  الدرجع نفسه، - 
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كرغم القيهة الدعرفية كالدزهجية التي اكصفت بها جهلد ساركر في نيداف دراسة الدتخيل، إلا أفٌ هذا  
الأختَ نسف نا قدٌنه بعد كراجعه ع  أهم آرائه؛ كهل استزقاصه ن  دكر ككظيفة الصلرة كالخياؿ في 

" لد يت  قادرا أف يتتشف الدكر الأساسي للعهل إلذ كلنه ، حسب دكراف، حياة الإنساف، كهذا يعلد
نيل زكلا العلهية ككشرلػية بلؿ بلرجيه الأخلبقي. إالفتٍ كركيهكه التخيٌلية كذلك لتأرجحه بتُ بذريبية 

صرار  على الالتهاـ بتطبيق دقيق للهزهج الظلاهرم الدبتلر بالأحادية الزفسية، إكهزاؾ سبب ثاف هل 
جت ع  ذلك نفارقة أنه لػاكؿ دراسة عهلية الخياؿ دكف أف يتتلف عزاء العلدة إلذ الإرث الخيالر فزت

تلف ن  الشعر كن  كشتٌل الدعتقدات"
ي
 . 1للئنسانية، الد

دراسة منهجية بحق الفيلسلؼ في " Bachelard باشلارلذلك يطالب دكراف نع      
" نظرية للمعنى " كلتزٌه يفتًؽ عزه بإدناجه للصٌلرة في لزيط كفاعلي لشاٌ سيساهم في كشتيل للتصوٌر

، أم إفٌ دكراف يزطلق لشاٌ خطهٌ أستاذ  كلتزٌه يتجاكز  بدحاكلته لاستزباط 2الأقصى للوظيفة الرمزية"
 نقاربة شانلة للصٌلر أك الرنلز.

هي  -نهها كانت نعهكلة- " أفٌ الصلرة الصلرة، ذلكالعلبنة اللغلية ك  " بتُدكرافكيػيفرٌؽ " هذا، 
حانلة لدعتٌ لا لؽت  التفتيش عزه خارج الدفهلـ الخيالر. كفي هذا المجاؿ يتلف الدعتٌ المجازم هل كحد  
رٌؾ علم  عبٌر، لأفٌ نا نسهٌيه الدعتٌ الحقيقي ليس إلا حالة خاصة للتيارات اللغلية العريضة التي بري

ي
الد

تار اعتباطا، كلتزٌه ييعلل بجلهر  كيتلف بالتالر الاشتقاؽ. فال ثله الصلرة ليس دلالة بزي زهلذج الذم بسي
 .3رنها"

، بعالم الخياؿ، حيث لا يصبح للمعنى الاعتباطي أمٌ حضور فاعل اتتقيٌد الصورة، إذ    
كحاسم، كونو متصلا بعالم اللغة الاشتقاقية، أمٌا الدعنى المجازم فهو مدار العملية التخيٌلية، كىو قائم 

                                           
 .12ص جلبتَ دكراف، الأنثركبلللجيا، - 1
2 - G.Durand, Les Structures Anthropologique de L’imaginaire,p60. 
 .13جلبتَ دكراف، الأنثركبلللجيا، ص - 3
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على القصد أك التعليل؛ فالصورة كما تحيل عليو ليسا علامة بقدر ما هما رمز يحيل على شيء ضمن 
ففي لراؿ اللغة يتبللر الداؿ كندللله بطريقتتُ اثزتتُ: إنٌا اعتباطية أك نبررٌة، كيبدك أفٌ  يالِ.الدفهوـ الخ

"دكراف" يأخذ باعتباطية كلك العلبقة كلتزٌه لؽيٌه داخلها بتُ نا يربط الداؿ بالددللؿ في نزظلنة اللغة 
 الدزطق التخييلي الصرؼ.العادية كهل الاعتباط، كبتُ نا ييشتٌػل لحهة اللغة في الخياؿ كهل 

ن   ،كها يذكر الباحث الدغربي العربي الذهبي  ،إفٌ هذا التهييه بتُ الرنه كالدليل نستلحى      
" إفٌ نفهلـ الرنه كها أكصلر  لا يشتًؾ في أم شيء نع الدصطلح نفهلـ كارؿ يلنغ للرنه، إذ يقلؿ 

يئاف لستلفاف على الإطلبؽ )...( إفٌ الرنه يفتًض البسيط للدليل. إفٌ الدلالة الرنهية كالدعتٌ الدلائلي ش
دائها أفٌ التعبتَ الدختار ييعتٌُ أك ييشتٌل، بأكبر قدر لشت ، بعض اللقائع التي كتلف لرهللة نسبيا لتٌ  

  1كجلدها قائم أك يبدك ضركريا."

زاحية اللغلية ييقصي ال "دكراف"كيظهر ن  هذا التًكيه الشديد على الجانب التهثيلي للصلرة ككأفٌ  
لازم للهظهر التعبتَم كالتلبني 

ي
فيها، كلتٌ  الدتهعٌ  في الأنر يتبتٌُ بأنهٌ حافظ على ذلك الحضلر الد

الرمز الدتخيل ىو الوجو النفساني لذذا التعبير؛ إنوٌ الرابط العاطفي التمثيلي "، فهل يقلؿ إفٌ للرنه
قٌق شمولية ككونية مقاصد اللغة  الذم يجمع بين متكلم كلزاكره، ذلك أفٌ البعد الرمزم ىو الذم يحي

 .2على اختلاؼ تحقٌقاتها"

                                           
1
 .202العربي الذهبي، شعريات الدتخيل، ص  - 
  يعيش الإنساف، حسب "إرنست كاستَر"، "كاقعة الرنهنةSymbolisation  انتقالية، لأنهٌ لا لؽت  أف يعبري إلذ  كحادثة كربصية

اللاقع إلٌا بلساطة سلسلة ن  الدكاؿ اللغلية الرنهية التي برتهها علبقات الاختلبؼ، كالتي كقلـ بدكرها على لزلرم التجاكر 
syntagme  كالاستبداؿparadigme   كها يلضٌح ذلك اللسانيلف". أرنست كاستَر، فلسفة الأشتاؿ الرنهية، كر: كهاؿ

 .61، ص1988، 3أصطفاف، لرلة العرب كالفتر العالدي، نركه الإلظاء القلني، بتَكت، ع
2
 - 6:G.Durand ,Les Structures Anthropologique de L’imaginaire,p 

أصبحت اللغة الرنهية هي "الدبدأ الأكٌؿ كهي الدبدأ الذم يدعم الأشياء، كهي الدبدأ الأساس الذم كبتٌ عليه كل نزظلنات العالد". لقد 
. كهل 49، ص1993، 1ساني أدهم، فلسفة اللغة، كفتيك العقلي اللغلم )بحث ابستيهلللجي أنطلللجي(، دار لرد، بتَكت، ط
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ن  قبل في  باشلار غاستوف" على بديهيتتُ اركته عليهها دكرافبالإضافة إلذ هذا، يركته " 
الخياؿ ىو دينامية مينظػمًٌة، كىذه الدينامية الدينظػمًٌة "تأسيسه لدفهلنه العاـ للرنهية الخيالية، كلعا أفٌ : 

يؤدٌم الدزظلر الدعتهد هزا إلذ نتائج جدٌ هانة فيها يتعلق ببزية حيث  .1"ىي عامل تجانس في التصور
الدتخيل كسيبل نقاربته؛ فهل لػافظ على ديزانية دلالية الخياؿ ن  خلبؿ ذلك التجانس الذم يطبع الداؿ 
كالددللؿ لشا لغعل كلك الدلالات ذات طابع نلعي كخاص، بالإضافة إلذ أنهٌ لغعل ن  الرنه سابقا زنزيا 

زأل ع  فترة خطية الدلالة صار ي "لا اعتباطيته"ديا لتل دلالة سمعية كبصرية، كها أنهٌ بسبب ككجل 
ككتاليها، كنزه فقد خرج ع  الطبيعة الألسزية إلذ طبيعة رنهية نتهيٌهة، حتى إفٌ التحليل التتابعي 

 .2بالاستزباط الدزطقي أك بالاستبطاف لد يعد كافيا لدراسة المحركات الرنهية

سابق " أفٌ التفتتَ الرنهم نلبزـ للئنساف، كهل " Mercia Eliadليادإمرسيا "ك يرل لذل 
كالتي كتعدٌل أم  -الأكثر عهقا -على اللغة كالعقل الاستدلالر. يتشف الرنه ع  بعض نظاهر اللاقع

كسيلة أخرل للهعرفة. ليست الصلر كالرنلز كالأساطتَ إبداعات لا نسؤكلة ن  طرؼ الزاس؛ إنٌها 
 .3تجيب لضركرة كقلـ بلظيفة كعرية صيغ التائ  الأكثر سرية..."كس

ليست الصلرة أك الرنه في رأم دكراف لررد نسخة لاكاعية للعالدتُ الزفسي كالدعيش بقدر نا هي  
"كتٌجه لضل نسارات حاصل التفاعل بتُ العالدتُ، لأجل هذا كاف على أنثركبلللجيا الدتخيل أف 

رٌؾ ككيزظمٌ لرهلعات الصلر كالرنلز لأنٌها، كيشتٌل بذاتّا كفيها بيزها، لرهلعة ذات  الديزانيات التي بري
ركٌها بزيات عابرة للثقافات. إذ إفٌ هذ  المجهلعات ن  الرنلز كزتظم ككتزاظر داخل حقل  انسجاـ ،بري
                                                                                                                                        

اف"، حيث يزادم بضركرة بذاكز القطيعة بتُ العقل كالدتخيٌل، كالدخلؿ في فهم جديد يتأسٌس على كصلٌر يؤيدٌ نا ذهب إليه "دكر 
ابستيهلللجيا الداؿ، كلذذا لا لغب الحديث ع  العقل في نقابل الدتخيٌل، كإلٌظا لؽت  الحديث فقط ع  نتخيٌل علهي، نتخيٌل 

 شعرم... كهتذا.
 .14جلبتَ دكراف، الأنثركبلللجيا، ص - 1
 .15 ،14الدرجع نفسه، ص ص  - 2
 .204شعريات الدتخيل، ص العربي الذهبي،  - 3
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تزافرة كنتباعدة ن  دلالر نعتُ، له صفاكه كآليات اشتغاله الخاصة، حتى لل كانت الدعطيات الأكلية ن
حيث نسبها الجغرافي الثقافي، لأنٌها كزتهي لزهط ن  العلبئق الأساسية التي كيتلٌف نا يسهيه دكراف بأنظهة 
الدتخيل. إفٌ الدسعى الأنطركبلللجي هل البزاء التلي ن  أجل رصد الانسجانات كالتزافرات التي كيؤسٌس 

  1تاؿ ن  الأنظهة."هذا البزاء، لت  دكف نسياف تارلؼية هذ  الأش

غاية الأنثركبلللجيا هي التشف ع  الدتخيل كلستلف الديزانيات الدؤثرٌة فيه؛ إفٌ بزاء على هذا، ف 
الغريهية نزها كالدلضلعية، عبر البحث داخل الأنشطة التخييلية الدتزلعة للئنساف؛ اللاعية كغتَ اللاعية، 

كعتهد على نزظلر بزيلم غتَ أنهٌ نزفتح كحىرىكي، نع بصعها بتُ نا هل طبيعي كنا هل ثقافي، لأنٌها 
رجه ن  زنرة البزيليتُ؛ فهي عزد  دكراف"ػف " شكل قابل " يستخدـ نفهلـ البزية استخدانا خاصا لؼي

للتحوٌؿ يلعب دكر الضابط المحرٌؾ لمجموعة من الصور كقابل بدكره للدخوؿ في بنية أشمل نسميها 
البزيلم نع الصلر الرنهية كعانلب لغليا كنسقيا نغلقا، لد كستطع  ، في حتُ كاف كعانل الدزهج2نظاما"

بلاسطته أف كساير برلٌؿ كلك الصلر كحركيتها ضه  لراؿ كجلدم نتعدد؛ نفسي، اجتهاعي، طقلسي، 
 لاهلبٌ، علهي...

يبدك أفٌ نفهلـ الدتخيٌل في الطرح الأنثركبلللجي كها يقتًحه "دكراف" قد عرؼ برلٌلا جذريا،   
كالذم يتعلٌق بلجلد كحدة في الخياؿ الإنساني،   -هذا الأختَ -ب البيعد الجديد الذم أعطا  إيٌا  بسب

كرجع بالأساس إلذ استزاد  إلذ بزية عهيقة كاحدة هي نا لغهع بزيٌل البشر بصيعا؛ إنهٌ بحث ع  " 
المحيط الثقافي، لأجل  التي بزتفي كراء الأنلاع التخيٌلية السائدة في "Archétypes النماذج الأصلية  

الإنساؾ بالشتل الدشتًؾ الذم يلحٌد بتُ لستلف كلك البزيات؛ كالتي هي لررد كزليعات للهتخيل فقط 
" ن  اللاقع الزهاذجي لذذ  الزظم كالبتٌ، أف نضع انطلبقا  ،كها يقلؿ "دكراف"  ،، لذلك يبقى عليزا
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لغهع بتُ هذ  الأنظهة الدتزافرة كع  الدعتٌ كصهيها لفلسفة للتخيٌل كتساءؿ ع  الشتل الدشتًؾ الذم 
 .1اللظيفي لذذا الشتل كلمجهلع البتٌ كالزظم التي يزطلم عليها"

أنثركبلللجي لػاكؿ ن  خلبله هذا الباحث إبراز الزسق الذم يزتظم فيه الدتخيٌل -إنهٌ بحث بزيلم
ية لستلفة، ستسهح له بالقبض على الإنساني برنٌته، عبر برليله لأشتاؿ بزيٌلية نتزلٌعة، في أزنزة حضار 

أم لرهلع الصلر  -" في كصلرنا، يعتبر الدتخيٌلجلهر هذا الدتخيٌل؛ كهل نا سيؤدٌم به إلذ القلؿ
قاسما نشتًكا أساسا كتًكب ضهزه   -كالعلبقات القائهة بيزها كالتي كتلٌف الرأسماؿ الفترم للجزس البشرم

ى الأساس الذم لؽتٌ  علها إنسانيا ن  إضاءة علم إنساني كل عهليات الفتر الانساني، إنهٌ هذا الدلق
 .2آخر"

يتزهٌؿ هذا التعريف بدثابة بياف جانع ع  الدراد بالدتخيٌل كها بللر  فهم "دكراف"، خاصة كأنهٌ      
جعله نركته كل كفتتَ إنساني؛ سلاء أكاف بصاليا أـ علهيا، بل كفلؽ ذلك جعل نزه نقطة كلتقي فيها 

نذ قانت العللـ الدعاصرة بتبديه دكر الدلبحظة صار ن  الدهت  القلؿ "ر ذلك التفتتَ، لذذا لستلف نظاه
إفٌ الدتخيل هل الخارطة التي نقرأ عبرها التلف، طالدا أنزٌا نعرؼ الآف أفٌ " اللاقع" نفهلـ غتَ قابل 

زظريات العقلية كالذرائعية ، بل إفٌ ال 3للبستيعاب، كأنزٌا لا نعرؼ سلل بسثٌلبكه عبر أنسقة رنهية دائها"
الذالة الخيالية بشكل نّائي، ك)ىذا( ما يبيٌن لداذا "لد كستطع التخلٌص ن   ،كها يذكر دكراف،  نفسها

 .4يحمل كل منهج عقلي في داخلو أكىامو الخاصة"

بزاء على نا كقدٌـ، يظهر جليا أفٌ أثر الدتخيٌل في حياة الانساف كبتَ جدا لدرجة يصعب فيها أف  
لضصر كل نظاهر ، كلتٌ  الأكيد في كل هذا هل أنهٌ حاضر نع كل حركة إنسانية؛ كاعية كانت أـ غتَ 

                                           
 .40 صجلبتَ دكراف، الأنثركبلللجيا،  - 1
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الانسانية ن  خلبؿ  عزصرا جلهريا في برقيق اللحدة ،بحق، كاعية، فهل ييلبزـ الانساف كظله، بدا لغعله
اشتًاكها في الزهلذج الأكؿ أك في الصلرة الأكلذ، إلا أٌفٌ هذا التلبـ لا يعتٍ عدـ إنتانية كبتُ  نظاـ 

 M.Eliad"مرسيا إلياد بسظهر هذا الدتخيل. فلقد حاكلت كثتَ ن  الدراسات الحديثة نثل: كتاب 
"Traité de L’histoire des Religions" بيغانيوؿ" ككتاب A.Biganiol":Mythes et 

Dieux des Germains " باشلار" بالإضافة إلذ أعهاؿ Bachelard كغتَها ن  الدراسات، أف "
لبعض نتاجات الخياؿ، في سياؽ قراءتّا لذا، ككانت الغاية ن  كراء ذلك كلٌه هي التشف  كضع كرسيهة

ع  هذا الخياؿ الانساني ككيفية كفاعله/بسثلٌه لذذا العالد الذم يلجد فيه، كأهمٌ نا نيٌه  كلك الدقاربات 
 أك نفسية. الدختلفة هل أنٌها حاكلت أف كردٌ الخياؿ أك أف كربطه بظلاهر كلنية أك اجتهاعية

كلتزٌه قاـ بزقد نا  ،كفستَ الخياؿ كنصدر  ككظيفته ،" ع  هذ  الغايةدكرافكلد لؼرج جهد"   
" كلٌ هذ  التصزيفات كعتهد على كضعية غرضية، سبقه ن  جهلد، كقدٌـ رؤيته الخاصة، كحسبه فإفٌ 

بتفستَ كظيفي لدلالات براكؿ إرجاع لزركٌات الرنلز لدعطيات خارجة ع  اللعي التخيٌلي، ككتهسك 
التخيٌل) الدتخيٌل(، فالظلاهر الزجهية كالدزاخية ك"عزاصر" الفيهيائية البدائية، كاللظائف الاجتهاعية، 
كالدؤسسات العرقية الدختلفة، كالدراحل التارلؼية كضغلط التاريخ، كل هذ  التفستَات... لا تأخذ بعتُ 

ربط، بغض الزظر ع  التزاقضات الطبيعية، نا بتُ العزاصر الاعتبار كلك القدرة الأساسية للرنلز التي ك
الدتزافرة كالفلاصل الاجتهاعية، ككباعد الأزنزة التارلؼية. كهزا كاف ن  الضركرم البحث ع  فئات الدكافع 

 .1الرنهية في السللؾ البدائي للزفسية البشرية"

ن  زاكية كفستَها للرنلز الخيالية  لا يزفي هذا التلبـ ع  الجهلد السابقة قيهتها، كلتزٌه يزقدها 
بأنلر خارجة عزها، كهل نا يغيٌب عزها أهمٌ لشيٌهاتّا، كهل قدرتّا على الجهع بتُ نا يبدك نتزافرا 
كالفلاصل الاجتهاعية كالأزنزة الدتباعدة، كهذا نا لا لؽت  كفستَ  اجتهاعيا كلا نفسيا...، كن  هذا 

بزية الرنهية العهيقة الجانعة للبشر ن  خلبؿ البحث في السللؾ " لللقلؼ عزد الدكرافالدزطلق، يدعل "
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البدائي للزفسية البشرية، لأنٌها ستتشف ع  كلك الزلاة الأكلذ التي يقلـ عليها الخياؿ في لستلف بسظهراكه 
ككزلعٌ دلالاكه، بعبارة أخرل، على كل نقاربة للخياؿ أف كزطلق "ن  الزفسي لللصلؿ إلذ نا هل 

تى كستطيع كتبٌع لستلف الصلر كالرنلز الدتخيٌلة في كشتٌلها الجزيتٍ/الزفسي إلذ برلٌلذا أك ؛ ح1ثقافي"
اكتهالذا الثقافي، كحتى يتمٌ بياف التفاعل الحاصل بتُ نا هل ذابٌ كنا هل نلضلعي أك بتُ نا هل غريهم 

ثقافي كفترم لدل  كنا هل اجتهاعي، كلتتتشٌف أيضا، تأثتَات هذا الزهلذج/الأصل الجانع على نا هل
 الانساف.

" ، ن   Levis Strauss (1803) كلد سنة " ليفي شتّاكسإنٌها دعلة نيزطلقيها نا قاله  
" كلٌ طفل يحمل منذ كلادتو، كبشكل صيغ فكرية مفصٌلة، لرموعة الوسائل التي تستخدمها أفٌ 
. كنا دانت هذ  "الصيغ الفترية" كانزة في 2نسانية منذ أقدـ العصور لتحديد علاقتها بالعالم"الإ

الذات الانسانية، فهي التي ستسهح بالقلؿ بفترة كجلد رنلز كبرل؛ هي نلاة خياؿ الانساف، كهي التي 
ستسهح أيضا بلضع كرسيهة شانلة له كلدختلف بسظهراكه، كها أنٌها ن  جهة أخرل، ستفضي إلذ القلؿ 

 كها اشتًكت في العقل.  بلحدة الانسانية كاشتًاكها في الخياؿ

" حاكؿ كقسيم البزيات العهيقة للخياؿ الانساني إلذ ثلبث دكرافبالإضافة إلذ نا قيل، فإفٌ "  
"    Régime Diurneنظاـ نّارمنهيهزات انعتاسية كزتهي بدكرها إلذ نظانتُ عانٌتُ للتخيٌل "

بالصلر التي كثتَها الدهيهزة اللضعية، ككلظٌف ""، يتٌصل الأكؿ  Régime Nocturneنظاـ ليلي ك"
نتخيلبكه الرنلز اليدكية كالبصرية كالسلبحية، ككتضهٌ  كرسيهات السيادة كالعلل كالتطهٌر، كيتعلٌق الزظاـ 
الليلي بالدهيهزتتُ الذضهية)الغذاء( كالدكرية) التزاسل(، ككلظٌف نتخيٌلبكه التي لذا علبقة بالدهيهزة الذضهية 

الاحتلاء كالست  كرنلز الطعاـ كالذضم، بيزها كلظٌف كلك التي لذا صلة بالدهيهزة التزاسلية كقزيات 
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كقزيات الدكرة كالتقللؽات الهراعية كصزاعة الزسيج كالرنلز الطبيعية أك الاصطزاعية للعلدة كالديثات 
  .1الزجهية كالعضلية كنآسيها"

ت الانسانية، لعا اللذاف يسهحاف لدل هذاف الزظاناف الدتحتٌهاف في لستلف الخيالا      
 " طابع سلبي كبزتهلذا كرسيهة" بالتهييه بتُ نلعتُ ن  الصلر؛ فالزلع الأكؿ ن  الصلر ذكدكراف"

السقلط كالاندحار التي بريل على انههاـ الانساف أناـ الهن  كريعبه ن  القدر المحتلـ الذم يتًبص به) 
الدلت( كالأخرل ) أم الزلع الثاني ن  الصلر( ذات طابع إلغابي كبزتهلذا كرسيهة الانبعاث كالصعلد 

كخيالاكه، كذلك ن  خلبؿ قلب  كالعلدة الدظفٌرة للئنساف، التي بذسٌد انتصار  على رنلز الزظاـ السابق
 .2نعانيها كبرليلها إلذ أسلحة كأدكات لقهر الزفي كالدصتَ الدرعب) الدلت("

لتلبفي ذلك الدآؿ المحتلـ لتل كائ   ،جريئة بانتياز، هتذا يغدك الخياؿ/الدتخيٌل لزاكلة إنسانية 
لف كلك الصلر رنها إنسانيا حي، فيسجٌل عبر  لستلف انتساراكه كلصاحاكه في هذ  الحياة، فتصبح لست

يركـ كغافل هذا الدلت الدتًبٌص به في كل حتُ كنتاف، هذا هل الفهم الجديد الذم أصبح عليه نفهلـ 
التي كؤكٌد انههاـ الإنساف ، الدتخيٌل ككظيفته، بل إفٌ هذا الفهم خلٌله إنتانية برلير كلك الرنلز السلبية

إلغابية كساعد على التصدٌم لتل نا يعتٌر صفل حياكه كيقلق  إلذ رنلز ،أناـ الظلهة كالخلؼ كالقهر...
 راحته.

إفٌ الخياؿ، بدا هل نتخيٌل، يغدك نلقفا للئنساف بذا  عالده الذم لػيا فيه؛ فإنٌا أف يتلف  
سلبيا/ليليا، كتلهٌس فيه الاعتًاؼ بالذهلؽة أناـ نلائب الدهر، كإنٌا أف يتلف نلقفا إلغابيا/نهاريا، يعتس 

أف نغتٌَ  ،ن  الضركرة بدتاف ،البشر اللبنتزاهية على نلاجهة التحدٌيات الدختلفة. لذلك سيصبحقدرة 
نسار البحث في الدتخيٌل؛ فززتقل ن  البحث ع  دلالته كلزاكلة القبض عليها، إلذ البحث ع  اللظيفة 

نا "يفعله" ""، في Isser  إيزرالتي هل نزلط بأدائها، فإذا نا حصرنا نزاقشتزا بهذا الشتل، كالقلؿ ؿ "
                                           

1
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 .159يلسف الادريسي، الخياؿ كالدتخيٌل، ص  - 2



           فلسفة الدتخيٌل كتحوٌلات الدفهوـ                                                     الفصل الأكؿ     

 

 
- 066 - 

الزص كليس في نا يزبغي أف يعزيه، فإنزٌا لطلٌص أنفسزا ن  إحدل الأفتار الدهعجة كالدهنزة في التحليل 
الزقدم، ألا كهي لزاكلة كعريف القصد الحقيقي للهؤلف.فالرغبة في اكتشاؼ قصد الدؤلف قد أدٌت إلذ 

إذا أردنا  لؽت  لزتائجها إلاٌ أف كتلف بزهيزية في أحس  الأحلاؿ. كلا أبحاث عديدة كتعلٌق بذه  الدؤلف.
أف نتشف ع  قصد الزص، فإفٌ أحس  حظلظزا في الزجاح لا كته  في دراسة حياة الدؤلٌف كأحلبنه 
كنعتقداكه بل في دراسة بسظهرات كلك القصدية الدعبٌر عزها في الزص التخييلي نفسه ن  خلبؿ انتقائه  

 .1ج نصية"للؤنساؽ الخار 

لد يعد الدتخيٌل كعبتَا كلعيا كخرافيا عهٌا يعتًؾ داخل الزفس البشرية، بل أضحى لزركٌا فاعلب لتل 
أعهاؿ الإنساف؛ العقلية نزها كغتَ العقلية، اللاقعية كالغريهية، كهذا لتلنه يتهلضع في صلب بصيع 

ديد دلالته كالقبض على نعزا  عهليات التفتتَ/الشعلر/ اللاقع. كنتيجة لذذا، فقد أصبحت نسألة بر
الزهائي أنرا غاية في الصعلبة، كإف كاف لا لؼلل ن  دلالة كنعتٌ، إلٌا أفٌ الأهم الآف، خاصة ن  نزظلر 
الدراسة الأنثركبلللجية، هل البحث في اللظائف التي يزطلم عليها هذا الدتخيٌل، سلاء نزها نا كعلٌق 

.بالزص التخييلي/الخطاب الفتٌٍ أـ نا ك  علٌق بالدعتقدات كالأساطتَ كالعللـ

" يدعل إلذ كعليم التخيٌل ككربيته، حتى يأخذ نتانته الحقٌة ضه  الدلتات كالدعارؼ دكرافإفٌ "
الأخرل، كحتى يستقيم حاؿ هذا الإنساف، الذم عاش زنزا طليلب كهل يفتقد جهءن نهها ن  

يعرؼ الجميع كيف ينصفوا الصرصار إلى  " بتواضع أفدكراف"، نطالب "شخصيته/كتليزه، إنزٌا، يقلؿ 
جانب انتصار النملة الذش.ذلك أفٌ الحرية الحقيقية كشرؼ النزكع الأكنطولوجي للبشر لا يرتكزاف 

 .2إلاٌ على تلك العفوية الفكرية كذلك التعبير الخلٌاؽ الذم يشكٌل ميداف التخيٌل"
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دة لزسياف الدلت كنلاجهته، بل إنهٌ حتهية/ التخيٌل، إذف، ليس نهكة زائدة كزائلة، إنهٌ لزاكلة جا  
قدري الإنساف في هذ  الحياة؛ به لػيا كعليه لؽلت، ليس له أف يردٌ  أك أف يزفيه ناداـ هذا التخيٌل 

 يستلط  الفتر/كاللجلد، كناداـ أثر  فيهها أكبر ن  أف ييعرؼ أك أف ييقيٌد . 
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حوؿ ابؼتخيّل  "عبد الله إبراىيم" مساوءلة أفكاور الناوقد العراقي فصللا ىذافي اولؿ بك     
العربي  للمورلث ابغكاوئي تأريخحيث تّم فيهاو ال، "السرد العربي"في  توموسوع ، التي ضمّتهاوالسردي

استناودا إلى آلياوت نقدية بـتلفة  ،مكوّناتو يللتأل  تصنيفالل  وصفال لذلك من خلاؿقدبياو لحديثاو، 
التفكيك لالنقد الثقاوفي اولسيمياوء ل تنفتح على النقد ماو بعد ابغداثي ك كماوتستفيد من النقد ابغداثي،  

للتعرؼ  اشتغل في حدلدىاو الناوقدطر العاومة التي الُ  عرضَ  العمل النقدياقتضى بؽذا  لنظرية التلقي.
  .ذلك ابؼشرلع قبل الانتقاوؿ إلى مناوقشة مضموف ،حوؿ ابؼتخيّل السردي النقدي وشرلعم على معاولم

لُ ناقد عربي معرلؼ باشتغاولو بديداف السرد العربي مبعض ماو سطرّه عَ ، ابواولر البحث، إذً    
تقريباو لتقديم  كرّس ربع قرف  حيثو أضحى أحد أبرز ابؼهتمتُ بهذا ابغقل، ، حتى إنّ ديثابغل  قديمال

 لذلك من خلاؿ إبراز بنياوتهاو لخصاوئصهاو، ،منظور نقدي صاورـ للسردية العربية في أزمنتهاو ابؼختلفة
لالسياوقاوت لالمحاوضن الثقاوفية لالفكرية التي كاونت لراء تبلورىاو لاستقاومة عودىاو، لكل ىذا ضمن رؤية  

مناوىج لإجراءات ، صميم الكشوفاوت النقدية ابغديثة فيتعي جيدا ضرلرة امتلاؾ شبكة غنية  ،كلية
اىتماومو بهاو لبزصيصو مساوحة كبتَة  لقد كاوف سببُ  .ةالنقدي قاوربةتم ابؼتق الفهم ل حتى يتحقّ ، مفاوىيمل 

" غياوب الوعي لو تبتُّ  ، حيثعملية تدريسهاو في ابعاومعاوت العربية يرجع إلى أيّّـ توليّوبؽاو في بحوثو، 
بدساورىاو، فاوبؼعلوماوت الشاوئعة إبّماو ىي نبذ متناوثرة، لتاربىية الطاوبع، للا تهدؼ إلى ربط النصوص 

 .1"بعضهاو ببعض، للا تستنطق أبنيتهاو الدلالية، للا تعتٌ بأصوبؽاو الشفوية، لعلاقتهاو بالنصوص الدينية

لماو  ةس فنياو يقوـ عليو من أسبؼ، بؼطاورحاوت النقاود لالباوحثتُ رحبًاو ميداناالسرد  يعدّ ىذا، ل      
 ةنقدي تأليلية ةفعاولي يبداو ى ،القراءة إلا عبر اوبهيسكن بتُ طبقاوتو من أنساوؽ مضمرة لا يتم البوح 

                                                           
 .5، ص2008، 1ابؼؤسسة العربية للدراساوت لالنشر، بتَلت، ط ،1ج عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، - 1

إشاورة من الناوقد إلى فتًة الثماونيناوت لماو بعدىاو في الوطن العربي، حيث كاوف الوعي العربي بأبنيّة مبحث السردية ضعيفاو، نوعاو  لىذه
 ماو، للكنّ الوضع تغتَّ في الفتًة ابؼعاوصرة، لصاور الوعي بأبنيّة لقيمة ىذا المجاوؿ الدبي النقدي كبتَا جدا.
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ّ فيو ماو كاوف بؿوا عاولمق الاتصاوؿ بالعاولم السردي/برقّ  يكوف  ،ىكذا ماو بدا خُلوا . لأ، لبسالنص لبزطػػ
د تضاوريس النص لتنوعّ سياوقاوتو التي بزلّق عرة بسبب تعدّ لَ  دلالية العبور إلى ذلك العاولم عبورا بؼساولك

فيهاو، فتنُبئ البداية / التلقي عن شكل النهاوية / التأليل لتفتح الختَة طريقاو جديدا لبداية مغاويرة 
 ا بالكوف السردي يغدل لاسعاو، صعبَ إذففسح ابؼكاوف لرؤى بـتلفة لفُهوـ متماويزة، ماو يُ لىو  لىكذا،

على  لأ عل أل فعاولية نقدية أف يقبض عليوف ماوداـ لا يستطيع أيّ  أحياونا مستحيلا ،الإدراؾ، بلو
 لمع ىذا، ليس النص السردي طلسماو يتمنّع كلياو عن الفهم بل ىو بناوء دلالي تفتحو القراءة. معناوه.

للفهم، قد يؤدّي غياوبهاو أل قلّة حضورىاو إلى لالقراءة؛ بداو ىي انفتاوح على النص لبرقيق   
يرى  للعلّ المر يصدؽ على ابؼورلث السردي العربي القديم؛ الذي لتصلّب الرؤى، انغلاؽ ابؼعتٌ

 معرفة السرديّت العربية التي قاومت بتمثيل ابؼخياوؿ" قد حُرـ من أفّ القاورئ العربي "عبد الله إبراىيم"
 العميقة التي عرفهاوالإسلامي، لاختزنت رمزيّ كل التطلعاوت الكاومنة فيو، لالتجاورب  -العربي

بو من زالية الكشف عن ابؼنظور النقدي الذي  لفي ضوء ىذا الطرح جاوء اىتماوـ البحث، 1لبزيّلهاو"
مع بؿاوللة الكشف عن نسق  لو للمتخيل السردي،اشتغل بو الناوقد على مدلنتو السردية لدرجة بسثّ 

ل إليهاو،  النتاوئج ابؼتوصّ  مناوقشة بالإضاوفة إلى ابؼتخيّل السردي العربي كماو بذلّى في قراءة ىذا الناوقد،
   اء لحتى ابؼتخصّصتُ منهم.لقرّ كثتَ من ابالنسبة ل إشكاولياوكوف الناوقد قاورب عاوبؼاو 

 الدتخيّل السردي: السرد و   -1

نماو حي ابػطاوب الدبي عموماو تشكّلي، ل ارتباوطاو لثيقاو لالقاورئابؼؤلف ل  النص من رتبط كلٌ ي  
، لىناوؾ فقط بيكن لك بؾاولا للإبداع لمسرحاو للنقد لالتفكتَغدل بذي، فبلورتوتشتًؾ ذلات كثتَة في 

                                                           
 .5ص ، 1ج العربي،موسوعة السرد عبد الله إبراىيم،  - 1


يفُهم النص في ىػذا السػياوؽ علػى أنػّو حػدث تواصػلي، لػو حضػوره في التػدالؿ ضػمن بؾاولػو الإنسػاوص عاومػة، لخصوصػية الانتمػاوء.  

ـ، 0222 ،1دراسػػاوت في اللّسػػػاونياوت التطبيقيػػػة، دار ابؼعرفػػػة ابعاومعيػػػة، الإسػػػكندرية، طلبؼزيػػد مػػػن التفصػػػيل ينظػػػر حلمػػػي خليػػػل، 
 .65ص
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و دثبوُ بداو  ؛البقاوء لالاستمرارية ه التي تضمن لولجودشرلط  قد أكمل ذاؾ أل طاوبابػ اىذ فّ إالقوؿ 
، لخصاوئصو إضاوفة في بنياوتولحذؼ ل  مراجعة لنقدمن يتعرّض لو  لبداو ،الشياوء المحيطة بومن أثر في 
فحتُ إنتاوج ابػطاوب؛ بداو ىو نص، من  من تنوعّ في ابؼضاومتُ لالدلالات. ابؼتخيّلعليو لبداو يُضفيو 

بعاوده ابعسمية لالنفسية لالاجتماوعية، فينصص بأاوكي النموذج الإنساوص طرؼ ابؼؤلف لبإرادتو بو
 .1ىذا النموذج لينقلو من عاولم التجريد الذىتٍ إلى عاولم المحسوس النّصيمثلا العقل السردي 

سواء من  ،لا ينفي عنو خصوصيتو فهو ،العموـ لالاشتًاؾ وعَ بػَ لإف طَ  ،الدبي طاوبابػ إفّ     
لدرجة  عتالدبية لتنوّ  طاوباتدت ابػأجل ىذا تعدّ من ، الثقاوفية ابغاوضنة لو سياوقاوتو لأ حيث طبيعتو

 مبدعبداو ىو  ؛إلى اختلاؼ الإنساوف تنوعّ لالتعدّدجع السبب الرئيس في ىذا العن ابغصر، لير  تندّ 
، خرآ أدبيٍ  خطاوبٍ شيء مع  في كلّ  متماوثلاً  اومَ  أدبيٌ  خطاوبٌ كوف ياو ينفي أف بفّ  ع بيئاوتولتنوّ  ،متلقٍّ ل 

الذي ينضوي برتو "الشعر العمودي، لالشعر ابغر،  ؛التسمية ذاتهاو كاولشعر مثلا أخذ لإف حتىّ 
 . لقصيدة النثر..."

 ،سيكشف معضلة مكينة تستوطن نسيجها الداخلي"لثقاوفة العربية ابغديثة حصاو لف فّ إ    
، الدوروثةتصورات الثقافة الدينية " ، و"مطابقة" لشاثلة " الثقافة الغربية، من جانبوىي ألا

لىذه ابؼعضلة، في الصل، لا  .2، من جانب آخر..."الثقافي -ها السجالي وليس العقليبطابع

                                                           
 ،1الظاوىرة الدرامية، دراسة في التجلياوت الدرامية للسرد العربي القديم، ابؼركز الثقاوفي العربي، لبناوف، طل  بسيم، السرد علي بن - 1

 ماو بعدىاو.ل  ،93، ينظر ص2003


ثناويّ  عدّ ىذا الختَ، في ، حيث "عبد الله إبراىيم" أطرلحةماو انتهت إليو أطرلحاوت نقدية كثتَة، لعل من أبنهاو  ىو عتُُ  لىذا 

ىو  " Otherالآخر"إلى  مثلا،الرلاية لابؼسرح لابؼلحمة ؛ لبعض النواع الدبية ماو يفعلو بعض الدارستُ العرب من ردٍّ  أفّ  كتبو،
 أل الناوقد بل لامتثاوؿ النقد ،ل ابؼنظور الغربي في توجيو مقاوييس تعريف الدب لبرديد نوعو، ليس ىذا فقطدليل قاوطع على تدخّ 

 اقتًاح ابغلوؿ لو.للعل ىذا ىو ابؼشكل العويص الذي بذب مناوقشتو ل  ،هاوت أيضاوالعربي ابغديث بؽذه ابؼوجّ 

، 1عبد الله إبراىيم، ابؼطاوبقة لالاختلاؼ، بحث في نقد ابؼركزيّت الثقاوفية، ابؼؤسسة العربية للدراساوت لالنشر، بتَلت، ط  -2
 .7ص، 2004
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 :اوتتغدل إشكاوليحيث  ،ىذه الثقاوفة لفيو تعود إلى الثقاوفة بقدر ماو تعود إلى العقل الذي تفكّر بو
؛ كونهاو تقع في حيّز "الدطابقةزئي مع ثقاوفة الغرب، ل"ابع شاوبوللت متنوّعة بداو ىي بؿاوللات ؛"الدماثلة"

ق أماوـ الذات لتحقّ  اوفيقف تُْ عاوئق أىمّ  ،مو الفهم الغربي في بـتلف بسظهراتومع ماو يقدّ الكليّ  التطاوبق
بل ىو حاوضر  ،في صلب فهم الدب العربي لتصنيفو، لىذا مشكل مكتُ لا زىاولاليتهاو لبسيّ استق

او بظحت لآخخر أف يتغلغل لنهّ  ىذا الناوقد، رؤيةحسب ، ميم الثقاوفة العربية ابغديثة ككللبقوة في ص
هاو تنفتح انفتاوحاو لا ماو جعللىو ، او يطرحوبؼ راجعةبؼاو بوملو أل م فاوحصة غربلةفي أعماوقهاو دلف 

 لجعلِ الغرب  إلىكل فن أل علم جديدين   ردّ ، من أبرزىاو اوت كبرى، فألقعهاو ىذا في مطبّ مشرلطاو عليو
هاو لا أف تأخذ حقّ بدع ل أف تُ  ،تنوّعهاو ، معالعربية لذاتل و لا حظّ لكأنّ  ،بالضرلرة ىذا الختَ مصدربناو

أنّ ىذه الدماثلة والدطابقة يدكن أن ترُدّ إلى ما مارستو الثقافة الغربية ، مع التنبيو أيضاو إلى الوجود في
لجهة وقوع النقد والأدب في الإفراط لذلك كان ، الاستشراقية والاستعمارية في سياق تاريخي معنٌّ 

  الاستلاب.

"حيثماو ابذهت تلك النظرة و أنّ مقرّرا بؽذا الوضع  وفيوصت فييباولغ  "عبد الله إبراىيم"لكنّ ل      
سوى ضرلب  –على مستوى الرؤى لابؼناوىج لابؼفاوىيم  –دة لا بذد أماومهاو في حقوؿ التفكتَ ابؼتعدّ 

مع ثقاوفاوت اسُتعتَت من مرجعياوت بـتلفة مكاونياو لزماونياو، مرجعياوت فرضت  ل"التطاوبق" من "التماوثل"
إلى ضرلرة كاونت الدعوة   لبناوء على ىذا، .1حضورىاو لىيمنتهاو في ابؼعطى الثقاوفي ابغديث مباوشرة..."

لذات بفاو بداو ىو ختَ سبيل للخرلج با ؛لبفاورسة حق النقد من كل مظاوىر ابؼطاوبقة مع الآخر صالتخلّ 
ة بالطريقة التي ، خاوصّ ن بؽاو التًاث ملجأ آمناوكي لمالغرب، ل  تقليد من فدلم تُ  هي، فمن تبعيةبسور بو 

رجة أصبحت لا ترى فيو إلا لد ن خلاؿ نظرتهاو ابؼفرطة في تقديسوملذلك  ؛تعاوملت بهاو معو
بغاولتتُ بعيدة عن ، فكاونت في ااوضر الذي برياو فيوابغ نداءَ  الصلاح، للا تسمع لانغلاقهاو عليو

  .لجودىاو لزماونهاو
                                                           

 .7ص لالاختلاؼ، بحث في نقد ابؼركزيّت الثقاوفية،  عبد الله إبراىيم، ابؼطاوبقة  - 1
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من  التخفيف ناوىذا لا بينع أفّ  إلاّ  ،مناوحيو بعضفي  على الرغم من صحة ىذا التوصيف     
لثقاوفياو  : اجتماوعياوق بهذه الذاتالذي بهعلو الناوقد صفة لازمة لكل ماو ىو متعلّ  ؛لطأة ىذا التعميم

ينبوع ابغياوة فيهاو  قد جفّ  ،صفت بالإبداع من قبل بهذه الذات التي اتّ ، لكأصّ اقتصاوديّ لأدبياول 
ناو لا نعدـ أف بقد ، لنّ شاوؤـ لاليأسرؤية يطبعهاو التالالآخر، لىذه  لجودفأضحت تعيش عاولة على 

كتنفهاو ىو ابؼنظور ، لإف كاوف الإشكاوؿ الذي يتقلالية على صعيد عديد ابؼستويّتبعض مظاوىر الاس
ميداف النقد  عنفيماو يقولو الناوقد نفسو  ، لالدليل نلمحوأل التصنيف الذي توُضع فيو الذي تػُرَى بو

 ،بؽاوالاعتباور  إعاودةل  جاورب الدبية ابؼختلفة في العاولمعلى الت الانفتاوح على الباوحث من أفّ  ؛لالدب
كماو كاونت تسعى نظرية النواع   ،ليصعب حصرىاو في قواعد ثابتة كثتَة  مثلا فأشكاوؿ التعبتَ السردي

  .ديةالدبية التقلي

بداو ىو  الدتخيّلل ،بؼاو بهب أف يكوف المحاكاةفي بعُدَيْ:  الأدبي طابالوعي بالخ إنّ      
ومطابقة لتراث مطابقة ا: افة الدطابقة بنوعيهاخارج دائرة ثق يتمّ لا بدّ أن  مرجع تاربىي،موضوع ل 

 هاوخصاوئصبعض تشاوبو  في ضتَلا مع ىذا، فل  هاو،الشياوء اختلافُ  لجودل في الص ، لفّ لحداثةا
 سوى فيهاو حاوؿ الثقاوفة العربية ابغديثة تعاوملا لاحدا لا يرى تعاومل معيكوف ال، للكن أف ذلكك

 في الرأي اوتطرفًّ ل  شديدةً  مباولغةً فهذا ماو يعكس  ،لالثقاوفة العربية ابؼورلثة لثقاوفة الغربيةل متثاوؿلاال  التماوثل
  .بَل عبد الله إبراىيممن قِ 

                                                           


رلؼ معينة ػراكم ظػػقت بهاو بسبب تػػفة بغػػصف بو، بل ىي صأف تتّ  العربية على الذات جب، ل را حتمياوػليست أم "الدطابقة" إفّ  
تخرج إلى رحاوب الاختلاؼ سىذه الذات فإفّ ع ػػذا الامتثاوؿ لآخخر، فإذا ماو انتفت ىذه الظرلؼ لتغتَّ الوضػػلتهاو رىينة ىػجع

 .؛ زمن ابغضاورة العربية الإسلاميةكماو كاوف بؽاو أف تطرحهاو من قبل  ،اؾ أف تطرح أسئلتهاو ابػاوصةذ لبيكنهاو إذ ،زلالتميّ 
 شعرا في بيئة ماو  هاو ليست متطاوبقة لدى بصيع البشر، لماو قد يعُدّ ، ظاوىرة إنساونية لكنّ لا ابغصر ، على سبيل التمثيلالدب فّ إ

تلك النواع بداو بينع من تداخلهاو  إلى تقنتُكذلك في بيئة أخرى، لإف سعت نظرية النواع الدبية في صورتهاو التقليدية   قد لا يعدّ 
 و بقواعدتّم ضبطُ ل  حدث و أكبر من أف بُوصر في قواعد ثابتة، لإفالدب أثبت في كثتَ من ابؼواقف أنّ  لبوفظ استقلاليتهاو، فإفّ 

 .زه لحريتوػػلدب بسيّ اح ػاوف آخر، لىذا ىو ماو بينػػوع نفسو في مكػػتلك الضوابط ستختلف عن ضوابط الن فّ فإ، بؿدّدة
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في الصل الإيتيمولوجي رتبط يفإننّاو بقده  Narration السردلبالعودة إلى مفهوـ       
، كماو أنوّ بيثّل نوعاو معيّناو من ابؼعرفة، فهو لا يعكس مرآليّ ماو بودث، إنوّ Gnarus"بابؼصطلح 

يكتشف لبىتًع ماو بيكن أف بودث، لىو لا بوكي بؾرّد تغتَّات في ابغاولة، إنوّ يشكّلهاو ليفسّرىاو  
لعلى ىذا فاولسرد بيكن أف يلُقي الضوء على قدَر فردي أل مصتَ  كأجزاء ذات دلالة لداؿ كلّي،

يعدّ لبهذا  .1بصاوعي...لابػلاصة أفّ السرد يلُقي الضوء على الزمنية لعلى الإنساوف ككاوئن زمتٍ"
نساوص ككل، لىو في في الدب الإ ةاومّ ابؽ طاوباتمن ابػ ،فتٍ/أدبيفكري/؛ بداو ىو متخيّل  السرد

الفاوعلة لابغاوضرة بقوّة داخل الثقاوفة العربية ابغديثة، لقد  أىمّ ابػطاوبات من  ابغقل العربي بابػصوص
أدب : بسثلّت فيكاوف لو تأثتَه الكبتَ لالواسع في تاريخ الدب العربي القديم؛ من خلاؿ صور كثتَة 

 ...ابؼقاوماوت، الرساوئل، ابغكاويّت، لالنوادرالرحلة، 

لا يرتبط بابغكي لالحداث؛ عمق الصلة التي بذمعو بالإنساوف لابغياوة، فهو  **"السرد"ظهر مفهوـ يُ  
السرد بالكتاوبة بط تر فوؽ ىذا يل  ،الدلالةل  على ابؼضموف أيضاو يركّز فقط، بل ةشكليانب و ج بداو ىي

لغتَىاو من  بؽويةّفهو ذل ارتباوط لثيق با، آخخرلللأنا ل  خاوصاو لاكتشاوفاو بسثيلافي كونهماو  بؼتخيّلبال 

                                                           
، 2003، 1جتَالد برنس، ابؼصطلح السردي، معجم مصطلحاوت، تر: عاوبد خزندار، المجلس العلى للثقاوفة، القاوىرة، ط - 1
 .148ص
  تنبثق ابؼعرفة الإنساونية ككل عن "الزمن، للراء بذريدات العلم نفسهاو ىناوؾ قصة ابؼلاحظاوت التي صيغت التجريدات على

أساوسهاو...لمن السرد بيكن شياوغة بعض التعميماوت أل الاستنتاوجاوت المجرّدة...إفّ ابؼعرفة لابػطاوب ينبثقاوف عن ابػبرة الإنساونية لأفّ 
ذه ابػبرة لفظياو ىو أف نرليهاو كماو حدثت تقريباو أل كماو أتت إلى الوجود من بؾرى الزمن". لالتًج ألنج، السبيل الللي إلى تنسيق ى

 .202، ص1994الشفاوىية لالكتاوبية، تر: حسن البناو عز الدين، سلسلة عاولم ابؼعرفة، الكويت، 

لبنينة( ابؼتعلّق بحدث حقيقي أل خياولي أل في قاوموسو أفّ السرد ")كمنتج لستَلرة، موضوع لفعل، بنية  جنًالد برنسيذكر   **
أكثر، يقوـ بتوصيلو لاحد أل اثناوف أل عدد من "ابؼرلى بؽم" )ظاوىرين بدرجة أل بأخرى(...)كماو أنوّ( خطاوب يقدّـ حدثا أل 

دبؾهماو ، سوى أنوّ كثتَا ماو يتمّ commentaryل"التعليق"  descriptionأكثر، ليتمّ التمييز تقليديّ بينو لبتُ "الوصف" 
 .122، ص2003، 1فيو". جتَالد برنس، قاوموس السرديّت، تر: السيد إماوـ، متَيت للنشر لابؼعلوماوت، القاوىرة، ط
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سردية أل  مهماو كاونت ،القضاويّ التي بسسّ شؤلف ابغياوة ابؼختلفة. بؽذا كاوف من الصعب تصوّر كتاوبة
لفّ الكتاوبة  جتماوعياو أل قيمياو أل حضاوريّ.اوؿ من التوترّ لالصراع نفسياو أل اخاورج بؾ" ،غتَ سردية

برضُر ضمن سياوؽ إلغاوء ماو  ابؼبهم. إنّهاوخلق ابؼعتٌ لإقصاوء  بغاولات الصراع ابؼختلفة بهدؼ تربصةٌ 
 .1يتعتُّ تغييبو"

من رؤية مفاودُىاو أفّ ىذا  الدتخيّل السرديموضوع في مناوقشة  "عبد الله إبراىيم"ينطلق       
؛ القدبية منهاو مظهر إبداعي تدثيلي، يقوم بعملية تدثيل خطابي لدكوّنات الثقافة العربيةالختَ 

فهم تلك ابؼكوّنات لابغديثة، لىذا لا يعتٍ أنوّ يعكسهاو بشكل آلي، لإبّماو ابؼقصود ىو بؿاوللة 
او الذي ينبغي أف لتعاولقاوتهاو ابؼختلفة لنقلهاو عبر خطاوب رمزي، بواولؿ نقدىاو أل موضعتهاو في سياوقه

النثر العربي القديم إلى نوع نثري " على الباوحثتُ العرب اختزابؽم الناوقديأخذ  تكوف فيو، لجل ذلك
عند عبد ابغميد الكاوتب لابعاوحظ لابن العميد لالتوحيدي...لىي نظرة تهمل  دَ جِ معرفي أل لغوي لُ 

النثر السردي التخيّلي ابغقيقي في الدب العربي القديم الذي عُبّر عنو بابغكاويّت ابػرافية لالستَ 
 .2..."ىو المر عند بديع الزماوف ابؽمذاصالشعبية لالساوطتَ لجاونب من ابؼقاوماوت كماو 

                                                           
، 1993، 1ط، بتَلت، مركز دراساوت الوحدة العربية، مفاورقاوت العرب لالغرب الدين أفاوية، ابؼتخيّل لالتواصل، نور - 1
 .154ص
لا يدؿّ ىذا الكلاـ على ابكصاور ابؼتخيّل السردي في الكتاوبة فقط، بل ىو حاوؿّّ بدايةً في الشفاوىية لملتصق بتلابيبهاو، للكنّو مع    

الكتاوبة صاور أكثر قدرة على مناوقشة الإشكاولياوت  ابؼختلفة: السياوسية لالاجتماوعية لالثقاوفية، من خلاؿ ماو توفّره الكتاوبة من 
للموضوع لابؼراجعة، لابغذؼ لالإضاوفة، لبذلك انفتح ابؼتخيّل السردي على موضوعاوت كثتَة؛ فنيّة لغتَ فنيّة، إمكاونات التقييد 

 بظحت لو بأف يكوف مكوّنا ىاوماو لركناو أساوساو في تلقّي لفهم الإنساوف للحياوة لالوجود لتعقيداتهماو.
 "صدر عن ابؼركز الثقاوفي العربي، بتَلت/ابؼغرب، طبعتو الللى سنة الدتخيّل السردي لقد عنوف عبد الله إبراىيم أحد كتبو ب "

على الرغم من أنوّ لا يستعمل ىذا ابؼصطلح  ،. قدّـ فيو بعض ابؼقاوربات لنصوص سردية حديثة حوؿ التناوص لالدلالة...1992
 ت، الدبياوت...السرد، لالسرد التخيلّي لابؼرليّمن مثل: يستعمل بالإضاوفة إليو مصطلحاوت أخرى بل ، لوحده

 .153عبد الله إبراىيم، الثقاوفة العربية لابؼرجعياوت ابؼستعاورة، ص - 2
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السرد ابغقيقي في الدب العربي ىو  لا السرد ابؼعرفي أل اللغوي ،اإذً  السرد التخيّلي،      
بداو ىو  ؛ابغديث، لنوّ الدب في لصاوحب الشأف لىو أيضاو السرد الفاوعل حسب ىذا الناوقد، ،القديم
للا يستسلم لضغوط لإكراىاوت الواقع،  الإنساونية لالوجودية كماو ىي، يتجاولز نقل ابغقاوئق ،بزيّل

"اللغة الدبية لا تستعتَ مكوّنات الواقع ابػاورجي، إنّهاو تعبّر عن لعي لمعاوف  كوف ؼ إلى ذلكاوضلي
الدالات اللغوية بعضهاو ببعض،  لمدلولات لنظم فكرية شاوملة، لتقوـ بتخليق عوالم جديدة من تعاولق

ليقوـ القاورئ أل الناوقد بكشف تلك العوالم ابعديدة حاوؿ الانتهاوء من قراءة النص، أل في أثناوء عملية 
 .1القراءة..."

بؿاوللة لتوسيع مفهوـ  ،حقيقتوفي  ،ىو لىذا الفهم ابػاوص لدلر اللغة الدبية للظيفتهاو      
في ابعاونب الإبداعي اللغوي الفتٍ، دلف الانتباوه إلى  ،الحياوف في غاولب ،ابؼقيّد لالمحصور ؛الدب

التي بيلكهاو الدب بدفهومو الواسع، لىذا منظور  Representation" التمثيل"ة درَ خاوصية أل قُ 
ئية لالدلالية( النواحي السلوبية لالبناو) ابػاولص ثقاوفي، يسعى إلى نقل دائرة الاىتماوـ من النص الدبي

فعلا " ، لذلك عُدّ السردُ العاولم الثقاوفي الذي انوجد فيو ؛ بداو ىو نص أدبي منفتح علىالثقاوفيإلى النص 
لا حدلد لو. يتّسع ليشمل بـتلف ابػطاوبات سواء كاونت أدبية أل غتَ أدبية، يبدعو الإنساوف أينماو 

باختلاؼ النظاوـ ، لبزتلف بذلّياوتو )ل(يرتبط السرد بأيّ نظاوـ لساوص أل غتَ لساوصلُجد لحيثماو كاوف...
لتضمّن السرد  قدّـ لناو العرب منذ أقدـ العصور أشكاولا لأنواعاو سردية متعدّدة. الذي استعمل فيو،

  .2ابػطاوب اليومي لالشعر لبـتلف ابػطاوبات التي أنتجوىاو"

                                                           
 ،1990، 1مقاوربات نقدية في التناوص لالرؤى لالدلالة، ابؼركز الثقاوفي العربي، بتَلت، طابؼتخيّل السردي،  عبد الله إبراىيم، - 1

 .9، 8ص ص
  التمثيلRepresentation ؛ بداو ىو مصطلح سردي، ىو "الإظهاور أل العرض في اصطلاح تودلرلؼ، لالتمثيل بالنسبة

 .197للسرد ىو كاولإظهاور بالنسبة للإخباور". جتَالد برنس، ابؼصطلح السردي، معجم مصطلحاوت، تر: عاوبد خزندار، ص 

"، إذ يقوؿ :"إفّ أنواع السرد في العاولم لا حصر رولان بارتلىذا عتُ ماو أكّد عليو " .19سعيد يقطتُ، الكلاـ لابػبر، ص - 2
بؽاو، لىي قبل كل شيء تنوع كبتَ في الجناوس، لىي ذاتهاو تتوزعّ إلى مواد متباوينة...فاولسرد بيكن أف برتملو اللغة ابؼنطوقة شفوية  
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، تنضوي برتو أشكاوؿ لغوية لغتَ لغوية، فنية فق ىذا الطرح خطابا شاملاالسرد وَ يغدل      
لا يستقيم أف يقُاوربو  صاور يل لالبناوء، لبناوء على ىذا المرفهو ظاوىرة متنوّعة التشك كثتَة،لغتَ فنية  

اونهاو ىذا الزخم سبَ الدارسوف من زالية لاحدة، بل بيكن القوؿ إفّ كلّ بؿاوللة نقدية لا تضع في حُ 
 نظر إلىتلا ل ، في إطاور ضيّق ومتخّيّلالسرد ل  برصرلالتنوعّ ستقع في أخطاوء لمغاولطاوت كثتَة، لنّهاو 

لمكوّناتو، لذلك حرص عديد النقاود،  لا إلى تنوعّ مصاودرهل  ثقاوفية،-إنساونية ظاوىرة عدّهب اتّساوعو؛
 للأدبعموماو، ل  للسردعلى التأكيد على الطاوبع العاوـ لابؼتعدّد ، عبد الله إبراىيم لمن بينهم

"تدثيلُ هو الذاتية، فالحاوسيس لالتجاورب لإف كاوف عباورة عن شبكة من  ،مثلا فاولدب .خصوصاو
كماو عبّر عن ذلك  ،1ذات طابع رؤيوي مع الذات والآخر على حدّ سواء" علاقةٍ  وإقامةُ  عالٍ 
  .إبراىيمالله  عبد

"بنٌ إفّ السرد جنس يعلو ظاوىرة الدب، لىو مرتبط بتدفّق الزمن لذاؾ ىو الوجود، فػ     
فعالية رواية قصة والطبيعة الزمنية للتجربة الإنسانية يوجد تلازم ليس بعرضي، لكنّو يدثّل صورة 
من صور الضرورة العابرة للثقافات، أي بعبارة أخرى، يصنً الزمن إنسانيا بقدر مايتمّ التعبنً عنو 

، 2وجود الزمني"من خلال طريقة سردية، ويتوفّر السرد على معناه الكامل حنٌ يصنً شرطا لل
ابؼنظور الثقاوفي إلى جاونب  ىذه الرؤية لغتَه من النقاود العرب ابؼعاوصرين عبد الله إبراىيملقد استثمر 

                                                                                                                                                                                     

ليط منظمّ من كل ىذه ابؼواد، ( مثلماو بيكن أف بوتملو خle gesteكاونت أـ مكتوبة؛ لالصورة ثابتة كاونت أـ متحركّة؛ لالإبياوء) 
(، لفي ابغكاوية على لساوف ابغيوانات، لفي ابػرافة، لفي القصوصة، Légendeلالسرد حاوضر في السطورة، لفي ابغكاوية ابػرافية) 

ماو، لالكومكس، لابؼلحمة، لالتاوريخ، لابؼأساوة، لالدراماو لابؼلهاوة، لالباونطوميم، لاللوحة ابؼرسومة...لفي النقش على الزجاوج، لفي السين
لابػبر الصحفي التاوفو، لفي المحاودثة...)فهو( حاوضر في كل الزمنة، لفي كل المكنة، لفي كل المجتمعاوت، فهو يبدأ مع تاريخ 
البشرية ذاتو، للا يوجد أيّ شعب بدلف سرد...". بارت، التحليل البنيوي للسرد، ضمن كتاوب طرائق برليل السرد الدبي، تأليف 

 .9، ص 1، الرباط، ط1992/1ات ابراود كتاوب ابؼغرب، سلسلة ملفاوت بصاوعي، منشور 
 حوار بوي القبيسي، تعميق لعي الناوقد بالنصوص أىمّ من الامتثاوؿ لنظرية نقدية، ضمن عبد الله إبراىيم، المحاولرات السردية، - 1

 .115ص  ،2012، 1ابؼؤسسة العربية للدراساوت لالنشر، بتَلت، ط
، ابغبكة لالسرد التاوربىي، تر: سعيد الغاوبمي، فلاح رحيم، دار الكتب ابعديدة ابؼتّحدة، 1لالسرد، ج بوؿ ريكور، الزماوف - 2

 .95، ص 2006، 1بتَلت، ط
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مع العناوصر ابؼتعدّدة التي تكوّف ابغقل الثقاوفي الذي  مقاوربتو في ضوء تشاوبكولحاوللوا ، سردالعاوـ لل
ق بسثيلو للموضوعاوت الدبية لالاجتماوعية لطرائالسرد  لظاوئفو، مع التًكيز الشديد على نتمي إليي

لبذلك أخذ تسمية  .ثقافيا-انبنى مفهومو للسرد على عدّه سردا تخيّليا لبهذالالتاوربىية لالدينية، 
؛ الذي بويل السردحيث اجتمع فيو عنصر  ،"Narrative Imaginary"الدتخيّل السردي 

؛ الذي الدتخيّل، بالإضاوفة إلى عنصر متنوّعةعلى خطاوب شفهي أل مكتوب، ينقل حدثا أل أحداثا 
، إلى  "شيء متشكّل تاربىياو في اللالعي الثقاوفي للأمة، لىو قاوبل للاستثاورة يشتَ، بداو ىو مفهوـ

يعتٍ  ولالتحريك كلّماو دعت ابغاوجة إلى ذلك. لىو حسب عباورة كاوستوريّديس "لا يعتٍ اللىاوـ، إنّ 
بدل متماوسكاو ككل"، لابؼتخيّل لدى بوؿ ريكور ىو رديف ت الكبرى التي بذعل المجتمع يالدلالا

اليديولوجياو، أي اليديولوجياو بوصفهاو نسقاو من الفكاور لالتمثيلات ابعماوعية التي برمل الوىم 
    .1لالزيف، لالإشاورة إلى الواقع في الوقت ذاتو"

ابؼتخيّل الذي يتأسّس لقد يكوف  ،2"الوعي والنظام الثقافي/ الاجتماعي معا" يجسّد الخطاب
كل   لا يعكس ، بالرغم من ذلك،، للكنّوارتباوط كبتَ بدلالة اللىاوـ لالزيف ابػطاوب ذاىذا عليو 

 الخيالبىتزف بداخلو دلالات كثتَة تتّصل بالصل اللغوي " ، أي ابؼتخيّل،الدلالة؛ لىذا لكونو
Imagination" ماو يبتعد من قبل، فهو بقدر  كماو ألمحناو إلى ذلك  ،لتنفصل عنو في الآف نفسو

عن الواقع يرتبط بو، للا بيكنو بحاوؿ من الحواؿ أف ينفصل عنو انفصاولا تاماو لنهاوئياو، لمع ذلك، فهو 
                                                           


سوى "لصف أفعاوؿ، يلتمس لكل فعل موصوفاو عميلا، لقصدا للعميل، لحاولة أل عاوبؼاو بفكناو، لتبدّلا، مع سببو  ليس السرد 

، ابؼركز الثقاوفي العربي، 1إيكو، القاورئ في ابغكاوية، التعاوضد التأليلي في ابغكاوية، تر: أنطواف أبو زيد، طأمبرتو . لالغاوية التّي بردّده"
 .140، ص1996الدار البيضاوء، بتَلت، 

، 1نادر كاوظم، بسثيلات الآخر، صورة السود في ابؼتخيّل العربي الوسيط، ابؼؤسّسة العربية للدراساوت لالنشر، بتَلت، ط - 1
 .20ص، 2004

عبد الفتاوح أبضد يوسف، قراءة النّص لسؤاؿ الثقاوفة، استبداد الثقاوفة للعي القاورئ بتحوّلات ابؼعتٌ، عاولم الكتب ابغديث  - 2
 .41، ص2009 ،1للنشر لالتوزيع، جدارا للكتاوب العاوبؼي للنشر لالتوزيع، الردف، ط
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لىو في ارتباوطو بالسرد يصنع لنفسو خصوصية بسيّزه عن  ،ليس تابعاو لو، بقدر ماو ىو مستقل بذاتو
  ابؼتخيّل الشعري مثلا، بناوء على الفاورؽ ابغاوصل بتُ الشعر لالسرد.

 : أشكلة العلاقةوالدركزية السرد -2

بؿكومة بتدفّق سردي موصوؿ من ابؼاوضي إلى لالثقاوفاوت ابغضاورات كل بيكن الزعم بأفّ         
لم ىي ل ، أحداثهاو عظملأ نجزاتهاوعلى سرد خاوص لتاوربىهاو لمُ تقوـ  لذاؾ حاوؿ الزمن، حيث ،ابؼستقبل

 ،كاوف السرد  لقد بتُ ابغضاورة لشكل التعبتَ عنهاو، بل ابؼتماوىية من ىذه العلاقة في بؾملهاو بزلُ 
خلاؿ ماو لّى ىذا الختَ من التفوّؽ، لبذالتدفّق/أكبر لسيلة لُظفّت للتعبتَ عن ختلف بسظهراتو، بد

يل حيث برُ  "،Centralismالتمركز  "الدركزية أوبػ يسمّى في الدراساوت النقدية لالفكرية ابؼعاوصرة
، بسبب امتلاؾ صفاوت بالتفوّؽ الشاومل في بصيع بؾاولات ابغياوة مطلق اعتقاود على دلالة ىذا الختَ

لثقاوفية، ساوبنت في  فطرية لمكتسبة، مع توفّر شرلط نوعية؛ اقتصاودية لعسكرية لسياوسية خاوصّة
. لىذا ماو يؤكّد على أفّ "ابؽويةّ السردية" ىي علّة التمركز الإحساوس لبسثيلو لاقعياو لخطاوبياو بلورة ىذا

"كلّ ىوية تتعالق بهويات الآخرين بطريقة تؤدي إلى توليد قصص ذوات نسق ثان تتشابك حيث 
 .  1وتترابط بدورىا مع قصص متعددة"

للو ، لا يرُاد بو سوى التعبتَ أل حوار أل تكاومل بتُ ابغضاوراتع لالقوؿ بوجود صرا      
التي تؤسّس جوىر كل حضاورة، لنوّ لا بيكن أف توجد ىذه الختَة إلاّ  عن فكرة التمركز ،ضمنياو

بحضور ذلك ابؼبدأ الذي يسمح بتقاوبل تلك الحاوسيس لالرؤى تقاوبلا مباوشرا قد يؤدّي في المحصّلة إلى 
تكثّف " بومل معتٌالتمركز مفهوـ لذلك كاوف  ة بينهاو.يّ دِّ عند توفّر النِ خاوصة  ،ارحدلث تصاودـ أل حو 

بؾموعة من الرؤى في بؾاوؿ شعوري بؿدّد، يؤدّي إلى تشكيل كتلة متجاونسة من التصوّرات ابؼتصلّبة، 
للهويةّ، قوامو التي تنتج الذات ابؼفكّرة، لمعطياوتهاو الثقاوفية، على أنّهاو الفضل، استناودا إلى معتٌ بؿدّد 

                                                           
 .39ص ، 2009،  1ط التوزيع، بتَلت،ل  النشرل  للطباوعةالسرد، دار التنوير ل  ابؽوية ،حاوتم الورفلي، بوؿ ريكور - 1
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، بحيث تكوف الذات ىي ابؼرجعية الفاوعلة في أيّ فعل، سواء باستكشاوؼ لالتطاوبق ،الثباوت لالدبيومة
الديتٍ لالفكري الآخر ابؼلتبس بالتشوّه الثقاوفي)أبعاود نفسهاو أل بدعرفة الآخر...لبتُ الذات الصاوفية ل 

الآخر لإيديولوجياو طهرانية مقدّسة خاوصة  ج التمركز إيديولوجياو إقصاوئية استبعاودية ضدّ نتِ لالعرقي( يُ 
بالذات. فينقسم الوعي معرفياو على ذاتو، لكنّو إيديولوجياو بياورس فعلو ابؼزدلج بوصفو كتلة موحّدة بؽاو 

 .1منظور لاحد"

" للمركزية، لىو مفهوـ يصنّف الختَة ضمن عبد الله إبراىيممفهوـ " يلخّص ىذا التعريف    
علي من شأف الذات لبوطّ من قيمة الآخر، انطلاقاو من رؤى نتج خطاوبا يُ ، كونهاو تُ إطاور سلبي

؛ بداو ىو كتلة لاحدة أل منقسمة على ذاتهاو، فيصبح فيهاو دلرا مزدلجاوالوعي لتصوّرات متصلّبة، بياورس 
عبد الله "ػلالقوؿ لفعل التمركز نسقاو ثقاوفياو عاومّاو، تبلور في سياوؽ معرفي لثقاوفي معتُّ، إلّا أنوّ، 

سرعان ما تعالى على بعده التاريخي، فاختزل أصولو ومقوّماتو إلى لرموعة من الدفاىيم " ،"اىيمإبر 
 .2المجرّدة التي تتجاوز ذلك البعد إلى نوع من اللاىوت غنً التاريخي"

عليو الذات لالآخر تكوف إذ يفعل ذلك، بواولؿ أف بواوفظ على الوضع الذي  ،لالتمركز     
صاوحبة الكلمة الللى لالختَة حضاوريّ،  حسبو ابؼمكنة، ماودامت ىذه الذاتلتبريره بكل الوساوئل 

فيكوف التًاتب لالتماويز في الخلاؽ لالثقاوفة لالعلم لحتى في البنية ابؼرفولوجية من أىمّ ماو يبُتٌ عليو 
 كبرى داخل تاريخ الحضارة  ةلررّد لزطالدهيمنة  ةكانت الحضار   اـولدو ابؼتفوّؽ. لخطاوبُ  التمركزُ 

، كونها حلقات في سلسلة واحدة النظر إليها بمعزل عن بعضها البشرية ككل، كان من الخطأ
 تأخذ الأخنًة من التي سبقتها ما يعُينُها على تأسيس كيانها، مع إضافة أشياء تحمل خصوصيتها

 فهي نسق فرعي تابع لنسق كلي.، رادتهاوتصنع ف

                                                           
 ، ص1997، 1إشكاولية التكوّف لالتمركز حوؿ الذات، ابؼركز الثقاوفي العربي، بتَلت، ط عبد الله إبراىيم، ابؼركزية الغربية، - 1

10. 
 .10ص ،ابؼصدر نفسو - 2
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في صلب ابغضاورات " كاومناو  ،ملتبسة عن الآخربداو بوملو من صور ، لقد كاوف التمركز     
القدبية لالوسيطة، للم تتمكّن ابغضاورات ابغديثة من التخلّص منو بصورة تامّة، إذ ماوزاؿ فاوعلا في 

 لمع .1توجيو ابؼواقف لالحكاوـ، لبرديد طبيعة ابؼنظورات التي تنظر بهاو المجتمعاوت إلى غتَىاو..."
اتّسع لانبرت بؼناوقشتو أقلاـ كثتَ من ابؼفكّرين لالدارستُ؛  السلبية ثارهبو لبآ النقدي ذلك، فإفّ الوعي

وعبد الله  الدين أفاية ونور سمنً أمنٌ ،ىابرماسنيتشو، ديريدا، من الشرؽ: أمثاوؿ من الغرب ل 
لأفضت دراساوتهم لبرليلاتهم إلى تقويض كثتَ من أسسو لمرتكزاتو الفلسفية لالعلمية،  لغتَىم. إبراىيم

  .إظهاور زيف بـتلف أحكاومورفض نتاوئجو ل إلى  بالإضاوفة

" ثلا في رأي عبد الله إبراىيم، ىولابؽدؼ من لراء معرفة ابؼركزية في ابؼنظور العربي، متم     
وتخصيب  قافية القائمة في عالدنا الدعاصرت الوعي فيما يخصّ طبيعة الظواىر الثتوسيع مدياّ 

لىو  ،2تشعّباتو، وإعطاء أهميّة للبعد التاريخي للثقافات دون أسرىا في نطاق النزعات التاريخية"
الظاوىرة/ابؼفهوـ لتتنزّؿ من ذلك البرج العاوجي الذي  Historicity" "أرخنةيريد  منظور نقدي

بالأحرى تتوازى الثقافات الدختلفة بما ىي تشكيلات إنسانية، خاضعة  تتساوى أو حتى ،تسكنو

                                                           
ابؼركز الثقاوفي العربي،  ،الإسلامي خلاؿ القرلف الوسطى صورة الآخر في ابؼخياوؿ ،عبد الله إبراىيم، ابؼركزية الإسلامية - 1

 .15، ص2001، 1بتَلت/الدار البيضاوء، ط
إفّ إدخاوؿ البعد التاوربىي في مقاوربة الثقاوفاوت/ابػطاوبات كاوف من طرؼ "ميشاوؿ فوكو"  .9عبد الله إبراىيم، ابؼركزية الغربية، ص - 2

الذي جعل ىذا البعد سبباو في أف تكوف "النطولوجياو التاوربىية) لىي التسمية التي ارتضاوىاو فوكو لفلسفتو( فلسفة تتكوّف من 
يء تنفرد بو ىذه النطولوجياو التاوربىية ىو استغلابؽاو بؼواد ابؼوضوعاوت الفلسفية التي تشكّل أيّ فلسفة من الفلسفاوت...لإفّ أىم ش

خاورجة عن الفلسفة، لعلاقتهاو ابػاوصة بكل ماو ىو لا فلسفي، سواء كاوف أدبا أل فناو أل علماو أل مؤسّساوت أل موضوعاوت.كماو 
فة كتشخيص للحاوضر.ىذا ابعمع تنفرد بتلك ابؼهمّة النقدية التي بذمع فيهاو بتُ التاوريخ...تاريخ ابغاوضر، لبتُ الفلسفة...الفلس

يتجسّد في ابؼهمّة النقدية التي اضطلعت بهاو، لفي تأكيدىاو على أبنية الاختلاؼ لالتعدّد، لفي جعل ابغاوضر موضوعاو للتفكتَ 
 .40، 39لالنقد". الزلالي بغورة، ميشيل فوكو في الفكر العربي ابؼعاوصر،  ص ص


"؛ لىي توجّو نقدي بارز في الولايّت ابؼتّحدة المريكية، يسعى إلى "قراءة النص الجديدة التاريخانيةعلى " الأرخنةبويلناو مفهوـ  

الدبي في إطاوره التاوربىي لالثقاوفي حيث تؤثرّ اليديولوجياو لصراع القوى الاجتماوعية في تشكّل النص، لحيث تتغتَّ الدلالات 
 . 45رليلي، سعد الباوزعي، دليل الناوقد الدبي، ص لتتضاورب حسب ابؼتغتَّات التاوربىية لالثقاوفية...". ميجاوف ال
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سيسمح بقطع الطريق أماوـ مثل ىذه الظواىر القدبية/ابعديدة التي تريد كماو  لشروط تاريخية لزدّدة.
، أضف إلى ضعهاو لقوانينهاو الصاورمة لتصنيفاوتهاو ابعاوئرةأف تتحكّم في مصاوئر الشعوب الإنساونية، لبزُ 

إذا ماو ، اوء بؼقولات التمركز لىو ماو يفضيولة دلف سقوط الذات في شَرَؾ التبعية العميابغيل ،ذلك
إلى صعوبة أل استحاولة التعرّؼ على النا أل الآخر تعرفّاو  ،للقعت الذات في شرؾ التبعية حدث

   فكرة التفوّؽ الذي يقوؿ بو التمركز.  يؤدّي إلى ترسيخحقيقياو، كماو س

 حيث ابؼركزية تتعلّق في جوىرىاو بتصوّر خاوص للذات لللذات ابؼقاوبلة،لإذا كاونت ظاوىرة       
هر لالنقاوء الكليّ، في حتُ ترزح الخرى في بهعل من الللى تتّصف بصفاوت الكماوؿ الفطرية لالطُ 

لحل النقص لالضعف الفطريتُ، استناودا إلى رؤى فلسفية، لمناوىج لإجراءات علمية لغتَ علمية، 
في مقاوبل  سمح بتأكيد خصوصياوت ىذه الذاتىي التي ت إنّهاو في ابؼقاوبلحقيقية أل مصطنعة، ف

، لماو حدث لماو الذي يوجّههاو بكو التميّز ،لليس الوحيد، ، لىي الدافع اللّؿخصوصياوت الآخر
 لذلك رى من نتاوئج ظاوىرة التمركز لا من مقوّماوتهاو.فيماو ن ويو لصورة النا لالآخر ىوبودث من تش

ى أر ، ل دّؿ في مضاومينو" إذا ماو عُ الدركزية" مفهوـ بإمكاونية قبوؿ إبراىيم صرحّ الناوقد العراقي عبد الله
وّؽ فيهاو. لعدـ ابؼوافقة على قبوؿ ابؼضاومتُ التي ينطوي عليهاو ابؼفهوـ بالصورة التي سُ " أنوّ لا بيكن

إمكاونية  اختزؿ احتماولات ابغوار لالتفاوعل إلى لرائو. لنوّالىداؼ لابؼقاوصد التي يراد برقيقهاو من 
 .1لحيدة ىي التبعية"

يظلّ مفهوـ ابؼركزية/التمركز مفهوماو إشكاولياو، يطرح في طريقو كثتَا من التساوؤلات      
لالانتقاودات ابؼتعلّقة بابؼفهوـ لالتشكيل لكيفياوتو، بالإضاوفة إلى ابؼقوّماوت الرئيسة التي استند إليهاو، 

جة إلى دراساوت كثتَة في حاو يزاؿ الفلاسفة لالنقّاود، إلّا أنوّ ماولرغم ابؼراجعاوت النقدية التي قاوـ بهاو 
أخرى، لتبحث، مثلا، تأثتَاتو الإبهاوبية في تأسيس الثقاوفاوت لابغضاورات ابؼختلفة، لفّ جلّ 

بحثت عن الآثار السلبية التي خلّفهاو التمركز في علاقاوت الشعوب بعضهاو  ،كلّهاو  إف لم نقل ،الدراساوت
                                                           

 .35عبد الله إبراىيم، ابؼركزية الغربية، ص  - 1



           الدتخيّل السردي والتمثيل الثقافي في خطاب عبد الله إبراىيم النقدي             الفصل الثاني    

 

 
150 

تضمّنهاو ىذا التمركز أل ذاؾ، من بضاوية بالًا إلى ابعوانب الإبهاوبية التي بيكن أف ي لقِ ببعض، للم تُ 
ه السلبية؛ الطرؼ عن آثار  مرتكزات الذات، لإحاوطتهاو لتغليفهاو بابػصوصية، دلف أف يعتٍ ذلك غضّ 

بابؼناوزعة الثقاوفية لالدينية بتُ النا  منهاو حضاورة للن تسلم، خاوصة ماو تعلّق ةلم تسلم منهاو أيّ التي 
  لالآخر في الفتًة ابؼعاوصرة.

 شاملا، كونها تتشابك ثقافية تتطلّب وعيا نقديا وفكريا، ظاىرة االتمركز، إذ      
أشكال الدعرفة الدختلفة، والخطابات العلمية والإيديولوجية بمفاىيمها ومقوّماتها وسرودىا مع 

تقوم بوظيفة تفسنًية " ،، في ذلك ابغضور، لىيحضورىا في فكر التمركز لؤسطورةفل ؛الدتنوّعة
إذا كان ىذا التفسنً صحيحا أو خاطئا، الدهم أنّ قدرتها على التمثّل تفرض نفسها على ولا يهم 

 اتسلوكوىكذا تساىم الأسطورة في تأسيس  الذاكرة الجمعية وتنزل بثقل حقيقي على الدستقبل.
 لماودامت السطورة قاوئمة على سرد أحداث خياولية أل لاقعية ،1عميقة، ومن ثّم تشارك في الواقع"

ابؼركزية أل على القل جرى تضخيمهاو حتى توائم شرلط ابػطاوب السطوري، فإنّهاو ستخدـ  بسيطة
بؿدّدة لردلد  اوتسلوكتّى لإف لم تكن ىناوؾ مركزية أصلا، لىو ماو ينتج ستًسّخ الإحساوس بابؼركزية، ح

 تلك السطورة.بابؼعتقدة  فعل متعدّدة لدى الشعوب

مرتبط بالإمبراطوريّت الكبرى لتعبتَاتهاو عن  سرد في عموموبالإضاوفة إلى ىذا، فإفّ ال      
ة الامبراطورية، سعيهاو ابغثيث، لابؼتّصل لابؼتسلسل لابؼنطقي ابػطاوب ابؼتّسع بغرك" ىو نفسهاو، بل

لكلّ ىذا لا يتحقّق في القصيدة، فيكوف السرد ابؼتّسع لابؼتناومي  لالواسع لاحتواء الآخرين لامتلاكهم.
باستمرار ىو الإفصاوح اللسع، لا عن طموحاوت ابؼدف الكبرى لفئاوتهاو البرجوازية فقط...لإبّماو بيكن 

                                                           


عبّرت بإمكاونات السرد عمّاو بهب سلوكاو لاجتماوعاو، سطورة؛ بداو ىي أقدـ نص في برقّق السرد لغةً في العيش ابعمعي، فاول 
، دار ابغوار للنشر. ينظر فكاونت شخصياوتهاو تعبتَية رمزية بؾسّدة للثقاوفة  ألكسي لوسيف، فلسفة السطورة، تر: منذر حلوـ

 .132ص ،2005 ،1طلالتوزيع، سورية، 

 .98نورالدين أفاوية، ابؼتخيّل لالتواصل، ص - 1
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)المحلي(، ذلك ابؼشرلع الذي لا بد أف ينبتٍ على أساوس اصطراع  أف بوتضن ابؼشرلع الإمبراطوري
لذلك تناومت قيمة ابػطاوبات السردية لتأثتَاتهاو، كماو تناومت قيمة ابػطاوبات  ،1."القوى لالثقاوفاوت..

فيو بتُ قاوـ حوبؽاو، لصاور من ابؼهم جدا الانتباوه إلى ماو برملو في طياوتهاو لماو بزُ النقدية لالثقاوفية التي تُ 
 طبقاوتهاو.

لالتحدّيّت  او، بسبب حاوجاوت الإنساوف ابؼتكاوثرة، باختلاؼ انتماوءاتهتنشأ ابػطاوبات   
 ،الاقتصاودية لالاجتماوعية لالسياوسية لحتى الثقاوفية ابؼتناومية، فتكوف بدثاوبة ابؼعبّر الرئيس عن فهم الذات

 ،أي الذات، ابؼاولكة لذلك ابػطاوب، للظواىر لالقضاويّ ابؼػػجُاوبَهة، لتعكس بصورة بسثيلية لعيهاو لرغباوتهاو
ة في تاريخ الشعوب والأمم جَ رِ ا تكون الفترات الحَ وكثنًا ملتحقيق السعاودة لالتحضّر لالاستقلالية، 

ؤكّد على علي من قيمة الذات لتُ ؛ مثل التي تُ ىي الباعث الأىم لخلق نوع خاص من الخطابات
 م كلّ ماو عداىاو بالرجعية لالتخلّف لالدلنية.صِ تطاوبق ىويتّهاو، لتَ 

الغرب الواقعي إلى غرب  يتحوّؿ" عندماوفى ابػطاوبات الغربية لالشرقية، لىذا ماو يصدؽ عل    
متمثّل، تصبح كلّ أشكاوؿ التنميط بفكنة لمتخيّلة، نفس الآلية تنطبق على الشرؽ، أل على كل 
مغاويرة جذرية... فاولتقاوطعاوت ابؼتوترّة لابؼواجهاوت العنيفة أعطت للعلاقاوت بتُ الغرب لالشرؽ أبعاودا 

، فقتَة بسبب الإصرار ابؼتواصل على تتميّز بابغيطة لابغذر، لدرجة أفّ صورة آخر تغدل بزطيطية
إلّا وحاولت أن  لأمم للتهديدفكلّما تعرّضت ا .2إغفاوؿ لاقعيّتو لصاولح بسثّل تسطيحي لتبسيطي"

 ، لىذا ىو لاقعلتهديد أو الخضوع لوتلوذ بمتخيّلها، لتحمي نفسها وتراثها من الذوبان في ذلك ا
. البلاد لقد لا يكوف الاحتماوء بخياولات مصطنعة بسبب ابػوؼ من الآخر  العربية الإسلامية اليوـ

                                                           
ابؼؤسّسة العربية  ،الكتاوبة العربية في عاولم متغتَ، لاقعهاو، سياوقاوتهاو لبػُنَاوىَاو الشعورية بؿسن جاوسم ابؼوسوي، النظرية لالنقد الثقاوفي، - 1

 .72، 71ص ص  ،2005.1ط ،بتَلت ،للدراساوت لالنشر
 .15لدين أفاوية، الغرب ابؼتخيّل، صنورا - 2
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بوكمو  أخرى، شغفٌ ت تعكس شغف حضاورة بحضاورة فقط، بل قد يكوف جراّء استيهاوماوت لرغباو
 .إلا فيماو ندر ابػياوؿ للا بيتّ للواقع بأيةّ صلة

وقد الصور التبخيسية بتُ ىذه الطراؼ، ليُ  بناوءعملية  نشّطالذي ذكرنا، ىو ماو يُ  ،لىذا      
، مفاولآخر يقُحَ  او.لمقوّماوته اوشرارة الصراع لالتناوزع بينهاو، حيث قد تطوؿ تلك الشرارة بصيع مكوّناته

ىكذا  والدعتادة، فيحصل ترويضو وتحييده بواسطة ثقافتو بعينو. متن من التمثّلات الوهمية"داخل 
إنّ   ظ بعينو لا غنً.الآخرية التي تنتمي مقولاتها وغاياتها إلى الدلاحِ يدرّ فهم الآخر دائما عبر بلاغة 

كتابة الآخرية منذ قيامها في القرن السادس عشر، كما جاءت في الرحلة السردية، ستكون بمثابة 
للكنّهاو تتناوزعهاو رغبتاوف؛ الللى رغبة  .1خبر الذي تسعى فيو الكتابة إلى نسخ رسم عمّا يُشَاىَد"ـالد

، بؽذا تتوزعّ الآراء لالحكاوـ بتُ ابؼعرفة ابغقيقية، ابؼوضوعية، لالثاونية رغبة ابؼعرفة ابؼتخيّلة، الذاتية
القبوؿ لالرّفض، بفاو بهعل من الضرلري أف تقف الدراساوت ابؼهتمة بالتثاوقف بتُ ابغضاورات على 

الشعوب، مع إبراز بظاوحة تهاو الثقاوفية، ليتمّ بزفيف ضغطهاو على مصاودرات تلك ابػطاوبات لتشويهاو
ابغضاورات الإنساونية على بعضهاو. لرصد مثل ىذه الإغلاقاوت أل الانفتاوحاوت لا يكوف إلّا  لانفتاوح

 بالرجوع إلى ماو خلّفتو تلك المم من خطاوبات متنوّعة.

حوؿ ذاتهاو  /متخيّلهاوخطاوبهاو يلشكالعربية الإسلامية في العصر الوسيط بت ثقاوفةقاومت ال       
ت ابعغرافية لكتاوبات ابؼشاوىدات ابؼباوشرة أل من خلاؿ الرحلاالنص الديتٍ أل من لالآخر، انطلاقاو من 

"أفّ بعض آلياوت التنميط في التًاث ، ليبدل لاللىاوـ ابػياولات استناودا إلىتارةً أخرى ، ل تارةً  الرحاولة

                                                           

  بؽذا عُدَّ ابؼتخيّل "نسقاو متًابطاو من الصور لالدلالات لالفكاور لالحكاوـ ابؼسبقة التي تشكّلهاو كل فئة أل بصاوعة أل ثقاوفة عن
ترسيخ ىذه الصور لالحكاوـ في الوعي أل اللالعي ابعماوعي بدرلر الزمن لبالقوة ابؼاودية أل  نفسهاو لعن الآخرين...)حيث( يتمّ 

 .20الثقاوفية التي يتمتّع بهاو التمثيل". نادر كاوظم، بسثيلات الآخر، ص 

بي ناظرا العر  ،منذر الكيلاص، الاستشراؽ لالاستغراب، اختًاع الآخر في ابػطاوب النثرلبولوجي، ضمن كتاوب صورة الآخر - 1
 .76ص ،1999، 1،طابؼغرب، مركز دراساوت الوحدة العربية، أعماوؿ ملتقى منذر الكيلاص،بصع لتصنيف  ،لمنظوراً إليو
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الصراعية بالذات، على ماو كاوف بييّز ىذه الصور من ىلامية  السردي العربي قد تشكّلت في ىذه الفتًة
، لىذه حاوؿ كل رؤية لآخخر. 1لعمومية، لعلى ماو كاونت بزتزنو من أبعاود عجاوئبية لمتخيّلة" علتوزّ 

في الغاولب العم. لىي رؤية تتّخذ لنفسهاو سبيلتُْ؛ أماو أحدبناو فيأخذ طاوبعاو ماوديّ عبر التواصل 
الآخر فيتّخذ شكلا نصياو/خطاوبياو؛ قد بوضر فيو الواقع للكن كثتَا ماو بوكمو لالرؤية ابؼباوشرة، لأماو 

مع ضرلرة التنبيو على أفّ الرؤية النصية القرآنية لآخخر رؤية متماويزة عن الرؤية  ليوجّهو ابؼتخيّل.
"، عبد الله إبراىيملىذا ماو لم ينتبو إليو " ابػطاوبية الفنية، لىذا لاختلاؼ طبيعتهماو لمصدربناو.

لبابػصوص لدى حديثو عن صورة الآخر كماو شكّلهاو ابؼسلموف في العصر الوسيط، كونو انطلق من 
عن الآخر، لىذا ماو جعل فهمو  الرحلات ابعغرافية لأدب ىذه الرحلات ليبتٍ ملامح تلك الصورة

العاولم ىو ىو ماو يعتٍ أفّ ، بل كاوف من العاولم بابذاوه النص، ل للمتخيّل لا ينطلق من النص بابذاوه العاولم
 .الذي يصنع النص

أسيس كثتَة لمرتكزات متنوّعة لت  فقد استندت إلى سرديّت ،الغربية ثقاوفةلبالنسبة لأمّاو       
بو ساوبقاو لدى الغرب على   الآخر/الشرؽ لابغلمُ  مركزيتهاو لبناوء خطاوبهاو الذاتي لالآخري، لقد كاوف بزيّلُ 

العجاوئب في القرف الساودس عشر أل الرلمنطيقيوّف في " النظرة التي ألقاوىاو رلّاد أدب ػكل اكتشاوؼ، ف
"ابؼكاوف الآخر" بووي  لقيهاو اليوـ النثرلبولوجيّوف في القرف العشرين علىالقرف التاوسع عشر، أل التي يُ 

كثاوفة لمعتٌ. لعلى ىذا النحو لا   كسبويتنزّؿ ىذا الطاوبع ضمن تقليد يُ  بكلّ تأكيد طاوبعاو ثقاوفياو.
 "، حيثامؤثرّ  ل قويّّ حضورا طاوب الاستشراؽ بػكماو أفّ   .2يكوف إدراؾ الواقع إدراكاو مباوشرا قط"

                                                           
لبيكن الرجوع كذلك إلى كتب عبد الله إبراىيم بؼن أراد الاستزادة أكثر فيماو يتعلّق  .313نورالدين أفاوية، الغرب ابؼتخيّل، ص - 1

 بالرؤية العربية الإسلامية لآخخر الغربي، خاوصّة كتاوبيو "ابؼركزية الإسلامية لعاولم القرلف الوسطى في أعتُ ابؼسلمتُ".  
 للم يكن الدين لحده ىو  كاوف ىناوؾ "لعي ضدي بالآخر في سياوؽ خضع بؼدٍّ لجزرٍ بتُ الطرفتُ بأشكاوؿ نادرة في التاوريخ.  لقد

الرىاوف الكبر، كاوف ابؼهماوز لمصدر الرؤية لكن تشاوبكت عوامل ذات طبيعة أنثرلبولوجية أنتجتهاو جدلية العلاقة على الرغم من 
 .175الدين أفاوية، الغرب ابؼتخيّل، صحراّس حدلد الجساود لالرموز". نور 

 .78منذر الكيلاص، الاستشراؽ لالاستغراب، ضمن كتاوب صورة الآخر، ص  - 2



           الدتخيّل السردي والتمثيل الثقافي في خطاب عبد الله إبراىيم النقدي             الفصل الثاني    

 

 
154 

الذات فعلهاو في العديد من العماوؿ الفنيّة لالدبية، سواء في السينماو أـ الرلاية لغتَبناو،  فعلت شرقنة
من خلاؿ التًكيز على الصور الغرائبية للشرؽ التي تستهوي أل تستجدي الذلؽ الغربي، لالتي ربداو بهد 

 . 1فيهاو الغربي جزأه ابؼفقود/الآخر، أل صورة الآخر التي ربظهاو في بـيّلتو"

خر لحضاورتو، للكنّو يدؿّ ظاوت اعتًاؼ بالآأفّ الغربي لم يعرؼ بغ لا يعتٍ قوؿإفّ ىذا ال       
لتًسيخ مركزيتّو على  /ابؼتخيّلةلالسرلد ابؼمكنة لابؼستحيلة بدختلف ابػطاوباتتو الكبتَة استعاون على

 ىذا ابغضاورات، لإف كاوف حساوب ذلك الآخر، لىذه في ابغقيقة بسثّل رأس ابؼاوؿ ابؼشتًؾ بتُ جلّ 
بتٌ متخيّلا لا حدلد لو في نظرتو الضديةّ لآخخر، لكن قاوـ بذلك بدوازاة مع إرادة قويةّ "قد  الغرب

لفهم العاولم لالكشف عن قوانينو لالتحكّم فيو، بل إفّ عقلانيتو أسعفتو على تقديم تعبتَات ابؼتخيّل 
، فاولاستفاودة الللى نفسول خاوصّة بالنسبة ،2او لنفسياو"تقاونا لأكثر مردلدية اقتصاوديّ لثقاوفيإبطرؽ أكثر 

على من خلاؿ تعرفّو  لذلك  على الغرب لا على الشرؽ، إبهاوبا عاودتلالختَة من تلك التعبتَات 
 شمولية.أكثر ل  نفسو لعلى الآخر بطريقة أفضل

إلاّ ، يةسردابؽوية الثقاوفة قاومت على كبتَ جدا، فكل لابؼركزية  السرد يبدل أفّ التعاولق بتُ      
تقديم رؤيتهاو  اوآماوبؽاو لآلامهاو، لحاوللت من خلابؽ اوفهمهاو للوجود للآخخر، لسجّلت فيه اوضمّنتهل 

 أثرٌ  ،الفنيةل  ابؼعرفيةبتجلّياوتو ابؼختلفة  ،للعاولم، كماو تراىاو ىي لا كماو يراىاو الآخرلف، بؽذا كاوف للسرد
"النظر إلى ابؼركزيّت الكبرى  هاو كل ابغضاورات، لإفّ بارز في تشكيل ابؼركزيّت الثقاوفية التي قاومت علي

في التاوريخ الإنساوص من زالية كونهاو نتاوج مرليّت ثقاوفية متناوفسة يوسّع المجاوؿ أماوـ الدراساوت ابؼخياولية 
التي استبعدت بتأثتَ من فكرة ابغداثة الغربية، ابغداثة التي لا تعدل أف تكوف رلاية من نوع خاوص 

خياوؿ الغربي ابؼتخفّي برت غطاوء العقلانية في ظلّ ظرلؼ خاوصة، لىذه النظرة إلى للتاوريخ أنتجهاو ابؼ
ابؼركزيّت تسعى لإعاودة الاعتباور إلى ابؼرليّت الثقاوفية التي تتوارى أحياونا لراء الستاور السميك للمفاوىيم 

                                                           
 .147ص، 2002.1ط، بتَلت ،ابؼركز الثقاوفي العربي، برولات ابؼفهوـ في اربراولو عمر كوش، أقلمة ابؼفاوىيم، - 1
 .309، 308نورالدين أفاوية، الغرب ابؼتخيّل، ص ص  - 2
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بزفي برليلات موضوعية، لتتجرّد غاولباو من ذلك فتكوف مرليّت سردية، فيماو ىي  لابؼناوىج فتأخذ
دائماو درجاوت من التمثيل السردي الذي يتدخّل في صوغ العلاقاوت الإنساونية، لابؼفاوىيم الفكرية، 

 .1لالتصوّرات ابػاوصة بالنا لالآخر"

لظواىر الثقاوفية لدى مباوشرة في التعاومل مع ازُ الفاوعلية النقدية بؽذا ابؼنظور الثقاوفي برُ تَ      
تُُ عن بِ ، ليُ يكشف زيفهاوماو لىو ، تتغلّف بابؼضاومتُ العلمية الظواىر أل ابؼنهجياوت لابؼفاوىيم التي

إلى تشكيلات معرفية لإبداعية في المحصّلة اشتغاوؿ ابؼتخيّل داخل ابػطاوبات ابؼتنوّعة، لىو ماو يؤدّي 
لشرؽ بزفي في طبقاوتهاو كمّاو ىاوئلا من الرؤى لالتمثيلات ابؼتعلّقة بطرفي ابغوار/الصداـ" النا لالآخر، ا

، لذلك لجب أف نُساوئل ىذه ابػطاوبات/السرلد عن بسثيلاتهاو الثقاوفية، ، الشماوؿ لابعنوب..."لالغرب
     عناوصر فاوعلة إبهاوبياو في صوغ علاقة الإنساونية بعضهاو ببعض. لتحويلهاو إلى لأف نبحث عن سبل

 عبد الله إبراىيم والسرد العربي: الدنهج ومرجعيات الفهم  -3

إلى بؾاوؿ منهجي خاوص، للا بيكن ليّ باحث أف يتملّص من  بالضرلرة ينتمي كل بحث    
، سواء أكاوف لاعياو بذلك أـ غتَ لاعٍ، لذلك وُ وجّهُ ضوابط ابؼنهج للا من الرؤية التي تتحكّم فيو لتُ 

يقاورب موضوعو انطلاقاو من بؾموعة إجراءات تُسهم في برليلو  بواولؿ أف فكل عمل نقدي أل فكري
فإفّ من الباوحثتُ من يغُلّف منهجو  ،على الرغم من ىذا ،تو، للكنلالكشف عن مضاومينو لدلالا

ليغُيّبو عن طريق لغة خطاوبو الصعبة، أل عبر عدـ التزامو بآلياوت منهجية تتّصل بدجاوؿ منهجي لاحد 
فينُوعّ فيهاو ابتغاوء الإحاوطة بدوضوعو، لقد يرجع مكمن الصعوبة إلى تعدّد الظاوىرة ابؼدرلسة لاختلاؼ 

                                                           
 .10عبد الله إبراىيم، ابؼركزية الإسلامية، ص - 1
 يرى بعض الدارستُ، بأفّ مفهوـ ابؼتخيّل قد بّست "بلورتو كردّ فعل على التطرّؼ ابؼاودي الذي بييّز ابؼاوركسية التقليدية في  لذلك

دراسة التاوريخ لعلاقاوت البشر. فليس الاقتصاود أل العاومل ابؼاودي ىو لحده الذي بوسم حركة التاوريخ لبوكم العلاقاوت بتُ الفراد 
لثقاوفاوت، فاولعاومل الرمزي أل ابؼتخيّل يلعب دلرا لا يقلّ أبنيّة في ذلك". نادر كاوظم، بسثيلات الآخر، لابعماوعاوت لالطبقاوت لا

 .20ص
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بداو ىي فعاولية منشّطة للنصوص الإبداعية، لالكلاـ لعبد  ؛كل قراءة نقديةتقوـ  حيث  او.الرؤى حوبؽ
 الدنهج" التي يصدر عنهاو الناوقد، ل"Vision الرؤيةركيزتتُ أساوسيتتُ: بناو " على ،الله إبراىيم

Method ّىي خلاصة الفهم  الرؤية"تي يتوخّاوىاو من قراءتو، فػ"بعو لتحقيق الىداؼ ال" الذي يت
التي يهتدي بهاو الناوقد لىو  مةسلسلة العملياوت ابؼنظّ ابؼنهج" فهو الإبداعية، أمّاو " يةالشاومل للفعاول

ج" مستخلصاو من آفاوؽ "ابؼنه تنطاوقهاو، شرط أف يكوفلصف النصوص الدبية لتنشيطهاو لاسيباوشر 
  .1"تلك "الرؤية"

في  ككل  "، حيث بيكن تصنيف بحثوإبراىيمعبد الله " على عمل الناوقد المردؽ ىذا ليص    
الفكر  مثل دراساوتو حوؿ ،ضمن البحوث الشاوملة التي تعُتٌ بالآثار ابؼعرفية "والدركزيات السرديات"

طو  الغربي لأعلامو "ىيجل، نيتشو، ديريدا، ىاوبرماوس" لدراساوتو للفكر العربي لأعلامو من مثل:
مع اىتماوـ لاضح بالآثار  ،لنقاود لابؼفكّرين العربحستُ لمحمد مفتاوح لسعيد يقطتُ لغتَىم من ا

الثقاوفية الكبتَة؛ كماو يُصرحّ ىو نفسو في معرض -بالدراسة الدبية أضف إلى ىذا عناويتو ،الإبداعية
الرؤية التي يصدر عنها فكر بات التي تواجههاو. إلى ذلك، فإفّ حديثو عن أنواع البحوث لالصعو 

حسب  حيث تشهد ىذه الختَة بإشكالية الثقافة العربية الحديثة؛ ىذا الباحث ترتبط أساسا
إنّّا يكون عبر  وبإخراجها لشاّ تدور عملية و تردّيّ صاورخاو في بـتلف ضرلب ابغياوة،  توصيفو بؽاو،

الفكري للمراكز ابغضاورية الوعي بابؼنجز " ، فلا بد منالوعي النقدي بمكتسبات الذات والآخر
ضرلبا متنوّعة من "ابغوار" ل"ابؼساوءلة" ل"الاستثماور"، لليس" الاستلاب" لىذا( يقتضي الخرى )

ل"السلخ"...)ل(إفّ إغفاوؿ ابعوىر ابغواري في ابؼعرفة الإنساونية، يفضي إلى ذلك ابؼوقف، الذي لا 
يرى الذات إلّا بئرا ناضبة، للا يرى الآخر إلا نبعاو متدفقاو، لينبغي أف يستبدؿ كل ذلك بضرلب 

 .2أل الاتّصاوؿ غتَ ابؼنظمّ" ل الإبهاوبي، لليس الانقطاوع التاوـالتفاوع متنوّعة من

                                                           
 .5، صالله إبراىيم، ابؼتخيّل السردي . لعبد54عبد الله إبراىيم، الثقاوفة العربية لابؼرجعياوت ابؼستعاورة، ص  - 1
 .56ص ابؼستعاورة، العربية لابؼرجعياوت عبد الله إبراىيم، الثقاوفة  - 2
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أىمّ خطوة تقوـ بهاو الذات في  يى خر، عبر ابغوار لابؼساوءلة،إفّ ضبط العلاقة مع الآ        
حسبو في أف تأخذ منو ماو يزيد لعيهاو بذاتهاو لغتَىاو،  لا ضرر ل استفاودتهاو من حضاورتو، لذلكسبي
السئلة ابغضاورية الكبرى لتسهم معو في الإجاوبة عن بعضهاو، دلف أف يدفعهاو ىذا إلى تبتٍ و شاوركَ فتُ 

صاوبغة لكل زماوف  أي ابؼناوىج، ؛حلولو ابعاوىزة للا تطبيق مناوىجو لمقاورباتو بصورة حرفية، لكأنّهاو
، بؽاو لليس استتَاد حلوؿ قاوربة أخرى، تتكوّف داخل ابؼشكلة"ملفي ضوء ىذا، كاوف لا بدّ من .لمكاوف

بشةّ  لفّ الزمن. لأنّهاو ستكبر مع مرلر  قاوت خاوصة بغلّهاو، لعلى ىذا النحو سنجد أفّ ابؼفاورقة كبتَةسياو
 .1برديثهاو" ""ػمعياور" غربي ل" سبيلتُ لا يلتقياوف، ألّبؽماو: بنية ثقاوفية بؽاو شرلط تكوّنهاو الذاتية، لثانيهماو

، أل أف للكنّ سطوة الفكر الغربي لمناوىجو أكبر من أف يصدّىاو باحث من الباوحثتُ     
نفسو خاوضعاو أل معتًفاو، على القل،  إبراىيم عبد اللهيرفض إغراءاتهاو العلمية لابؼوضوعية، لذلك بهد 

على غض الطرؼ عنو  ،نقاودا لمفكّرين، عدـ قدرتناوب كذلك  عتًاؼالالذلك الفكر بتلك القوّة، ل 
 لبناوء عليو، ،التي شكّلتو أنوّ غتَ موجود، بل إنوّ بهرّنا جراّ للخضوع بؼختلف ظرلفو لسياوقاوتولك

من معطيات الحضارة الغربية لا تتمّ بصورة لررّدة وحيادية، إنّّا بالدشاركة في الخضوع "فاولإفاودة
ا من يعكس نوعً لمثل ىذا الكلاـ .2للمعاني والشروط الثقافية والسياقات التي أدّت إلى ظهورىا"

ولا يسمح للعقل والثقافة العربينٌ أن يتحرّرا، بل إنوّ يجعلهما  ،الاستسلام أمام الآخر وثقافتو
 كما أنوّ ينبئ عن رؤية غنً نقدية ولا معرفية، ،مقتنعنٌ بالتبعية للآخر مادام ىو صاحب الحضارة

 مفاودىاو أفّ شرلط ابؼشاوركة في ابغضاورة لا تكوف سوى بابػضوع للشرلط نفسهاو التي انبثقت منهاو
من  ،للكنّ ىذا الرأي لىي رؤية تستبطن متخيّلا لا يرى في الغرب إلا صورة ابؼعلم، حضاورة الآخر،

لبهذا  .ةثابغدي فتًةيضعناو على الطريق الصحيحة التي تعتًؼ بضعفناو أماوـ الآخر في ال ،جاونب آخر

                                                           
 .63عبد الله إبراىيم، الثقاوفة العربية لابؼرجعياوت ابؼستعاورة، ص  - 1
 .36عبد الله إبراىيم، ابؼركزية الغربية، ص - 2
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 بؾرّدة لحياودية" بطريقة مع ماو يأتيناو من عند الآخر في كثتَ من الحياوف بأننّاو لا نتعاومل الإقرارجب ل 
 .الذي يستفيد منو ليفُيد؟ عاوملة الندّ ، لابغاوؿ ىذه، أف نعاوملو مُ فكيف لناو، لموضوعية"

الآخر لفكره عن طريق ابغوار  /نقدتغدل ىذه الرؤية ابؼتأرجحة بتُ الرغبة ابعاوبؿة في مقاوربة     
ىي ابؼوجّو  لابؼساوءلة النقديتُ، لبتُ إلزامية ابػضوع لشرلط ثقاوفة الآخر حتّى نستطيع الاستفاودة منو،

او منقسماو بتُ الرغبة لالمل في التحديث، الرئيس لعماوؿ الناوقد عبر كتبو ابؼختلفة، لىو يعكس لعيً 
الظرلؼ التي بوياوىاو العرب لابؼسلموف، كماو أنوّ يعكس لبتُ صعوبة برقيق ذلك أل استحاولتو في ظلّ 

الفكر لبفاورسة صورة ابؼثقّف العربي ابؼعاوصر؛ الذي يبحث عن سبل التغيتَ الإبهاوبية من خلاؿ إعماوؿ 
لق بواسطة " البديل بىُ أفّ  ،خاوصة في ابؼيداف الدبي لالنقدي ،و الشديدعيُ أضف إلى ذلك، ل النقد، 

ية لاضحة بؾتًحة من ابػطاوب الإبداعي، لمقتًف بدنهجية عمل منظم، عمل بصاوعي تقتًف لديو رؤ 
بدءا من دقة ابؼصطلح، مرلرا بنمط ابؼقاوربة، لصولا إلى النتيجة أل ابؽدؼ، لبرويل العملية النقدية إلى 

  .1معرفة إبداعية أصيلة"

بؼنهج باالرؤية تشاوبك فيو ت ، ىو نتاوج عمل بصاوعيا، إذParadigmالبراديغم أل  البديل   
لنتاوئج ابؼرجوة، حتّى بكوّؿ العملية النقدية من بؾرّد لصف لبرليل إلى عملية نقدية تبدع بابؼصطلح ل لبا

تغيتَ أبماوط التلقي السلبي الذي يعرفو فكرنا لنقدنا ابغديثتُ بذاوه النظريّت عتُ على تُ  ،معرفة أصيلة
أمثاوؿ"  إبراىيم لجهود غتَه من الدارستُ العرب، لذلك بيكن أف تكوف جهود عبد الله لابؼناوىج الغربية

"النخبة ابؼستقلة  بؿاوللة جريئة للانتماوء إلى تلك ،الغذامي لأدلنيس لطو عبد الربضاوف لابعاوبري ..."
برديثية، لالتي تشكّل مرجعية أساوسية للأفكاور الساوئدة -أخلاقية-عقلية-لظيفة فكريةالتي بؽاو  ابؼستنتَة

س دلرا طليعياو في ضبط القيم لابؼماورساوت الاجتماوعية، لتسعى لتطويرىاو في المجتمع، لالتي بساور 
تقرّ في إطاور نقدي، لتؤمن بالاختلاؼ ل  لكفؤةلبذديدىاو داخل أطر عقلانية لعلمية متماوسكة 

                                                           
 .15عبد الله إبراىيم، ابؼتخيّل السردي، ص  - 1
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لالاختياورات لتتفاوعل مع الوقاوئع ابعديدة، استناودا إلى رؤية متنوّعة تقوـ على بابؼغاويرة لتعدّد ابؼنظورات 
 .1لالتواصل لالتفاوعل"النقد 

، لىو يقاورب أيّ ظاوىرة ثقاوفية إنساونية، لىي أيضاو لناوقد/ابؼفكربا ابؼنوطة وظيفةالىذه ىي      
 ، على اختلاؼ توجّهاوتهم لاىتماوماوتهم.العرب الباوحثتُ بعضفكر  فيو تموضعي الذي كاوفابؼتعكس 

لخطتَ داخل حقل الثقاوفة التي  ،بلو ،فاوعلل  إنّهاو رؤية تؤمن بضرلرة أف يكوف للمثقّف دلر خاوص
عن ضبط القيم لنقدىاو،  مسؤلؿ ،إجراءاتوعاورؼ بأدلاتو ل حاومل للفكر ل  ىوبداو  ؛ينتمي إليهاو، لنوّ

رلح ابؼغاويرة لالاختلاؼ فيهاو ثّ ن يبُ مَ لتطويرىاو، بالإضاوفة إلى أنوّ ىو  من يهدؼ لتجديدىاو لىو
"أن يفسّر علامات، فإنّ  ،W.Martinوالاس مارتن فإذا كاوف عمل الناوقد، حسب  الثقاوفيتُ.

 .2لرتمعنا بأترعو يدكن أن يكون نص الناقد"

جريت معو أنوّ لا بيتلك مشرلعاو نقديّ قاوئماو يقرّ الناوقد، بداية، في كثتَ من ابغوارات التي أُ     
ا مغلقاو لا قيد ابؼتكاوملة النظرية دّ يع حيثوجود نظرية أدبية عربية، ب القوؿ بذاتو، كماو أنوّ يتحفّظ من

، خاوصة في الفكر ابغديث، لفّ ىذا الختَ في حاولة من التغيتَ متواصلة، لىو لا ب الاستكاونة إليوبذ
 يقف عند حدّ، لدليل ذلك تلك ابؼناوىج ابؼتنوّعة التي عرفتهاو العلوـ ابؼختلفة، لمنهاو علم الدب.

في حاوجة إلى بفاورسة  يرى بأننّاو بحاوجتناو إلى نظرية نقدية نهاوئية، بل "إبراىيم عبد الله"لذلك لا يعتقد 
لقبل ىذا كلّو يؤكّد على ، فهماو قريباو من ابؼوضوعية  بيكنناو فهم الظواىرمة حتّى نقدية منهجية منظّ 

حقيقي ناتج عن تفاوعل جذري بتُ مكوّنات الثقاوفة العربية، لبهذا يستحيل أف  ثقاوفي غياوب بسخّض
لجل ىذا   ليس إلاّ. أدبية عربية، بل إفّ ابغديث عن لجودىاو في ثقاوفتناو ضرب من التوىّم توجد نظرية

                                                           
  .222عبد الله إبراىيم، الثقاوفة العربية لابؼرجعياوت ابؼستعاورة، ص  - 1

 .28، ص 1998لالاس ماورتن، نظريّت السرد ابغديثة، تر: حياوة جاوسم محمد، المجلس العلى للثقاوفة، القاوىرة، دط،  - 2
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حتّى تعطي  ؛بكتاوج لف تنفتح بفاورساوتناو النقدية على نفسهاو لعلى غتَىاو لعلى ابؼستقبل كلّو، بكن
 .1لنفسهاو ابغرية في التجدّد لالاستمرار لتصل إلى نتاوئج أفضل

لا يقرّ بالثباوت للا يركن إلى اليقتُ ابؼنهجي لابؼعرفي، للا يأخذ بداو ىو  نقدي إنوّ فكر     
، للا ينتصر بؼاو ىو عربي إسلامي لنوّ كذلك، بل تراه يعُمل الفكر فقط مستعاور لنوّ غربي ابؼنشأ

 من صورنا ىي تغيتَ بعضٍ  من كل ذلك ماو ىو ثابت، لالغاوية ليقوـ بابؼراجعة التي تُساوئل كل
لجل ىذا، كاوف  داخلية لخاورجية. ؛التي ركّبناوىاو لنفسناو بسبب تضاوفر ظرلؼ كثتَة سيئة/الابػاوملة

لا تهدؼ إلى الانغلاؽ على النصوص بتحليلهاو لَفق خطوات التحليل  "لشارسة ثقافية" عملو النقدي
لالمحرّؾ الرئيس الذي بركّم في بـتلف مقاورباتو  التقتٍ ابؼوجود في ابؼناوىج الدبية؛ ابغداثية بابػصوص،

ىو التًكيز الشديد على النصوص في حدّ ذاتهاو؛ لا من أجل برليلهاو أدبياو فقط، بل من أجل برصيل 
الناوقد لوعي عميق بابػطاوب الدبي ضمن سياوقاوتو الثقاوفية، لىذا ماو يبررّ ابتعاوده عن التنظتَ أل الركوف 

 إلى أطر نظرية ثابتة. 

يستجيب ىذا التوجّو النقدي الذي لا بيتثل لطر نظرية نقدية لاحدة إلى ابؼنظور الثقاوفي،      
لفّ ىذا الختَ يعطي للناوقد فسحة في اختياور الإجراءات التي تناوسب النص الذي يقاوربو، أل 

يتحقّق " من حيث ماو نفسو، حيث ينظر ىذا ابؼنظور إلى النص بالحرى الآلياوت التي يفرضهاو النص
فيو لماو يتكشّف عنو من أنظمة ثقاوفية؛ فاولنص ىناو لسيلة لأداة، لحسب مفهوـ الدراساوت الثقاوفية 

من مثل النظمة السردية،  ليس النص سوى ماودة خاوـ يستخدـ لاستكشاوؼ أبماوط معيّنة

                                                           
ينظر ابغوار الذي أجراه بوي القبيسي مع عبد الله إبراىيم بعنواف" تعميق لعي الناوقد بالنصوص أىم من الامتثاوؿ إلى نظرية  - 1

" نصوص أدلنيس أقنعة، لنصوص البياوتي سرد، لنصوص درليش بعنواف  أجراه زيّد أبو لبن الذي وارابغنقدية"، لانظر كذلك 
 . 192، 191، 135، 112 الصفحاوت، ضمن كتاوب عبد الله إبراىيم، المحاولرات السردية، ...ستَة ذاتية"
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بؼختلفة لىذه البماوط ا ،1لالإشكاولياوت الإيديولوجية لأنساوؽ التمثيل، لكلّ ماو بيكن بذريده من النص"
    ىي مدار اىتماوـ لاشتغاوؿ عبد الله إبراىيم النقدي.

 الدراساوت الثقاوفية التي بذعل منو" من زالية الدتخيّل السرديىذا، ليقتًب الناوقد من موضوع "      
لا بؾرّد خطاوب فتٍّ يتّصف بجملة من ابػصاوئص الشكلية لالدلالية، بل بهعل منو خطاوبا ثقاوفياو؛ يأخذ 

التاوريخ ابؼعرفية الخرى مثل:  من حقل الفن ماو يغذّيو بصفاوت الإبداع للكنّو ينفتح على ابغقوؿ
د، بذعل مقاوربتو لالفلسفة لالعقاوئد الدينية، لىذا ماو بهعلو بؾموع خطاوبات تتكثّف داخل خطاوب لاح

هاو، لذلك بسبب التشاوبك في صلب ذلك عواقبُ  نُ ؤبسََ  من المجاوزفة التي لا تُ من زالية لاحدة ضرباً 
ابػطاوب، بالإضاوفة إلى الدلر الرئيس الذي تؤدّيو السياوقاوت الثقاوفية ابغاوضنة لو في توجيو دلالاتو 

 . لتشكيل بنياوتو

عبد الله إبراىيم في أفكاوره حوؿ السرد لالثقاوفة ل ابؼبدأ النقدي الذي يصدر عنو ليتمثّ      
"حاوجة الثقاوفة العربية الى تقليب مكوناتهاو، في الإعلاف عن  ،في الفتًة القدبية لابغديثة ،العربيتُ

لاستئناوؼ النظر بخفاويّىاو، لالنقد ابعاود للتناوقضاوت الداخلية فيهاو. لتلك ىي الرضية الصلبة التي يقوـ 
الذي لا بيكن البدء بو إلا عبر نقد ابؼاوضي لنقد الآخر على حد سواء، عليهاو رىاوف التحديث، 

صلة بالظواىر لفكرة النقد لا يراد بهاو التجريح لالتخريب، إبماو كشف ابؼلابساوت لابؼصاودرات ابؼتّ 
رات الكاومنة في عمق تصوراتناو عن ابؼراحل التأسيسية من تاربىناو الثقاوفية بشكل عاوـ، لبررير التوتّ 

                                                           
، الدار العربية للعلوـ ناشرلف حفناولي بعلي، مدخل في نظرية  النقد الثقاوفي ابؼقاورف، ابؼنطلقاوت، ابؼرجعياوت، ابؼنهجياوت - 1

 .21، ص 2007، 1لمنشورات الاختلاؼ، لبناوف، ابعزائر، ط
 أفّ النصّ الثقاوفي ىو ماو يشكّل "أفق النصوص ابؼفردة لالإبقاوزات الفردية...لبهعلهاو بفكنة، لفي الوقت  فتاوح كيليطويرى عبد ال

نفسو، بودّ من مدى تساوؤلاتهاو. لينتج عن ذلك أنوّ لا بيكن اعتباور أيّ نص مغلقاو أل متوحّدا أل مصوغاو من كتلة لاحدة. إنوّ 
في بنيتو لبسنحو مظهرا بـتلطاو لمتجزّئا". عبد الفتاوح كيليطو، ابؼقاوماوت، منفتح على نصوص أخرى، لمعرفياوت أخرى، يدُبؾهاو 

  .8، ص 2001، 2السرد لالنساوؽ الثقاوفية، تر: عبد الكبتَ الشرقاولي، دار توبقاوؿ، ابؼغرب، ط
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لىو مطلب لا بيكن الاقتًاب إليو إلا عبر ىذه ابؼماورسة النقدية ابعريئة التي تتخطى ابػوؼ،  قاوفتناو،ثل 
 .1لتفحص موضوعاوتهاو بجد لشموؿ"

ىذه النزعة النقدية التي يتّصف بهاو عمل الناوقد ىي صفة لصيقة بكل كتبو لآراءه، فهو     
العربية قدبياو لحديثاو، لفّ ابؼماورسة يسعى لف يوسّع دائرة النقد لتشمل كل ماو لو علاقة بالثقاوفة 

راتناو ابؼغلوطة بذاوه ذاتناو لغتَنا، النقدية ابعاودة لابغياودية ىي الوسيلة الوحيدة القاودرة على كشف تصوّ 
النقد "أل  "  Cultural Criticismالنقد الثقافي "لىذه دعوة صربوة بؼماورسة ماو يسمى ب

نفتح على خطاوب الدبية لي طاوبات الفنية/ابػ اولربوُ الذي  ،" Criticism Cognitive  الدعرفي
ترتبط بابعوانب الاجتماوعية لالنفسية لالسياوسية، لذلك حتى يكوف النقد  التي ،النساوؽ ابؼختلفة

واجو ماوضيهاو لىي تُ  ،صاودرات التي تقع فيهاو الذات العربية الإسلاميةػُ شاوملا لكلياو، فتتكشّف عبره ابؼ
لرغم القيمة النقدية لابؼعرفية بؽذه ابؼقاوربة، إلا أنّهاو مقاوربة لا بزلو من  مستقبلهاو.ع إلى لحاوضرىاو لتتطلّ 

بعض ابؼزالق، للعلّ أبّنهاو العمومية التي يقع فيهاو أصحاوب مثل ىذه ابؼقاوربات بسبب عدـ استناودىم 
     إلى إطاور نظري صاورـ لدقيق يوجّو اشتغاوبؽم على ابػطاوبات.

في  انسجمتلبسبب الاتصاوؿ ابؼوجود بتُ مظاوىر الثقاوفة العربية الإسلامية؛ خاوصة لأنّهاو      
، 2" يفحص الأصول، وأن يشتق مادة بحثو منها"أف "عبد الله إبراىيم"دائرة دينية لاحدة، لزـ على 

ىاو الإسلامية، لجرى حفرٌ في مصاودر -"ابغقوؿُ الساوسيةُ بؼكوّنات الثقاوفة العربيةحيث حُدّدت 
الصلية دلف لساوطة مراجع حديثة، تقوـ على قراءة تلك ابؼصاودر، قراءة بؿكومة بظرؼ خاوص، قد 
بذهض ابؽدؼ الذي تتوخّاوه ىذه ابؼوسوعة، لىو استنباوط البنية السردية للمورلث ابغكاوئي العربي 

مع الخذ القديم كماو تشكّلت في بؿاوضنهاو الصلية، لمتاوبعة تلك البنية في السرد العربي ابغديث 

                                                           
، 2000، 2ط بتَلت،بنية ابؼورلث ابغكاوئي العربي، ابؼؤسسة العربية للدراساوت لالنشر، عبد الله إبراىيم، السردية العربية،  - 1

 .7 ،6ص ص  
 .21، ص 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 2
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بالاعتباور برديد النواع الكبرى لظرلؼ النشأة. لأعقب ذلك تصنيف ابؼاودة، لألصلت الثوابت فيماو 
بينهاو، على النحو الذي تشكّلت فيو، لأخضعت بعد ذلك للتحليل، سواء ماو تعلّق منهاو بالطر 

  .1العاومة ابؼوجّهة للسرد، أـ بابؼتوف السردية ذاتهاو"

على ابغفر في ابؼصاودر مباوشرة دلف  كماو يدّعي ىو نفسو، ،تقوـ العملية النقدية لدى الناوقد    
لذلك حتّى بيكنهاو الكشف عن البنية السردية التي شكّلت ابؼورلث ابغكاوئي  الاستناود إلى أيةّ لاسطة،

كاوبؼؤلفّتُ أل   العربي، لىو ماو يسمح باستنباوط مكوّنات تلك البنية بعيدا عن ابؼوجّهاوت ابػاورجية
الفهوـ ابؼختلفة ابؼقدّمة من قبَل بعض الدارستُ المحدثتُ. إنوّ طرح نقدي بنيوي للنصوص ابؼختاورة، 

 ف أف يعتٍ ذلك أنوّ يغفلهاو بساوماو.ليس بنوّ أف يتتبّع البعاود النفسية أل الاجتماوعية التي بريل عليهاو، دل 
 من القضاويّ ابؼثاورة في خطاوب الناوقد نفسو، للكنّو، في جاونب آخر، يبقى بؾرّد زعم، تفنّده كثتَ

السردي  فاولوساوئط التي يدّعي أنوّ لم يستند إليهاو كاونت ىي ابؼوجّو اللّؿ في برديده لبنية ابؼورلث
 او.لالشفاوىية لغتَى ابؼوجّو الديتٍ بأبعاوده ابؼختلفة: كاولإسناود لالرلاية ابرديدالعربي القديم، لنقصد 

  Structuralنقد بنيويأمكن لصف ىذا النوع من النقد بأنوّ " ،لفي ضوء ماو تقدّـ      
Criticism البنية  /بو من النصينطلق فيو صاوح للكنّو منفتح على السياوؽ ابػاورجي، حيث "؛

لا ليصل إلى أفّ البنية النصيّة تعكس البنية ابػاورجية،  معًاو الاثنتُيُحلّل ظرلؼ النشأة؛ ف /بابذاوه ابػاورج
لىذا  ،لىي البنية السردية ىناو ،للكن ليُؤكّد أثر ابؼوجّهاوت ابػاورجية في تشكيل أل إعاودة تشكيل البنية

او؛  بـتلفة عنهل رجُ عمل الناوقد من "البنيوية التكوينية" أل بهعلو صورة جديدة ىو الذي بىُ  الختَ الفهم
لننّاو  .بصة مشاوكل عاوصبكليّتهاو ستُ  ابؼدرلسة لا تأخذ الظاوىرة يرى أفّ كل بفاورسة نقديةا ماو كثتَ كونو  

 خاوصة القضاويّ ،الكلي بناوءارتباوطهاو بال التعرؼ علىقضية جزئية من دلف  ةسادر نقوـ بلا بيكن أف 
  دراستهاوستطيع لذلك فاولدارس لا يرتبط منهاو بتاوريخ الفكاور لالظواىر الثقاوفية، التي تالظواىر ل 

كثتَ من لىذا ماو جعلو يتحفّظ على  ككاوئناوت أل موضوعاوت بؾرّدة لا صلة بؽاو بالبعد التاوربىي. 
                                                           

 .21، ص 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 1
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الدراساوت التقليدية التي تقوـ بالبحث لالتدقيق في كيفية انعكاوس شيء ماو في خطاوب ماو مغفلة 
 ضمن ابػلفياوت التي تنتظم فيهاو. تشكّل الظواىر الثقاوفية

لناوقد يعتمد على طريقة خاوصة، لىو يبحث عن أسس أل تاريخ بعض ىذا، لألفيناو ا    
الظواىر الدبية لالدينية، تقوـ في الساوس على بؿاوللة رسم الصورة ابؼمكنة للظاوىرة ابؼدرلسة، لذلك 
عبر بناوء سياوؽ يفسّرىاو ليضفي عليهاو قيمتهاو، فيحفر في أصوبؽاو لتاربىهاو، ليعيد بناوء السياوؽ الثقاوفي 

التي  بنوع من السردية، ،في كثتَ من الحياوف ،، لىذا ماو لسم خطاوبو النقدي1تكوّنت فيوالعاوـ الذي 
للكنّهاو لم بزرجو من دائرة  تعتمد السرد لسيلة لعرض الفكاور أكثر من اعتماودىاو على النقد لالتحليل،

لجعلت من لغتو النقدية سهلة  خطاوبو ييزسهمت ىذه ابػاوصية في بسأ ، بل بالعكسقديالبحث الن
الذي يبعث على التكلّف  كماو أنّهاو غتَ متكلّفة؛السذاجة  فهي ليست بسيطة حدّ بفتنعة في آف؛ تب

 .السأـ لابؼلل لعدـ الفهم

كثتَا ماو كاونت علاقة ابؼنهج النقدي بالنص الدبي ملتبسة، بسبب قصور النقاود عن فهم      
ذاتهاو، لأحياونا قد تكوف بعض  أل لنقص في ىذه الختَة التحليل لعجزىم عن استثماورىاو في إجراءاتو

ابػطاوبات الفنية غتَ مستوفية لشرلط الإبداع الفتٍ، بفاو بهعل من مقاوربتهاو ضربا من التمحّل في 
كل ىذا لا بهب أف نغفل صعوبة ابعمع بتُ مناوىج غربية ابؼنشأ لنصوص عربية ابؼنشأ؛   التأليل، لبعدَ 

لاختلاؼ الشرلط الثقاوفية التي شكّلتهماو. فاولصل في ىذه الصلة ىو التفاوعل ابؼتباودؿ، دلف أف يتم 
 " بفاورسة يقصد بهاو تلفيق، عبد الله إبراىيمإقصاوء أيّ طرؼ منهماو، لذلك ليس النقد، كماو يؤكد 

بموذج برليلي من بماوذج أنتجتهاو سياوقاوت ثقاوفية أخرى، إبّماو اشتقاوؽ بموذج من سياوؽ ثقاوفي بعينو دلف 

                                                           
 .122، ص 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج -1
  لقد أصبح الغموض في اللغة النقدية، لتوسّل اللغة الصعبة لالعصية عن الفهم، في كثتَ من الحياوف، بظة غاولبة لدى كثتَ من

النقاود العرب ابؼعاوصرين، ابغداثيتُ منهم بابػصوص، حتى صاورت جواز عبورىم الوحيد بكو ابغداثة لالانتماوء إليهاو، دلف أدنى لعي 
 او.نقدي بشرلطهاو أل بدرجعياوته
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إبناوؿ العناوصر ابؼشتًكة بتُ الآداب الانساونية الخرى، ثم الاستعاونة بو أداة للتحليل ، لالاستكشاوؼ، 
 .1لالتأليل، لليس بسزيق النصوص لتأكيد كفاوءة ذلك النموذج الافتًاضي"

كاوف ابؽوس ابؼتحكّم في عمل النقاود العرب ىو تصنيف الكتب لتكديسهاو تعريفاو بتلك   لقد     
من بتُ أىم السباوب التي لم تسمح بإنتاوج معرفة نقدية  للعلّ ذلك يكوف ،ابؼناوىج الغربية ابؼتنوّعة

بهر اتفاوؽ بتُ لم " عربية. للو نظرنا إلى ميداف التحليل السردي في الوطن العربي مثلا، لوجدنا أنوّ
النقاود العرب على بموذج برليلي سردي شاومل بيكن توظيفو في دراسة النصوص السردية العربية 
القدبية، للا اتُّفق على بموذج يصلح لتحليل النصوص ابغديثة، فوقع تضاورب في توظيف بماوذج 

النقاود العرب من  مستعاورة من سرديّت أخرى، لبؽذا لم ينتظم أفق مشتًؾ لنظرية سردية عربية بسكّنُ 
 .2برليل أدبهم..."

الذي يطرح نفسو "، لذلك فاولتساوؤؿ نّوذج تحليلي سردي شاملاو يقصده بػ"ملم يوضّح الناوقد جيّدا 
ىل بيكن أف يوجد أصلا؟ لفوؽ ىذا ىل ل ؟ بل ىل يوجد حقاو مثل ىذا النموذجفي ىذا السياوؽ ىو: 

اوبات الدبية؟. يبدل لناو أفّ صدلر مثل ىذه على النقاود أف يتّفقوا على بموذج لاحد لتحليل ابػط
الفكرة من ناقد ماو فتئ يؤكّد؛ في مواضع بـتلفة من كتبو لمقاولاتو، عدـ حاوجتناو إلى نظرية نقدية 
عربية، يعكس ضباوبية الرؤية التي يستند إليهاو في فهم ابؼماورسة النقدية، لفّ عملية برليل النصوص 

نقدي بؿدّد، كماو تعتمد على رؤية لاضحة لطبيعة تلك  لابػطاوبات تعتمد بالضرلرة على منهج
ابػطاوبات لخصاوئصهاو، للا يعدل أف يكوف اختلاؼ ابؼقاوربات لالآلياوت لحتى النتاوئج ابؼتوصّل إليهاو 

                                                           
 .13، ص 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 1
بيكن أف يكوف ىذا التوصيف الختَ مُطاوبقاو بؼاو كاونت عليو بدايّت النقد العربي ابغديث، حيث انشغل نقاودنا بنقل ابؼناوىج   

برليلية جاوىزة يستضيئوف بهاو في مقاورباتهم  الغربية لمفاوىيمهاو لمقولاتهاو، لاقتبسوا منهاو طرؽ التحليل لالتأليل، بل لأخذلا عنهاو بماوذج
للنصوص الدبية العربية، لىذه المور بؾتمعة لا بزلو من فاوئدة، لإف كاوف ضررىاو أكبر من نفعهاو؛ كونُهاو رجّحت كفة النقل؛ ابغرفي 

 .في الغاولب، على كفة النقد لابؼراجعة بؼاو تنقل

 . 13، ص 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 2
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إذا  سوى تنوعّ في تلك ابؼقاوربات لفي درجة فهمهاو من طرؼ الناوقد لبسرّسو بهاو، لىو تنوعّ مثمر لإبهاوبي
من الدارستُ، دلف أف ينفي ىذا الطرح قيمة لأبنية الاتفّاوؽ حوؿ بموذج برليلي  ماو تّم استثماوره جيّدا

  .لاحد، رغم صعوبة إف لم نقل استحاولة لجود ىذا النموذج

تتفاوعل النصوص مع ابؼرجعياوت ابؼختلفة تفاوعلا معقّدا بهعل من الصعب جدا بذليتو لإبراز      
حيث تتلاقى فيو بـتلف في الغاولب، مظاوىره، إذ لا يتم ذلك التفاوعل خطياو بل يكوف عموديّ؛ 

"يصوغ ابػصاوئص النوعية مكوّناتهماو لتتلاقح لتشكّل نصاو جديدا، لليست ابؼرجعياوت لحدىاو ماو 
بل إفّ تقاوليد النصوص تؤثرّ في ابؼرجعياوت، لتسهم في إشاوعة أنواع أدبية معيّنة لقبوبؽاو،  للنصوص،

ليظلّ ىذا التفاوعل مطرّدا، لسط منظومة اتصاولية شاوملة تسهّل أمر التًاسل بينهماو، بداو بواوفظ على 
لأبنية سرعاوف  بساويز البنية ابؼتناوظرة لكل من ابؼرجعياوت لالنصوص لأساوليبهاو لموضوعاوتهاو، لىي أنساوؽ

 .1ماو تتصلّب لترتفع إلى مستوى بذريدي يهيمن على الظواىر الاجتماوعية لالدبية..."

لتتدخّل السلطة، بداو ىي فعل ملزـ لكلّ ماو ينضوي برتهاو بأف بيتثل للامرىاو لإكراىاوتهاو، في     
اوفظ تلك السلطة تشكيل الثقاوفاوت لإخضاوعهاو بؼنظومة قوانتُ لا يُسمح بابػرلج عليهاو، لذلك حتّى بر

" تتواطأ الثقاوفة على نفوذىاو ابؼاودية لابؼعنوية، لقد تأخذ العلاقة بينهماو شكل تصاودـ أل براولف؛ ؼ 
الربظية الساوئدة مع السلطة، لتستخدـ من قبل ىذه الختَة في تسويغ أفعاوبؽاو، فيماو تطوّر الثقاوفاوت 

د الانتماوءات العرقية لالدينية، تتنوعّ المحلية أشكاولا بـتلفة من الرفض لعدـ القبوؿ، لحيثماو تتعدّ 
الثقاوفاوت، لبزتلف الرؤى لالتصوّرات، لحيثماو تتجمّد ابغياوة في تضاوعيف الثقاوفة العاومة، لبزمد 
الاجتهاودات، ليتعثرّ التجديد، لتظهر قوالب فاورغة بسثّل ركاوئز صلبة لثقاوفة توقفت عن العطاوء 

                                                           
  سيظلّ بؾاولا لافتًاضاوت شتى إفّ النصّ "شكل ناقص لبشة نسخة أخرى ضاوئعة لكلّ نص...النص، ىذا التكوين ابػصب ،

، 1لعرضة لتحليلات لا حصر بؽاو". ناظم عودة، نقص الصورة، تأليل بلاغة ابؼوت، ابؼؤسّسة العربية للدراساوت لالنشر، بتَلت، ط
 .16، 15، ص ص 2003

 .18ص، 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 1
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لىذا ماو يؤدّي إلى أف  ،1"ناويّ الثقاوفاوت المحليّة ابػاوصةابغقيقي، تنبعث دماوء الابتكاور لالتجديد في ث
تتوازى ثقاوفتاوف: ثقاوفة بذريدية تقرّ بالثباوت، لتبجّل ابؼاوضي، لتقدّس ابؼقولات، لتضع بينهاو لبتُ "

موضوعاوتهاو مساوفة؛ لفّ آلياوتهاو تشتغل ضمن أطر لقوالب، لا تأخذ في الاعتباور حاوجاوت التغتَّ 
إبّماو تتكوّف من لالتلقّي، لثقاوفة حسيّة، لتشخيصية، لمهجّنة، لا تقرّ بالثباوت، للا تؤمن بالصفاوء، 

موارد عدّة متداخلة لمتفاوعلة لا تعزؿ نفسهاو عن العاولم الذي تظهر فيو، إبّماو تنشغل بو انشغاولا 
مباوشرا، لللتعبتَ عنو، لا تتًدّد في تهجتُ أساوليب تعبتَية متعدّدة، للا بزشى إثارة موضوعاوت بـتلف 

لحتُ تتدخّل السلطة في كل شيء فإنّهاو  .2"حوبؽاو. إنّهاو ثقاوفة انتهاوكية لغتَ امتثاولية غاويتهاو التحوّؿ
ستضيّق على الناوس لعلى ابػطاوبات للقتهاو فقط ينشط ابؼتخيّل بقوّة، ليعبّر عن أحلاـ لآماوؿ 
الشعوب ابؼضطهدة لالثقاوفة ابؼهمّشة، كماو أنوّ يعكس رفض ىذه الشعوب لىذه الثقاوفة لإرغاوماوت 

نتهاوؾ خطاوبي؛ سواء أكاوف سرديّ أـ شعريّ، عبر نتهاوؾ السلطوي باالسلطة لانتهاوكاوتهاو، فيقاوبل الا
 ابؼتخيّل.  

ابػاوصة التي توجّو مساور العمل النقدي لديو، إنوّ عبد الله إبراىيم رؤية  ىذا النصيعكس   
/ نص جاومع لمُلخّص بؼاو يريد التأكيد عليو؛ لىو تبياوفُ مدى قيمة لأثر الثقاوفة ابؼهمّشة

تعبتَية جديدة، لتوفتَ طرؽ تواصلية متنوّعة، لا تلتزـ بابؼعاويتَ الشعبية/ابغسية في خلق أشكاوؿ 
بأنوّ يفضّل  ،ىهناو ،ابؼتداللة، التي سنتّهاو الثقاوفة ابؼقاوبلة/الربظية/ابؼتعاوبؼة/التجريدية، ليدؿّ كلاـ الناوقد

                                                           
 .20ص ، 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 1
 .20ص  ،ابؼصدر نفسو - 2
  يؤكد ميشاوؿ فوكوFoucault  أفّ كل سلطة تستدعي بالضرلرة نوعاو من ابؼقاولمة، لنّهاو، أي ابؼقاولمة، ىي "الطرؼ الآخر في

العلاقاوت السلطوية، لىي تندرج فيهاو كأنّهاو ابؼقاوبل ابؼتعذّر برجيمو...لكماو أفّ شبكة العلاقاوت السلطوية تُشكّل في النهاوية نسيجاو 
يهاو، كذلك بىتًؽ انتشاور نقاوط ابؼقاولمة بـتلف التًاتبياوت الاجتماوعية بظيكاو بىتًؽ ابؼؤسّساوت لالجهزة، دلف أف ينحصر ف

/ إرادة ابؼعرفة، تر : مطاوع الصفدي لجورج أبي صاولح، مركز الإبماوء 1لالوحدات الفردية". ميشاوؿ فوكو، تاريخ ابعنساونية، =
 .105، 104، ص ص 1990، 1القومي، بتَلت، ط
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تعبتَية الثقاوفة الللى عن الثاونية، لذلك من باب إعاودة الاعتباور للمهمّش في ثقاوفتناو لبياوف القيمة ال
دعوة لإعاودة ابؼراجعة بؼناوبع ثقاوفتناو العربية ابغديثة لسبلهاو، لىذا في ابغقيقة ىي لابؼعرفية ابؼخبوءة فيو، ل 

ىو عتُ ماو تدعو إليو ابؼقاوربات النقدية لالفكرية الغربية ابؼعاوصرة؛ كماو ىو ابغاوؿ مع استًاتيجية 
" F .Nietzscheيديريك نيتشو " فر لقبلو الفيلسوؼ البؼاوص Derridaدريدا التفكيك مع 

لابؼقاوربات ماو بعد ابغداثية عموماو، فاولناوقد يستفيد  "Cultural Studies الدراسات الثقافيةل"
من لراء  لابؽدؼ من كشوفاوت تلك ابؼناوىج لابؼقاوربات بداو بىدـ ابؽدؼ من بحثو في السردية العربية.

 ،من خلاؿ بموذج السردية العربية ،ىذا ابعهد ىو أف يعيد رسم ملامح ثقاوفتناو العربية القدبية لابغديثة
 في بؿاوللة لإضفاوء نوع من الرؤية الشمولية التي لا تقصي أيّ طرؼ داخل تلك الثقاوفة.

على بعض أفكاور  ، أيضاو،كاوءالثقاوفية، ىناوؾ اتّ ل  البنيوية ؤية الناوقدر  بالإضاوفة إلى      
بداو ىي بؿاوللة لتحريك الثوابت التي تصلّبت بدرلر  ؛"Deconstruction التفكيك"استًاتيجية 

عة نتج عنهاو انغلاؽ على تلك الثوابت، بنياوت لفهوماو، ليس فقط الزمن بسبب ظرلؼ لسياوقاوت متنوّ 
اللبنة القلقة داخلهاو، لرد ن دائرة الانغلاؽ، لإبّماو لكشف م( لابػرلج أي الثوابت) من أجل برريكهاو

لىو  ، بيكن فهم ىذه الظواىر فهماو يوافق السياوقاوت ابغاوضنة بؽاوالظواىر إلى مساورىاو الصحيح، حتّى 
  . ابؼنغلقة داخل الذات العربية الاسلاميةماو يسمح بالتوغل في ابؼناوطق ابؼعتمة لالغاومضة لحتّى 

شاوملة للفلسفة الغربية، لفكّك أغلب " بعملية مراجعة Derrida جاك ديريدالقد قاوـ "     
التي انطلق منهاو كثتَ من  ابؼقولات التي بسركز حوبؽاو الفكر الغربي، لنقض ابؼصاودرات ابؼختلفة

لانتهاوء بهيدغر لغاودامتَ...لقدّـ أفكاورا مغاويرة بؼاو  لماوركس لىيجل فلاطوف لأرسطو بأالفلاسفة؛ بداية 
تو من أكثر الفلسفاوت ابؼعاوصرة تأثتَا في فكر الباوحثتُ ، فكاونت فلسفكاوف ساوئدا في الفتًة ابغديثة

 ، لبواولؿةالتفكيكي ستًاتيجيةالا هيستضيء بهذ عبد الله إبراىيمأفّ  للا شكّ  بدختلف بزصّصاوتهم.
، في عن التفكيك دافعلف يُ  ماو دفعو ىو للعلّ ىذا لاستفاودة من طريقتو في مقاوربة بـتلف الظواىر،ا

 خاوصة حينماو يتّهم ماوزاؿ ملتبساو في ذىن ابؼثقّف العربي، التفكيك  فّ ليرى أ مواضع متعدّدة من كتبو،
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حلقة عاوبرة  بؾرد ، كونوطبيعتو لانطلاقاوتو ابؼعرفية إلى دلف الانتباوهسقوط في العدمية، بأنوّ يقود إلى ال
 ،لإنساوف لالعاولم، فهو لا بيلك دبيومة أبديةبا ترتبط عاولج موضوعاوتذي يالتفكتَ ال مساورفي 

 عنصر ة ابؼتواجدة بالساوحة النقدية، للكنّوفاولتفكيك لا يعدل أف يكوف مقاوربة كباوقي ابؼقاوربات النقدي
 الغربية. مهمٌ من بتُ عناوصر كثتَة شكّلت منظومة النقد

إمكاونية الانفصاوؿ "وضوعو في آف معاو؛ لبدبينح التفكيك إمكاونية الانفصاوؿ لالاتّصاوؿ      
تضع ابؼوضوع في دائرة السؤاؿ النقدي، لمعاوبعتو نقديّ عبر ابؼساوفة ابؼطلوبة في كلّ بفاورسة نقدية 
حقيقية بتُ الباوحث لموضوع البحث، لإمكاونية الاتّصاوؿ بذعل ذلك ابؼنهج يقاورب موضوعو لقد 

او يعوّـ كل التعاورضاوت ابػاودعة تشبّع بالشبكة الداخلية للمفاوىيم لابؼقولات ابػاوصة بذلك ابؼوضوع، بد
الانفصال لبيكنناو عدّ ىذه الفكرة " .1التي تنتظم في الإطاور العاوـ الذي يتكوّف فيو ابؼوضوع"

القدبية ، الناوقد لىو يقاورب موضوع السردية العربية ، من أىمّ الفكاور التي استند إليهاو"والاتّصال
الثقاوفية، لىي فكرة تسمح بأف يتّصل الدارس بدوضوعو مركزيّت ه للنقد ،أضف إلى ذلك ،لابغديثة

برقيقاو  ، عبر نقده في صورتيو الذاتية لالآخرية،فيحلّلو ليكشف عن دلالاتو، لأف ينفصل عنو
لبذسيدا بغوار منهجي مع ثوابت النصوص/ الظواىر لمتغتَّاتهاو، ليسبر عوابؼهاو ليكشف  للموضوعية،

 .اولبىضع لسلطته او لا يذلب فيهحتّى عن مضاومينهاو لأنساوقهاو، لكل ىذا 

                                                           
 .224ص  ،الله إبراىيم، ابؼركزية الغربيةعبد  - 1


نظرية فيماو عرؼ بػ" " Habermasىابرماس لىذه الفكرة نفسهاو بقد بؽاو حضورا قويّّ في فكر الفيلسوؼ البؼاوص " 
"، حيث يتوسّل بهاو الناوقد، ليعدّىاو من ركاوئز النظرية النقدية البؼاونية، بل Theory of Communicationالتواصل 

للظواىر الفكرية لالاجتماوعية، لذلك لا بيكن برقيقو إلّا بالانفصاوؿ الرمزي عن تلك الظواىر، إفّ أىمّ مقوّماوتهاو "منظُورُىاو النقدي 
للضع مساوفة بسكّن ابؼنظور النقدي من بفاورسة فعاوليتو، مطوّرا موقفاو بـتلفاو، يرُتّب العلاقاوت بتُ الظواىر ابؼدرلسة بدعزؿ عن 

 .338، ص إبراىيم، ابؼركزية الغربية اللهعبد . ابػضوع لالسيطرة التي بساورسهاو تلك الظواىر"
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اوصّة منهاو في بـتلف ابؼسلّماوت التي بوياو بهاو البشر؛ خ نقديًّ  نظرالعاودة لإالتفكيك  جاوء      
نقض  ذلك فقد ، بالإضاوفة إلى..."الصوتي، الديتٍ، الذكوري ة:"ابؼتعدّد ىرهاوماو ارتبط بالتمركز لمظ

"الاختلاف " ابػتَ لالشر، النا لالآخر، الوجود لالعدـ..."، ليكوف من مثل الضديةّ فكرة الثناوئياوت
Differe(a)nce" للتأكيد  يستند إليهاو خطاوب التفكيك، ليسعى الىم التيل  ابعوىرية ىو الفكرة

منظور لاحد، بل يناودي بالغتَية لابغوار،  فيلانغلاؽ با. إنوّ فكر لا يقرّ بالثباوت للا عليهاو لإشاوعتهاو
فضح ابؼصاودرات لكشف التناوقضاوت لتعرية التعاورضاوت التي تتغلغل داخل نظاوـ التفكتَ  على ليقوـ

منهج نقدي ليّ نتماوء باللاا متّسماو لىو ماو جعل فكر كل من ينتمي إلى حقل التفكيك ،لالثقاوفة
سمّوف؛ أمثاوؿ" نيتشو، لفوكو، " كماو يُ فلاسفة الاختلافنقاود أل "أىمّ صفاوت  من ىيل  ،بعينو

فكري لاحد، بل للا يقبلوف بتصنيفهم ل  ، لىاوبرماوس...."، فهؤلاء لا ينتموف إلى حقل فلسفيلديريدا
مغلق من ابغقوؿ ابؼعرفية، لفوؽ ذلك يصعب أف بذد بؽم انتماوء لاضحاو، على الرغم من  ضمن حقل

، لوف عليهاوللحفر داخل ابػطاوبات التي يشتغ خاوصة، مع التنويع فيهاو، أدلات نقديةأنّهم يتوسّلوف 
يقُرّلف بالانتماوء إلى ميداف ابؼعرفة، حيث يتمتّع الباوحث بكاومل ابغرية في البحث لابؼراجعة  لكنّهم
 لالنقد الذاتي، لاقتًاح البدائل. ،قوامهاو ابغريةّ ابؼنهجية رؤية، لَفق لالتقييم

 الرؤية لابؼنهج؛ من أحاودية  تغيتَ طبيعتهاولىذا النوع من ابؼماورسة النقدية يسعى، في الساوس، إلى    
ر بأنساوؽ النصوص إلى التنوعّ فيهماو، بداو يسمح بتحرير الفعل النقدي من أيةّ قيود، سواء أتعلّق الم

لرغم اتّصاوؿ رؤية  أـ تعلّق بابغمولات الفلسفية لالفكرية لتلك ابؼقاوربات لالقراءات. الدبية لالفنية
ابؼوجّهاوت العاومة  برديد ناواوملا خاوصاو معهاو، لبيكنالناوقد لمنهجو بهذا التوجّو في النقد، إلّا أفّ لو تع

بناو مدار ابؼماورسة النقدية لديو: التفاوعل مع ابؼناوىج  ، إلى ركيزتتُ أساوسيتتُ الناوقد لردّىاو لعمل
 النقدية الغربية لالاىتماوـ بالسرد العربي قدبيو لحديثو.

                                                           
 :الللى: التفاوعل مع ابؼنهجياوت ابغديثة التي حاوللت تغيتَ نظاوـ التفكتَ بتفكيكو لإعاودة شحنو بأبعاود أكثر  ىاوتاف الركيزتاف بناو

 -صفو الثاوصخصوصاو في ن-تبصّرا بذاوه ابؼوضوعاوت التي تُدرس، لقد شكّلت ىذه ابؼنهجياوت التي تبلورت خلاؿ القرف العشرين
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لا بيكن القبض إلى درجة أنوّ  متنوّعة عبد الله إبراىيملدى  يطاوب النقدابػمرجعياوت إفّ      
خطاوبو لتتماوىى معو، بداو بهعلو يرُتّب ضمن بسهولة؛ لنّهاو تتوارى داخل طبقاوت  لكشفهاو عليهاو

خطاوب ابغداثة لماو بعدىاو في ابغقل العربي ابؼعاوصر، بل لبىوّلو إمكاونية أف يكوف من ابػطاوبات 
سة بػطاوب ابغداثة العربية، بؼاو يتّصف بو من رؤية نقدي كبتَ،  شاوملة، لحسٍ  ،براولؿ أف تكوف ،ابؼؤسِّ

لا يكتفي بالتعليل السطحي، بل يغوص في أعماوؽ النصوص لالظواىر حتّى يكشف عن بواولؿ أف 
، مع تعريض موضوع بحثو لاستقراء دقيق، يتلوه تصنيف بؿكم، تتًتّب دلالاتهاو لسياوقاوتهاو ابؼوجّهة بؽاو

     عليو النتاوئج.

بؼقاوربة ابؼتخيّل  /ثقاوفيدي/فكرينق النقدية بؿاوللة عربية لتقديم منظور جهوده عدّ لبيكنناو      
نقد التمركز الثقاوفي في ابغاوضرتتُ ل ىاوجس بحث آخر ىناوؾ ، لبابؼوازاة مع ىذه المحاوللة،العربي السردي

ة كبتَة، فرد إلا أنّهاو ذات قيمة نقدية لمعرفي ناقداو جهود أنهّ  على الرغم منل ، العربية الإسلامية لالغربية
خاوصة إذا ماو أضيفت إلى ابعهود النقدية العربية الخرى؛ التي تسعى جاوىدة إلى بلورة لعي نقدي 

 مناوقشة أل على القل حلّ  هم، إلى جاونب ابؼعاورؼ الخرى، في، يسمح للنقد أف يُسعربي أصيل
التقدّـ الفكري دفع عجلة في لجو البلاد العربية لالإسلامية، ل  التي تقف الإشكاولات ابؼعرفية

  بهاو. لابغضاوري

 نسق الدتخيّل السردي العربي: -4

  الدوجّهات الخارجية ومسار التهميش الدرويات الجاىلية: -4-1  

                                                                                                                                                                                     

جاونباو مهماو من ابؼرجعية التي لجّهت عملو، الثاونية: لىي خاوصة بالسرد العربي القديم، فلقد لجدت أفّ ىناوؾ ذختَة من التخيّلات 
ابؼركّبة التي طمرت لاستبعدت من دائرة الاىتماوـ للم تدرس إلّا لفق الدراساوت التقليدية التي بذرّد النص الدبي من السياوؽ الذي 

و، لقد لجدت في ىذه التخيّلات تشكيلات سردية بزيّلية انتظمت منذ لقت مبكّر في أدبناو في ثلاثة أنواع أساوسية ىي بوتضن
ابغكاوية ابػرافية لالستَة لابؼقاومة، لحاولؿ مستعيناو بالكشوفاوت ابؼنهجية أف يبحث من جهة أللى في أمرين؛ اللّؿ: التشكيلات 

 ه النواع كماو ظهرت في تاربىناو. الثاوص: فحص البنياوت السردية لكلّ من ىذه النواع.الداخلية ضمن السياوقاوت الثقاوفية بؽذ
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بل ىو  ،لا يدخل في باب التًؼ الفكريديم السرد العربي القاستعاودة الكلاـ حوؿ  إفّ      
أجزاء الثقاوفة العربية د ابؼراجعة النقدية لابغوار الفعّاوؿ مع جزء ىاوـ من نشُ من صميم ىذا الفكر الذي يَ 

و تراث حاوؿّ بداو ى ؛سّس للمستقبل من أف نناولش ابؼاوضيو لا مناوص لناو إذا أردنا أف نؤُ ، لنّ الاسلامية
ابؼقاوـ لليس السرد في ىذا  .حاوضرنا لمدّ ابعسور بكو مستقبلناوفي إضاوءة  ،حتماو، سهم نقدُه، سيُ فيناو

 ،مهمّاو مصدرا معرفياو ،من جهة أخرى، و يكوف، للعلّ عةابؼتنوّ  سوى جاونب من جوانب الإبداع العربي
في، فتنُتج قاو في الساوس بهذه الذات التي يتماوىى فيهاو الاجتماوعي لالعلمي لالنفسي لالثقاوماوداـ متعلّ 

على من يرلـ الاقتًاب من ىذه  ، فيكوف لزاماوتلفة، عبر نصوص أدبية لمعرفية بـىذا الكُلّ في تعدّده
لإف كاوف الشعر العربي  ص حتى يستطيع الولوج إلى أغوارىاو.من خلاؿ ماو أنُتج من نصو  الذات أف بيرّ 

ت فّ ابؼورلث ابغكاوئي العربي ظلّ حبيس الدراج لع فإفّ  ،النقاود قدبياو لحديثاو اوءحتفبا حظيَ  القديم قد
ماو حفظتو لناو الذاكرة الشعبية أل ماو  ،فقط ،، لبقيأتُلف لأعلى جزء كبتَ منو أيّدي الزمن، فضاوع 

 .قيّده التدلين

سعيد للالقوؿ ، " القديم Arabic Narrationالسرد العربي"ػب بل إفّ الاىتماو َـ     
فيو من منظور جديد، وبتفاعل جديد، بنّاء وخلّاق، من مستلزمات الوعي  "والبحثَ  ،يقطنٌ

، لارتباطو الجديد بالتراث الأدبي والفكري بوجو عام، لأنوّ الأكثر تدثيلا لذاكرتنا وىويتّنا ولسيّلتنا
"التاريخي" الدوغل في الزمننٌ الثقافي ـ "اليومي" الدعيش، والدمتد إلى الآن، وبـارتباطا وثيقا ب

 .1والواقعي"

ضمن بؿاوللة اكتشاوؼ ماو يزخر بو من كنوز  ،يفي التًاث السردلتندرج عملية البحث      
فّ الرجوع فإ ،ذلكبالإضاوفة إلى  الثقاوفة الإنساونية، داخل، تعكس قيمتو ابغضاورية لفنية لجواىر معرفية

                                                           

  ،إفّ الوعي ابغقيقي بالتًاث، كماو يذكر سعيد يقطتُ، "لا يكمن في تقديسو أل تدنيسو، للكن في قراءتو من أجل ابؼستقبل
 .41لابػبر، ص لبحثو لالوعي بو، من أجل الإنتاوج لالتجاولز". سعيد يقطتُ، الكلاـ 

   .269، ص2006، 1سعيد يقطتُ، الرلاية لالتًاث السردي، رؤية للنشر لالتوزيع، القاوىرة، ط -1
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لبردّيّت  بىفّف أعباوء /تاربىينفسي إلى سندٍ  للذات البشرية إلى التًاث ىو تعبتَ عن حاوجة معاوصرة
ما تُشرف المجتمعات " حينىو بداو ىو تراث، ؛لإفّ ماو يبعث التفكتَ ثانية في ابؼاوضيابغضاورة ابؼتفوّقة، 

ينبثق تفكنً )و(مها وأخلاقياتها وتصوّراتها عن نفسها وعن غنًىا.يَ على حالات تغينً جذرية في قِ 
بالداضي حينما يكون الحاضر مشوشا، وعلى عتبة تحوّلات كبنًة، إمّا بسبب لساضات تغينً  ملحٌ 

  .1داخلي أو بفعل مؤثرّات خارجية"

السردية  بحث في البنية ،السردية العربية" عبد الله إبراىيمكتاوب   يعدّ في ضوء ىذا، ل      
و ركّز لأنّ  ،، خاوصةالسرد العربي القديم موضوع ماو كُتب حوؿ أىمّ " من للمورلث ابغكاوئي العربي

، ابػرافة، الستَة" :مثل من مةقدّ تابؼالفتًة في  تّم تدالبؽاولتي نقاوشو حوؿ النظمة السردية الكبرى ا
 معيّنةسلامية فوجّهتهاو لجهة الإداخل الثقاوفة العربية  نتتكوّ  كبرى،  بداو ىي مظاوىر تعبتَية ،ابؼقاومة"

، لالغاوية من  عن طريق أبنيتو الداخلية بؿاوللا إبراز سردية ىذا السرد ،صوغاو خاوصاو لصاوغت أنظمتهاو
ربية، لذلك غالكل ىذا ىي برديد طبيعة ىذه السردية العربية لتَبتُّ ملامح اختلافهاو عن السردية 

و لم بهرؤ كثتَ من الدارستُ على الاقتًاب منهاو ، حتى إنّ فهاوغلّ بسبب خصوصياوتهاو لابغساوسية التي تُ 
متهاو النظرة الدلنية إليو )أي السرد العربي القديم ( بوصفو أدبا لم ، لفي مقدّ ثقاوفية دينية" لسباوب

                                                           

 لىذا ماو أكّد عليو "موريس متَلو بونتيM. Merleau Ponty  ."بقولو: "بذد الذات يقينهاو في انتساوبهاو إلى قوة تاربىية "
M.Merleau Ponty, Les aventures de la dialectique, éditions Gallinard, 1955, folio 

essais, France, 2000, p78. 

 .15عبد الله إبراىيم، ابؼركزية الإسلامية، ص  - 1
  لم يكن عبد الله إبراىيم ألّؿ من اشتغل بالبحث في أصوؿ السردية العربية؛ سواء في ارتباوطهاو بالتًاث السردي العربي القديم أل في

تأثرّىاو بالسرد الغربي، بل سُبق بعدد كبتَ من النقاود الذين بضلوا ابؽمّ نفسو، لمن بتُ ىؤلاء، شكري محمد عياود في ألاخر الستيناوت، 
"، بالإضاوفة إلى جهود "فاورلؽ خورشيد" 1979، 2اوبو "القصة القصتَة في مصر، دراسة في تأصيل فن أدبي، طمن خلاؿ كت

خاوصة كتاوبو "أضواء على الستَة الشعبية"، لالباوحث " نور الدين صدلؽ" في "النص الدبي، مظاوىر لبذلياوت، الصلة بالقديم، 
" لغتَىاو من الدراساوت. مع ضرلرة التنبيو إلى أفّ معظم 1987للحريري، "، عبد الفتاوح كيليطو، الغاوئب، دراسة في مقاومة 1988

 ىذه الدراساوت لم تكن ذات شأف كبتَ للم تعكس لعياو نقديّ متقدّماو.
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( العلاقاوت ..)بالإضاوفة إلى.يستكمل شرلط الفصاوحة ابؼدرسية التي استقاومت في القرلف ابؼتأخرة .
 .1"...ابؼتشاوبكة بتُ نشأة ابؼرليّت السردية القدبية لنشأة علوـ الدين لالخباور

قل برديد معاوبؼو الكبرى، ثم انتُ ورلث ابغكاوئي العربي القديم مع بؿاوللة بنية ابؼ لقد تّم بحثُ      
على  الناوقد ؤكّدإلى بحث مواصفاوت تلك البنية نفسهاو داخل السرد العربي ابغديث، لذلك حتى ي

مقاوبلو عن  فواختلاصوصية ىذا السرد ل كنو إثباوت خُ أم ، لإذا ماو تّم لو المر،الاستمرارية في التشكّل
عن برديد النواع الكبرى لظرلؼ النشأة، مع برليلو  ،في سياوؽ ىذا العمل ،الغربي، دلف أف يغفل

ابؼظاوىر لابؼلامح " بتُ ،حسبو، لذلك فإفّ ابؼضاوىاوة للأطر العاومة ابؼوجّهة للسرد لابؼتوف السردية ذاتهاو.
ابؼنهجيّة ابؼلازمة للبحوث التي تهدؼ إلى برقيق لالعناوصر التي تتّصل بالنص، لتكوّنو، تعدّ من المور 

إعاودة نظر في مورلث ابؼاوضي، بداو يشحنو بالقوة لالدبيومة، لينشّط البؤر الدلالية الكاومنة فيو، سعياو 
 .2لراء كشف قيمتو الدبية"

 كاوف اىتماوـ النقاود العرب ابؼعاوصرين بابؼرليّت القدبية ضئيلا جدا بابؼقاورنة بداو لُجدلقد       
، كماو ، بل إفّ ابؼعاوبعة النقدية بؽاو لَفق ابؼناوىج ابغداثية لم تظهر في ثقاوفتناو ابغديثةيتُلدى الباوحثتُ الغرب

، إلّا في الربع الختَ من القرف العشرين، دلف أف ينفي ذلك لجود بؿاوللات ساوبقة بؽاو. يذكر الناوقد
نادرا، للم يبُعث إلّا في لقت متأخر،  الاىتماوـ بتحليل السرد العربي القديم كاوف" أضف إلى ىذا، فإفّ 

لماوزالت تلك ابؼاودة ابػاوـ بأمسّ ابغاوجة إلى فحص نقدي عميق، يستخرج بظاوتهاو السلوبية، لالبناوئية، 
لالدلالية، لذلك لا يتأتّى إلّا بجهد بصاوعي يلفت الانتباوه إلى ىذه الذخاوئر ابؼطمورة في الدب العربي 

يش إلى الاىتماوـ الزائد بالشعر لعدـ امتثاوؿ ابؼرليّت السردية يعود سبب ىذا التهمل  .3القديم"

                                                           
 .5عبد الله إبراىيم، السردية العربية، ص  - 1

  ،2005، 1منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، طبحث في تأليل الظاوىرة الدبية، لتلقّي لالسياوقاوت الثقاوفية، عبد الله إبراىيم، ا - 2
 .34ص 

 .6، ص1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 3
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كماو يسمّيهاو عبد الله  ،"الثقافة الدتعالدةلشرلط الفصاوحة التي سنتّهاو البلاغة ابؼتأخرة لعدـ اعتًاؼ "
" ناقصا، وكأنّ بقيمتهاو التمثيلية لغتَىاو من السباوب، لىو ماو جعل الوعي العربي بأدبو لعياو ،إبراىيم
  .1الأدب العربي يقفز على رجل واحدة" تاريخ

ق بدساور نشأة ابؼرليّت السردية التي إلى قضية جوىرية تتعلّ  في ثناويّ دراستو، ،الباوحث يشتَ    
لم يُستكشف منهاو سوى جزء صغتَ، لىي تعكس الصعاوب ابعمة التي بذاوبو أيّ باحث يودّ التصدي 

العلاقاوت ابؼتشاوبكة بتُ نشأة ابؼرليّت السردية، لنشأة " بؼثل ىذه البحوث، لتتمثل ىذه القضية في
النصوص الدينية، لنشأة الخباور لالتواريخ، لقصص النبياوء لالإسرائيلياوت، إلى حدّ أصبح فيو بزليص 
ابؼرليّت السردية من كل ذلك أمرا مستحيلا؛ إذ كاونت العناوصر ابؼذكورة، بأطرىاو الثقاوفية الكلية، 

في لسطهاو تلك ابؼرليّت، فصاوغت خصاوئصهاو الفنية صوغاو شبو تاـ، لىذا ىو ابغاوضنة التي تشكّلت 
 .2السبب الذي دفعناو إلى معاوبعة ابؼرليّت السردية ضمن السياوقاوت الثقاوفية التي تكوّنت فيهاو"

آخر في السياوقاوت لالمحمولات الثقاوفية للكن مع  عتنوّ على ع في ابؼرليّت ذلك التنوّ  يلبوُ      
من جهة اشتًاكهاو في بعض ابػصاوئص كاوبػاوصية الشفوية لعلاقة الرالي  ؛لجود تراسل بينهاو

ىي التي انطلق منهاو  ،معاوبعة ابؼرليّت السردية ضمن السياوقاوت الثقاوفية ؛ أيىذه الفكرة..بابؼرلي.
بية ابؼختلفة، حيث جعل جلّ تركيزه في فضح تعاولقاوت تلك عبد الله إبراىيم في مقاورباتو للنصوص العر 

، لمثاوؿ النصوص مع عناوصر الثقاوفة التي تنتمي إليهاو، بداو ىي المحضن الذي سوغّ لجودىاو لانتشاورىاو
جتماعي، الذي كان يعبّر عن نى بالدغيّب من الوعي الاالنثر السردي الدتخيّل الذي كان يع " ذلك

                                                           
" في خاونة البحوث السردية العربيةلبيكن أف يدُرج بحثو ابؼوسوـ " .6ص، 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 1

لابؼصاودر الللى التي أللت عناويتهاو بذلك ابؼورلث لصفاو لبرليلا لتأربىاو، علّو يسهم في جعلو يستَ على رجلتُ صحيحتتُ، تستَاف 
، غتَ أفّ بحوثا أخرى تقف بابؼوازاة أل بو بكو الوضوح ابؼعرفي لالتاوربىي، عسى أف تنفتح أماومو آفاوؽ جديدة من الفهوـ لالدلالات

؛ مثل أعماوؿ النقاود: سعيد يقطتُ لعبد الفتاوح كيليطو تجاولز ىذا ابعهد بؽاو حضورىاو القوي في ساوحة الثقاوفة العربية ابؼعاوصرةت
 لغتَىم. لعبد ابؼلك مرتاض لنادر كاوظم

 .6ص ابؼصدر نفسو، -2
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 الدبي هذا ابؼتخيّلف .1ترلتها البطانة اللاشعورية للمجتمع الجاىلي.."معتقدات ورؤى تشكّل في 
بىرج كذلك  لا يكتفي بابػرلج عن بمط الكتاوبة التي تتحكّم في ابػطاوب الفتٍ، الربظي بابػصوص، بل

تداللة لذلك ابػطاوب أيضاو، ليُعتٌ بكلّ ماو ىو مغيّب لمهمّش، ليعبّر عن عن ابؼضاومتُ ابؼألوفة لابؼ
  عتقدات المجتمع البسيط.رؤى لم

ادوارد سعيد " لىذا التوجّو في التحليل لدى ناقدنا بويلناو إلى ماو كاوف الناوقد الفلسطيتٍ    
Edward W. Said "الاىتماوـ بتلك الحداث لالظرلؼ التي :" بضرلرة  يدعو إليو، إذ نادى

الحداث لالظرلؼ ماو ىي إلا  تلك لإفّ  ص نفسهاو لالتي عبرت عنهاو النصوص.بقمت عن النصو 
الكثتَ بفاو يدلر في النصوص يلمح إلى النصوص في الوقت نفسو، أي  فضلًا عن أفّ ...نصية أيضاوً 

النصوص دنيوية، لىي أحداث إلى حد  يتقرب بنفسو منهاو على بكو مباوشر. فموقفي ىو القوؿ بأفّ 
ماو، لىي فوؽ كل ىذا لذاؾ قسط من العاولم الاجتماوعي لابغياوة البشرية، لقسط بالتأكيد من 

 ،2"ر لذلك كلورتهاو حتى حتُ يبدل عليهاو التنكّ اللحظاوت التاوربىية التي احتلت مكاونهاو فيهاو لفسّ 
او أف تتنكّر لذلك مهماو ادّعت، لحتّى فاولنصوص ىي لليدة العاولم الثقاوفي لالاجتماوعي للا بيكنه

مت عن النصوص لعبّرت عنهاو في آف. لذلك كاوف الحداث لالظرلؼ ماو ىي إلّا عناوصر نصية؛ بق
النص في عرف ادوارد سعيد ىو الذي يصنع العال ويوجده، ومن تذةّ يكون الدتخيّل صناعة لدى 

 القارئ.

فالعال عنده ىو الذي يصنع  ،رد سعيدال ادفهو على نقيض عمل ، "عبد الله إبراىيم" أماو    
"ابػصاوئص الشفوية على يركّز  لجدناه حيثالنص، وبذلك كان الدتخيّل من إنتاج الدؤلّف، 

إلى أفّ تلك ابؼرليّت " ظهرت في  حسبو ىذه ابػصاوئصلجود  سبب يعودل للمرليّت السردية"، 
صلة بسياودة التفكتَ الشفوي، لاستند ذلك ألساوط شفوية يقوـ الإرساوؿ لالتلقي فيهاو على أسس متّ 

                                                           
 .92ص  عبد الله إبراىيم، التلقي لالسياوقاوت الثقاوفية، - 1
 .7ص  العاولػػػػػػم لالنػػػص لالناوقػػػػػػػػد، تر: عبد الكريم بؿفوض،ادلارد سعيد،  - 2
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التفكتَ إلى أصوؿ دينية، فاولشفاوىية انتزعت شرعيتهاو في الفكر القديم بناوء على أصوؿ دينية، لمن ىناو 
أصبحت بفاورسة مبجّلة؛ لنّهاو عمّمت أسلوب الإسناود الذي فرضتو رلاية ابغديث النبوي على 

بيكن بذاولزه في ابؼرليّت الإسناود ركناو أساوساو لا  بؾاولات أخرى لا صلة بؽاو بالدين، لبذلك أصبح
لخل دلر الوسيلة التي ثبّتت ذلك النسق) الشفوي( لقيّدتو، دلف أف بزُ  (ػ قاوـ "التدلين" بالسردية...)ل 

العلاقة بتُ ركنيو الساوسيتُ ابؼذكورين) الرالي لابؼرلي(، إلى ذلك فاولشفاوىية ىي التي منحت 
لىذه في بؾملهاو ىي ابؼوجّهاوت ابػاورجية التي شكّلت، أل  .1ىويتّهاو ابؼميزة..." ابؼرليّت القدبية

بالحرى، أعاودت تشكيل ابؼورلث السردي القديم لفق منظور خاوص، مرتبط كل الارتباوط بالرؤية 
 الدينية الإسلامية.

" صحيحاو، بأفّ القرآف الكريم صاور ىو "عبد الله إبراىيم" لو كاوف توصيف للكن، حتّى    
رؤيتو الحتمية القرآن ىو الدركز، و  (وأنّ ...)الدرجعية الأساسية للمسلمنٌ والدنهل الذي لا ينضب

املة لدا حصل كتحميل القرآن الدسؤولية   من فإفّ النتيجة ابؼتوصّل إليهاو ،2ىي الخيار الوحيد"
القرآف الكريم لم يفرض رؤية لاحدة لذلك  كوفُ ،  غنً صحيحةبناء على ذلك  للموروث السردي

و أفّ أمر ىاوـ جدا، لى لقص للظيفتو، لبهب أف لا نغفل عن، على الرغم من برديده بؼعتٌ اابؼورلث
 حدا، إلّا إذا تّم التغاوفل عن قضية تنوعّ ابؼذاىب الدينيةللقرآف الكريم لم يكن لا /التأليل ابؼقدّـالتفستَ

 .في فهم النص القرآص ملاختلافه ،لفيتُ لابؼعتزلة لالشيعة لغتَىم/الستُالصوليمثل: في الثقاوفة العربية 
ماو لجده الفقهاوء لابؼؤرخوف لالدباء لالفلاسفة فيو كاوف متباويناو في كثتَ من جوانبو، بالإضاوفة إلى أفّ 

ياو، لنوّ بووي إبّماو ىو أمر مسوغّ منطقياو لثقاوف الكريم لبذلك يكوف اتبّاوع ابؼسلمتُ عموماو لنهج القرآف
 ىي التي ،هاونفسُ ، بتُ جنباوتو رؤية شاوملة، جديدة لمغاويرة بؼاو عرفو العرب من قبل، لىذه الرؤية

، حضاورة عظيمة دامت قرلنا طويلة، لمكّنتهم من أف يفتحوا العاولم في بضع سنتُ نشاوءبظحت بؽم بإ

                                                           
 .24ص ،السردية العربية :كتاوبوانظر  . ل 7، 6، ص ص 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 1
 .33 ،32ص  ص ابؼصدر نفسو، - 2
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صياوغة  ، صوغوا العاولم الواقعيأف ي، رغم كل ذلك، لإف لم يستطيعوا بعد أف لم يكن بؽم ذكر من قبل، 
"يعُيد النظر إفّ الإنساوف العربي بوتاوج إلى "الثقاوفة القرآنية" دائماو، كي  على غرار العاولم النصي. ،كاوملة

تكوف إلا مزيدا من  في رؤيّه للإنساوف لالعاولم لالكتاوبة. للن تكوف ىذه الرؤيّ إلا كونية لإنساونية. لن
الابّذاوه بكو الإنساوف بوصفو إنساونا، فيماو لراء كل عرؽ لفيماو لراء كل انتماوء. للن يكوف فيهاو فرؽ بتُ 

 .1إلا في عمق التعبتَ عن ىذه الرؤيّ، لفي غناوه لفرادتو"الإنساوف لالإنساوف 

فإنوّ "عليو  أحاوديثو ، بعض أمّاو بالنسبة لذّـ الكتاوبة من قِبَل النبّي صلّى الله عليو لسلّم، في    
 رَ فهم منهاو أل بفنّ شرحوىاو؛ لىذا لنوّ أمَ ، كماو قد يُ مطلقاو الصلاة لالسلاـ" لم يذّـ الكتاوبة في ذاتهاو

، لىذه دعوة للكتاوبة حتّى لإف خصّ بهاو القرآف دلف ساوئر النصوص فيهاو بكتاوبة القرآف الكريم
لا ينفي فعل الكتاوبة نفيًاو  رآن.."  شيئا سوى الق" لا تكتبوا عنّي الخرى، فاولرسوؿ الكريم في قولو

لذلك لا يصحّ  ،ليس ىذا مقاوـ ذكرىاو ،رتّب ذلك الفعل لسباوب معرلفةللا يرفضو، بقدر ماو يُ  كليّاو
بأف تكوف   ، مثلا،قد طاولبف" للكتاوبة. النبي عليو الصلاة والسلامأف نقُرّر تأليلا نهاوئياو بامتهاوف "

بداو ىو نص جديد/رؤية مغاويرة/  ، لفّ القرآفكتاوبة القرآف الكريم مقدّمة على باقي الكتاوبات الخرى
 ئ لنفسو الظرلؼ ابؼناوسبة للانتشاور لالقبوؿ لالرسوخ.هيّ بوتاوج لف يُ  ،نسق بـتلف

بسبب الرؤية الإسلامية،   اوىلية قد طاوبؽاو التغيتَ لالتحريفلإذا كاونت ابؼرليّت السردية ابع     
و القرآف الكريم من رؤى لماو تركو النبي صلّى الله عليو متمثلّة في ماو خطَّ  ؛عبد الله إبراىيم قرّركماو ي

لىي بصيعاو مرتبطة  ة لالتدلين لالإسناود،ن القص برديدا، لماو فعلتو الشفاوىلسلّم من آراء حوؿ ف
البحث في أصوؿ ابؼرليّت ابعاوىلية لطبيعتهاو، باعتباورىاو أمر " عطّليبالدين الإسلامي، فإفّ كلّ ىذا 

مرليّت كاوملة في صياوغتهاو النهاوئية، فذاؾ من المحاوؿ، ليس فيماو بىصّ العصر ابعاوىلي بل في كل 
 .2"...الثقاوفاوت الشفوية القدبية

                                                           
 .36ص، 1993، 1أدلنيس، النص القرآص لآفاوؽ الكتاوبة، دار الآداب، بتَلت، ط - 1
 .109، ص1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 2
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لىي التي  منهم لغتَ ابؼتخصّصتُ، ابؼتخصّصتُعة بتُ الدارستُ؛ فكرة شاوئ من ناوقدينطلق ال    
دب عموماو لمن الشعر خصوصاو، فاولدين الإسلامي صاوغ رؤيتو ابػاوصة تتعلّق بدوقف الإسلاـ من ال

، لتأرجح ابؼوقف بتُ القبوؿ لالرفض، لخاوض الشعراء""نزلت سورة كاوملة باسم للخطاوبات الفنية، ل 
فستَ ىذا ابؼوقف كلّّ نقاوشاو مطوّلا حوؿ ىذه ابؼسألة، لحاوللوا ت ،من قدماوء لبؿدثتُ ،النقاود لغتَىم

موسوعة "" لالسردية العربية" عل عبد الله إبراىيم في كتاوبيوحسب انتماوئو ابؼعرفي لالثقاوفي، لكذلك يف
ف يغوص في بأالفرؽ ىو أفّ ناقدنا يتسلّح بإجراءات نقدية حديثة، بظحت لو  "، للكنّ السرد العربي

تنطلق من بنية ذلك السرد، لتنفتح على سياوقاوتو أعماوؽ ىذه الإشكاولية، ليناوقشهاو من زالية شمولية؛ 
 ثقاوفية العاومة التي بلورتو.ال

، فحظياو بابؼكاونة في بعض مناوحيو لقد كاوف مساور الشعر لالسرد العربيتُ قدبياو متشاوبهاو     
ـ بتٍ أميّة، لصدر في العصر ابعاوىلي لحتّى عصر صدر الإسلاـ، لأيّّ  خاوصة العاولية لالوظيفة الفاوعلة

بعض ابؽزاّت بتُ الفينة لالخرى، للكن مع تغتَّ الوضع الاجتماوعي  هماوتبزلّل، حيث تٍ العبّاوسدللة ب
لانكساور النسق الثقاوفي العاوـ، لانفتاوح العرب لابؼسلمتُ على الثقاوفاوت الخرى" اليونانية لالفاورسية 

جديدة، لتنوّعت فتحت أماومهاو آفاوؽ اوناغتنت الثقاوفة العربية غتٌ لم تعرفو من قبل، ف لابؽندية"
للظيفتهاو. للكن،  مضاومينهاو، لتوسّعت حدلدىاو، فأعيد، في ضوء ىذا، رسمُ مساور الآداب لالفنوف

، ليرى بأنوّ من ، ظلّ الصداـ لاقعاو بتُ علماوء الدين لالقصّاوص لأنصاورىمعبد الله إبراىيمحسب 
                                                                                                                                                                                     

تتجلّى، إذا، غاوية الناوقد من لراء بحثو في السرد العربي القديم عبر بؿاوللتو تعرية تاريخ تلك النشأة التي عرفهاو مورلثناو السردي   
لابغفر في طبقاوتو ابػفية عن ابؼوجّهاوت ابػاورجية التي عملت على إعاودة صياوغتو بداو يوافق الرؤية الدينية الساوئدة، لىذا ماو بهعل من 

ذلك ابؼورلث أمرا عصيِّاو إف لم يكن مستحيلا؛ لاستحاولة لجود دلائل ماودية على تلك البنية الللى، لتبقى عملية بحثهاو بحث بنية 
للا ينتبو الناوقد في خضمّ ىذا أفّ للكتاوبة لالشفاوىية " كلتاوبناو "بؽاو امتياوزة" كل بطريقتهاو  بؾرّد بزميناوت لا بيكن الركوف إلى صحّتهاو.

لمن دلف النصية لا بيكن حتى برديد ماوىية الشفاوىية، لمن دلف الشفاوىية تكوف النصية مبهمة، لاللعب بهاو بيكن ابؼتميّزة ابػاوصة. 
أف يكوف ربصاو بالغيب، لبلبلة معقّدة للأفكاور، تلك الفكاور التي بيكن أف تدغدغ عقولناو بلا توقّف، حتى في تلك اللقاوت التي لا 

   .294ة". لالتًج ألنج، الشفاوىية لالكتاوبية، صتكوف فيهاو على لجو ابػصوص أفكاور قيّم
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مة العامة للقول "الخطأ أن يعُدّ امتهان القاص أمرا خاصا بو دون سواه، فقد الضدرت القي
حيث يوُضع بعوء الشعراء لالقصّاوص إلى ابؼدح لتلبية حاوجاوت الناوس للتكسّب ضمن أبرز ؛ 1الأدبي"

  .!مظاوىر ذلك التًاجع لالابكدار

لفّ  ،من ابغقيقة ازءً يُلامس جُ  كونوُلإف لم يكن كلّو كذلك،   ،غريباو نوعاو ماو ىذا القوؿيبدل    
، ثمّ القوؿ بانفتاوح الثقاوفة العربية على ابؼؤثرّات الجنبية لتفاوعلهاو معهاو، بفاو ألجد داخلهاو آفاوقاو متنوّعة

 أفّ القاوص لالشاوعر راحاو يتكسّباوف ،لىذا ىو موضع الغرابة في كلامو، تكوف النتيجةبعد ذلك 
صورة القاوص خاوصة(  سمت صورتهماو )فاورتليستجيباوف للتغتَّات ابعديدة،  عن القيود ابؼورلثة ليبتعداف

فكيف يتفاعل الأدب/الأديب العربي مع الآداب الأجنبية .2!!كمهرجّ لمضحك لبـرّؼ لبـرّؽ
نتُج لنا، في الأخنً، قاص وشاعر متكسّبان ويتمرّد على القيود القديدة ويستجيب للتغنًّات، فيَ 

ألم يكن طريق التكسّب، في جاونب من جوانبو، من أىمّ أسباوب انتشاور ابؼناوفسة بتُ  ثمّ وخاضعان؟ 
من طرؼ الناوقد،  لبؼاوذا ىذا الاختزاؿ ،؟من قيمتو بفاو أثرى ذلك الدب لرفعَ  الشعراء لحتّى النقّاود؟

سي لحصرىاو فقط في شعر ابؼديح لصورة الشعر العربي في العصر العباو، استناودا إلى رأي بن خلدلف
 غتَ ىذا الغرض؟ لبعد كلّ ىذا، ىل كاوف من أغراض شعرية أخرى المراء بلاطهل خلا فللملوؾ؟ 

 ؟.شعرمن فنوف القوؿ الخرى التي لا بذعل من التكسّب غاويتهاو البظى من ال فاورغاو ىذا العصر

 واحدة ىي العباسي ككل بوظيفةبربط الأدب  للا تقبل لا تسمح إفّ مثل ىذه السئلة    
كيف لا؟  .يعُدّ تدحّلا صارخا في حق ىذا الأدب وانتمائو الحضاريالأمر التكسّب، والقول بهذا 

لذلك لا بيكن بحاوؿ  لىذا العصر ىو أزىى عصور ابغضاورة العربية الإسلامية لأغزرىاو نتاوجاو لتأليفاو.
كيف لفّ لاقع ابغاوؿ يقوؿ غتَ ذلك؛ فمثلا  !! في زمرة ابؼدّاحتُ لابؼهرّجتُ ءهأدباأف بكشر كلّ 

في  !؟تراجعفي  الأدبُ قبول أن يكون ، و في تلك الفترة يدكن تفسنً نشاط الحركة النقدية وتنوّعها
                                                           

 .  136، ص 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 1

 .137، 136ص ص  ابؼصدر نفسو، - 2
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ىاوـ من أجزاء الثقاوفة ثل ىذا التوصيف إبّماو ىو نفي لقيمة للجود جزء بد لذلك فاولخذ الوقت نفسو،
بعض الناوس  في تطفّل ابغقيقي لراء تراجع السرد لالشعر يكمنللعلّ السبب  سلامية.العربية الإ

، رُ وَ "القص بالفساد، ويلحقو الخَ  ،لعبد الله إبراىيم قوؿلال، لانتهاوكهم لتقاوليد القص لالشعر، فيُصاوب
حينما يتخطى الحدود الدرسومة لو أدعياء يحتمون بو، وتنهار القيم الشعرية حينما يغزو نسق 

 .1نسقا آخر"

ل ابؼماورساوت الذي بولّ  دالا على العلم "Narratology تالسرديا"لإذا كاوف مصطلح      
"دراسة السرد كصيغة  بُويل على حيث، "Todorovتودوروف لىو مصطلح صاوغو " ،السردية
لتمثيل مواقف وأحداث منظّمة تنظيما زمنيا )جنيت(... )وىو( دراسة لرموعة )معيّنة( من  لفطية

)جينو  narrativicsالسرود وَفقا لنماذج طوّرىا ما يطُلق عليهم "السرديون" 
Genot)"...2،  ّؼت ىذا ابؼيداف النقدي في التعرّ توظيف كشوفاوحاولؿ  عبد الله إبراىيم فإف 

بدصطلح  يهدؼالناوقد  بحث، لم يكن ىذا ذلك بالإضاوفة إلى بية.السردية العر لالتعريف بالظاوىرة 
، نتاو ىدؼ إلى الوقوؼ على ابؼرليّت السردية التي تكوّ ، إبمّ مقصد عرقي" إلى "السردية العربية"

                                                           
 . 139ص ، 1عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 1

 .134جتَالد برنس، قاوموس السرديّت، تر: السيد إماوـ، ص  - 2
  ّأل على القل، العرب لم يؤسّسوا ، لفّ العربي بىلق إشكاولا في التلقي لدى القاورئ "السردية العربية"ب ولكتاوبالناوقد  عنونة  إف، 

دلالتهاو على سردية السرد العربي  ؛: ألبؽماوتُن اثنياستعماوبؽاو ىناو يقصد بو أمر  لمنو فإفّ  ،سهموا في بلورة ىذا المجاوؿ النقديلم يُ 
ىذا النوع من النقد لم يعرفو الدارسوف  بهاو "بفاورسة سردية عربية" من قِبل ناقد عربي على نص عربي، لفّ  يرُادو لثانيهماو أنّ  ،القديم

" شاوع، Narrativitéالسردية . لمع ىذا، فمصطلح "، كماو أشرنا إلى ذلك من قبلفي بشاونينياوت القرف العشرين العرب إلاّ 
في الاستعماوؿ لالتدالؿ بتُ " Narratologie"السرديات  ؽ مصطلح"، إلى درجة أنوّ فاوجنًار جنيتحسب ماو يذكر "

يوسف لغليسي، السردية لالسرديّت، قراءة اصطلاحية، ضمن بؾلة السرديّت، بؾلة بؿكمة لمتخصصة تصدر عن الدارستُ. 
 .9، ص2004، 1بـبر السرد العربي جاومعة منتوري قسنطينة، ابعزائر، ع
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ب بتوجيو يتًتّ  ،هاوػػػػػلالذي كاوف التفكتَ لالتعبتَ في، قاوفة التي أنتجتهاو اللغة العربية، ضمن الثلبُتٌأغراضاو 
  .1الدلالية لتلك اللغة "ابػصاوئص السلوبية لالتًكيبية ل  من

لارتباوطهاو ابؼباوشر بالدين الإسلامي  ،، لبسبب من قداستهاوكل ىذا التأثتَ من طرؼ اللغة      
د في رلاية ، فجعلو يرتبط بدبدأ الإسناود ابؼوجو بطاوبعو ابػاوص السردَ  عَ بَ طَ لقياومهاو الكلي على ابؼشاوفهة، 

د على أفّ ابؼرليّت السردية في ، لىذا ماو يؤكّ و لصمو بالشفاوىية، كماو أنّ ابغديث النبوي الشريف
 د أف بىدـ الدين الإسلامي أللا ب ،إبداعبداو ىي نص / ،بالفهم الديتٍ للغة بؾملهاو كاونت لصيقة

مل التدلين  عاو ، فإفّ ىذابالإضاوفة إلى  .إذا ماو خاولف تلك الرؤية الدينية سيتعرض للنقض لالتهميش
بتثبيت آخر "، فهو الذي قاوـ شكل لخصاوئص السرد العربي القديم كاوف لو أبلغ الثر في ضبط

ل ، لا تدثّ دونات السرديةالد ىي أنّ د قضية تاريخية مهمة، و ، الأمر الذي يؤكّ صورة بلغها الدروي
 .2سوى الدرحلة الأخنًة التي كان عليها الدروي قبل تدوينو "

، ـ ماو ىي إلا الصورة النهاوئية بؽاوابؼرليّت السردية العربية التي نعرفهاو اليو  أفّ  ،ن ىذاع نتجي     
 ،، لذلك فعاومل التدلين كاوف حاوبظاو في تشكيلهاو، بل كماو أرُيد بؽاو أف تكوفاتهاولت بذليس كماو تشكّ 

 تٍ الذي بهعل منو ىو الآخر كاوف خاوضعاو للمنظور الساوئد في تلك الفتًة لىو ابؼنظور الديللكنّ 
، ، لإف لم نعَدَـسلامي شرطاو قبلياو لبقاوئو من عدموبؼاو جاوء بو الدين الإ، لنثرا اشعر  ؛موافقة الإبداع

 اىتماوماو بابعاونب ابعماولي الفتٍ داخل تلك الإبداعاوت من قِبَل ىذا ابؼنظور من حتُ لآخر . ،عموماو

عملت على تأطتَ بنية  هاوت ابػاورجية التيابؼوجّ  إذف، ،لالإسناود لالتدلين ىي الشفوية إفّ      
تشكّل النواع القصصية  ،تاربىياو، عأف يتتبّ  عبد الله إبراىيم، لبناوء عليهاو حاولؿ السردية ابؼرليّت

                                                           
 .14ص  ،1السرد العربي، ج عبد الله إبراىيم، موسوعة - 1
 .24عبد الله إبراىيم، السردية العربية، ص  - 2


بهب التنبيو إلى قضيّة مهمّة، لىي أنوّ في الثقاوفة الشفاوىية لا بيكن "تناولؿ ابؼعرفة في تصنيفاوت تفصيلية ذات طبيعة علمية إلى  
حدّ ماو... لبؽذا فهي تسرد قصصاو عن الفعل الإنساوص من أجل أف بززّف لتنظمّ لتوصل كثتَا بفاو تعرؼ، لتولد الغاولبية العظمى من 
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" تػُوّج ، لقدنات البنية السردية بؽذه النواع، مع الكشف عن مكوّ رئيسة كاوبػرافة لالستَة لابؼقاومةال
اوؿ قاوئم الاتص د أفّ ، بداو يؤكّ ت ابػاورجية لبنية السردابؼوجّهاو التحليل بكشف مستويّت التماوثل بتُ بنية

مرلي الإرساوؿ السردي بأركاونو من رال لمرلي ل ، لىو : ، في أشد الركاوئز أبنيةبينهماو، على بكو بسثيلي
س التي نهض عليهاو مبدآ ىي نفسهاو الس ،الثاوصخاوصة اللؿ ل  ،الثلاثة الختَة لىذه الركاوف ،1لو "

 .ي سجّل فقط ماو كاوف متداللا شفاوىةبالإضاوفة إلى التدلين الذ، الإسناودالشفوية ل 

" غياب  صف بو السرد العربي ىومن أىم ماو اتّ  فإفّ  ،بهذه الصورة اوؿابغ تلبؼاو كاون      
 عدّ " " الراوي الدفارق لدرويو " الذي يُ :ى إلى ظهوراو أدّ بفّ ، 2العلاقة الدباشرة بنٌ الراوي والدروي "

 .3عزى مهمة تشكيل البنى السردية فيها "، فإليو تُ الدرويات السردية العربيةن سمات سمة بارزة م
مستقل بذاتو، للا  Narration الدروي ، لفّ ة إخباورية تكميليةي مهمّ الرالي يؤدّ  لىذا معناوه أفّ 

فإفّ الرالي  ،إلى ذلك .من ناحية النقل المتُ بؼضمونو ، إلاّ  Narrator راوبوتاوج في لجوده إلى 
ماو يكوف "للذلك، غاولباو  .بنيتو ابػاوصة بذلك ، مشكّلاتوتنسيق أجزاء ابؼرلي لتنظيم ماودّ يعمل على 

                                                                                                                                                                                     

، إف لم يكن كلّهاو، قصصاو طويلة أل سلسلة من القصص... لالقصص في الثقاوفاوت الشفاوىية الللية، حيث لا الثقاوفاوت الشفاوىية
يوجد نص، تقوـ بدمج الفكر في نطاوؽ أكثر اتّساوعاو لدلاماو من النواع الخرى". لالتًج ألنج، تر: حسن البناو عزالدين، سلسلة 

 .203، 202، ص ص 1994عاولم ابؼعرفة، الكويت، دط، 

 .13عبد الله إبراىيم، السردية العربية، ص  - 1
ىو "الشخص الذي يرلي النص. ليوجد رال لاحد على القل لكل سرد يتموقع في "مستوى "  Narrator  الراوي" إفّ   

، شأنو شأف "ابؼرلى لو" الذي بىاوطبو. لبيكن بالطبع لجود عدة رلاة في سرد diegetic levelابغكي" )ابؼستوى ابغكاوئي( 
معتُّ، بىاوطب كلٌ منهم "مرليّ لو" بـتلفاو، أل نفس "ابؼرلى لو"، كماو بيكن للرالي أف يكوف صربواو )ظاوىرا( بدرجة أل بأخرى، 

مساوفة" )تزيد أل تقلّ( عن ابؼواقف لالحداث ابؼرلية، عليماو كلي الوجود، لاعياو بذاتو، جديرا بالثقة، لبيكن أف بوتلّ موقعاو على "
. لبؼزيد من التفصيل حوؿ ابؼرلى لو، ينظر 120جنًالد برنس، قاموس السرديات، ص لالشخصياوت، ل، أل "ابؼرلى لو"...". 

 ، من ابؼرجع نفسو.134الصفحة 
 .244ص  عبد الله إبراىيم، السردية العربية، - 2
 .الصفحة نفسهاو ،ابؼصدر نفسو - 3
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السرد مباوشرا في التًاث القصصي العربي بحكم انبثاوقو من ابػرافاوت لالساوطتَ العربية القدبية، لبحكم 
سرد دائماو ىو الساورد أل القاوص نفسو، إبغاوح الساورد على ابؼغزى لالتصريح بو، لابؼعوّؿ في عملية ال

لبشةّ بساوهٍ لاضح بينهماو في غاولبية النصوص، لىذا ماو بهعل السرد بييل إلى ابػطاوبة لالإبهاوز لعلوّ صوت 
 .1القاوص في تنظيم السرد..."

ة لازمة مطيّ  "لموسوعة السرد العربي لسردية العربيةاو "يْ في كتاوب عبد الله إبراىيمماو بحثو  يغدل    
، لإذا ماو بعض مظاوىرىاو إلى أصوبؽاو القدبية ىاو أل ردُّ حتى بيكن ردُّ  ؛للعبور إلى السردية العربية ابغديثة

ماوتو لعناوصره ابؼميّزة لو عن مقوّ  بيتلكل سردي عربي أصيل لو ذلك بسكّن من ابغديث عن متخيّ  تمّ 
 .اوتويالعربي في كُلّيتو لفي انتظاوـ بنفق نظرة شمولية تنظر إلى السرد غتَه من السرلد في العوالم الخرى، لَ 

  تفكيك الخطاب الاستعماري  :العربي الحديث يالسردالدتخيّل  -4-2

الظرلؼ لالسياوقاوت الثقاوفية التي ، لبـتلف ل في تاريخ السرد العربي في الفتًة ابغديثةابؼتأمّ إفّ     
، خاوصة بالنظر إلى ماو طبع لضباوبيةماو اكتنفو من غموض سيلاحظ  ،لفّت ىذا التاوريخ لىذا التشكّل

: مظهر من ىذه ابؼظاوىر للعل أىمّ  ؛ىذه الفتًة من أحداث اجتماوعية لسياوسية داخل اللساوط العربية
 .أكثر من صعيد فيالتي بذلّت ل  ،رة بتُ عاولم الشرؽ لعاولم الغربالاستعماور الغربي لالعلاقاوت ابؼتوتّ 

، لىو بواولؿ  أدبية-ثقاوفية" السرد العربي من زالية كونو ظاوىرة عبد الله إبراىيميقاورب "      
، الذي لا يعُتٌ بتتبّع الوقاوئع خطياو، بل يسعى لاستنطاوؽ الاستفاودة من تاريخ الفكاور ابغديث

السياوقاوت الثقاوفية التي تشكّلت فيهاو الظواىر الدبية لغتَ الدبية، بهدؼ فضح التعاولقاوت الضمنية 
                                                           

 .49، ص 1994، 1عبد الله أبو ىيف، القصة العربية ابغديثة لالغرب، دراسة، ابراود الكتاوب العرب، سوريّ، ط - 1
  يعدّ تاريخ الفكاور فرعاو "يتوزعّ بتُ التاوربىي لالفلسفي، للكنّو تاريخ يتميّز بدناوىج تعتمد التأليل الفلسفي لحداث التاوريخ في

لتطوّؤ المجتمع، ليبحث )تاريخ الفكاور( عن كيفية انتشاور الفكاور لالنزعاوت عبر العصور، انطلاقاو من النخبة إلى الابّذاوه العاوـ 
تطوّر الفكاور عبر إرساوبؽاو لتلقّيهاو". سعيد  -تعريف لبرليل الكتاوبات. ب -المحيط الواسع لبالعكس، ليلاحق )تاريخ الفكاور(: أ

 .56ص علوش، ابؼصطلحاوت الدبية ابؼعاوصرة،
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في  ، لفّ الغوصمعاو ، من أجل برقيق فهم أعمق للتاوريخ لالظواىرالظواىر لالسياوقاوت(أي ) بينهماو
يسمح برؤيتهاو بطريقة أفضل من تلك الرؤية التي يعتمدىاو تاريخ الفكاور القديم، حيث س أعماوقهاو

يكتفي بتأريخ الحداث دلف سؤابؽاو عن أسباوب تشكّلهاو بهذه الصورة أل تلك، لدلف أف يبحث في 
الظاوىرة لالضمنية بتُ الظواىر  لاتِ لا ينقد الصّ  ،ئج ابؼتًتبّة عن ذلك التشكّل، لفوؽ كل ىذاالنتاو

   لالسياوقاوت الثقاوفية ابغاوضنة بؽاو.

أماوـ النقاود يطرح موضوع السرد العربي ابغديث لتاربىو إشكاولات كبرى ىذا، ل       
؛ فمنهم من بهعلو وحوؿ أصل لسردابؼشتغلتُ با، بسبب غموض ىذا التاوريخ، لاختلاؼ لالدارستُ

عربياو خاولصاو لمنهم من ينسب إرىاوصاوتو الللى لاكتماوؿ بناوئو إلى الغرب، لمنهم من بواولؿ أف بهعلو 
في سياوؽ ىذه الانشغاولات،  "عبد الله إبراىيم" عرب لالغرب، لتأتي بؿاوللاتموزّعاو في انتساوبو بتُ ال

من " يةً موضوع السردية العربية ابغديثة بدا للكنّهاو تريد بذاولزىاو، من خلاؿ استئناوؼ البحث في
رافية والسنًة الحكاية الخ، وىي فت فيها الأنواع السردية الكبرىاللحظة التاريخية التي توقّ 

لىذا  ،1"ا، وبداية تشكّل السردية الحديثة، فيُعنى بمرحلة تحلّلها وانهيارىالشعبية والدقامة
ة بغقيقة لقياوـ بدراجعة نقديل تسعى، كونهاو جوىريةل  ىاومّة الاستئناوؼ من ىذا التاوريخ برديدا قضية

السرد العربي ابغديث، بعد انهياور  ، لنوّ الفتًة التي بسخّض عنهاوـ19بالقرف دّدذلك التاوريخ، الذي حُ 
 .*تلك النواع السردية الكبرى

                                                           
  ّصاور ينظر إليو بوصفو شكلا من أشكاوؿ السرد، كماو نرى ذلك لدى العلماوء المريكيتُ  ، أيضاو،التاوريخ بالإضاوفة إلى ىذا، فإف

 .31في فلسفة التاوريخ، لالبنيويتُ من بعدىم. ينظر لالاس ماورتن، نظريّت السرد ابغديثة، تر حياوة جاوسم محمد، ص

تفكيك ابػطاوب الاستعماوري لإعاودة تفستَ النشأة، ابؼركز الثقاوفي العربي، بتَلت،  العربية ابغديثة، عبد الله إبراىيم، السردية - 1
 .8ص ،2003، 1ط
*  ماو يصنع ابعدؿ بتُ النص  لبرقّق فكري للمنظور الزمتٍ، لىوليس السرد نصاو، في ابغقيقة، بقدر ماو ىو تدفّق للهويةّ الثقاوفية

 وص.القديم  لابغديث؛ الرلاية بابػص
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الفكرة  عاودة تفستَ نشأة السرد العربي ابغديث ىو الردّ علىلإلمدار ىذا الاىتماوـ       
 مصدرىاوالفكاور ابغديثة  كلّ   ابؼختصتُ لالتحرّر منهاو، لالتي تقوؿ بأفّ  بعض بتُل  ،الشاوئعة بتُ العواـ

تّاوب ابؼركز يعودلف إليناو من الشباوؾ مطلّتُ بفخر، مؤكّدين لناو ثانية أفّ الإبداع "كُ ، حتّى كأفّ غربال
فإنوّ لا يكوف إلّا للادة بوتّمهاو حضور الفحل من خاورج ابؼركز متعذّر أل بؿاوؿ، لإذا برقّق منو شيء 

من مثل تفوّؽ الغرب  ؛لىي فكرة نابصة عن أسباوب كثتَة ،1ابؼتجوّؿ في فضاوءات الثقاوفة الغاولبة"
على القلّ قلّة الدراساوت النقدية ابؼنهجية التي تبحث في  غياوب ألل لبزلّف العرب في الزمن ابغديث، 

لفكرة ضعف  من ترسيخٍ  يالاستشراقتاريخ التًاث العربي لمكوّناتو، بالإضاوفة إلى ماو فعلو ابػطاوب 
ماو أشاوعو ابػطاوب  ،، لفوؽ كلّ ىذاعاومّةً الإبداع العربي القديم، لقلّة مساوبنتو في ابغضاورة الإنساونية 

ابؼاولك اوعهاو للغربي ابؼاولك للحضاورة ل ياوب ابغضاورة عن البلاد ابؼستعمَرة، لضرلرة اتبّمن غ الاستعماوري
 نار ابؼعرفة البشرية. /نورأيضاو ل

ىي التي كاونت لراء ابغضور القويّ للمؤثرّ الثقاوفي الغربي في  ،لغتَىاو ،كلّ ىذه السباوب     
لتلك السباوب، لإبراز زيف ماو  يةنقدال ةابؼراجع الثقاوفة العربية ابغديثة، لذلك كاوف لا بدّ من إعاودة

 الاستشراقي لالاستعماوري حوؿ الصورة نشرتو من مغاولطاوت تاربىية لمعرفية، لبؿاوللة تفكيك ابػطاوبتُْ 
م حضور ذلك ابؼؤثرّ الغربي في أعتُ العرب المحدثتُ، ضخَّ ابؼشكّلة لكل من الذات لالآخر، حيث تَ 

آراء  إلى ،في أغلبهاو، ت مناوقشة قضاويّ الذات مستندةلم يستطيعوا بذاولز مقولاتو، لصاور  أنّهم لدرجة
ـ، لبداية 19نهاوية القرف  " معإبراىيم عبد الله، للقد تبلورت ىذه النظرة حسب الناوقد "اوحوبؽ الآخر
ابػطاوب فصاورت مسلّمة غتَ قاوبلة للنقاوش، لىي ترجع إلى بداية الامتثاوؿ للمؤثرّ أل ـ، 20القرف 

بداو يوافق  ،مثلا، للوعي الدبي او، لجرت عبر الزمن إعاودة صوغٍ مً كَ الاستعماوري الذي كاوف قويّّ لبؿُ 

                                                           
 .52بؿسن جاوسم ابؼوسوي، النظريةّ لالنقد الثقاوفي، ص - 1
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فكاوف لتفاوعل ابػطاوب  ا من اللامفكّر فيو.تلك ابؼفاوىيم ابؼستعاورة، لصاورت الشكاوؿ الصلية جزءً 
 .1قيقية لذمّهاواستبعاود الشكاوؿ ابغفي  دلرٌ  الاستعماوري، لالصورة الرغبوية الاستشراقية

" لغياوب أل تغييب الصل السردي عبد الله إبراىيمـ بو "قدَّ ىذا ىو التفستَ الذي تَ       
العربي القديم لربط تشكّل السرد العربي ابغديث بالسرد الغربي ابغديث، بؽذا رأى أفّ أحسن طريقة 

كوف بالعودة إلى أف ت بتُ العرب لالغرب بهب ،الطبيعية لابؼصطنعة، لرصد العلاقاوت الثقاوفية ابغديثة
 م".1101-م1971"سنتي بتُ ""الحملة الفرنسية على مصرذلك الاحتكاوؾ اللّؿ بينهماو، لىو 

على مصر في نظر كثتَ "، Napoléon B  نابوليون بونابارت"لقد كاونت بضلة        
بضلتو من آلات الطباوعة لالصحاوفة، من ابؼؤرّختُ لالدارستُ بضلة مباوركة من بصيع ابعوانب، بداو 

لالسلاح ابؼتطوّر لالآداب لالفنوف، فلم تنقل ىذه ابغملة الفرنسية معهاو العساوكر فقط، بل نقلت 
بضلة عسكرية خاولصة، بقدر ماو   ،في حقيقتهاو، معهاو العلماوء لابؼؤرّختُ، لالقساولسة، بؽذا لم تكن

 اؼ الثرلات ابؼاودية لابؼعنوية بؽذا الشرؽ ابؼتخيّل.غزلا ثقاوفياو لاعياو، يسعى لاستنز -كاونت بضلة ثقاوفية
 ث بُضلّتسبباو رئيساو في توجيو الفهم العربي لتاوربىو ابغديث، للعيو بأساوليب نهضتو، حي تكاونلقد  

إلى البلاد العربية، فقُيّد كل حِراؾ ثقاوفي  بؽاو لناقلةأكثر بفاو برتمل، فجُعلت حاوملة للحضاورة الغربية 
 .بعد ذاؾ بهذه ابغملة ،البلاد العربية أي ،فيهاو

 يالسردابؼتخيّل ل في إطاورىاو ابؼراجعة النقدية بؼختلف الظرلؼ لابؼلابساوت التي تشكّ  إفّ       
على  او ردٌ مسلماوت لبديهياوت، كماو أنهّ  يعدّ  ابغديث تأتي في سياوؽ التأكيد على عدـ الاستسلاـ بؼاو

                                                           
، ىي التي "بردّد الرؤية حسن حنفيإفّ الصور الذىنية، حسب  .12، 11ص  عبد الله إبراىيم، السردية العربية ابغديثة، ص - 1

لتوجّو السلوؾ. لمن كثرة تكرار ىذه الصور النمطية تتحدّد الوقاوئع ليدلّف التاوريخ ليورّث للأبناوء عبر الجياوؿ. لإفّ بؿاوربة ىذه 
اوريخ من الصور الكاوريكاوتتَية للأنا في ذىن الآخر، لتطهتَ الآخر لعيو من ىذه الصور بؽو برويل بؽذا الالتقاوء ابغضاوري عبر الت

 .506السلب إلى الإبهاوب لمن التقاوبل إلى التفاوىم لمن العداء إلى ابغوار". حسن حنفي، مقدّمة في علم الاستغراب، ص 
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عاودة تفستَ إ ةلفي سياوؽ بؿاولللذلك،  .تاريخ الاىتماوـ بالسردابؼقاوربات ابػطية التاوربىية التي عرفهاو 
بذاوىل التًاث السردي النظري في العاولم للا بيكن إغفاوؿ " و لا بيكنعلى أنّ  لجب التأكيد ،نشأتو

لا بيكن بزطي ابغراؾ الثقاوفي في القرف التاوسع عشر، للا  ،لالىم من كل ذلك ،قضية النواع الدبية
ق من مدى تأثتَه في نشأتهاو بداو في ذلك ابؼؤثرات بهوز أف يهمل أمر ابؼؤثر الغربي، لفحصو بدقة للتحقّ 

 .1متهاو قضية التعريب..."الثقاوفية العاومة لابػاوصة، لفي مقدّ 

ع في إصدار مزالق التفستَ ابػاوطئ لابؼتسرّ ب ص ىذا القوؿ ماو قاوـ بو الناوقد حتى يتجنّ يلخّ      
ي ليفحص من جديد علاقاوت الإرساوؿ لالتلقّ  مونبئ عن جهد كبتَ كاوف قد بذشّ الحكاوـ، لىذا ماو يُ 

 ،اولنهّ  " Novel " الروايةاو على تركيزه منصبً جلّ التي حكمت نشأة السرد العربي ابغديث، لكاوف 
لىو  لات بـتلفة.أحداث لبروّ  من الشكل الدبي القدر على بسثيل عصرنا لماو بيور بو ،فيماو يرى

"، حيث أكّد أفّ الرلاية اليوـ صاورت W.Martinوالاس مارتن الرأي نفسو الذي بقده لدى "
للسرد بالنسبة أمّاو  .2"والنتاجَ الأدبي الأكثر تدثيلا للثقافتنٌْ الأوربية والأمريكية "نوعا أدبيا رئيسا،

ذكر في دراسة ابػصاوئص الفنية للأنواع، للا تواريخ ظهور أشكاوؿ يُ  هدٌ ؿ جُ بذَ يُ  "لم العربي القديم، ف
تعبتَية كثتَة انفصلت عن تلك النواع الكبرى، لكوّنت داخل خاورطة الدب العربي مواقع خاوصة بؽاو، 

الناوقد جزءا معتبرا من دراساوتو بؽذا خصّص  ؛3لىي أشكاوؿ شعرية لنثرية تزايد تكاوثرىاو بدرلر الوقت"
بـتلفة؛ تتعلّق بالسلوب لالبناوء لالدلالة، كاوبػرافة لالستَة  لسردية لبحث ىذه النواع من نواحا

 الشعبية لغتَبناو.

ىي أىمّ مرتكزات ابؼتخيّل السردي في الثقاوفة العربية  ،حسبو، لىذه النواع السردية      
مقولات خطاوب  لك الصوؿ السردية، لجب ألّلا نقض. لذلك، لمن أجل كشف أثر تابغديثة

                                                           
 .8ص  عبد الله إبراىيم، السردية العربية ابغديثة، - 1

 .15لالاس ماورتن، نظريّت السرد ابغديثة، تر: حياوة جاوسم محمد، ص - 2
 .19، ص 1، جموسوعة السرد العربيعبد الله إبراىيم،  - 3
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ابغملة الفرنسية على مصر، لنّهاو لجّهت كثتَا الوعي العربي ابغديث بأدبو، بشكل راسخ، لكاوف 
ينبغي عليو أف يفكّك تلك بات  الىم في كلّ ذلك، لىذا ابؼنظور أثرهنقدي عربي  لغياوب منظورٍ 

"حقبة  يتخطى، من ناحية ثانية، التجربة الاستعماورية، كونهاو بؾرّدابؼقولات، ىذا من ناحية أللى، لأف 
تاريخية، لا ينبغي علينا أن نظلّ إلى الأبد نرتّب عليها أبعادا إيديولوجية تهييجية، فمعظم الشعوب 

  البنية لالدلالة. فإبطاوؿ ابعدؿ لإعاودة التًكيب ابؼنتج ىو الفهم ابؼميّز بتُ .1قد مرّت بتجربة لشاثلة"

، لبسبب قوّة بسبب التجربة الاستعماورية التي عرفتهاو بـتلف البلاد العربية لغتَ العربية     
لرغباوتو ابكبست كثتَ من تلك البلداف فيماو قرّره لثبّتو ذلك ابػطاوب،  ابػطاوب ابغاومل لفكر ابؼستعمِر

كبتَ لو لبؼصاودراتو،   رفض كليّ لعداءبتُ قولاتو، ل لحولو، بتُ قبوؿ تاـ لمطلق بؼ فيو لتوزّعت آراؤىم
ردّة للم تستطع ىذه الآراء ابؼنقسمة أف تشكّل رؤية لاضحة بؽذا ابؼستعمر لخطاوبو، لكاونت في أغلبهاو 

أفّ الوعي العربي  غتَ بداو يوجد برت طبقاوت ىذا ابػطاوب، او قاوصرالعي فعل إيديولوجية، لا بسلك إلاّ 
تلك ابغملة  ،مثلًا ، ة ابؼراجعة لالنقد، فلم تعدابغديث صاور بيلك من ابؼؤىّلات الفكرية ماو خوّلو إعاود

، الشرؽ العربية ابغديثة، لاستفاوؽ، نتيجة بؽاوالفرنسية ىي اللحظة التاوربىية التي تأسّست عليهاو النهضة 
 ترعت الشرق بالغرب في الفترة الحديثة، "عنيفة"بل غدت لررّد تجربة من سباوتو لبطولو الطويلتُ، 

الدؤثرّة  عناصرالوبذلك كان من الضروري جدا الاستفادة منها، والنظر إليها بوصفها عنصرا من 
 .في الفترة الحديثة تكوين الشخصية العربيةمسار  في

 في بناوء ىذه ابغملة لبذسيدىاو، ،لقد تضاوفرت أسباوب كثتَة، كماو تدخّلت عوامل متنوّعة      
قصد ـ من أىمّ السباوب التي مهّدت بؽاو، حيث يُ 19ـ ل18في القرنتُ فكاوف ابػطاوب الاستشراقي

ا يتّسم بسمات ثابتة ىي افيً رَ " خُ اتلك البنية الإيديولوجية التي أقامت "شرق" بالاستشراؽ
بالتحديد عكس سمات الغرب الدزعوم، وىي الأخرى سمات ثابتة. فيتواجد الاستشراق حينما 

                                                           
 .24ابؼركزية الإسلامية، ص عبد الله إبراىيم، -1
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، من ىذا Orientalism الاستشراقإفّ .1والتضاد الدزعوم"تتواجد ىذه الصورة الدعكوسة 
يقدّـ تبريرات حاوبؼة للعملية  فابؼنظور، عباورة عن خطاوب سردي بزيّلي لإيديولوجي، حاولؿ أ

في ، برقيقاو لرغبة غربية قاوئمة اولت الشرؽ كلّو، فكاوف ىذا الختَ في المحصّلةالاستعماورية التي ط
التي  " الدمارسة الفكريةالاستشراؽ ضربا من ىذا على ابػياولات لالوىم، لذلك كاوف ،الساوس

"كليّتو" الدعطيات الثقافية ل"لآخر" وإعادة إنتاجها، ـاقتضتها حاجة العقل الغربي، لأن يشمل ب
  .2بما يجعلها تندرج ضمن سياقات الدركز، وىو يفكر ويتفكر في شؤونو وشؤون غنًه"

 لقد كاوف للاستشراؽ، في ابؼقاوبل، دلره الذي لا ينُكر في برقيق كثتَ من كتب التًاث     
لإف لم تكن كل ىذه العماوؿ ذات غاوية ، ، لتربصتو إلى اللغاوت الغربية لالتعريف بوالدبية لالفكرية

فقد ساوىم  ،لكالعلمية لدى بفاورستهاو النقد عليو، أضف إلى ذ تتحلّ كلّهاو بالنزاىة ، كماو لمعلمية نبيلة
أفّ الاىتماوـ  في الاطّلاع على ابؼتخيّل السردي العربي في صوره ابؼختلفة: ابؼقاومة لالستَة لغتَبناو، إلاّ 

بتداول الدرويات السردية سبق لريء الفرنسينٌ بمدّة طويلة، " العربي، لالقوؿ ؿ"عبد الله إبراىيم"،
م، حيث تكاثر الروّاة، لشا 17قطوال والذي رسّخ قواعد شبو ثابتة في تلقّيها، ظلّت فاعلة 

. لىو ماو يعتٍ أفّ السرد العربي 3شكّل الذوق السردي آنذاك، متأثرّا بالدرويات ومؤثرّا فيها"
ابغديث نابع من أصوؿ عربية، ترتبط برديدا بتلك ابؼرليّت الشفاوىية التي كاونت شاوئعة في الزمنة 

مرلي ، مرلي، بدقاوييس الإرساوؿ الشفوي القدبية "رالي القدبية، ثّم ظلّت متداللة في الفتًة ابغديثة،
كماو بقيت بؿكومة بقاونوف الصدفة لالدىشة، لالإيقاوع السريع للأحداث...لىذه ابؼرليّت ىي   لو"،

                                                           
، دار الفاورابي، ابعزائر، Anepنقد التمركز اللربي لالتمركز اللربي ابؼعكوس، منشورات ، بظتَ أمتُ، بكو نظرية للثقاوفة - 1

 .115ص ، 2003بتَلت، طبعة جديدة لمنقّحة، 
 .171الثقاوفة العربية لابؼرجعياوت ابؼستعاورة، صعبد الله إبراىيم،  - 2
 .368 ص ،1موسوعة السرد العربي، جعبد الله إبراىيم،  - 3
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التي تفاوعلت معهاو الكتاوبة السردية ابغديثة في البلاد العربية، لفي ضوئهاو انبتٌ الذلؽ السردي العربي 
 ابغديث.

في كتاوباتو، لىي فكرة لا بزلو من  "عبد الله إبراىيم"كرة التي يدافع عنهاو ىذه ىي الف     
بتأثنً الأصول السردية القديدة في السرد العربي الحديث، لا ينفي تأثنً قيمة لجدؿ، فهو إذ يقوؿ 

بسبب أفّ  ولكنّو يقول بأسبقية أثر الأصل العربي عن الأثر الغربي،السرد الغربي في ىذا الأخنً، 
الفكرة التي تردّ نشأة الدب العربي ابغديث إلى الدب اللربي قاويست بتُ أدبتُ بـتلفتُ؛ شكلا 
لمضمونا لظرلفاو، لاستعملت مناوىج غربية غريبة عن أدبناو العربي لتحليلو، لمناوقشة مسألة الريّدة 

، لكل ىذا بسبب و ىذا الدبالدبية بينهماو، للم تعد إلى السياوؽ التاوربىي لالثقاوفي الذي تشكّل في
بالإضاوفة إلى أفّ التاوريخ سجّل ابغياوة الثقاوفية العربية  ،1"الاىتمام بشروط النوع الأدبي"غياوب 

التي بصعت ابؼصريتُ لالفرنسيتُ من خلاؿ  ،مثلا، ـ، لبتُّ أفّ الوقاوئع19ـ ل18ابغديثة في القرنتُ 
ىو بسزيق للنسيج  ، في ابغقيقة،، بل ماو حدثهاوعلى مصر، لم تكن إبهاوبية في معظم ابغملة الفرنسية

، للكنّ ىذه الوقاوئع الاجتماوعي ابؼصري، لنهب للثرلات، لسياودة بؼشاوعر الكراىية لابغقد بتُ الطرفتُ
، بدجموعة من ابؼباولغاوت ابػطاوبية، صاوغت ضربا امتثاولياو لتبشتَيّ للحملة ،الزمن استبدلت، بدرلر"

الاستعماوري ابؼباوشر، لرفعهاو ذىنياو إلى مستوى العمل التاوربىي  العملي بعد بذريدىاو من بعدىاو لذلك
الاستشراقية التي تغذّت على ملاحظاوت -، لىو بالضبط ماو رغبت فيو الدبياوت الرلمنسيةابػلّاؽ
 .2"الرحّاولة

                                                           
 .137عبد الله إبراىيم، الثقاوفة العربية لابؼرجعياوت ابؼستعاورة، ص - 1
 ُابؼشكلة تكمن في ذلك  ، التي لا بيكن ليّ أحد إنكاورىاو، للكنّ لقد كاونت ىناوؾ بعض ملامح التأثتَ لالتأثرّ بتُ الطرفت

 التضخيم الذي عرفتو عملية التأريخ بؽذه ابغملة للآثارىاو.

 .31ص ،عبد الله إبراىيم، السردية العربية ابغديثة - 2
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نستشفّ من ىذا الكلاـ أفّ العرب امتثلت في العصر ابغديث بؼقولات ابػطاوب      
 أيضاو التفكتَ في حاوجاوت الذات لإشكاولاتهاو، لاستناودا إليهاو ،في ضوئهاو، الاستعماوري، حيث تمّ 

الفكري لالنقدي العربيتُ، لىذا ماو عمّق من الزمة  تُطرحت أسئلة النهضة لابغداثة في ابػطاوب
ونهاو تشتغل على قضاويّ البلاد العربية الإسلامية بأدلات غربية، تبلورت في شرلط ثقاوفية ابؼنهجية، ك
لتراثو، من جهة  عمّق ابؽوّة بتُ النا لالآخر، ىذا من جهة، لبتُ الإنساوف العربي ابؼسلم بـتلفة، كماو

تحديث كل بؿاوللات ال  ،إف لم نقل ،أغلب أخرى. فكاونت الآثار سلبية جدا، بل إنّهاو قصمت ظهر
خطاوب ، لمنهاو الفكرة التي تقوؿ بوجود التي تقدّـ بهاو الدارسوف لالباوحثوف العرب في الفتًة ابغديثة

 لقبل القياوـ بتًبصة الرلايّت الغربية. قبل حضور ابؼؤثرّ الغربي ،الرلاية مثلا؛ سردي عربي

 وفاعلية التمثيل العربي الدتخيّل الروائي -4-3

     الرواية: الأصول والانتشار -1

ر لالتأثتَ القاوئمة بتُ ماو بَودث علاقاوت التأثّ  ىو ر ابغديثالعص ماو ميّزقد كاوف من أىم ل      
الرواية "للعل  ،لبتُ ماو يوجد في الإبداعاوت الفنية ،: اجتماوعياو لاقتصاوديّ لسياوسياوثقاوفيةفي الساوحة ال

Novel " بداو  ؛من أكثر الإبداعاوت تلازماو مع الظرلؼ ابػاورجية، لأقدرىاو على بسثيلهاو سرديّ ىي
حديث العهد، فهي لا تتجاولز  نوعاو الوقاوئع لالفكاور، على الرغم من أنهّ  /يبدعىي تعبتَ أدبي يعرض

شكاوبؽاو لمظاوىرىاو، فصاورت أرت بشكل سريع لمذىل فتنوّعت هاو في ابؼقاوبل تطوّ أربعة قرلف، للكنّ 
 من قبل كماو كاوف  ،قراءةالل  تحليلالل  صفبوتاوج إلى الو ، من البنية كبتٍَ  على قدرٍ  لك موضوعاوبذ

 الشعر العربي القديم. شأفُ 

" أماوـ الدارستُ إشكاولات عديدة، يرتبط بعضهاو بدفهوـ الرواية ونشأتهايطرح موضوع "    
ىذا النوع السردي، لبصلة ابػصاوئص التي بسيّزه عن غتَه من النواع السردية الخرى، ليرتبط بعضهاو 
الآخر بتاوريخ ظهور ىذا النوع الدبي، لإلى أيّ فضاوء جغرافي لثقاوفي بيكن أف يعود انتماوؤه، لقد 
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لإف بقحت في برقيق ، لجنبية لالعربية لتذليل ىذه الصعوبات، للكنّهاوتصدّت كثتَ من الدراساوت ا
خلقت نوعاو من عدـ الاتفّاوؽ لالتوافق في الرؤى، بسبب تعدّد إلّا أنّهاو، في ابؼقاوبل،  ،بعض الوضوح

 التعاوريف لالتفاوستَ ابؼقدّمة للرلاية لأصوبؽاو.

، خاوصة في بدايّت العصر لبيكن أف نرجع ىذا التخبّط في فهمهاو لصعوبة ضبط حدلدىاو  
" افتقاور النقاود إلى تقاوليد نقدية ثابتة، " من أفّ  Wayn Booth واين بوث، إلى ماو قاولو "ابغديث

لبحكم التنوعّ الذي يصل إلى درجة الفوضى في الشكاوؿ الدبية التي تندرج برت اسم الرلاية، لم يكن 
 ترتيباو من نوع ماو، حتى للو أدّى بهم ذلك إلى درجة من التصلّب الفكري أماوـ النقاود غتَ أف يبتدعوا

"الدلغماوتية" لتبعاو لذلك بعأ أللئك النقاود إلى ابتداع تقاوليد عظيمة من أشكاوؿ لأحجاوـ لا برصى 
مبنية على بظاوت شمولية شديدة التنوعّ لالاتّساوع، غتَ أنّهم كاونوا ماو يلبثوف أف يتخلّوا عن ىذه التقاوليد 

علن عن ميلادىاو ثمّ لىذه ىي بدايّت بناوء الرلاية الغربية، التي كثتَا ماو أُ  ،1العظيمة بسرعة مرعبة"
 لفاوتهاو من قبل النقاود المحدثتُ.

للم تكن الرلاية العربية في منأى عن ىذه العقباوت التي لاجهت الرلاية الغربية، بل لعلّ لضع     
ابعدؿ  ،على سبيل التمثيل لا ابغصر، لسباوب كثتَة، نذكر منهاوىذا يرجع الللى كاوف أكثر تأزّماو، ل 

طرح مع نظتَتهاو الغربية، لابؼهم، في الواسع حوؿ إشكاولية الصوؿ العربية أل الغربية بؽاو، لىو جدؿ لم يُ 
ىو التأكيد على ابؼخاوض العستَ الذي عرفو فن الرلاية عموماو، لذلك عرفّهاو أحد  ،ىذا ابؼقاوـ

الرواية كتلة ىائلة عديدة الشكل إلى حدّ بعيد...، إنّها، بكلّ وضوح، تلك الدنطقة  "الدارستُ بقولو
 .2الأكثر رطوبة في الأدب، ترويها آلاف الجداول وتنحطّ أحيانا لتصبح مستنقعا آسنا"

                                                           
، 1رلجر ألن، الرلاية العربية، مقدّمة تاربىية لنقدية، تر: حصة منيف، ابؼؤسسة العربية للدراساوت لالنشر، بتَلت، ط - 1

 .9 ص ،1986
 .10ابؼرجع نفسو، ص - 2
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عتٍ أفّ لا يعتٍ ىذا الكلاـ أفّ الرلاية لم تستقرّ بعد أل أنّهاو لن تعرؼ الاستقرار، بقدر ماو ي    
قبوؿ بزبّطاو في فهم ىذا النوع الدبي خاوصة في بدايّتو، لىي حاوؿ كلّ جديد، فهو لا يعرؼ ال ىناوؾ

لالرلاج إلّا بعد أف يتعرّض إلى كثتَ من الصدّ لالنقد لالتمحيص، حتى إذا ماو أثبت لجوده لقوّتو، 
 ضاوفة.الإل  عبر ابغذؼ من تطوير ذاتو ،بعد ذلك، حقّق الاستقرار الذي سيسمح لو

" تقديم لصفٍ مشتقٍ من لاقع حاوؿ الآداب العربية في عبد الله إبراىيما، لقد حاولؿ "ىذ   
" تتًاكم، فتندرج ضمن أنواع خاوصة بهاو دلف القرف التاوسع عشر، مقرّرا أفّ النصوص الدبية تتشكّل ل

ذلك أف تنقطع عن سياوقاوتهاو، لكنّهاو لا بيكن أف تتشكّل لتتًاكم إلّا إذا رفضت الطر التقليدية ل
مضيفاو بأفّ ىذا ابعديد  ،1السياوؽ، لالاحتجاوج على قيوده، لالتمرّد على القيم التي بروؿ دلف تطوّره"

سياوقي لأخلاقي لدلالي عاوـ، "يعيش بؼدّة طويلة بتُ اتّصاوؿ مع القديم لانفصاوؿ عنو، اتصاوؿ 
لانفصاوؿ شكلي لأسلوبي لبناوئي خاوص، لبيرّ لقت طويل قبل أف ينتزع ابعديد مشرلعيّتو الكاوملة في  

وىذا ما يكشف عن الدنظور الذي يفسّر بو ىذا الناقد الدتخيّل  .2، فيُعتًؼ بو"شيءكل 
لخصوص، ىي التي أنتجت الروائي، وىذا الدنظور يقول بأنّ الدوجّهات الخارجية، الشفوية با

القوالب الفنية العربية، مثل السنً وأدب المجالس وغنًهما، وكما ىو معلوم فإنّ ىذه القوالب 
بجانب سوسيوثقافي في التاريخ ومنو لصد أنّها ل تحافظ على شكلها الأوّل في الراىن،  الفنية متعلّقة

  من صور ودلالات تلك الفنون.ولكنّها بقيت متّصلة بو عبر ما تراكم في اللاوعي العربي

                                                           
  .206عبد الله إبراىيم، السردية العربية ابغديثة، ص  - 1
 .206ص  ابؼصدر نفسو، - 2

يصدُؽ ىذا التوصيف على كثتَ من القضاويّ ابؼعرفية لالإبداعية، كونو يرتبط بفكرة تشكّل النواع الدبية لغتَ الدبية، لالتي تقوـ 
أنواعاو عديدة بخصاوئص بـتلفة، حيث يتشكّل اللّؿ، ابعنس، من بؾموع خصاوئص  على فكرة الانتماوء إلى جنس عاوـ يتضمّن

النواع، ليتكوّف الثاوص، النوع، من بصلة السماوت التي برويهاو النصوص/التمظهرات الفردية، فيتلوّف بألوانهاو، بفاو يطبعو بطاوبعو 
 تمياو إلى جنس لاحد.ابػاوص، فيتبدّى نوعاو قاوئماو بذاتو، متفاوعلا مع غتَه، للكنّو مع ذلك من
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في ضوء ىذا، حاولؿ كثتَ من الدارستُ الغرب البحث في أصل الرلاية، بداو ىي متخيّل     
 ،ذكرنا من قبل كماو،  أدبي، لنشأتهاو لالظرلؼ التي اكتنفت تلك النشأة، لتعدّدت تلك الدراساوت

من  لمن بعده كلٌ  ،"Hegelىيجل ؛ حيث حاولؿ "ابؼعرفية، لاختياوراتهم بتعدّد انتماوءات أصحاوبهاو
تفستَ نشأتهاو استناودا إلى ماو حدث من  ،"G. Lukács ولوكاش Goldman غولدمان"

تغيتَات في العصر ابغديث؛ الذي حوى الرأس ابؼاولية لاقتصاود السوؽ، لماو لفّرتو ىذه الظرلؼ 
لعاولم، لابػصوصية الذاتية، لابكطاوط اخاوصة فكرة العزلة ، بداو فيو الرلاية، لابؼظاوىر من ماودة ثرية للأدب

قصة بحث عن قيم أصيلة، " عن الرلاية، إنّهاويقوؿ  ،مثلا ،"غولدمان"بؽذا ألفيناو لغياوب ابؼثل العلياو. 
وفق كيفية منحطة في لرتمع منحط، الضطاطا يتجلّى، فيما يتعلّق بالبطل بشكل رئيسي، عبر 

 .1واقعا جليا" واختفائها بوصفهاإلى مستوى ضمني التوسيط وتقليص القيم الأصلية 

 Paul فان تيغممن أرجع الرلاية إلى ابؼلحمة، كماو قاوؿ بذلك " لىناوؾ، في مقاوبل ىذا الكلاـ،     

Van Tieghem،" " ٍمن أكثر يعدّ " ادوارد سعيدللكن التفستَ الذي قدّمو الناوقد الفلسطيت
ربطاو تاماو، إلى درجة أفّ الرلاية  الرلاية لالاستعماور، بتُ نشأتي بسيّزا، حيث ربط، ىذا الختَ التفاوستَ

لأكبر مثاوؿ على ىذا المر رلاية  تتوحّد معو لترتبط بو أنّهاو تعبّر عن الاستعماور لأفكاوره، بالإضاوفة إلى
، لىي من ألائل الرلايّت الغربية ابغديثة ـ1719سنة  "دانيال ديفو" التي ألفّهاو "روبنسن كروزو"

، حيث تعكس الرلاية الرؤية او حوؿ ألربي يبتٍ مستعمرة على جزيرة غتَ ألربيةالتي تدلر أحداثه
" لىو ضرب من العملياوت التي التمثيللىذا ماو يُصطلح عليو بػ" .2الاستعماورية لآخخر ابؼستعمَر

                                                           
 .21، ص 1993لوسياوف غولدماوف، مقدّماوت في سوسيولوجية الرلاية، تر : بدر الدين عرلدكي، دار ابغوار، اللاذقية،  - 1
حيث أكّد أفّ "المم  .58، ص1997إدلارد سعيد، الثقاوفة لالإمبريّلية، تر: كماوؿ أبو ديب، دار الآداب، بتَلت، ط،  - 2

 فحة نفسهاو.صنفسو، الابؼرجع ذاتهاو تتشكّل من "سرديّت لمرليّت" ". 
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تلُخّص الطريقة التي نتّبعهاو في رؤيتناو لذاتناو للآخخر، استحضاورا أل تغييباو، من خلاؿ الاستناود إلى 
 .لساوئل متعدّدة لمتنوّعة، لكنّ أبّنهاو لأخطرىاو "الكتاوبة لالقوؿ"

ىذا، لقد ظلّت بؿاوللات النقاود الغربيتُ تتوالى من أجل تفستَ نشأة الرلاية، لمن بتُ ىذه      
الذي  Milan Kundera "* كونديراميلان  ابؽاومة، نذكر التفستَ الذي تقدّـ بو "المحاوللات 

، لبؼاو أف أفرزت الزمنة ابغديثة إنساونا بـتزلا في بعده الرواية إلصازا تاريخيا من إلصازات أوروباعدّ 
ابؼنسية تشاوؼ تلك الكينونة لة لاكاولِ العقلي المحض، جاوءت الرلاية متحدّية لذلك الاختزاؿ، لبؿُ 

، النسياوف أل تاريخ الكشف لابؼعرفة، لذلك، كاونت ابؼعرفة تاريخ لبظاوتهاو ابؼتعدّدة، إفّ تاريخ الرلاية ىو
     .1ىي القيمة الخلاقية الوحيدة للرلاية ،حسبو

، أماو عن المحاوللات **تتًاكم لتشكّل تاريخ الرلاية الغربية ،ظلّت ىذه التفستَات لغتَىاو   
بتُ من ينسبونهاو إلى ابؼؤثرّ الغربي، لبتُ  ، كماو ذكرنا من قبل،الرلاية فقد انقسمت الآراء العربية لتأريخ

                                                           


التحصيل ابغاوصل الإقرار بأفّ "التمثيل )ىو( أيّ شيء بيثّل شيئاوماو. اللفاوظ، ابعمل لالفكاور لالصور بيكن أف تعتبر من  

سفية بؿتَّة...إفّ التشاوبو ليس ضرلريّ للتمثيل، الكلماوت مثلا لا تشبو بسثيلات، رغم أفّ طرقهاو في التمثيل بـتلفة. التمثيل علاقة فل
ة الشياوء التي بسثلّهاو...حتى الصور لا بسثّل داخلياو...لديناو إذف ثلاثة بدائل: إماو أفّ الصورة بسثّل عبر كونهاو تؤلّؿ، لفي ىذه ابغاول

للصور الذىنية قد بردّد تأليلهاو. لكنّ ىذا على تأليل نفسهاو  يرتبط التفستَ بفكرة التأليل لا التشاوبو. أل أفّ بعض الصور قاودرة
يعتٍ اعتباور التمثيل أساوسياو لغتَ قاوبل للتحليل إطلاقاو. لأختَا، نستطيع  القوؿ إفّ الصورة بسثّل كل شيء تشبهو. لكل صورة عدد 

لكن ىذا أيضاو يتًؾ فيماو يبدل فكرة التمثيل دلف تفستَ". تد ىوندرتش، دليل أكسفورد  لا متناوه من "المحتويّت التمثيلية"
 . 874، 873، ص ص 4للفلسفة، ج

*   كونديرا ميلان Milan Kundera(1727 )اليساوريتُ، من مؤلفّاوتو كاوتب لفيلسوؼ، من أشهر الرلائيتُ التشيكم :
 ، تأملات في فن الرلاية...1988، ابػلود 1978 ، الضحك لالنسياوف1965، ابؼزحة 1963غرامياوت مضحكة 

 . 15، 14، ص ص 2001ميلاف كونديرا، فن الرلاية، تر: بدر الدين عرلدكي، أفريقياو الشرؽ، ابؼغرب،  - 1
**  بالإضاوفة إلى ىذا، فقد جعل "نورثرلب فرايNorthrop Frye من "الرلاية" ليست إلا نوعاو من جنس ىو "
ىذه الكلمة الختَة تعتٍ شيئاو مصنوعاو لليس شيئاو زائفاو. ذكره لالاس ماورتن، نظريّت السرد ابغديثة، "، لقد كاونت التخييل"

 .24ص
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من يرجعونهاو إلى ذلك ابؼورلث السردي العربي القديم، لبتُ ىؤلاء لأللئك ظهرت طاوئفة أخرى براولؿ 
 في الدب مشكلة النوع الرلائي حاولؿ أف يتتبّع "عبد الله إبراىيمالقوؿ بابؼرجعيتتُ معاو، للكنّ "

عملية البحث في تلك ابؼشكلة ظلّت أستَة الاىتماوـ بابؼؤثرّات  إلى أفّ  لعربي ابغديث، لقد توصّلا
"عناوصر "السردية العربية القدبية" إلاّ في نطاوؽ بؿدلد جدا، للو استقاوـ ابػاورجية، كماو أنوّ لم يتمّ حصر 

ل حصر عناوصر "السردية العربية ابغديثة" لجرت مضاوىاوة حصر شاومل لتلك العناوصر، لأمكن بابؼقاوب
لمقاورنة بتُ ابؼورلث السردي لالسرديّت ابغديثة لمكن الاقتًاب إلى حلّ معضلة نشأة النوع 

حوّؿ شرلط النوع الدبي  ،حسب الناوقد، اثػَتُْ الشعري لالسرديللكنّ فعل الإحياوء للتًُ  .1الرلائي..."
ؾ لظيفتهاو، لارتهن لجود النص الدبي بددى امتثاولو لتلك الشرلط، غتَ أفّ إلى معاويتَ نهاوئية، لم تُدرَ 

بداعية ىذه ابغاوؿ لم تدـ طويلا، بسبب تغتَّ الذائقة الدبية العربية، فتمّ التمرّد على الشكاوؿ الإ
   . 2لاختًاع غتَىاو القدبية لتّم بذديدىاو، بل

، فإفّ الَلْلى من ىذه العملية ىو كاونت عملية الإحياوء متعلّقة ببعث بموذج ساوبق  لإذا    
أل على القل بموذج بؿسّن لمطوّر عن القديم.  قصد بو استحداث بموذج جديد"التحديث" الذي يُ 

ثر، بالشعر أكثر منهاو بالن ،في تاريخ أدبناو العربي ابغديث، لعلى الرغم، من أفّ العملية الللى ارتبطت
ارتباوطو بعملية الإحياوء، للكنّ الذي حصل ىو أفّ التحديث/التقدّـ ، عن ىذا الختَ ،إلاّ أنوّ لا ينفي

" أبطأ لأكثر تنوّعاو، لالعوامل اللّلية التي تضمّنتهاو عملية التطور كاوف  ،روجر ألنحسب ، في النثر
ابؼتنوّعة ىذه بيكن حصرىاو في تأثتَ البماوط الدبية اللرلبية ألّلا لبابغاوجة إلى تكييفهاو لتتلاءـ مع  

                                                           
 .146عبد الله إبراىيم، السردية العربية ابغديثة، ص  - 1
ثلة من النقاود، لىذه ىي ابؼهمّة التي تصدّى بؽاو الناوقد، في بـتلف كتبو حوؿ السرد، لىي مهمة صعبة، برتاوج إلى تضاوفر جهود   

حتى تتمّ عملية استقصاوء لاستقراء شاوملتُ للسرد العربي القديم لابغديث بدختلف عناوصره الفنية، للكنّهاو بؿاوللة سُبقت بدحاوللات 
نقدية كثتَة، لإف لم تأخذ الطاوبع لالغاوية نفسهاو، لىي تندرج، رغم اختلافهاو، ضمن جهود الإحياوء ابغثيثة التي عرفهاو أدبناو العربي 

 بغديث.ا
 .81ص ،ابؼصدر نفسو - 2
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 ، لثانياو بطبيعة العماوؿ الدبية الساوبقة التي كاونت ساوئدة ضمن تقاوليد النثراللغة لظرلؼ المجتمع
 .1الكلاسيكي"

فيحاولؿ أف يقلب ىذا الطرح رأساو على عقب، فيجعل تأثتَ  "عبد الله إبراىيم" أماو    
 العماوؿ الدبية القدبية لماو أشاوعتو من ذائقة خلاؿ القرلف ابؼاوضية أكبر من أيّ تأثتَ آخر، بل تأتي

بدثاوبة سبب ألّلي لرئيس في بناوء السرد العربي ابغديث؛ متمثّلا في الرلاية، ثّم بعد ذلك  ىذه العماوؿ
 الكلاسيكينٌ الجدد لا بىرج عن فئة النقاود  ،في جاونبٍ من ىذا الطرح، ، لالناوقديأتي ابؼؤثرّ الغربي

Neo-Classistsابغديثة  ، الذين حاوللوا إعاودة ربط ابعديد ابؼستحدث في ساوحة الثقاوفة العربية
بالقديم من تراثهاو العريق، لإف كاونت طرؽ ابؼقاوربة بزتلف، لالوعي النقدي لديو أكثر نضجاو منو لدى 

 النقاود الساوبقتُ.

حوؿ نسبة  ،عموماو، يطرح فكرة اتفّاوؽ النقاود "Roger Allen "روجر ألنكاوف   ذالإ  
ابؼقاوبل، يؤكد على فكرة أخرى مفاودىاو، أفّ تأثتَ نوّ، في فإالرلاية العربية إلى التقاوليد الدبية الغربية، 

لألف ليلة  تقاوليد القصص الشعبية ابؼتنوّعة في ألربا، في القرف الثاومن عشر لبعده، مثل شهرزاد، عنتً،
إفّ ىذه العماوؿ في  ـ"، كاوف كبتَا جدا،1713ل  1703اومي"" بتُ عجالاندلليلة، التي تربصهاو "

" ظلّ تأثنًىا ضمن إطاور الدب الشعبي أل "اللاأدب"، لعلى ىذا الساوسالعاولم العربي ظلّت تتحرّؾ 
لىذه الفكرة ىي التي استثمرىاو ، 2معطّلا في الدراحل الدبكّرة من تطوّر الفن الروائي العربي الدعاصر"

ذي ، لا ليحاولؿ القوؿ إفّ تأثتَ ابؼرليّت العربية القدبية في الرلاية الغربية ىو ال"عبد الله إبراىيم"
شكّلهاو، بل ليؤكد أفّ تلك ابؼرليّت القدبية، لإف ظلّت ضمن الدب الشعبي، إلّا أنّهاو ىي التي 

                                                           
 .12رلجر ألن، الرلاية العربية، ص - 1
، لإف كاوف أغلب الظنّ في كلامو أنوّ يقصد الكتاوبات 15، لالفكرة نفسهاو يؤكّد عليهاو في الصفحة 13ص ابؼرجع نفسو، - 2

فة... النثرية الربظية ذات اللغة البليغة، لالفصاوحة ابؼدرسية، للا يقصد الكتاوبة النثرية ابغرة ابؼرسلة ابؼوجودة في الستَ الشعبية لابػرا
 عبد الله إبراىيم.لىذه النواع ىي التي انشغل بدراستهاو 
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، لذلك أفّ تصنيفهاو ألن روجرشكّلت البطاونة الرئيسة للرلاية العربية ابغديثة، على خلاؼ ماو يقوؿ 
الفنية بشكل داخل الدب الشعبي/اللاأدب من قبَل أصحاوب الدب الربظي لا ينفي عنهاو القيمة 

 مطلق، كماو لا ينفي عنهاو تأثتَىاو الكبتَ في توجيو مساور الكتاوبة السردية العربية في العصر ابغديث.

" ضمن سلسلة المحاوللات النقدية عبد الله إبراىيمجهد " ةُ عَ وضَ بناوء على ماو تقدّـ، بيكنناو مَ     
لاتِ ابػفيّة التي بذمع بتُ  ابؼرليّت السردية القدبية لالسرد العربية التي حاوللت الكشف عن الصِّ

العربي ابغديث، مثل أعماوؿ جبرا إبراىيم جبرا، لعباوس خضر، لالناوقد العراقي صفاوء خلوصي، لإدلارد 
في خطاوب الناوقد، بالإضاوفة إلى  ،قصدا أل دلف قصد، سعيد...، لىي ابؼصاودر ابؼسكوت عنهاو

" إبراىيم عبد اللهلفكاور، لالتي حاولؿ "؛ الذي ناقش كثتَا من ا"روجر ألنمسكوت آخر، لىو آراء "
قدر ماو كاونت لتقليدا بؿضاو، ب دلف أف تكوف بؿاوللتو تلك جهدا مكرلرااستثماورىاو، ل  البحث فيهاو

 لحفرا في تفاوصيلهاو. انفتاوحاو على أسئلتهاو

بفاوعلية ابؼورلث السردي العربي القديم في تشكيل  "روجر ألنلم يسلّم الباوحث المريكي "    
للبحث  ناقدناأدلةّ أقوى، لىذا ماو تصدّى  ،حسب قولو، لذلك، حتى تتوافرالرلاية العربية ابغديثة، 

حليم بركات" " في مقدّمتو لرلاية" إدوارد سعيد" يسلّم، من جهة أخرى، بداو قاولو "روجر" فيو، للكنّ 
"ىناوؾ أسلافاو متنوّعة للرلاية العربية في القرف العشرين، يث أكّد على أفّ "، ح"عودة الطائر إلى البحر

إلاّ أفّ أيّّ من ىذه السلاؼ لا يعتبر من الناوحية ابؼنهجية لالسلالية، ساوبقاو للرلاية العربية أل مفيدا بؽاو 
الشكاوؿ  بنفس الطريقة التي استفاود بهاو ديكنز من أدب فيلدنج...لىناوؾ تشكيلة متنوّعة لغنيّة من

القصصية في الدب العربي قبل القرف العشرين، مثل القصة لالستَة لابغديث لابػرافة لالسطورة لابػبر 
لالناودرة لابؼقاومة، إلّا أفّ أيّّ منهاو لم يصبح فيماو يبدل النمط القصصي الرئيسي كماو كاونت الرلاية 

 .1اللرلبية"

                                                           
 .14، 13رلجر ألن، الرلاية العربية، ص ص  - 1
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النواع الدبية النثرية العربية بح أيّ نوع من و لم يص" بأنّ إدوارد سعيدقبوؿ فكرة " بيكن     
القدبية ىو النمط القصصي الرئيس بالنسبة للرلاية العربية، للكنّ السؤاؿ الذي يلحّ عليناو في ىذا 

ىذه الشكاوؿ القصصية أف يكوف ىو النمط القصصي الرئيس  من السياوؽ ىو: ىل على أحدٍ 
من ابؼلحمة ىو ماو  ، على سبيل التمثيل،الرلاية الغربية أصوؿ بالضرلرة؟ أضف إلى ذلك، ىل ابكدار

إفّ القوؿ .!ا ماو سلّمناو بالصل ابؼلحمي بؽاوىذا، طبعاو، إذل ؟ في الوسط الثقاوفي الغربي جعلهاو أكثر قبولا
ى مساور تشكّل ابؼتخيّل الرلائي ة، سيطرة بمط قصصي لاحد للحيد علالقدبية لا يعتٍ، البتّ  بالصوؿ

ليس بالضرلرة أف ، بل يعتٍ أفّ ىذا الختَ ىو حصيلة تفاوعل لذلباف ذلك ابؼورلث العربي ابغديث،
"، لىذا التنوعّ لالزخم في ابؼكوّنات الروايةداخل شكل سردي قاوئم بذاتو ىو " ،يكوف كل ابؼورلث

 السردية ىو ماو يصنع بسيّز الرلاية العربية عن نظتَتهاو الغربية.

إفّ الرلاية، لابغاوؿ تلك، انبثاوؽ عن رصيد سردي عربي ضخم، كاوف ىو ابؼؤثرّ اللّؿ في     
تشكيلهاو، دلف أف يكوف ىو ابؼؤثرّ الوحيد، لفّ الاطّلاع على الرلاية الغربية كاوف لو تأثتَه الذي لا 

اللّؿ، لىذا ىو التفستَ بابؼقاورنة مع  ،حسب عبد الله إبراىيم، نكر، للكنّو تأثتَ متأخّر لأقّل فاوعليةيُ 
عن  ،في آف لاحد ،، لىو، بذلك، يعتٍ أنوّ نوع بىتلفالذي يقدّمو الناوقد بؼشكلة النوع الرلائي العربي

بول الرلاية الغربية. ليبدل أفّ الناوقد استفاود كثتَا من أفكاور "عن ابؼورلث السردي العربي القديم ل 
 لىو يناوقش ىذه القضية، "،التراثتشكيل حوؿ " (،م1713،2005)"Ricoeur .Pريكور 

"التراثية" ىي الدفتاح لتشغيل النماذج السردية، وبالتالي  "حيث أكّد، ىذا الختَ، على أفّ 
"  annovationلتحديد ىويتّها، وتشكيل تراث ما يعتمد على تفاعل عاملنٌ هما : "الدبتكر

العربي القديم، بالإضاوفة إلى فاولراسب من ابؼورلث السردي ، sedimentation "..."1و"الراسب
ابؼبتكر في السرد ابغديث، سواء أكاوف عربياو أـ غربياو، بناو اللبنتاوف ابؼركزيتّاوف في تشكّل الرلاية العربية 

 ابغديثة.
                                                           

 .45، ص 2000، 1بوؿ ريكور، الوجود لالزماوف لالسرد، تر: سعيد الغاوبمي، ابؼركز الثقاوفي العربي، بتَلت، الدار البيضاوء، ط - 1
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فيصل "ػتفستَا مغاويرا لتاوريخ الرلاية العربية، ف أُخرى، براولؿ أف تقدّـ عربيةً  للكنّ آراءً     
"للدت الرلاية العربية داخل عمومية تنويرية، ندعوىاو  للابناو تقوؿأُ  ،يصل إلى نتيجتتُ ،مثلا، "دراج

"النص التنويري"، إذ الرلاية تعيد قوؿ غتَىاو، لإذ القوؿ الآخر يقوؿ ماو لقّنو للرلاية بشكل بـتلف، ػب
يعثر على أرض ثابتة يذيع "النص التنويري"، في ألوانو ابؼختلفة لم بييَّز بقولو، بلغة بورديو، للم  ذلك أفّ 

 منهاو ىذا القوؿ...لتقوؿ النتيجة التاولية: للدت الرلاية العربية داخل ابؼستوى السياوسي)صراع ابغرية
الدبي ابؼوافق بؽاو كاوف غاوئباو، بقدر ماو كاونت غاوئبة -لالاستبداد لمرتبيّة ابؼعاورؼ(، لفّ ابؼستوى الثقاوفي

البداية، لأف -ستطاوعت لاحقاو أف تنفصل عن النصالسباوب التي تسمح بوجوده...)للكنّهاو( ا
 .1تتحوّؿ إلى نص مستقل بذاتو، ينتج بنية برية خاوصة بو..."

البداية، حيث -، في كلامو ىذا، الرلاية إلى مرحلتتُ؛ مرحلة النص"فيصل دراّجيقسّم "    
كاولاستبداد لابغرية، أل   تغيب ابػصاوئص الذاتية، ليتلوّف ىذا النص بداو كاوف شاوئعاو من ثناوئياوت ضدية

الشرؽ لالغرب، لىذا ماو جعلهاو بزرج عن مساورىاو الإبداعي لتتحدّث عماو كاوف يشغل العربي في 
فرنسيس العصر التنويري، لذلك، كثتَا ماو أشاور الرلائيوف في تلك الفتًة، مثل "

 ،ـ..."، أنّهم يكتبوف كتاوبا سياوسياو1922، 1874 فرح أنطون"وـ" 1835،1874مراش
ابؼستقل، حيث استطاوعت الرلاية أف بسيّز -. أماو ابؼرحلة الثاونية، فهي مرحلة النصاوعياو لفلسفياواجتم

" لم يكن معنياو بتتبّع اجدرّ فيصل ذاتهاو عن غتَىاو من الكتاوبات السردية الخرى. لجليّ ىناو، أفّ "
  العصر ابغديث.الصوؿ التي ابكدرت منهاو الرلاية العربية، بقدر ماو كاوف مهتماو بتوصيف حاوبؽاو في 

"حكاية لدسار كتابتو، أو بلغة أخرى، مرآة النص الرلائي، كماو يقوؿ فريد الزاىي، ىو  إفّ     
ىذه الآراء،  إفّ . 2يرى فيها مسار تكوّنو، وبذلك فكلّ عمل أدبي يفُصِح عن مراحل تبلوره كنص"

ة رخوة، تستقبل لُجهاوت النظر لغتَىاو، تؤكّد بأفّ البحث في أصل ابؼتخيّل الرلائي العربي ماوزاؿ منطق
                                                           

 .153ص ،1999، 1بتَلت/الدار البيضاوء، طابؼركز الثقاوفي العربي،  فيصل دراّج، نظرية الرلاية لالرلاية العربية، - 1
 .146، ص2003فريد الزاىي، النص لابعسد لالتأليل، أفريقياو الشرؽ، بتَلت،  - 2
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ابؼختلفة، بل لتستوعبهاو بصيعاو، لذلك بسبب ضباوبية ىذا التاوريخ، أل بالحرى ضباوبية السياوؽ 
يزلّد   تضن النواع الدبية الخرى، لىو في كل ىذاالثقاوفي العاوـ الذي احتضن تشكّل الرلاية، كماو اح

 غتَه.كل فهم بداو يبررّ بو أحكاومو حوؿ نشوء ىذا النوع أل 

  :الرواية، الدتخيّل والتمثيل الثقافي -2

على بصلة من العناوصر، تكوف بدثاوبة إطاور عاوـ يسمح لو  لمتخيّلو أدبي نوعكل ينبتٍ      
بية ابؼشاوركة الد تخيّلاتتيح لو أف يتميّز عن غتَه من ابؼبالانتماوء إلى ميداف الدب الرحب، كماو أنوّ يُ 

متجنّساو ، على القلّ ، بيكن أف يكوف ىناوؾ أدب دلف أف يكوفلو في ذلك الانتماوء. لذلك، لا 
النواع الدبية الانغلاؽ في مقولات نظرية  ض مقوّماوتو، للا يعتٍ ىذا الكلاـلبع بجنس معتُّ أل حاوملا

التي براولؿ إقاومة استقلالية تامة بتُ النواع، من خلاؿ التشديد على ضبط ركاوئزىاو  التقليدية
" اللامشرلط"المر ىو بؿاوللة بذنّب ابػلط  ة أماوـ تطوّرىاو، بل مدارُ بَ قَ يكوف عَ لخصاوئصهاو، لىو ماو س

بل أل شعر،  قد يؤدّي إلى بساوىي حدلدىاو، لحينئذ لن بيكن ابغديث عن قصّة أل رلاية الذيل  بينهاو،
 .فقط للأدبعاوماو نقاوشاو المر  يصبح 

براولؿ أف تستضيء بهذه  ،لحديثو قدبيو بناوء على ىذا، فإفّ مناوقشة موضوع السرد العربي   
من أكثر ىو  ،مهماو كاوف انتماوؤه ابعغرافي أل اللغوي ،الفكرة في مقاوربتهاو لبعض إشكاولاتو، لفّ السرد

التعبتَ التصاوقاو بالبشر، لىو موجود في الزمنة ابؼختلفة، يتلوّف بظرلفهاو لثقاوفاوتهاو، لذلك يلحقو لساوئل 
ي، للكنّو، رغم ىذا، بىتلف من أمّة إلى أخرى، فاولسرد العربي ليس التغيتَ لالتحوّؿ عبر مساوره التاوربى

ىو الغربي، لإف اشتًكاو في بعض ابؼيزات، لحتى داخل الفضاوء الواحد، الذي نسمّيو عربياو أل غربياو، 
 توجد كثتَ من الاختلافاوت، بيد أنّهاو، لا تعدل أف تكوف تنويعاو، حذفاو لإضاوفة، ليس إلا.

يعدّ العمل الرلائي، ابغاومل للمتخيّل، من "النظمة الدالة التي تعبُر اللساوف إلى أنساوؽ أخرى 
برتويهاو لتتقاوطع معهاو بواسطة ابؼتخيّل الذي بقده يعطي للرلاية أحياونا خصوصية تعرّؼ بو، ليتعاولى 
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اوء موجودة أل إثارة عنهاو أحياونا، ليكوف لسيلة لإثارة أشياوء غتَ موجودة بواسطة اللغة أل بؿاوكاوة أشي
نوع من الإيهاوماوت أل التمثّلات التي تتوجّو إلى الشياوء لتربطهاو باللحظة التي تتمثلّهاو فيهاو الذات، 

 .1فتصبح عملا مقصودا بهسّد لعياو بغياوب أل اعتقاودا بإيهاوـ"

لقد عبّرت كلّ أمّة/ثقاوفة بطريقتهاو ابػاوصة، لىذا حسب خصوصياوتهاو لاحتياوجاوتهاو، لقد كاوف    
بطريقتتُ بناو: الثقاوفة ابؼدلّنة  لربداو قبلو، ـ،19في القرف ،حسب عبد الله إبراىيم، تعبتَ الثقاوفة العربية

 اوسُّ مَ كاوف التَ   حيث عن ابؼتخيّل، لبناو مظهرا التعبتَ ابػاوصة لالربظية، لالثقاوفة الشفوية التي مثلّهاو العاومة،
"فوقع اندماج نسبي، أدّى إلى ظهور  ،ابغدلد بينهماو لتداخلا معاو فتُحت حديثاو بينهماو قليلا، للكن

 .2وعي جديد بأهميّة الكتابة الأدبية، بوصفها تدثيلا رمزيا للحياة والواقع والنفس"

، فقد قاوـ تاريخ الدب العربي منذ القديمف الطريقتاوف في التعبتَ، في ابغقيقة، رافقتاو اوتاى    
ضّ الطرؼ عماو كاوف شعبياو، لا ينتمي إلى فئة دّ من الدب فصيحاو لبليغاو، لغُ التدلين بتسجيل ماو عُ 

الدب الذي اتّفق أرباب الثقاوفة، في ذلك الزماوف، على كونو بيثّل الصورة الكاوملة للأدب. لظلّت 
، ابغديث، حيث بدأ الاىتماوـ بابؼهمّش في الثقاوفاوت لالآداب ابغاوؿ كماو ىي، للم تتغتَ إلّا في العصر

 بتأثتَ من أفكاور ماو بعد ابغداثة.

أفّ ابعدؿ ماو زاؿ قاوئماو بتُ الطريقتتُ في التعبتَ، كماو أفّ  يو ىناو ىوإلللكن ماو ينبغي التنبيو     
 أنصاور الدب الربظي،ل بَ الدب الشفوي العربي لم بىرج، بعدُ، من دائرة التهميش لالاستنقاوص من قِ 

ية الدائم، خاوصّة لأفّ بذدُ بؽاو ماو يبررّىاو ليزلّدىاو بنسغ الفضل لفّ فكرة التماويز ابؼتأصّلة في فكر ىؤلاء
  ،؛ فاولثقاوفة العاوبؼةللانص، لمطاوبقة الواقع أل بـاولفتوتتأسّس على فكرة النص لا الإشكاولية في جوىرىاو

                                                           
لىذا الرأي ىو الذي لضّحو بوؿ ريكور في كتبو، حيث أكّد أفّ  .18، 17آمنة بلعلى، ابؼتخيّل في الرلاية ابعزائرية، ص ص  - 1

يشاوغل بطريقة مضاوعفة، فهو يشتغل أحياونا في صورة الإيديولوجياو)الإدماوج/التبرير/التحريف(، لأحياونا أخرى في صورة  "ابؼخياوؿ
د اليوتوبياو )الاستيهاوـ، التخييل، ابؼثاولية...( لىذا ماو يعطي للعقل أل ابؼتخيّل بنيتو الصراعية". حستُ بن حسن، النظرية التأليلية عن

 .55، ص2003، 2ختلاؼ، ابعزائر، طبوؿ ريكور، منشورات الا
 .86ص ،عبد الله إبراىيم، السردية العربية ابغديثة - 2
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لظلّ  كاونت سبباو رئيساو في تهميشهاو،  الشعبية أل على القلغيّبت الثقاوفة  ،كماو يسمّيهاو سعيد يقطتُ
"يتّسع مع التطوّر التاوربىي للأمّة العربية، لكاونت بدايّتو مع ابغقب التقاوطب بينهماو قاوئماو، كماو ظلّ 

الللى للتدلين لالتقعيد، حيث كاونت تفرض على ابؼدلّنتُ لابؼقعّدين للعلوـ العربية ابؼختلفة ضرلرة 
"النص" ل"اللانص" لاعتماود ىذا لتنحية ذاؾ، لمع التطوّر لظهور "اللغاوت ابػاوصة" التي التمييز بتُ 

صاورت توظّف في الإبداع، بدأت تكبر ابؽوّة بتُ ثقاوفة ابػواص لثقاوفة العواـ، لتراكم لكل لاحدة 
التأثتَ لالتأثرّ، لىذا لا يعتٍ غياوب الوشاوئج لالرلابط بتُ الثقاوفتتُ لقد ظلّتاو تتباودلاف  تراثهاو ابػاوص بهاو.

لبقيت كل لاحدة تُساوجل الخرى أل براولرىاو أل براوكيهاو ساوخرة، لكنّ التقليد الكلامي الساومي 
 .1لابؼهيمن ظلّ بعيدا عن الاعتًاؼ بهاو أل قبوبؽاو"

في ضوء ىذا الكلاـ، يتبتُّ لناو بأفّ التماوسّ بتُ الثقاوفتتُ قديم قدـ تاربىهماو، لالسبب، في     
فهماو في ابؼعاويتَ التي يقُبل، بسببهاو، نص ماو ليرُفض آخر، للعلّ أىمّ معياور لمبدأ ذلك، ىو اختلا

جوىري، خاوصة بالنسبة للمنظور العربي القديم، في بسييزه بتُ النص لاللانص ىو مدى مطاوبقتو 
.  لىذا ابؼعياور ماو يزاؿ فاوعلا في للواقع، فماو لافق الواقع فهو مقبوؿ، لماو خاولفو لنباو عنو فهو مذموـ

، كونهاو لم تستطع التخلّص من آثاره القدبية، فصاور التوجّس بذاوه  الثقاوفة العربية العاوبؼة ابغديثة إلى اليوـ
حتى من طرؼ الرلائيتُ أنفسهم، لالقوؿ  قويّّ لكبتَا، التمثيلي؛ متمثّلا في الرلاية،-الدب التخيّلي

(ىو الذي جعلها ترث، ـالسردية )ف "اتّصال الرواية بالدروياتبسبب لذلك "عبد الله إبراىيم"، ػل
ن كانا موجّهنٌ ضدّ تلك الدرويات من قبل، )لقد( ولددّة طويلة، النظرة الدونية والاحتقار اللذيْ 

 .2اعتبرت الرواية أدبا منحطا ينبغي التحذير منو، ول ينظر إليها بوصفها أدبا رفيعا"

                                                           
 .62سعيد يقطتُ، الكلاـ لابػبر، ص - 1
 .15، ص2عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 2
 The، في كتاوبو "بلاغة التخييل  W.Boothبيكنناو تسجيل ابؼلاحظة نفسهاو بالنسبة للنقد الغربي، فقد قاوـ لاين بوث    

Rethoric of Fiction بنقد الآراء القدبية التي تدعو إلى أفّ الرلاية ابغقيقية بهب أف تكوف رلاية لاقعية، لأفّ ابؼؤلّفتُ بهب "
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تََ ىو: ىل استطاوعت الثقاوفة الربظية التأث الذي يتباودر إلى الذىاوف، بعد ىذا التبرير،لالسؤاؿ    
شاويعتُ للمرليّت من العاومة؟ إفّ  سلبًاو في شيوع لانتشاور السرد/الرلاية

ُ
أـ لا؟ لكيف كاوف تأثتَىاو في ابؼ

، مع التقصّي  الإجاوبة عن ىذين السؤالتُ تقتضي تتبّعاو شاوملا لتاوريخ السرد العربي منذ القديم إلى اليوـ
كاونت ساوئدة في كل عصر، بالإضاوفة إلى الكشف عن الوشاوئج لالصلات التي  عن نوع الثقاوفة التي  

" قد عبد الله إبراىيم" متاوبعة ماو طرحو لإف كاوف المر يتعذّر فعلو، فإفّ  ،كاونت بتُ السرد لالثقاوفة
 القضاويّ الشاوئكة. تُسعف في توضيح بعض

تعرّضت في  ،الرلاية؛ بفثلا في "، في مواقف عديدة، أفّ السردإبراىيم عبد اللهلقد ذكر "    
ـ للرفض لالسخرية من قِبَل الثقاوفة الربظية/الدينية، لحتى من طرؼ  20ـ لشطر من القرف19القرف
بارتباوط الرلاية  ،كماو ذكرنا ذلك في العلى،  ، لفسّر المرالعقاود لزكي مباورؾ" لغتَبناومثل " كتّاوبهاو

يتحدّث عن شيوع الرلاية  تبو،بابؼورلث السردي العربي القديم، للكنّو، في مواضع أخرى من كُ 
مثل ستَة المتَة ذات ابؽمة، لستَة سيف بن ، لكِتَاوبتَهاو، مع شيوع كتب الستَ الشعبية العربية القدبية

صدد ردّه على القاوئلتُ بالريّدة التاوربىية  لفي، ، لابؼقاوماوت...، حتّى إنوّلألف ليلة لليلة ،ذي يزف...
يؤكّد انتشاور كتاوبة الرلاية العربية في الفتًة ابغديثة، أي قبل سنة  ،"محمد حسنٌ ىيكل"ػ" لزينبلرلاية "

تتوفّر فيهاو ابػصاوئص  رواية 250من أنّهاو مسبوقة بأكثر  ـ، حيث ذكر1913نشر رلاية "زينب" 
ىو  ،حسبو، ، لالسببلىو ماو يعكس اىتماوماو عربياو كبتَا بالرلاية لكتاوبتهاو، .الفنية لابؼوضوعية للرلاية

  !! ؟ماو تركتو ابؼرليّت السردية العربية القدبية من أثر في الذائقة العربية ابغديثة

" يوظّف ابؼرليّت السردية العربية القدبية في ابذاوىتُ بـتلفتُ، إبراىيم عبد اللهيُلاحظ بأفّ "    
فمرة يكوف التهميش الذي تعرّضت لو تلك ابؼرليّت ىو السبب لراء تهميش الرلاية في الفتًة ابغديثة، 

                                                                                                                                                                                     

ماورتن، نظريّت  أف يكونوا موضوعيتُ، مؤكّدا أفّ ىذه ابؼباودئ تستند إلى نظرة غتَ صحيحة بؼاوىية التخييل لماو يفعلو. ذكره لالاس
 .25السرد ابغديثة، ص

 259عبد الله إبراىيم، السردية العربية ابغديثة، ص بؼزيد من التفصيل بيكن العودة إلى الفصل الساودس من كتاوب. 
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، رغم ناوذاتهاو سبباو جوىريّ في التوجّو بكو الرلاية لالاىتماوـ بهاو؟. للكنّ  لفي أخرى تكوف ىذه ابؼرليّت
مع بقاوء الثر سببو  اوقدبياو لحديث، إذا ماو عرفناو بأفّ التعرّض للتهميش الناوقد،لصنيع قد بقد تبريرا ىذا، 

مليئة  ،حسب ابؼنظور الربظي، ؛ فهيىو ارتباوط تلك ابؼرليّت لىذه الرلايّت بعاولم بزيّلي بسثيلي
لقصص ابغب لالغراـ، لىذا ماو بُىاولف ذلك ابؼبدأ ابعوىري الذي تقوؿ بو الثقاوفة  باللىاوـ لابػرافاوت

 ".و عدم مطابقتومطابقة النص للواقع أالربظية؛ لابؼتعلّق بددى "

ت على تأثتَىاو لحضورىاو، خاوصة في ألساوط العاومة، آخر، حاوفظ للكنّهاو، من جاونب      
اونب الشكلي، بابع عدـ عناويتهاوصاوحة ابؼباولغ فيهاو، ل بسبب سهولة لغتهاو لاستًساوبؽاو، لبعُدىاو عن الف

التخيّلية -بتُ نسق الثقاوفة التمثيلية يلَ بالإضاوفة إلى استعاونتهاو "بالتًميز لالإبواوء لالاستبطاوف"، فلمّاو حِ 
"بنٌ الوسيلة التي يعبّر بها للعموم، أفصح عن احتجاجو الضمني بالسخرية والدبالغة في ل

والدواربة والتلميح، وتجرّأ فتخلّى عن أساليب التعبنً الدوروثة، ول يوقّر التشخيص والذجاء الخفيّ 
واقف، وتصوير الفصاحة الكلاسيكية، واشتقّ بلاغة خاصة بو، نابعة من القدرة على تدثيل الد

 .1واستكناه أسرارىا الخاصة..." أبعادىا الدتنوّعة

تاريخ بردّيّت لمواجهاوت بتُ نسقتُ ثقاوفيتُ  ،ا، إذالسردية العربية ابؼرليّت يغدل تاريخ    
حيث استطاوعت تلك ابؼرليّت أف برظى باىتماوـ ، اابؼتخيّل العربي تعبتَا بارز  ماوعبّر عنه، متقاوبلتُْ 

، خاوصة في ، فلماو ظهرت الرلايةالعاومة، أماو ابػاوصّة لأرباب الثقاوفة العاوبؼة فقد اىتموا بالدب الربظي
لالاستهزاء، لكنّهاو استطاوعت الصمود أماوـ ذلك السيل ابعاورؼ من بدايّتهاو، تعرّضت للتهميش 

تعبتَىاو عن ، بلو، الامتهاوف، من قبَل أطراؼ كثتَة، للعلّ السبب اللّؿ في صمودىاو يرجع إلى ارتباوطهاو
تلك ابغقبة التي كاوف فيهاو العربي يعاوص من الانقساوماوت ل بسثيلهاو  متخيّل الإنساوف العربي، لبرديدا

ولعلّ الاحتجاج عليها، ىو لبدايّت الصراع مع الآخر، لالتعرّض للصدمة ابغضاورية. الفكرية، 

                                                           
 .26ص، 2عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 1
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كون الآداب التي تظهر في سياق ثقافي   كماو يرى "عبد الله إبراىيم"،احتجاج على ثقافة لستلفة، 
 .1لستلف تدفع إلى الوراء بتلك التي تُضفي على السياق القديم شرعيتو

لساوئل نسق الثقاوفة  بؼتناوزعِ، انبثقت الرلاية، فاوستطاوعت أف تكسبمن ىذا السياوؽ الثقاوفي ا    
 ،وبلاغتو الخاصة، وتأثنًه وانتشاره، وأجرت في كلّ ذلك تطويرا أساسيا، لا يدكن تجاىلو"التمثيلية 

التمثيلية، واستثمار الدرجعيات الاجتماعية والتاريخية، وتعميق لعبة -فيما يخصّ القوة التعبنًية
، وخسرت، في أوّل أمرىا الآتي: تشويو صورتها، التخيّل والإفادة من إمكانات السرد الجبّارة

 .2ت..."خلاقي في أنّها لررّد أكاذيب وىذياناأوعدّىا وسيلة من وسائل التسلية وتعرّضت لحكم 

ت بؿاوفظة ظلّ  التي لاجهتهاو ، بتُ القبوؿ لالرفض، لرغم كل التحدّيّتانشأت الرلاية، إذ     
من حيث  ،نظم التمثيل اللغوية قدرة في العاولم ابغديث "أكثرمن  على لجودىاو، لذلك كاونت

النصية، لمن حيث او في إعاودة تشكيل ابؼرجعياوت الواقعية لالثقاوفية لإدراجهاو في السياوقاوت إمكاوناتهُ 
هاو تقوـ دائماو بتمزيقهاو او نظتَة العوالم ابغقيقية، للكنّ وىم ابؼتلقي بأنهّ لة تُ او في خلق عوالم متخيّ إمكاوناتهُ 

  .3ى، في الوقت نفسو، عن لظيفتهاو التمثيلية.."لإعاودة تركيبهاو بداو يوافق حاوجاوتهاو الفنية، دلف أف تتخلّ 

 من جاونب ألّؿ خطاوب سردي مزدلج، كونهاو تتأسّس إفّ الرلاية، استناودا إلى ىذا الكلاـ،    
من جاونب ثاف عاوبؼاو نصياو متخيّلا، ينُاوظر عاولم ابغقيقة للكنّو  جعياوت الواقعية لالثقاوفية، لتبتٍعلى ابؼر 

بناو: التشكيل لالتمثيل، تُْ لا يطُاوبقو مطاوبقة كلية، لبعباورة أخرى، نقوؿ إنّهاو ترتكز على مكوّنتُ رئيسَ 
 متخيّلٍ. فاوللّؿ إعاودة صوغ بؼقولات الواقع لالثقاوفة، لالثاوص بسثيل سردي لعاولم نصيّ 

                                                           
 .16ص، 2عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 1
 .26ص نفسو، ابؼصدر - 2
 .50ص  ،عبد الله إبراىيم، السردية العربية ابغديثة - 3
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 لقد احتفى السرد التقليدي بابغكاوية، مع مراعاوتو للتسلسل ابؼنطقي للأحداث، حيث تأتي    
، لكاوف /ابؼشكلةفيهاو الزمة لّ التي برُ ل تلك الحداث متدرّجة في مساور تتاوبعي حتى تصل إلى النهاوية، 

م، بسبب ىذا، بقاونوف الصدفة ، فحُكِ ة التي نشأ في لسطهاويفي كل ىذا خاوضعاو لشرلط الشفه
أماو ابؼتخيّل السردي العربي  ،لالدىشة؛ القاوئمة على ابغركة لابؼغاومرة، لالإيقاوع السريع للأحداث

"يتمركز السرد حوؿ  سرد ذاتو، حيثابغديث، فقد أصبح يهتمّ بابغكاوية، بالإضاوفة إلى اىتماومو بال
اة بتحليل مستويّت السرد، لطرائق ل ذاتو، ليصبح داخل النص الرلائي موضوعاو لنفسو، فيقوـ الر 

تركيب ابغكاوية، لمنظورات الرلاة، لالعلاقة بتُ ابؼاودة الواقعية لابؼاودة التخيّلية، لأثر النص في ابؼتلقّي، 
 .1للاستئثاور بالاىتماوـ..."لالصراع الناوشب بتُ الرلاة أنفسهم 

على بصلة من العناوصر الفنيّة، تتمثّل في الحداث  لالرلاية خصوصاو السرد عموماوينبتٍ     
 ، بأبنيتو لدلالاتولالشخصياوت، لالزمنة لالمكنة، حيث تتفاوعل ىذه العناوصر مُشكّلة لناو عاولم الرلاية

العربية ابغديثة، بسبب بروّبؽاو من الاشتغاوؿ على بروّؿ جوىري في متن الرلايّت حدث لقد  .ةابؼتنوّع
ماو توفّره ابؼرجعياوت ابػاورجية، إلى الاشتغاوؿ على نفسهاو، مثلماو بقد ذلك لاضحاو في رلايّت: جبرا 

 إميل حبيبي...لغتَىم.إبراىيم جبرا، لمؤنس الرزاز، لأمتُ معلوؼ، ل 

 ،داخل الرلاية العربية ابغديثة للكنّ ابؼشكلة التي تواجهناو، لبكن نتحدّث عن ىذا التحوّؿ   
أفّ ىذه الرلاية، لإف كاونت نتاوج ذلك ابؼورلث السردي العربي القديم، فإنّهاو،  ىي ،كماو يطرحو الناوقد

" لصيب لزفوظخاوصة منذ ستينياوت القرف العشرين، أصبحت أكثر تأثرّا بدنجز الرلاية الغربية، ؼ"
التقليدي للرلاية العربية في زمنهاو ابغديث، أل على القل في الذي عدّه الناوقد بموذجاو دالا عن النسق 

"عُنيت بحكاوية لا تنفصل عن السرد الذي يشكّلهاو، كماو أنّهاو لم تتًؾ مساوفة  بدايّتو، كوف رلايّتو
فاوصلة بتُ الحداث لالوسيلة السردية، لالرلاة يتوارلف، ليتعمّق الوىم بواقعية ابغكاوية، على خلاؼ 

 شّم،عاوبؼهاو مه جريبية ابعديدة التي تفيد من تقنياوت السرد بكل أشكاوبؽاو،...)كماو أفّ(الابّذاوىاوت الت
                                                           

 .110، ص2عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ج - 1
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ابؼورلثة، بل إنوّ عاولم معاود بسثيلو طبقاو لرؤية  ، مفكّك، تسوده الفوضى ليفتقر إلى القيم الوعظيةمتكسّر
 .1رفضية لاحتجاوجية، لىذا الامر ىو الذي بهعل ذلك العاولم بفزقّاو لغتَ بؿكوـ بنظاوـ"

يقُصد بغياوب النظاوـ عن عاولم الرلاية العربية في صورتهاو ابعديدة، غياوبو كلية، بل النظاوـ  لا    
"الرواية من قبل: رواية دكنز،  ىو النظاوـ القديم الذي أشاوعتو ،لعبد الله إبراىيم لالقوؿ، قصود ىناوابؼ

واصف وبلزاك، وتولستوي، وستندال، وىوغو، وأوستن، قبل أن تعصف بذلك السرد ع
 . 2التحديث التي أعلنها جويس وبروست، وفولكنر وفرجينيا وولف وغنًىم"

 لفي غتَ بؿلّو، خاوصة لأنوّ جاوء في سياوؽ ابغديث عن الرلاية يبدل ىذا الكلاـ مُستَغرَباً      
بقيب بؿفوظ،  العربية لالتحوّؿ ابغاوصل فيهاو، من الصورة التقليدية "سليم البستاوص لجورجي زيداف

توفيق ابغكيم... " إلى الصورة ابغديثة بفثلّة في رلايّت" جبرا إبراىيم جبرا، الطيّب صاولح، إبراىيم 
مأخوذة من النموذج الغربي للرلاية  ،في ابغاولتتُ ،لكوص، الطاوىر لطاور..."، غتَ أفّ ىذه الصورةا

لاضحة بتُ بموذجتُ  مقاويسة "دكنز، بلزاؾ لتولستوي...في مقاوبل جويس، برلست لفولكنر"، لىي
في نظر ، إبداعيتُ بـتلفتُ في الصوؿ لالشرلط الفنية لالثقاوفية التي شكّلتهماو؟ فهل ىذه ابؼقاويسة

 .للا مشكلة فيهاو؟ أـ أنّهاو غتَ ذلك؟ لمقبولة صحيحة ،الناوقد

فكرة أفّ  إذف حيحة في نظره، فلماوذا أثارص كاونتإفْ  فهي  تثتَ ىذه ابؼقاويسة عدّة إشكاولات،    
، لليس نتاوج ينحدر من الصوؿ ابؼتنوّعة للسرد العربي القديم ،بفثّلا في الرلاية، السرد العربي ابغديث

فكيف يقُاويس الناوقد صورتي الرلايتتُ ، في الساوس، بؿاوكاوة للرلاية الغربية؟، لإف كاونت ابؼقاويسة خاوطئة
 ك، لا ندري إف كاوف بفعلو ىذا، يريد تقريرإلى ذل العربية لالغربية، لكأنوّ يتحدّث عن بموذج لاحد؟

                                                           
 .111، 110صص  ،2راىيم، موسوعة السرد العربي، جعبد الله إب - 1
 .111 ص ابؼصدر نفسو، - 2
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من خصاوئص فنية  هفي كثتَ من أفكاوره الساوبقة؟ لىل بصيع ماو ذكر  ماو كاوف قد فكّكو لرفضو لتأكيد
 لتركيبية للنموذجتُ "القديم لابغديث" مرتبط بالرلاية العربية أل الغربية؟

دون أن أعثر على نظام  سنة في البحث25"لفي ىذا السياوؽ، يؤكّد الناوقد على أنوّ أمضى
معياري كامل، لأقول إنّ ىذا ىو النظام الروائي بصورتو النهائية. الرواية تتجدّد باستمرار...إنّها 

إفّ ىذا الكلاـ لا يعتٍ عدـ لجود .1..."نُظم سردية متحوّلة وتتفاعل مع الدرجعيات يوما بعد يوم
ىناوؾ نظاوـ كاومل لنهاوئي تقوـ عليو الرلاية،  على ابؼطلق، بل ينفي أف يكوف نظاوـ بوكم بناوء الرلاية

خاوضعة للتحوّؿ لالتطوّر، لىذا ماو بهعل من حصرىاو في  ،كغتَىاو من النواع الدبية،  لىذا لفّ الرلاية
ض ابػصاوئص لابؼعاويتَ لا بدّ أف بستلك بع ،في ابؼقاوبل، قوانتُ ثابتة أمرا صعباو، بلو، مستحيلا. إلا أنّهاو

والتداخل، والتكرار، والتوازي، فتكاد كلّ  "أبنية التتابع،من مثل  ،حتى بُساويز غتَىاو ،شبو الثاوبتة
النصوص تتبنى أحد ىذه الأبنية أو تدمج فيما بينها، والحال، فإنّ تاريخ الرواية العربية يدكن أن 

 .2."يدرس من تطوّر أبنيتها الداخلية..

للا متّفق حوبؽاو، فإنوّ لا بيكن الاستناود إليهاو في  ، ماو دامت ىذه البنية غتَ ثابتةللكن    
عملية التأريخ للرلاية العربية، خاوصة لأفّ تداخلهاو مع الرلاية الغربية عميق جدا، إلى درجة يصعب 

ابغديث عن أبنية خاوصة بالسرد العربي عموماو، لبالرلاية العربية خصوصاو.  ،في الفتًة ابؼعاوصرة، فيهاو
"تعدّد اليوـ تستثمر  تنحبس في إطاور السرد ابؼباوشر لحداثهاو، بقدر ماو أصبحت لم لىذا، لفّ الرلاية

ابؼرجعياوت الثقاوفية ابػاوصة بالعراؽ لالسلالات لالثقاوفاوت، لالقيم التقليدية، لابؼرأة لابؽوية، لالآخر، 
قاومت  لمن ىذه الناوحية، ابلرطت الرلاية في ابعدؿ ابػاوص بابؽويّّت الثقاوفية لابغضاورية... لبذلك

                                                           
 شكّ أفّ التداخل الكبتَ، بتُ ىذين النموذجتُ الرلائيتُ، ىو الذي فرض على "عبد الله إبراىيم" ابغديث عنهماو في سياوؽ  لا

 لاحد، لذلك للتدليل على التفاوعل لالتماوسّ ابغاوصل بينهماو، للكنّو، رغم ذلك، لا يبيحُ لو عرضهماو لكأنّهماو شيء لاحد.
 .43ردية، صعبد الله إبراىيم، المحاولرات الس - 1
 .118، صابؼصدر نفسو - 2
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بتمثيل ثناوئياوت: النا لالآخر، لالطبيعة لالثقاوفة، لالمجتمع التقليدي لالمجتمع ابغديث، لكل ذلك أسهم 
 .1في إثراء البنية الدلالية لتعدّد مستويّتهاو"

" ىي الفكرة ابعوىرية  Narrative Representationالتمثيل السرديإفّ قضية "    
إبراىيم النقدي، لىو بواولر إشكاولية ابؼتخيّل السردي العربي، بفثّلا في التي يقوـ عليهاو خطاوب عبد الله 

، لىي فكرة مفاودىاو أفّ الرلاية تقوـ بعملية بسثيل سردي بؼختلف الفكاور لابؼرجعياوت الثقاوفية الرلاية
 لىع ، في فهم الناوقد،"التمثيل"يدؿّ مبدأ ، ل ابؼتعدّدة، عبر الصياوغة اللغوية لابػياولية لالرمزية بؽاو

"الكيفية التي تقوـ بهاو النصوص في إعاودة إنتاوج ابؼرجعياوت على لفق أنساوؽ متّصلة بشرلط النوع 
رجِع بؾموعة أنساوؽ ثقاوفية 

َ
الدبي، لمقتضياوت ابػصاوئص النصية، لليس امتثاولا بغقيقة ابؼرجع، فاوبؼ

 .2بؿمّلة بابؼعاوص الاجتماوعية لالنفسية لالفكرية في عصر ماو"

"، في ىذا الطرح، عنصرا جوىريّ لفاوعلا داخل Representation التمثيليغدل "      
"، كونو ابؼسؤلؿ عن إعاودة صياوغة لتركيب ابؼرجعياوت الثقاوفية، بناوء على شرلط متخيّل سرديأيّ "

المحاكاة " يْ بدأذلك الارتباوط الدلالي بدالنوع الدبي لخصاوئص التجلّي الفردي لو، بفاو ينفي عنو 
هو يتجاولزبناو عن طريق عدـ خضوعو بؼقتضياوت ابؼرجع، ف، "الداركسي "الانعكاس" لالأرسطية

ابؼنظور النقدي للمتخيّل الدبي في  ،في جوىره، ، للكنّو تطوير بيسّ تطوير بؽماوبؾرّد لذلك، بيكن عدّه 
 بـتلف بذلّياوتو.

" في إبراىيم عبد الله، لالذي ترُتّب بؾمل أعماوؿ ""التمثيللالبحث في أصل ىذا ابؼبدأ "    
"، فن الشعر" في كتاوبو "أرسطواو "قدّمه فلكو، يدؿّ على استثماور الناوقد لكثتَ من الفكاور التي

لالعلاقة بتُ   Signالعلامة"، حوؿ سوسنً وبنًسبالإضاوفة إلى الفكاور اللساونية لكل من "
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 ، حيث أصبحت العلامة اللغوية لا بريل على Signifiantوالددلول Signifierالدال
" الرائدة حوؿ M. Foucault ميشال فوكوموضوعهاو بقدر ماو بريل على فكرتو. لأيضاو أفكاور "

 ".التمثيلمفهوـ "

 استناودا كلياو مستنداكاوف " الدتخيّل السردي"ػ فهم الناوقد ل ضوء ىذا، بيكن القوؿ، إفّ لفي     
يشمل ابػطاوبات الدبية لغتَ الدبية، حتى  ن مع بؿاوللتو لتوسعة ىذا ابؼفهوـللك إلى ىذا ابؼبدأ،

سهم في إضفاوء قيمة تُ رؤية سبدختلف مرجعياوتهاو العقدية لالتاوربىية لالعلاقاوت لالقيم الاجتماوعية، لنّهاو 
أكبر على السرديّت لأنواعهاو، كونهاو لثائق رمزية تعبّر بزيّلياو عن التطلّعاوت الكبرى للمجتمعاوت، كماو 

لفوؽ كل ىذا، سيصبح كل حديث عن  برديدا، "الروايةردية "قضية نشأة النواع الس ستضيئ
ابؼرليّت السردية العربية القدبية أل ابغديثة، عباورة عن حديث شاومل لكلّ تعبتَ يقوـ بوظيفة بسثيلية 
للمرجعياوت الثقاوفية لالعرقية، بغضّ النظر عن صيغتهاو، سواء أكاونت جغرافية، أـ تاربىية، أـ دينية، أـ 

   .1متخيّلة...

الاستناود بواولؿ و أنّ  جهةمن  ،داخل خطاوب الناوقد ،قيمتو متخيّل الرلائييأخذ ىذا الفهم لل    
 "النصية لالعوالم ابغقيقية، لتصبحراعي التفاوعل ابؼتباودؿ بتُ العوالم رؤية شمولية للفعاولية الدبية، تُ  إلى

مثل  بداخلو الدب لالثقاوفة، للكنّ دا بىتزف بوصفهاو نصاو متعدّ  ؛" أبرز علامة للرلايةوظيفة التمثيل
يتعلق بطبيعة الرلاية  ينبتٍ على أساوس بوتاوج إلى مراجعة فاوحصة، لىو أساوسٌ  ،رغم فعاوليتو ،ىذا الطرح

بالمجتمع العربي. فاولرلاية الغربية ارتبطت بالظرلؼ لالسياوقاوت الثقاوفية ارتباوطاو  ابؼتنوّعة العربية لعلاقاوتهاو
لذلك من خلاؿ  ،توظيفاو لاعياو بدقاوصده، أي الغرب، فت من لدنوػّ او لُظمباوشرا، لماو تزاؿ، كماو أنهّ 

الشرؽ، لعكسهاو لطموحاوتو الاستعماورية لتعبتَىاو عن لاقعو / بسثيلهاو للعلاقة الرغبوية مع الآخر
لإف كاوف بؽاو دلرىاو ابؼماوثل أل ابؼشاوبو بؼاو قاومت بو الرلاية في الغرب،  ،أماو الرلاية العربية ،لأحلامو
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ت بو من واصل مثل ذلك الدلر بسبب ماو مرّ او لم تستطع أف تُ فإنهّ  ، القرف التاوسع عشرخاوصة في
لا في السلطة السياوسية لاليديولوجية القاوىرة سقوط في أيدي ابؼستعمر الغربي، لحتى العربي متمثّ 

ؼ لتعرّ نتبو إلى أمر ىاوـ جدا، لىو ضرلرة اندة لحلاـ الشعب، بالإضاوفة إلى كل ىذا، بهب أف لابؼقيّ 
فتُ مثقّ  ؛مدى اىتماوـ العرب ؼ علىالتعرّ ضرلرة  ،عباورة أخرىبل على مدى أثر الرلاية لشيوعهاو، 

 بهاو، حتى نقبل بالتعميم الذي يقوؿ بو عبد الله إبراىيم. ،فتُلغتَ مثقّ 

تصوغ الوعي  ،اليوـ ،الرلاية العربية بأفّ  الذي يرى القوؿ عدُّ  ،في ضوء ىذا الكلاـ، ناوبيكن     
ابؼباولغة، خاوصة  على قاوئماوغتَه،  ةل صورتو لصور ، لبذعلو يشكّ "التمثيل"العربي كاوملا بواسطة لظيفة 

، لىذا راجع لسباوب  رغم كثرتو قليلٌ  ،نقدا لبرليلا لقراءة، نسبة ابؼشتغلتُ بالرلاية حينماو نعلم أفّ 
لالاقتصاودية متدنية كثتَا، لدلر  عة، موضوعية لغتَ موضوعية، فاولظرلؼ الاجتماوعيةكثتَة لمتنوّ 

ضف إلى أ، ، خاوصة إذا ماو قورنت مع نظتَتهاو الغربيةلةالنشر/الطباوعة قليلة، لعلى الغلب غتَ مؤىّ 
، دلف أف ننسى ابؼناوفسة القوية للفنوف الخرى كاوبؼوسيقى انتشاور المية في ألساوط عديدة ،ذلك

عن مدى أثر الرلاية بابؼقاورنة مع الثر  ،مثلا ،ؿلالسينماو لالفنوف التشكيلية...لفوؽ كل ىذا لنسأ
 أليس الفرؽ كبتَا؟... الكبتَ الذي كاوف للمرليّت السردية القدبية؟

"إلى جاونب لظاوئفهاو التخيّلية لالتمثيلية  ،حسب الفهم الإبراىيمي، لقد أصبحت الرلاية     
او خاوملا بوتاوج إلى . لم تعد نصً لالإبواوئية)أداة بحث( بهاو بيكن استكشاوؼ العاولم لالتاوريخ لالانساوف

نفسهاو في خضمّ التوترّ الثقاوفي العاوـ،  تنشيط دائم، إبّماو انطوت على قدرة خاوصة حينماو لضعت
 .1فأصبح العاولم بأبصعو موضوعهاو، بل إنّهاو في كثتَ من بماوذجهاو أصبحت ىي موضوعاو لنفسهاو"

الرض بشكل نثري "يقطن "  Edgar Mإدغار مورانالإنساوف، حسب " لمع ىذا، يظلّ 
تتكوّف من مهاوـ عملية، لنفعية،  لشاوعري، لابغياوة الإنساونية منسوجة بالنثر لالشعر، لابغياوة النثرية
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لتقنية لعقلانية، لبذريبية، لالشعر إذا حدّدناه أنثرلبولوجياو، لليس فقط أدبياو، يشكّل بمطاو من ابغياوة 
لالتمجيد...)حيث( تشكّل ابغاولة النثرية في حضن التشاورؾ لابغبّ لابؼتعة لابغماوسة لالإعجاوب 

لابغاولة الشعرية قطبتُ مؤسّستُ لذلاتناو، لكل قطب ضرلري للقطب الآخر، للو لم يكن ىناوؾ نثر، بؼاو  
 .1كاوف ىناوؾ شعر"

كل ماو على الرغم من   ،الرلاية لدلرىاو كماو طرحو الناوقد لضع ، في النهاوية، القوؿ إفّ يبقى     
الرلاية تصوغ  فّ إقوؿ نمن زالية التعميم، بؽذا   في عمقو لقوة برىاونو إلاّ تغتَّ ؿ للا مغتَ متبدّ  ،ذكرنا

و لا بيكن لنوع أدبي لاحد تقديم بسثيل كلي فئة من فئاوت المجتمع العربي فقط، لنّ  ل ثقاوفياو لعيَ لبسثّ 
تقاورب لحلاـ لآماوؿ الإنساوف العربي، بداو يفضي إلى الإعلاف عن حاوجتناو لدراساوت نقدية بفاوثلة 

النواع الدبية الخرى من زالية ثقاوفية، حتى تكوف الرؤية متعددة لمتكاوملة. لكن ماو ينبغي ذكره في 
بؿاوللة إعاودة تفستَ نشأة السرد العربي ابغديث متمثلا مرتكزا على جهد الناوقد كاوف  ىذا ابؼقاوـ ىو أفّ 

" محمد حسنٌ  ػ" لزينتأف تكوف رلاية "  داهاو بابؼورلث السردي العربي القديم، مفنّ تِ لَ " لصِ  الروايةفي" 
بل ىي  ،للا ىي جذرىاو ،ـ" ىي ألؿ رلاية عربية في العصر ابغديث1913الصاودرة سنة "  ىيكل"

ضرلرة النظر د على لذلك يؤكّ  بؾرّد حلقة من حلقاوت سلسلة طويلة من بؿاوللات الكتاوبة الرلائية،
ظاوىرة ثقاوفية، لا تنحبس في إطاور السرد الدبي المحض، لىذه الفكرة تنسلّ من فكرة  عدّىاوإليهاو ب

عل منهاو حاوضنة لكل أنواع /أدبي، بل بذأشمل، لا ترى في الظاوىرة السردية عموماو بؾرّد سرد لغوي
 ة لالدينية لالتاوربىية لالسياوسية.السرلد: الدبي

فاولسرد، بناوء على ذلك، ىو المحرّؾ للعملية التمثيلية داخل الرلايّت، فهو يؤدّي "لظيفة بسثيلية 
شديدة البنية في الرلاية، فهو يقوـ بتًكيب ابؼاودة التخيّلية لينظمّ العلاقة بينهاو لبتُ ابؼرجعياوت الثقاوفية 

)لذلك( يركّب صاوؿ لانفصاوؿ في آف(، )اتّ  لالوقاوئعية، بداو بهعلهاو تندرج في علاقة مزدلجة مع مرجعياوتهاو
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ابغكاوئية التي تتجلّى في  ليعيد تركيب سلسلة متداخلة من عناوصر البناوء الفتٍ ليجعل منهاو ابؼاودة
تضاوعيف السرد، فاولتعدّد الداخلي بؼكوّنات ابغكاوية لانفتاوحهاو على فضاوءات ثقاوفية لسلالية ينقل 

  .1خطاوب تعدّدي منشبك بابؼؤثرّات الثقاوفية ابغاوضنة لو" الرلاية من كونهاو مدلّنة نصيّة شبو مغلقة إلى

يبقى في الختَ أمر لجب التنبيو إليو، يرتبط أساوساو بداو طرحو عبد الله إبراىيم حوؿ ابؼتخيّل السردي 
عموماو لحوؿ الرلاية خصوصاو، لىو أفّ مفهوـ ابؼتخيّل كثتَا ماو يغيب في خطاوب الناوقد لبولّ بؿلّو 

الختَ الذي بيكن عدّه بؿور كل القضاويّ التي عرضهاو لناقشهاو، لمع ذلك، فقد ا مفهوـ السرد، ىذ
عاود عبد الله إبراىيم، خاوصة في كتبو، للاىتماوـ بابؼتخيّل لبسظهراتو ابؼختلفة في بماوذج رلائية بـتلفة، 

نماوذج عربية لغتَ عربية، لماو يلاحظ على تلك ابؼقاوربات عموماو ىو قراءتهاو ابغرةّ تقريباو للنصوص لال
ابؼختاورة، بالإضاوفة إلى أفّ الطرح العاوـ الذي يقدّمو ىذا الناوقد يدخل في باب ماو يصطلح عليو 
بػ"الصورللوجية"، لىو مصطلح ظهر في الدب ابؼقاورف، مرتبط أساوساو بالصورة التي يشكّلهاو شعب 
 لشعب آخر، لىي صور خاوطئة في معزمهاو، حيث يستند في مقاوربتو تلك إلى بعض ابؼفاوىيم

السيكولوجية لالسوسيولوجية لالثنولوجية، ليقدّـ فهماو أشمل لتلك العلاقاوت البشرية لماو يكتنفهاو من 
 . صداماوت لتزييف للحقاوئق
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في أوساط النقاد والدارستُ، خاصة  النقدي جدلا واسعا"عبد الله الغذامي"  أثار خطاب
"، واستطاع عبر ربع قرف من الزمن أف يقدّـ رؤية نقدية متميّزة النقد الثقافيحوؿ مشروعو في "

علي القدنً ويُ بسمتتُ أساسيتتُِ بنا: رؤية الناقد العربي الأصيل الذي يغتًؼ من التًاث النقدي العربي 
تطويع آلياتو لقراءة أو  يتوانى عن الأخذ منو وتطبيقمن شأنو، ورؤية ناقد حداثي وما بعد حداثي لا 

ابػطابات الأدبية وغتَ الأدبية في الثقافة العربية ابغديثة، وقد حظي الشعر لديو بالاىتماـ كلو تقريبا، 
عة، بظحت للناقد من تقدنً مشروع لو معابؼو قدّـ فيو وحولو قراءات متعدّدة ومتنوّ وىذا ما جعلو يُ 

 وأسسو الواضحة. 

وبسبب ىذا الأمر، حاوؿ البحث مقاربة ىذا ابؼشروع النقدي، من زاوية اىتمامو بالشعر 
ومتخّيلو، وعلبقتو بدا حدث وبودث على ابؼستويات الثقافية ابؼختلفة، خاصة وأفّ الغذامي لم بود 

لنفسو، وىو ما جعلو أبموذجا صابغا للنقاش  تطوّساره البحثي الذي اخ، عن مألفّوتقريبا، في جلّ ما 
كشفا بؼفهومو للمتخيّل الشعري ومعرفة طبيعة ذلك الفهم، بٍ تتبّع ابؼرجعيات التي    وابغوار وابؼساءلة،

" وعلبقتو  Systemالنسقكانت خلف تلك الرؤية التي قدّمها للشعر، مع التًكيز على مفهوـ "
  الشعري قدبيا وحديثا.بابؼتخيّل 

  :الدتخيٌل الشعرممن الشعر إلى  -1

تلف الأمم ذو عدّ الشعر من أىمّ الأجناس الأدبية، إلى جانب النثر، وىو لدى بـي       
، خاصة وأنوّ يُلبمس حدودا عديدة وبؾالات متنوّعة، تتوزعّ بتُ الأدبي ابعمالي مكانة وتأثتَ كبتَ

ويُسهم في بلورة رؤيتها  في تشكيل الذات الإنسانية ،بدا ىو متخيّل ،يدخل والثقافي والسياسي، بل إنوّ
حضورا  ،الغربيةو في التقاليد الأدبية العربية  ،هلذاتها أو للذوات الأخرى ابؼغايرة بؽا. وقد كاف حضورُ 

وما يزاؿ في ىذا العصر يشارؾ إلى جانب الأنواع الأدبية والفنية الأخرى كالنثر "رواية  ،فاعلبو  متميّزا
وابؼوسيقى والسينما والرسم وغتَىا من الفنوف، في صناعة ابغدث الفتٍّ وحتى  ابؼسرحو  ،وقصة..."
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اسية : الأدبية والاجتماعية والسيؿ غوصو في قضايا ابغياة الثقافيةالثقافي العاـ، وذلك من خلب
 بؿاولتو بغلّ بعض إشكالاتها. معوالدينية، وتصويره بؽا 

" جعل الشعر أكثرَ Aristoteأرسطو وقد عرؼ ىذا ابؼصطلح فهوما عديدة، حتى إفّ "      
من وقائع وأفكار ومعاني وخيالات، في حتُ يكتفي التاريخ بنقل  ، بؼا بوويوفلسفةً من التاريخ

"عبد الله والقوؿ للناقد  ،لم يكن يعرؼ الشعر العربي ،في ىذا، ابغقائق والأحداث كما ىي، وأرسطو
"يكن يعرؼ أننّا أمّة بزتزف كلّ وجودىا النفسي والذىتٍ في داخل القصيدة، والعربي ولم  ،**الغذامي"

ش في بيت الشَّعر)بفتح الشتُ( جسديا كاف يعيش فكريا ووجوديا في بيت الذي كاف يعي
عر)بكسر الشتُ(، ولذا كانوا يقولوف "بيت القصيد" قاصدين لبّ القوؿ وخلبصة  الشِّ

 .1ىو ديواف العرب الذي فيو سجلّهم وخلبصة رؤيتهم" -وما يزاؿ -ابػلبصة...ولقد كاف

 ا، بيارس فيو كلَّ ليا رحبً غويا وبزي  لُ  بالنسبة للعربي، خاصةً، فضاءً  الشعربؽذا، لطابؼا كاف       
ىواياتو وغواياتو الثقافية، فهو يُضمّنو حديثا عن أشجاف النفس وآلامها، كما بَىُط و حَكَمًا فَصْلًب في 

ة أـ بصاعية بُـاصماتها، بالإضافة إلى أنوّ ميزاف من موازين اعتًاؼ الآخرين بها، سواء أكانت ذاتا فردي
و في تلك القصائد الطواؿ "مبتًٌ العربي كيانَ  "، وفوؽ كلّ ىذا وذاؾ، فقد اختزف الإنسافُ القبيلة"

ومعتًٌ"، والتي كانت بدثابة سجلّ للحياة يأبى أف يندثر، لذلك مازلنا إلى اليوـ نطُالعها فتُغوينا، فإذا 
                                                           


"أكثر تعبتَا عن التٌجارب البشريةٌ كأكثر قدرة على الكشف عن جواىر الأشياء كحقائقها بأنوّ  الشّعر لقد قاؿ أرسطو عن 

 .12أرسطو، فنّ الشّعر، مع التًبصة العربية القدبية وشروح الفارابي وابن سينا وابن رشد، تر عبد الربضن بدوي، ص. من التاريخ"

أكادبيي وناقد أدبي وثقافي سعودي. وىو أستاذ النقد والنظرية في جامعة ابؼلك سعود بالرياض.  ،بن محمد الغذامي الله عبد **
تشريح .1985ابػطيئة والتكفتَ، من البنيوية إلى التشربوية، ومن كتبو:  ،اكستً بريطانيامن جامعتي  الدكتوراهحاصل على درجة 

ثقافة .1991الكتابة ضد الكتابة، .1987ابؼوقف من ابغداثة،  .1987لنصوص شعرية معاصرة،  النص، مقاربات تشربوية
الثقافي، مقدمة نظرية وقراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ابؼركز الثقافي العربي،  النقد.1992الأسئلة، مقالات في النقد والنظرية، 

 .2000الدار البيضاء / بتَوت 

الغذامي لكتاب: حسن البنا عز الدين، الشعرية والثقافة، مفهوـ الوعي الكتابي وملببؿو في الشعر العربي عبد الله من مقدّمة  -1
 .9، ص 2003، 1، بتَوت/الدار البيضاء، طالقدنً، ابؼركز الثقافي العربي
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لبت، فإذا ىي تفيض علينا بكثتَ من ابؼعاني بنا نعُاود قراءتها، بل وبمارس عليها أنواعا من التأوي
 والدلالات.

في منأى عن التأثرّ بدا بهري من أحداث في البلبد العربية،  وتخيّلبدولم يكن ىذا الشعر        
بل، وفي ابؼقابل، كاف ىو الآخر مؤثرّا فيها، بؽذا تداخل فيو ابػيالي بالواقعي، وتنوّعت أغراضو وغاياتو 

ىي  "ةيالشفاىصة في الفتًة التي كانت "خا لأختَة، كاف بؽا فضل ابغفاظ عليووأشكالو، ىذه ا
"ختَ حارس  عدّ الأوزاف والقوافي" الغذاميالسمة الغالبة على فعل التواصل العربي القدنً، حتى إفّ "

لا للذاكرة فحسب، بل للهويةٌ الثقافية كالذىنية للؤمٌة...)بل إنٌّا( حفظت تاريخ العقل العربي 
 .1كشخصية ىذه الثقافة من الاندثار"

ابؼتخيّل الشعري لدى الشعر و كثتَة، تؤكّد في بؾملها قيمة   تتعتُّ، من ىذا الكلبـ، أمورٌ        
على رأس القبيلة؛ فهو حكيمها  الإنساف عموما، والعربي منو بابػصوص، فقد كاف ناظمو

ـ على الخطيب لفرط قد  الجاىلية يي  "فيأنوّ  إضافة إلى ىذا،، "الجاحظ"كما يذكر ومستشارىا،  
م شأنّم، كيهوٌؿ على عدكٌىم كمن غزاىم، ، الذم يقيٌد عليهم مآثرىم، كييفخحاجتهم إلى الشعر

ب من فرسانّم، كنسوٌؼ من كثرة عددىم، كيهابهم شاعر غتَىم، فتَاقب شاعرىم، فلما كثر كيهيٌ 
راض الناس، صار عقة كتسرٌعوا إلى أالشعر كالشعراء، كاتخذكا الشعر مكسبة كرحلوا إلى السو 

 .2الخطيب عندىم فوؽ الشاعر"

                                                           

  بدعتٌ أنوّ يتّسق مع شروط الكتابية أكثر من اتّساقو -أكّد الغذامي أفّ "الإبداع ابعاىلي كاف إبداعا شعريا كتابيا ومع ذلك فقد
لا يفتًؽ فيها امرؤ فهو فردي يقوـ على نص أصيل فرد، ويقوـ على آليات الإنشاء الشعري الغنائي، التي  -مع شروط الشفاىية

، 1994، 1القيس عن بدر شاكر السياب...". الغذامي، القصيدة والنص ابؼضاد، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت/الدار البيضاء، ط
 .    10ص 

 .9ص الشعرية والثقافة، الغذامي لكتاب: حسن البنا عز الدين، عبد الله من مقدّمة  -1
  .151، ص 2008تح: درويش جويدي، ابؼكتبة العصرية، بتَوت، دط، ، 1ابعاحظ، البياف والتبيتُ، ج - 2
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، فإذا ما "الجاحظ"والثبات عليها، كما يراىا  وار ابؼنوطة بالشعراء للقياـ بهاىذه ىي الأد     
 بؽؤلاء فتكو ، ابػطبة برديدا، فبة النثريةبزلّوا عنها، تزحزحت مكانتهم إلى الوراء لصالح أصحاب الكتا

حوؿ  شديدٌ  الغلبة والرفّْعةُ. إنوّ وصف للجدلية القارةّ في تاريخ أدبنا العربي القدنً، حيث التنازعُ 
أو يكوف  ا على حساب باقي الأنواع الأخرىليَ السلطة الإبداعية، فإذا بنوع أدبي بوظى بابؼكانة العُ 

بدا بيلكو كل نوع من خصائص، بُسكّنو من  في القيمة والأثر، وكل ىذا يرتبط أساسًاالتناوب بينها 
 التعلّق بتلببيب ابؼواضيع ابؽامة؛ التي تشغل ذائقة الناس بتنويعاتها.

وبدفع مباشر منها، حاوؿ بعض النقاد العرب ضبط  وبسبب ىذه ابعدلية الشعرية النثرية     
مقفٌى "قوؿ موزكف  مفهوـ الشعر وعلبقتو بابؼتخيّل، مع ضبط خصائصو وميزاتو، فكاف الشعر ىو

كلبـ منظوـ بائنٌ "بأنوّ  "ابن طبىاطىبىا" لبَ رّؼ من قِ كما عُ ، 1قدامة بن جعفركما ذكر ك معتٌ"، ذ
 ةبؿبّ  عن ابؼنثور الذي يستعملو الناس في بُـاطبَاتهم، بدا خُصّ بو النظم الذي إف عدّؿ عن جهتو

ونظمُو معلوـ بؿدود، فمن صحَّ طبعُو وذوقو لم بوتج إلى الاستعانة على نظم  .الأبظاع، وفسد الذوؽ
طرب عليو الذوؽ لم يستغن من تصحيحو وتقوبيو بدعرفة ضالشعر بالعروض التي ىي ميزانو، ومن ا

وقد كاف بؽذا التباين  ،2"العروض وابغذؽ بو، حتى تعتبَر معرفتو ابؼستفادة كالطبع الذي لا تكلّف فيو
صل بتُ النقاد العرب القدامى في برديد مفهوـ الشعر وابػياؿ الشعري، أثره في تعدّد واختلبؼ ابغا

أنت في شعره  نٍ "مى  بصعوبةٍ  ابن قتيبةالأحكاـ النقدية حوؿ الشعراء، فكاف أشعر الناس، كما قرّر 
الناقد وىو بواوؿ الفصل بتُ الشعراء  ت الذي يواجهونَ وىو تعبتَ صريح عن العَ ، 3حتى تخرج منو"

                                                           
 .11ص، 1978، 3تح: مصطفى كماؿ، مكتبة ابػابقي، القاىرة، طقدامة بن جعفر، نقد الشعر،  - 1
 .4، 3، ص ص 1965، عيار الشعر، تح طو ابعابري ومحمد زغلوؿ سلبـ، ابؼكتبة التجارية، القاىرة، دط،  ابن طبَاطبََا - 2
، بتَوت، ط  ابن قتيبة، الشعر والشعراء، - 3  . 20ص، 1997، 6دار إحياء العلوـ
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لاختيار الأحسن، وىذا لشدّة إعجابو بهم، خاصة إذا كانت القصائد في مرتبة واحدة من ابعماؿ 
 . والاتقاف، فتتملكو القصائد بجمابؽا فلب يستطيع إصدار ابغكم النقدي النهائي حوبؽا

استنادا إلى مبادئ نقدية متنوّعة،  ومتخيّلو لشعر لقد تأسّس الفهم العربي القدنً ىذا، و       
"تدييز تنو عَ النقاد الذين اشتغلوا على ابؼدوّنة الشعرية العربية، وكانت الصفة الغالبة على ذلك النقد 

فيو، حيث توزّعت أحكامو بتُ نقد ابؼعاني ابعزئية، واستخداـ الدواؿ للدلالة على الجيٌد من الردمء" 
لى نقد ابؼعاني من حيث صدقُها وكذبها، ونقد ابؼعتٌ من خلبؿ العجز عن مدلولاتها، بالإضافة إ

إبسامو، ونقد للقافية، وابغكم بجودة الشعر،...وغتَىا من ابؼظاىر التي حكم بها النقاد، خاصة في 
 .1العصر ابعاىلي، على قيمة الشعر

رت الذائقة النقدية ، فقد تطوّ الشعرلكنّ الأمر لم يقف عند ىذا ابغدّ من النظر في ذلك     
العربية في العصر العباسي، ووصل الفعل النقدي إلى درجات وعي كبتَة بدقائق ابؼادة التي تتمّ 
مُدارستها، وأصبح تكوين النص الداخلي يستقطب اىتماما أكبر من طرؼ النقاد، بلو، وصار برليل 

ة البحث في مباني القصيدمظاىره النحوية والصرفية والبلبغية من صميم تلك ابؼمارسات، وغدا 
 .التأليف والصياغة والنظم قضايا ناقشوف، خاصة عندما يُ ومعانيها الشُغل الشاغل للنقاد

مع تنوعّ  الشعري والكمّ  للجودة الفنية ،إلى جانب ىذه ابؼبادئكما احتكم النقاد،       
الأغراض، بالإضافة إلى وضع شروط للموازنة النقدية تقوـ على ضرورة توافق الأشعار في ابؼعاني 
والأوزاف والقوافي، وحصرىا، أي ابؼقارنة، بتُ قصيدتتُ اثنتتُ فقط، وذلك لإدراكهم صعوبة ابؼوازنة 

                                                           

 في الفصل الأوؿ من البحث بـتلف الآراء حولو في مبحث ابػياؿ في النقد العربي القدنً وىذا ما كنا قد ناقشناه وعرضنا ،
وبذدر الإشارة في ىذا ابؼوضع، إلى أفّ الفارابي فرّؽ بتُ الشعر وغتَ الشعر، وبّظى الأختَ باسم "القوؿ الشعري"، حيث يقوؿ" 

ع القوؿ إذا كاف مؤلفّا بفا بواكي الشيء ولم يكن موزونا بإيقاع فليس يعدّ شعرا، ولكن يقُاؿ ىو قوؿ شعري" الفارابي، جوام
 .     172، ص 1971الشعر، ملحق بكتاب تلخيص الشعر لابن رشد، المجلس الأعلى للشؤوف الإسلبمية، القاىرة، 

، 1بؼزيد من التفصيل ينظر الباب الأوؿ من كتاب ىاشم صالح مناّع، بدايات في النقد الأدبي، دار الفكر العربي، بتَوت، ط - 1
 . 80-13، ص ص 1994
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دوف بتُ الطائيتُ" للآمدم،  "الدوازنةالكلية بتُ الشعراء وأشعارىم، وىذا ما بذلى واضحا في كتاب 
في  قدامة بن جعفر" ابؼمارسات النقدية ذات الصبغة الكلبمية والفلسفية، كما بذسّدت مع " نسياف
جهود البلبغيتُ العرب في قراءة الشعر، وعلى رأس ىؤلاء  ،أضف إلى ذلك"نقد الشعر"، كتابو 

"أسرار البلبغة خاصة في كتابيو  "ق(471"عبد القاىر الجرجاني)بصيعا الناقد والبلبغي ابؼتميّز 
 .1...كدلائل الإعجاز"

 القراءة النصوصية، على حدّ تعبتَه، في نقدنا العربي القدنًمبادئ "الغذامي"  ىذا، ويلخّص    
شدٌة الائتلبؼ كشدٌة بتُ "مبدأ )الجمع بتُ الشيء كشكلو( كمبدأ )الجمع ن اثنتُ بنا مبدأيفي 

للمبدأ الأوؿ، فيتمّ التًكيز فيو على منطق ابؼعتٌ، أي أف يكوف الشكل  أما بالنسبة، 2الاختلبؼ("
و ذلك مشاكلب وموافقا للمعتٌ، في حتُ يقوؿ ابؼبدأ الثاني باختلبؼ ابؼعتٌ وتعدّده وغرابتو، وما بُودثُ 

برز أ الغذاميفي كتبو، وجعل منو  الجرجانيمن أثر في نفس ابؼتلقّي. وىذا ابؼبدأ الأختَ ىو ما قاؿ بو 
 .ما بيثّل القراءة النصوصية العربية القدبية

فتحت  ، فقد عرؼ بروّلات كبرى،للمتخيّلو لشعري لأما بالنسبة للفهم العربي ابغديث      
كبرى بكو التجدّد شكلًب ومعتٌ، حيث نادت إحدى رواده؛   وثبةً  بُ أمامو دلالات كثتَة، جعلتو يثِ 

                                                           
ينظر الفصل ابػامس من كتاب مصطفى عبد الربضن إبراىيم، في النقد الأدبي القدنً عند العرب، مكة للطباعة، دط،  - 1

  .127، ص 1998
قراءة في النظرية النقدية العربية وبحث في الشبيو ابؼختلف، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت/الدار الغذامي، ابؼشاكلة والاختلبؼ،  - 2

 .15ص  ،1994، 1البيضاء، ط
  ٌإفّ ىذين ابؼبدأين بويلبف على جدلية اللفظ وابؼعتٌ التي عرفها نقدنا العربي القدنً، حيث حاولت طائفة من النقاد فصل ابؼعت

عن اللفظ في الشعر مع ترجيح الأختَ، ولكنّها جوبَهت بطائفة أخرى ترجّح ابؼعتٌ على اللفظ، حيث غدا اللفظ بؾرد صورة عن 
م...فضاعت القيمة ابعمالية للنص ابعمالي، كما يرى الغذامي، وصار تشابو ابؼعاني مدعاة للبتّهاـ بالسرقة، وإف كاف الوزف والنظ

ليس كل تشابو سرقة بالضرورة، والعكس صحيح أيضا. بؼزيد من التفصيل ينظر الغذامي، تشريح النص، ابؼركز الثقافي العربي، =
 .18، ص2006، 2بتَوت، ط
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الشاعر  إفّ  الشاعر وضرورة إبداع طريق خاص بو، إذ تقوؿ، بإثبات فردية نازؾ الدلبئكة"وىي "
سبيل شعري معاصر يصبّ فيو شخصيتو ابغديثة التي تتميّز  ب أف يثبت فرديتو باختطاطابغديث بو

عن شخصية الشاعر القدنً، كونو يرغب في الاستقلبؿ وإبداع شيء مستوحى من حاجات العصر، 
 .1إفّ الشاعر يريد أف يكفّ عن أف يكوف تابعا لامرئ القيس وابؼتنبّّ وابؼعرّي...

بها النقد التقليدي، وابؼلزمة لعدـ ابػروج عن  إفّ ىذه ابؼتابعة الشعرية التي كاف ينادي      
"نفي الشاعر، أم نفي باطن الإنساف تأكيد على ، أدكنيسالعادة الإبداعية ابؼوروثة، ىي، كما يرى 

و يقرٌر حسن الشعر أك قبحو، كإنٌدا العادة ىي الشاعر أك رأيي  توكيدا للظاىر السائد. فليس عقلي 
 .2خر"التي تقرٌر، فالعادة ىي الشرع الآ

لقد حاوؿ الشعراء العرب في العصر ابغديث بذاوز النمط الشعري القدنً، خاصة في       
مسألة النظاـ العمودي للكتابة الشعرية، وتفاوتت درجة ذلك ابػروج من شاعر إلى آخر، ولكنّ 

ابغرة وقصيدة القصيدة العمودية ظلّت بؿافظة على رونقها وحضورىا رغم ابؼنافسة القويةّ من القصيدة 
النثر، وما يزاؿ التنازع مستمرا إلى زمننا ىذا، لكنّو صار أقلّ حدّة بفا كاف عليو من قبل، وىذا لأفّ 

حوؿ قبوؿ أو  ،إلا نادرا، الأمور استتبّت بالنسبة للؤشكاؿ الشعرية ابعديدة، ولم يعد السؤاؿ يطرح
ة ابػصائص ابعمالية والفنية التي بسيّز عدـ قبوؿ تلك الأشكاؿ، وأصبح السؤاؿ ابؼركزي يرتبط بداىي

 الأشكاؿ عن بعضها؟ بالإضافة إلى التساؤؿ عن قيمة تلك ابػصائص وأثرىا في بصهور ابؼتلقّتُ؟

                                                           

  ( شاعرة عراقية، حاصلة على شهادة ابؼاجيستتَ في الأدب ابؼقارف من جامعة ويسكونسن2007، 1923نازؾ ابؼلبئكة :)-
. تركت عدة 1996ماديسوف في أمريكا، وىي رائدة من رواد الشعر ابغر في الوطن العربي. حاصلة على جائزة البابطتُ عاـ 

 اصر، سايكولوجية الشعر، ديواف عاشقة الليل، شظايا ورماد، شجرة القمر...مؤلفات ودواوين شعرية منها: قضايا الشعر ابؼع

         .58، 57 ص ص ،1983، 7دار العلم للملبيتُ، بتَوت، طنازؾ ابؼلبئكة، قضايا الشعر ابؼعاصر،  - 1
 .  53، ص1أدونيس، الثابت وابؼتحوّؿ، ج - 2
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"رؤيا،  ، ىو أنوّابعديد أفّ ختَ ما بيكن أف نعرّؼ بو الشعر أدكنيسلأجل ىذا، قرّر      
النظر  نظاـ تغيتَ في نظاـ الأشياء كفي ،إذف ،كالرؤيا بطبيعتها قفزة خارج الدفهومات السائدة، ىي

 .1تدرٌدا على الأشكاؿ كالطرؽ الشعرية القدنشة" ،أكؿ ما يبدك ،إليها، ىكذا يبدك الشعر الجديد

قدرتها على  في الأشعار، بدا ىي بزيّلبت أدبية،ترى قيمة ، وإذا كانت بعض الآراء النقدية     
إلى صميم القضايا ابغسّاسة، مع قدرتها الكبتَة على عكس صُورىا، ومضامينها، فإفّ  الولوج

"القصيدة العظيمة حركة، لا سكوف، كليس مقياسي عظمتها في مدل عكسها " يرى أفّ أدكنيس"
مدل إسهامها بإضافة جديدو ما إلى ىذا في ، بل "الواقعية"أك تصويرىا لدختلف الأشياء كالدظاىر 

شر للمواضيع أو تجاوز فعل التصوير والعكس ابؼباي ،القصيدة بتعبتَ أدونيس؛ إفّ الشعر. 2العالم"
تتمثّل في  قدر مافي التقاط صورة للعالم، ب تواصلة متوثبّة، لا تنحصر مهمّتوحركة م الظواىر، بل إنوّ

 جديد وذلك من خلبؿ إضفاء معتٌ  ىذا العالم الذي يتساكن أحدبنا الآخر،إضافة شيء جديد إلى
 على الأشياء، أو تصويرىا بطريقة أصيلة؛ بـتلفة وغتَ مألوفة.

"حصار اعتبارىا ظاىرة انعكاسية، كالكتلة ىذا، وقد استطاعت الألسنية إخراج اللغة من    
من القيم، تصدر عن ذاتها لتعي نفسها بنفسها، كىو مدار تعريف الكلبـ من زاكية علبقة اللغة 

تسجيلب  ،كما كانت من قبل  ،في الفتًة ابؼعاصرة، "Writingالكتابة " لم تعد، ولذلك 3كالفكر"
للؤحداث ابػارجية ووصفا بؼظاىر ثابتة وقارةّ، بل إنّّا بذاوزت مرحلة التعبتَ عمّا بهيش في صدور 
الشعراء وابؼبدعتُ من حالات وجدانية وشعورية بطريقة انعكاسية، حيث صار ابؼبدع أكثر بؿاورة مع 

تب عملو، كإنٌدا ىو ناسخ نسخ "يكإنوّ عصر لم يعد ابؼؤلّف ىو مَنْ  ذاتو، وأكثر اشتغالا على اللغة.

                                                           
1
 . 9ص ،1978، 2، بتَوت، ط عودة(، زمن الشعر، دار العلي أبضد سعيد )أدونيس - 

      .11، صزمن الشعر، نيسأدو  - 2
 .  35، ص1986عبدالسلبـ ابؼسدي، اللسانيات وأسسها ابؼعرفية، الدار التونسية للنشر، تونس،  - 3
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كلا كجود للمصدر إلا من خلبؿ  ه من اللغة التي ىي مستودع إلذامو.هدى ا جي النص بيده مستمدن 
 .1"النص كلولا النص ما كاف الدصدري 

ركلاف كما بظاّه الناقد الفرنسي "  The Death of the Author"موت الدؤلٌف إنوّ عصر "   
" مركز عملية القراءة وبرصيل الفهم، ويغدو  Textالنص" حيث يغدو"،  R. Barthesبارت

 ابؼتنوّعة. لقد أصبحت وإنتاج الدلالة المحرّؾ الرئيس لعملية القراءة "The Reader القارئ"
دىا، كبذا فهي لا تعتٍ شيئا، كىي إشارة حرة، كلذا فهي قيًٌ ة مطلقة من كلٌ ما يي "الكلمة حرٌ 

ييبعد عنها ىيمنة الفكرة الدسبقة عن إمكانات الكلمة، كبهذا  ، كىذاقادرة على أف تعتٍ كلٌ شيء
   .2تكوف الكلمات أقدر على الحركة من الدعاني، لأفٌ الكلمة تستطيع أف تعتٍ أمٌ شيء"

" عن واقعو وسياقو Litterature لأدبالا بهب أف نتوىّم، من ىذا الكلبـ، انفصاؿ "     
، لا يشتغل بؾرّدٍ  منهجيٍ  لا بيكن برصيلو، إلّا على أساس فصلٍ الثقافي العاـ الذي نشأ فيو، فهذا ما 

، بل يسعى لأف يفصلو عن أيّ صلة خارجية، كما حاوؿ الداخلية على النص ومقوّماتو وسياقاتو
، غتَ أفّ ىذا التناوؿ The Structuralists كالبنيويوٌف  The Formalistsالشكلبنيوف ذلك 

مكوّناتو اللغوية، ابؼتفاعلة فيما بينها، وذلك بدا توفّره العلبقات سيحصر معاني ذلك النص في 
وىذا ما جاءت مقاربات نقدية عديدة لنقضو  ،ابؼوجودة بتُ عناصره من إمكانات في تشكيل ابؼعتٌ

 وبذاوزه، مثل السيمياء والتأويل والنقد الثقافي...

                                                           
 .74الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، ص  - 1
 ابؼذىب في تأويل الأدب في الفكر الفرنسي ابؼعاصر، وقد أحدث أثرا كبتَا في فلسفة النقد الأدبي. إنوّ يزعم أفّ  يتأصّل ىذا

"النص" مفهوـ سابق على "ابؼؤلّف"، وىو ينبذ الأختَ بوصفو بؾرد شيء بًّ تكوينو. يظهر النص بوصفو "تفاعلب بتُ العلبمات" 
بؼعتٌ الذي أراده ابؼؤلّف على أيةّ ميزة. ىذه فكرة بؿرّرة لنقاد الأدب، رغم أفّ  كثتَا من "تتوالد فيو ابؼعاني"، دوف أف بوتاز ا

 .894، ص4الفلبسفة يرتابوف في صحتها. تد ىوندرتش، دليل أسفورد للفلسفة، ج
 .72ص الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ،  - 2
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 ،أو غتَه من فنوف القوؿ "Poem شعرال"إلى ما تقدّـ، فإفّ ابغديث عن  ةفاضبالإ     
" الذي ىو مفهوـ ملبزـ لو، يلبصقو كظلّو، ولا قيمة لأيّ الدتخيٌليستدعي بالضرورة ابغديث عن "

دوف الإشارة أو ابؼرور بابؼتخيّل، كونو الوجو ابػفي الذي بوركّو ويغذّيو  شعرطرح يناقش قضايا ال
يتمازج مع الواقع وابػياؿ، ويستبطن الظروؼ  دلالية وتصويرية منوّعة، كما أفّ ىذا الأختَبإمكانات 

 الثقافية ابؼختلفة التي كانت وراء تشكيل ابػطاب الشعري.

، ىكذا عاريا من أيّ صفة، إلى "الشعر"بؽذا، يرى البحث ضرورة الانتقاؿ من مصطلح      
 الشعر، كونو يركّز على العوالم الضمنية ابؼتخيّلة التي ينضوي عليها  "،الدتخيٌل الشعرممصطلح "

من ناحية شكلو أو معناه فقط، بل  خاصة وأفّ ابؼقاربات النقدية ابؼعاصرة لم تعد تكتفي بقراءة الشعر
أصبحت تسعى بؼقاربة عوابؼو ابػاصة، حيث يأخذ ابؼتخيّل صفة الشعري، بسييزا لو عن ابؼتخيّل 

. ومن الدارستُ الذين وظفّوا ىذا ابؼصطلح في كتاباتهم النقدية غتَه من ابؼتخيّلبتالسردي أو 
، J.Durand    كجلبتَ دكراف،  Bachelardكباشلبر،  Sartre سارتر والفكرية، بقد مثلب:

 .....كنورالدين أفاية، عبدالله إبراىيم، فريد الزاىي

"موضوعا للتفكتَ كتلمٌس خصائص ىذا  ،عموما، بناء على ىذا، فإفّ جعل ابؼتخيّل     
التفكتَ، يفتًض الكشف عن بعض مكوٌنات البنية الثقافية كاللحظة الدعرفية كالتارنسية التي يتمٌ 
يب عن كضعية  فيها. لأفٌ التأمٌل في الرموز كالدخيٌلة يأتي في مرحلة معيٌنة من مراحل النظر، كنري

فلب بيكن، وابغاؿ تلك، لكل من يروـ  ،1تٌُ فهمها"لزدٌدة للفلسفة، كللثقافة الحديثة التي يتع
ابػوض في قضايا ابؼتخيّل إلّا أف يفتح الباب مشرعا على البنيات ابؼختلفة التي تقوـ على وَفقها 

                                                           
ويضيف الباحث، في موضع آخر من الكتاب، بأفّ "الغرب لكي بىرج من   .46نور الدين أفاية، ابؼتخيّل والتواصل، ص - 1

أزمتو يتعتُّ عليو أف يدُخل حقائق ورموز الشرؽ فيو. والفلسفة إذا أرادت أف تتحرّر من انسدادىا عليها أف تعتًؼ بابؼتخيّل فيها. 
غة إذا أرادت أف تستقيم عليها أف تنشّط والوعي إذا رغب في التخلّص من صراعو بهب عليو أف ينُصت إلى الوعي فيو. والل

 . 43المجازات فيها". ابؼرجع نفسو، ص
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بقدر ما تتّسم بابؼرونة  اتّساعو الثقافة، حتى يتستٌّ لو أف يقُارب بذلّياتو مقاربة واعية، لا تُضيّق عليو
 النقدية التي بزوّبؽا مسايرة بسظهراتو ابؼختلفة.

في عملية تفستَ  للمشاركة ،مهما كانت بذلّياتو ،، من إفساح المجاؿ أماـ ابؼتخيّلالا بد، إذً     
" إلى حالة سيُفضي ؛ العقل وابؼتخيّل،لأفّ التضييق عليهماوىذا الواقع وتعقيداتو إلى جانب العقل، 

من الانسداد كالتشذٌر تيشوٌش على عملية تدثٌل الواقع، كالقبض على مكوٌناتو الدختلفة، سواء 
، "الغرب" في تفاصيل حياة الجماعة تلك التي تشكٌل امتدادا للرصيد الجمعي أك تلك التي زرعها

  .1يتًتٌب عن ذلك تردٌد مزمن بتُ الذات كذاتها كبتُ الغتَ كآخر الذات"

مصطلح  استعمل قدبقده لن " النقدي، فإننّا الغذاميوإذا ما عُدنا إلى خطاب "      
عبد في بصيع كتبو، وإف كاف الناقد العراقي " بل إنوّ لم يستخدمومباشرا،  استعمالا" الدتخيٌل الشعرم"

" ووظفّو في خطابو النقدي،  الدتخيٌل السردمقد استعمل مصطلح " ،كما رأينا من قبل  ،"الله إبراىيم
أعطاه  غتَ أنوّما أكّد على "ابؼتخيّل" عاريًا من أيّ صفة مُلبزمة لو، إلّا لدى حديثو عن السرد، ك

ومع ىذا، فهو في كثتَ من كتبو، يستعمل ىذا بعُدا شموليا؛ فلسفيا وفكريا، أكثر منو أدبيا فقط، 
على الرغم من أفّ الناقديْن معًا، يستعملبف  ابؼصطلح ويريد بو السرد عموما والرواية بابػصوص،

من مثل: الشعر، النص الشعري، الرواية، ابػطاب الروائي...وغتَىا من ابؼقابلبت  موازية مصطلحات
  التي تشتًؾ مع دلالة ابؼتخيّل شعرا ونثرا، وبزتلف معو في آف.

"  للشعر، يبُتُّ بأنوّ يركّز فيو على الناحية ابػيالية، حيث لا الغذاميوالبحث عن مفهوـ "     
حتى يثُبت دعواه، بل إفّ الغذامي بهعل من  البيٌنة العقليةبيكن للشعر، حسبو، أف يتّكئ على 

"البينٌة فيو تصدر عن مقدٌماتو، كعلبقات السياؽ إفّ  في ذلك " ىو أساس الشعر، ويقوؿالادٌعاء"
ة كالنتيجة الدلالية الدتولٌدة عنها، كذلك لأفٌ الشعر تخييل كىذه ماىية فيو ما بتُ الدقدٌم

                                                           
 .314نور الدين أفاية، الغرب ابؼتخيّل، ص  - 1
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من قبل، وإذا أخذنا  الجرجاني كالقرطاجتٌٍ"صدى بؼا قالو " وىذا الكلبـ، في الأصل، ىو.  1الشعر"
"، بؼا وجدناه بىتلف عن ىذا الذي يقرّره ويكرّره أسرار البلبغة" في كتابو "الجرجانيمثالا عمّا قالو "

، حيث يقوؿ " فٌ إك  ،إنوٌ صدؽ :"لا نشكن أف ييقاؿما  إنوّ" التخييلي" عن "الجرجانيالغذامي اليوـ
صىر إلٌا تقريبا كلا  يكاد لا ،الدسالك الدذاىب كثتَي  تىن فٍ مي ، كىو كما نفاه منفيه  ،ما أثبتو ثابته  نزي

 تحصيلو  )قياس( ويبا...)لذذا كجب أف يقاس الشعر( قياس تخييل كإيهاـ لانزاط بو تقسيما كتب
  .2حكاـ"إك 

دلالة لرؾ مشاولكنّو، مع ذلك، ا كاف التخييل متجاوزا بؼسألتْي الصدؽ والكذب، وبؼ    
" ىو الدتخيٌل الشعرممصطلح ابؼتخيّل؛ من ناحية دلالتهما معا على فعل ابػياؿ، فهذا ما  لا بهعل "

: وزف وقافية ونظم...، بل إفّ ابؼتخيّل "، كما تقرّر في ابؼنظومة النقدية العربية القدبيةالشعر"نفسو 
" في أقصى معاني التجلّي اللغوي وابعمالي والثقافي، حيث تغدو العوالم ابؼتخيّلة الشعر" ىو الشعري

وابؼضمرة داخل طبقات الشعر اللغوية ىي ابؼقصودة من قِبَل القارئ، أما ابعوانب الشكلية والدلالية 
 العيانية فهي بؾرّد بؿطات عبور أو أدوات يتُوسّل بها في مغامرة الكشف والقراءة.

 :الدنهج في خطاب "الغذامي" النقدمك  الرؤية -2

من أوائل النقاد العرب ابؼعاصرين الذين خاضوا غمار التجربة  "الغذاميعبد الله "يعدّ     
تبو النقدية ابؼختلفة، بداية من كُ   النقدية في حوارىا مع النتاج النقدي الغربي، وذلك من خلبؿ

، حيث لم بىلُ  ،العشرين القرف أي ،3بشانينات القرف ابؼاضي من  ،تقريبا، أيّ كتاب من كتبو إلى اليوـ
                                                           

يعود ويرفض ىذا البعد التخيّلي للشعر ويرفض ابتعاده عن الواقع في كتبو  . ولكنّو62الغذامي، ابؼشاكلة والاختلبؼ، ص  - 1
 الأختَة بابػصوص، وىذا ما سيناقشو البحث في العنصرين الأختَيْن من ىذا الفصل.

، 1عبد القاىر ابعرجاني، أسرار البلبغة، تح: ميسّر عقاد، مصطفى شيخ مصطفى، مؤسّسة الرسالة ناشروف، بتَوت، ط  - 2
 .194، 193، ص ص 2004

"؛ وىو من أىمّ الكتب النقدية في تلك الفتًة، وقد كاف لو أثرٌ بالغ 1895الخطيئة كالتكفتَ وىذه إشارة إلى كتابو الأوّؿ " - 3
أنوّ نقل في تطوّر ابغركة النقدية العربية عموما، وقد أشاد بو عديد النقاد، بل إفّ صاحبو رأى فيو "بروّلا كبتَا في الفكر ابغداثي، بدا 

السؤاؿ من سؤاؿ في الإبداع إلى سؤاؿ في الفكر النقدي، ونقل ابغداثة من حداثة شعرية جدلية أو حداثة وسائل بؿايدة، نقلها 
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ابغديث أو الإشارة إلى منهج من ابؼناىج، أو نظرية من النظريات، تعريفا بها وبآلياتها، ومرجعياتها، 
 . الأدبية العربيةمع بؿاولة استثمارىا في برليل النصوص 

 نصوص عربية، بفا يفضي إلى كثتَولأفّ ىذه العملية تعتٍ تطبيق منهج نقدي غربي على     
حيث تتأسّس ابؼناىج في سياؽ معرفي  ؛ناحية ابؼمارسة منمن الإشكالات، سواء أكاف ذلك 

، أـ من ناحية وحضاري خاص، والنصوص ابؼطبّق عليها تنتمي إلى سياؽ آخر بعيد بساما عن الأوّؿ
ستلبب ابغضاري لصالح الآخر/العدوّ، ، كونّا ترسّخ صفة التبعية والاالقبوؿ العربي لأصل ىذه العملية

"، وىو ابؼعروؼ بتمسّكو بالتًاث واطّلبعو الواسع عليو، أف بهد نوعا من الغذاميفكاف لزاما على "
التبرير بؼا يقوـ بو من نقل وإشاعة للمنهج النقدي الغربي، وذلك من خلبؿ إشارتو في مواضع كثتَة، 

غربية ومقابلها في الفكر العربي القدنً، فتمّت مقابلة آراء إلى التماثل ابغاصل بتُ عديد الأفكار ال
ركلاف "، وآراء "حازـ القرطاجتٍ"في الشعرية بآراء  ،مثلب ،"Jackobson ياكوبسوف"

 "System كالنسق  Structureالبنية" يحوؿ مصطلح " Derridaكديريدا  Barthesبارت
لى حسب رأينا ع، قدّـ...، وكلّ ىذا حتى يُ "نظرية النظمحوؿ " "الجرجانيعبد القاىر "بدا طرحو 

نوعا من المحاجّة لفعل النقل ذاؾ، ويولّد في نفسو ونفوس غتَه، شعورا بالارتياح والاطمئناف بؼا  ،الأقل
 أقدـ عليو.

في إدراؾ العلبقة ما بتُ الجرجاني كالدفهومات  "معضلة قطٌ لا يرى أيّ  الغذاميبل إفّ     
في مسألة الدعتٌ أـ في مفهوـ الإشارات كنظرية الاختلبؼ كدلالات  النصوصية الحديثة، سواء

مثل عجبي من رجاؿ يعجزكف عن ملبمسة  شيءه  كالتعبتَ للناقد((الحضور كالغياب...كلا يقتلتٍ

                                                                                                                                                                                     

النقد تفكيكا وتشربوا، وليس  تلتكوف حداثة فكرية بسسّ النظرية وابؼنهج، وأسئلة ابؼصطلح وابؼقولة الفلسفية وابؼنطقية، وجعل
النقد قضيّة بذاتو وليس خادما وتابعا للنصوص وبإثر الشعراء". ينظر الغذامي، حكاية ابغداثة في  تمثلما جعل تفستَا وتأويلب،

 .              178 ، ص2005، 3ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، الدار البيضاء، ط ابؼملكة العربية السعودية،
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نفسو لفهم الاختلبؼ البتُّ  دولكنّو، في ابؼقابل، يعجز أو لا بُههِ  .1ها"تً نى عايػى ىذه العلبقة أك مي 
و الدراسات اللسانية والنقدية ابغديثة، يلإوما توّصلت  قبل قروف "الجرجاني"والكبتَ بتُ ما قاؿ بو 

والأمر لا بىرج عن توصيفتُْ: أوّلا وجود نقاط تشابو وربدا اتفّاؽ بتُ ىذه الدراسات وما طرحو 
وثانيا وجود نقاط اختلبؼ جوىرية بينهما، لا تسمح  بابغديث عنهما وكأنّّما  ابعرجاني من قبل،

شيء واحد. وىذا، في منظور البحث، راجع إلى رؤية غذامية قاصرة ومستعجلة في مناقشة أفكار كل 
 تستدعي، بالضرورة، عملية مقابلة؛ تتمثّل في بذميعٍ  ؼ، خاصة وأفّ عملية ابؼقارنة والربط بينهماطرَ 

ات النظر هَ جُ والنظريات، مع استحضار وُ  ناىجولات ومقولات تلك ابؼلتُْ لكلّ بضُ فصَّ قراء مُ واست
   فردي أو حتى أف يدّعيو. ابؼختلفة حوؿ ىذه الفكرة أو تلك، وىذا ما لا يستطيعو جهدٌ 

على إعادة النظر في منظومة النقد العربي وبرليل علبقتها بالثقافتتُْ  الغذاميلقد راىن       
بابؼناىج النقدية  استعاف قد كونوالعربية والغربية، مع بؿاولة الانتباه بؼرتكزاتها ابؼعرفية ومساءلتها، و 

ما قاـ  فّ ى بأأبابػصوص، فإفّ أحد الباحثتُ، ر  الشعر منوالغربية لقراءة التًاث الأدبي العربي عموما، و 
"استعاف بالغرب ليدافع عن الشرؽ، أك بتعبتَ آخر، استعاف بالتًاث الغربي  ىو أنوّ ىذا الناقد، بو

جرائية التصوٌرات النقدية كالبلبغية في التًاث العربي القديم...فالذم إالجديد، ليثبت صلبحية ك 
فيو وىذا ما لا بىُ  ،2يعود في العمق ىو الدشاكلة، كالشبيو، كليس الاختلبؼ كالدختلف"

ه في ىذا جهدِ  ص كل  لخَّ بأف يُ  في بـتلف كتبو، دوف أف يقبلَ  ، بل يعُلنُو ويدافع عنو"الغذامي"
  ؛ الذي ينفي عنو كل إضافة.الوصف الفردي

                                                           
 .18ص ، 1993، 2والنظرية، دار سعاد الصباح، الكويت، طمقالات في النقد  الغذامي، ثقافة الأسئلة، -1
، 2001، 98، 97قراءات في مشروع الغذامي النقدي، كتاب الرياض، ع  إدريس جبري وآخروف، الغذامي الناقد، -2

 .49، 48ص ص  ،2002
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"الدرجة التي يؤسٌس فيها  علىيعتمد بقاح فعل التواصل بتُ النص والقارئ  وماداـ      
، فإفّ من ابؼهمّ معرفة الكيفية التي يتأسّس بها النص في 1كعي القارئ"النص نفسو كعامل ارتباط في 

 . فما مفهومو للنقد والقراءة؟ وىو يباشر ابؼتخيّل الشعري العربي قدبيو وحديثو، / الغذاميوعي القارئ

 ىوبقدر ما ، مهارة علمية بذريبية خالصة" الغذامي" لدى" Criticism النقد"ليس      
القاعدة " يحصانتها فه"، أما الذكؽ السليم"في  ركيزتها الأساسية ، تتمثٌلراقية "مهارة ذكقية""

عمل يلا  ،بل إفّ ىذا النقد، حسبو. فعالية القراءة الواعية للؤدب"" بنا الآنفاف وابؼبدآف، "الدختبرة
والذوؽ ، يطوٌر القراءة كينمٌيهاولا يصنع الكتابة ولكنّو بل، ، يكتشفوالأدب ولكنّو  على صناعة

 . 2الجذكة التي توقد نتَاف الأدب: قراءة/ ككتابة/كتفستَا، بناء على ىذا، ىو السليم

"حالة ب ،نفسو "الغذامي"ما تكوف، كما يرى  وومادامت ىذه حاؿ النقد، فهي أشب      
ما   كإذا غزك كفتح، يتٌجو فيو القارئ نحو النص، الذم ىو مضمار لو. )أم النقد(الفركسية، فهو

كتب القارئ عن تجربتو ىذه مع النص، فهو إذنا)ناقد(. كما الناقد إلا قارئ متطوٌر غزا النص 
حتى  فالناقد، حسب ىذا الطرح، لا يكوف ناقدا .3كفتحو، ثٌم أخذ يركم أحداث ىذه الدغامرة"

في ابعمعي، حيث يشتًؾ مع القراء الآخرين  القراءة من كونّا الشخصي إلى العالمَ  أو بذربةَ  ينقل فعلَ 
أف  عيستطي "قارئ متطوٌر"مغامرة الغزو والفتح تلك، ولكنّ ىذا الناقد ليس قارئا عاديا، بل ىو 

  الظاىرة، ليغوص في أعماقو، علّو يكشف عن ابؼخبوء داخلو. /يتجاوز حدود النص

ابؼناىج النقدية الغربية دوف أيّ ، في غتَ ما موضع، بأخذه من الغذاميصرحّ يىذا، و        
:" كسنتناكؿ ىذه الاتجاىات)النقدية( ، حيث يقوؿمعظم الأحياف حرج، مع اختصار شديد

ولا ندري إف كاف الاختصار الشديد يسعف  ،4باختصار شديد لنأخذ منها منهجنا في النقد..."
                                                           

  .94، ص34، ج1999حافظ ابظاعيلي علوي، مدخل إلى نظرية القراءة، بؾلة علبمات في النقد،  - 1
 .120، 119 صص الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ،  - 2
 .8، صابؼصدر نفسو - 3
 .31ابؼصدر نفسو، ص  - 4
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فّ ابؼنهج النقدي، كما لأ عة.نقدي بؼقاربة نصوص إبداعية متنوّ ىذا الناقد أو غتَه في اجتًاح منهج 
رة للمناىج والآليات ىو معروؼ، حصيلة اطّلبع واسع وشامل على النظريات الأدبية والفلسفية ابؼؤطِّ 

الإجرائية، وليس لأحد الزعم بتطبيق منهج من ابؼناىج من دوف أف يكوف قد أحاط بو وبأصولو 
" وىو يستعرض ابؼناىج النقدية الغربية حتى يستقي منها منهجو الغذاميالنظرية، وىذا ما لم بوقّقو "

 ابػاص، وكأنّّا بضاعة من حق كل إنساف أف يكوف لو نصيب منها. 

" كثتَا من البلبلة الفكرية أفّ  في ذلك، ، وىو بؿق  "الغذامييزعم "وبالرغم من ىذا،         
بسبب أسئلة مهزكزة قادت إلى إجابات مصابة التي نعيشها في كاقعنا العربي الفكرم الدعاصر ىي 

، كما يصدؽ أيضا /ابؼتخيّل الشعريالشعر أسئلتنا بذاه ولعل الأمر يصدؽ على .1بمثل تلك الأسئلة"
بذاوز تلك  لأجلو  معو. وابؼطروحة أماـ ابؼنهج النقدي الغربي وكيفية تعامل /الغذاميعلى أسئلة الناقد

"أف يكوف علما آليا، أم " بأفّ على الدرس الإنساني الغذامييطالب " ،الأسئلة والأجوبة ابؼهزوزة
منهجيا "ابستيمولوجيا" لكي يتمكٌن من التموضع الدعرفي الذم يضمن لو استقلبؿ البحث عن 

 .2نوازع الذات كنفعية مدركاتها"

 ىي التي تتحقّق من خلبؿ ابؼنهج ،"الغذامي"، في عرؼ يةابؼنهج ه العلمية والآليةوىذ     
"الذم يكوف من خصائصو أنوٌ قادر على الاستقلبؿ عن الظرؼ كتجاكز ملببسات بيئة الدنشأ. 
كمن ىنا يسقط السؤاؿ عن علبقة الدنهج بظركؼ نشأتو، لأفٌ تلك الظركؼ كاقع معطى 

ج وظروفو وملببساتو بغقيقة ابؼنه الابستيمولوجي وفي ضوء ىذا الفهم .3كليست كاقعا مبنيا..."
على النصوص الأدبية العربية بتطبيق بصلة من ابؼناىج النقدية الغربية، وكأنّّا  وكاف اشتغال  ،ابػارجية

طرائق بؾرّدة في التحليل، لا تؤثرّ فيها السياقات ابػارجية ولا تتأثرّ بها، ومنو سهُل على الناقد أف يتبتٌ 
ختارة، وكل ىذا راجع إلى ابؼغالطة التي بتٌ عليها استًاتيجيتو أيّ منهج يراه مناسبا لقراءة النصوص ابؼ

                                                           
  .87الغذامي، ثقافة الأسئلة، ص - 1
 .104الغذامي، تشريح النص، ص - 2
 .105، ص ابؼصدر نفسو -3
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النقدية، وابؼتمثلّة في إعطاء صفة الكلية والاستقلبلية ابؼطلقة للمنهج، وما كاف لو أف يتّصف بذلك 
وليد سياؽ ثقافي متنوعّ، كاف سببا مباشرا في بنائو وضبط معابؼو، ولو   ،أي ابؼنهج ؛وما ينبغي لو، كوف

بو لصلح أيّ منهج على أيّ نص إبداعي، وىذا ما  الغذاميكانت لو ىذه الصفات التي ألصقها 
 يستحيل عقلب وبذربة.

مفاىيم " حوؿ Bachelard غاستوف باشلبر" وىو، في ىذا الرأي، يستند إلى آراء   
ولكن يبدو أفّ ناقدنا التبس عليو  ،نفسو الغذامي، وىذا ما يصرحّ بو "نهج والذاتابؼوضوع وابؼ"

ؼ نشأتو ،  و عن علبقة ابؼنهج بظر يسقط الأمر، وىو يقرّر، بناءً على فهمو لآراء باشلبر، أفّ السؤاؿ 
يعاد " يؤكّد أفّ الظروؼ عقبات في طريق ابؼعرفة العلمية، ولكنّها لا تسقط كلية، بل باشلبركوف "

والأمر ، في ذلك الالتباس ابغاصل  تكوينها باستمرار ومساءلتها دائما، وىو ما يظُهر نسبية ابؼنهج،
بتُ نوعتُ من الابستيمولوجيا بنا: الابستيمولوجيا  جيّدا راجع إلى عدـ تفرقتو لدى الغذامي،

ة؛ التي تأخذ بفكرة الانبناء الصورية؛ التي تقدّـ فهما مغلقا للذات وابؼوضوع، والابستيمولوجيا التكويني
 .1والتشكّل وتنبذ ابعاىزية

الدوضوع ىو الواقع الدبتٍ كناتج للعملية، كليس ىو الواقع الدعطى،  "أفّ  الغذاميولقد أكّد  
أما الذات فهي تلك الدالكة للآلة، كالدالكة للقدرة على إعماؿ ىذه الآلة، كليست لررٌد الذات 

للآلة مع القدرة الإجرائية عليها ترفع الذات عن مواضعات الظرؼ كامتلبؾ الذات  الراغبة.
ىي مواصفات تسمح بتحقيق نسبة عالية من ابؼوضوعية والعلمية لدى و  .2كحدكد الغاية الشخصية"
وتظهر قيمة ىذا  .حيث تضبط العلبقة بتُ ابؼنهج والذات وابؼوضوع مباشرة النصوص وبرليلها،

فٌف النزعة التجريدية التصوّر لدى الناقد، في كونو  ا معرفيا على العقل النقدم، كنسي " ييضفي بيعدن
                                                           

تأويلية في التشكيلبت ابػطابية، أطروحة شراؼ شناؼ، العقل النقدي الأدبي العربي ابؼعاصر وخطاب الأنساؽ، قراءة حفرية  - 1
. وينظر كذلك بؼزيد من التفصيل حوؿ 386، ىامش ص2013، 2012دكتوراه غتَ منشورة، جامعة باتنة/ابعزائر، 

، 122، 76، الصفحات 1999"  كتابو: العقلبنية التطبيقية، تر : بساـ ابؽاشم، بؾد، بتَوت، دط، ابستيمولجيا باشلبر"
123.... 

 .105الغذامي، تشريح النص، ص - 2
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للعقل، كمن ثٌم تنسيبو عبر اختبار قدراتو نصيا، كفي الوقت نفسو، ضبط التدفٌق الوجداني 
ولكن ابؼنهجية النقدية،  ،1"للنص، كالانسيابية الفنية عبر الأطر الدعرفية الدنهجية للعقل النقدم

"تحقٌق دائما غايتها كفعاليتها، كتجعل النص يفرز دائما  ،"ادكارد سعيد"، كما يرى من جانب آخر
، وإف موضوعيةلبعلمية واللبابؼنهجية قد تكوف سببا مباشرا لومنو فإفّ ، 2ما تبحث الدنهجية عنو"

  جاءت، أساسا، لمحاربتهما والتصدي بؽما.

بناء على ىذا، فإفّ ابؼشكلة قد تكوف في ابؼنهج ابؼتوسّل بو لا في النص/الظاىرة ابؼدروسة،      
 ، ولكنّها في الثقافة والفلسفة."الأزمة ليست في الإبداعفّ "؛ حيث أكّد أالغذامي" وىذا ما انتبو لو

ولكنّنا بكن نعبث بهذه  وىي في النقد أيضا. وبؼاذا ىي في النقد؟ لأفّ النقد فلسفة وىذه حقيقتو.
ابغقيقة، وبقعل النقد لعبة أدبية ىدفها التوصيل والتعليم، أي أنّّا الوسيط بتُ النص والقارئ...فسقط 

. ومن ىنا عاش النقد النقد في ابعزئيات وابؽامشيات، وعجز عن بلوغ مستوى التصوّر النظري الكلي
  . 3"في أزمة

؛ وىي للؤدب والنقد العربيتُْ غذامية" ال"الرؤية  مرجعيات الآراء وغتَىا، بسثّل ختَ بسثيل، وىذه
 Genetic التكوينية الابستيمولوجيا" و" Theory النظريةرؤية تأخذ بدفهومتُ رئيستُْ بنا: "

Epistemology ؛ أما بالنسبة للمفهوـ الأوّؿ فإفّ الغذامي لا يأخذ بالفهم الكلبسيكي"
"لرموعة من التعميمات التأكيلية التفستَية، التي تؤدٌم إلى شرح كتفستَ ، الذي يرى بأنّّا ةللنظري

نصوص معيٌنة؛ كبذلك تؤدٌم كظيفة منهجية من شأنّا، في أفضل الأحواؿ، أف تحدٌ الحقل الدعرفي 

                                                           
 .389شراؼ شناؼ، العقل النقدي الأدبي العربي ابؼعاصر وخطاب الأنساؽ، ص - 1
 . 146ادوارد سعيد، العالم، النص والناقد، ص - 2
 .156، 155، ص ص 1991، 2الغذامي، ابؼوقف من ابغداثة ومسائل أخرى، ط - 3
عناية كبتَة بأبنيّة الوعي النظري في تشكيل ابؼعرفة النقدية، إذ يقوؿ" إننّا نعيش في فقر نظري رىيب، وإننّا بحاجة  أظهر الغذامي  

ثقافية ماسّة للتأسيس النظري، وىذا ما يتعزّز في ذىتٍ يوما بعد يوـ حتى الآف، وصرت أرى أفّ علتّنا ابغقيقية ىي في غياب 
، 3حكاية ابغداثة في ابؼملكة العربية السعودية، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت/ابؼغرب، ط التأسيس النظري"، ينظر الغذامي،

  .272، ص 2005
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بل إفّ الغذامي حاوؿ الاستفادة من الفهم  .1لا أف توسعو...)إنٌّا( تيعتٌ بالدعرفة المجرٌدة غتَ النفعية"
"كيانا من " Leitchليتش ، حيث تعتٍ، في عرؼ "" بؽاPost modernityمابعد الحداثي"

)بالإضافة( إلى ىذه القائمة:  النصوص، قدنشة كحديثة، معنية بالشعرية كنداذجو الثقافية
كبالثقافة  السيميائيات ككسائل الإعلبـ كالخطاب كالشفرات الخاصة بالعنصر كالطبقة كالجنوسة

الدرئية كالشعبية، لكنٌ "النظرية" تعتٍ أيضا ضربا من التساؤؿ، الدعتٍ بالحكم كالريبة 
لدى الغذامي، وابؼنفتح على بـتلف فهم ابؼنظور التًكيبّ  نستطيع زاويةال هومن ىذ .2كالدنطق..."

 ابؼناىج النقدية القدبية وابؼعاصرة.

فقد استفاد منو ناقدنا استفادة   "،الابستيمولوجيا التكوينيةأما فيما يتعلّق بابؼفهوـ الثاني "
وبسثلّت مظاىر تلك الاستفادة ، رغم وقوعو أحيانا في التصوّر الابستيمولوجي المجرّد والصوري، كبتَة

كتابٌ  في تعاملو، تنظتَا وتطبيقا، مع بـتلف ابؼناىج النقدية في تسلسلها التاربىي ابؼتدرجّ، فلم بىلُ 
كما ذكرنا من قبل، من ابغديث عن أسسها ومرجعياتها، مراعيا التًاكم ابغاصل في مقولاتها   ،من كتبو

 إلى ابؼعرفة العلمية، والقوؿ ؿىو أنّّا تنظر الابستيمولوجيا وما بييّز ىذا النوع من وآليات تطبيقها. 
لآخر، كعليو فلب "تطوٌرية على الدكاـ، فهي تتغتٌَ من حتُ "، على أنّّا J.Piagetجاف بياجيو "

أفٌ للمعرفة تارنسا؛ ثٌم ننظر من جهة أخرل، إلى حالتها الراىنة كما لو   ،من جهة ،نشكننا أف نقرٌر
ا ىي لحظة في التاريخ، تتغتٌَ بنفس السرعة التي إندٌ  الحالة الراىنة للمعرفةكانت نّائية أك ثابتة. إفٌ 

في حالات عديدة تتميٌز بسرعة أكبر، كمن ثمٌ تكوف فيها حالة الدعرفة في الداضي قد تغتٌَت، بل ك 

                                                           
 .277سعد البازعي، ميجاف الرويلي، دليل الناقد الأدبي، ص  - 1
بنُاىا الشعورية، ابؼؤسّسة بؿسن جاسم ابؼوسوي، النظرية والنقد الثقافي، الكتابة العربية في عالم متغتَّ، واقعها، سياقاتها، و  - 2

 .   20، ص2005، 1العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط
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 Aفإفٌ الفكر العلمي ليس لحظيا، إذ إنوٌ ليس حالة استاتيكية )سكونية(، إنٌدا عملية 
Process،  ٍ1ن"كبتحديد أكثر، عملية بنياف كإعادة تشييد مستمرٌي.  

إلى قسمتُ  ،نقدية من أعماؿ بيكن تقسيم ما قاـ بو الغذاميبالرجوع إلى ما قدّمو و      
، وبنا معا بيثلبف ابؼسار "افيالنقد الثق" وينتمي الثاني إلى "النقد الألستٍاثنتُ، ينتمي الأوّؿ إلى "

 .النقدي الغذامي"عبد الله "خطاب  النقدي ابؼتحوّؿ الذي عرفو

 الغذامي كالنقد الألستٍ: 2-1

بنيوية إلى التشرنزية الخطيئة كالتكفتَ، من ال" الأوؿ: كتابومنذ   "الغذامي"اشتغل    
، وأباف فيو، وفي غتَه من الكتب، توج هَو الواضح بؼقاربتو /الشعرعلى ابؼتخيّل الشعري "ـ1895

وبرليلو، مع إظهار وعي خاص وبفيّز بقيمتو ودوره في تكوين الذات الثقافية العربية، قدبيا وحديثا، 
 كاف قد  وإف .النقدية ابؼعاصرة، في ذلك الوقتلّف حوؿ ابؼناىج ضمن أىمّ ما أُ  كتابو ىذا  نّفصُ  وقد

يبقى ذا قيمة معرفية وتاربىية بالنسبة للنقد  الكتب النقدية الكلبسيكية، إلّا أنوّأصبح اليوـ في عداد 
نقدية قدّـ تعريفا لأىمّ ما كاف شائعا من مناىج حاوؿ أف يُ  كونو  ؛لعرب في ابؼرحلة ابغديثةوالنقاد ا

 ،خاصة أفكار روماف ياكوبسوف ،كالأسلوبية والبنيوية والشعرية  ،في تلك الفتًة لدى الغرب،
ضرب الأمثلة مع  والأسلوب الواضح، ةطا/التفكيكية، متوسّلب في عرضها البسوالسيميائية والتشربوية

ناىج تلك ابؼبُيثّل طبيعة الاستقباؿ العربي ليعكس أو   ىذا، بالإضافة إلىوىو،  من التًاث العربي،
 .ودرجة الوعي بها ية الغربيةالنقد

" ىو بـتلف ابؼناىج النقدية Linguistic Criticismالنقد الألستٍإفّ ابؼقصود ب"      
" في بدايات  De Saussureسوستَالتي قامت بالأساس على علم اللغة؛ الذي أقاـ صرحو "

 ،لسانيتُ ونقاد أدب؛ الأثر في تطوير نظرة الدارستُ القرف العشرين، حيث كاف لأفكاره كبتَُ 
                                                           

، 2004جاف بياجيو، الابستيمولوجيا التكوينية، تر: السيد النفادي، دار التكوين، دمشق، دار العالم الثالث، القاىرة، دط،  - 1
 .     36، 35ص ص 
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كيفية استثمار تلك النزعة العلمية وابؼوضوعية التي ب مرتبطاوابؽدؼ للنصوص الأدبية، وصار ابؼطمح 
، لإحداث نقلة نوعية في بسثّل النقد الأدبي للنصوص ابؼختلفة بسثّلب علميا، اتّصفت بها اللسانيات

 ،وابؼباشر بتُ النصوص ومؤلفّيها والتفستَ، كما يبعده عن ذلك الربط الآلي بىرجو من عبثية التحليل
 والاقتصادية. الاجتماعية والنفسيةابػارجية؛ وبينها وبتُ ابعوانب 

على ابؼناىج ابؼشتغلة  ، إذف،" النقديةالغذاميابغديث عن النقد الألستٍ في بذربة "بُويلنا      
، السيمياء Structuralismبالبنيوية  ،في الغالب، بتحليل النص دوف سواه، وىي تتحدّد

Semiotics والتفكيك ،Deconstruction وىي بسثّل أبرز ابؼناىج وابؼقاربات التي استقى منها ،
  .، باستفادتو منهارةأكثر من ماقد مصطلحاتو وآلياتو، حيث صرحّ، الن

أفّ العلوـ ذكر فيو  ؛ الذي"Strauss ليفي شتًاكس"كتابو بقوؿ   الغذاميافتتح      
"نفسها منذ قركف على النظر إلى العلوـ الطبيعية على أنٌّا نوع من الفردكس  الإنسانية روّضت

بدا، كلكن فجأة ظهر منفذ صغتَ انفتح بتُ ىذين الحقلتُ، كالفاتح أالذم لن يتاح لذا دخولو 
 يؤكّد، في غتَ ما موضع، أفّ ابؼنهج الصحيح علميا" الغذاميبؽذا راح ". 1ىو الألسنية" لذذا الدنفذ
 ، يصدر عن موضوع الدراسة، كما أنوّ، في الآف نفسو، الأداة التي يستكشف بها ابؼوضوع لا بد أف

، أي أف يكوف "التموضع النصوصيب" عبر ما بظاّه الغذاميإلا  ،أدبياما لا بيكن برصيلو وىذا 
تفاعل معرفي مع النص  نوّأبدعتٌ جنس ابؼوضوع ومن مادتو،  وبالتالي فهونصوصيا،  نفسوابؼنهج 

"النقد وبؽذا، رأى أفّ  .2يتطوّر ابؼنهج بو من خلبؿ تركيبة معرفية تقتضي نقد الأداة مع نقد ابؼوضوع
وىذا  .من غتَه من ابؼناىج، أكثر 3الألستٍ مهيٌأ لتصنيف الشعر العربي تصنيفا أقرب للصواب"

، كما ذكرنا في الأعلى، يبُعد التصوّر يستفيد استفادة كبرى من ابؼنظور الابستيمولوجي، الذي

                                                           
 . 43الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، ص  - 1
 .117الغذامي، تشريح النص، ص - 2
 .71صفحة الالغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، ىامش  - 3
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، وتكوف الذات العابؼة ىي ابؼالكة معطى إلى كونو موضوعا مبنيا ابؼوضوع عن أف يكوف بؾرّد موضوع
  ه النقد النصوصي.للآلة النقدية ابؼستنبطة من ابؼوضوع ذاتو، وىو ما يوفّر 

" يصف نقده بأنوّ مسلك ينفتح على كل ما يفيد ويثري، ولذا" يعود و الغذاميغتَ أفّ "     
لأفٌ ما نفعلو إجرائيا ىو  ،سٌي الإجراء بالتشرنزية، كأي بالنقد الألستٍأك  بالنصوصيةي منهجي سٌ أي 

لشارسة التشريح فعليا من أجل الوصوؿ إلى سبر تركيبات النص كأبنيتو الداخلية، ثمٌ نأخذ بتفستَ 
 من لا يلبث أف بهعلو  .1العملية تفستَا نصوصيا يقوـ على مبدأ من تفستَ القرآف بالقرآف"

بطسة والتشربوية، معتمدا أساسا على  يةمنهجو مزبها مُنتقَى من بؾمل ما في البنيوية والسيميولوج
وىي مفهومات برقّق  ،النصوصالصوتيم/كالعلبقة/كالإشارة الحرة/كالأثر/كتداخل  مفهومات ىي:

"ديناميكية"  خلبؿ كظيفة العلبقة، كتحقٌق" ، وذلك من"الغذامي"كما يقوؿ   ،"نسبية القيمة"
منهجا استنباطيا، لأنوٌ منظور معرفي يتحرٌؾ  الأشياء من خلبؿ تحوٌلات الأثر، كما أنٌّا تؤسٌس لنا 

كأداة متحرٌرة عن سيطرة الدوضوع السابق لشا نرعل نتائجو نتائج كصفية لفعل قرائي منظور، 
 اوكلّ ىذه ابػصائص ىي التي تشتًطها الابستيمولوجي .2"العلمية"..." كىذا نزقٌق لنا صفات

 .بؼعرفة العلميةتحقيق االتكوينية ل

                                                           

 إلى النص بعدّه انبثاقا إبداعيا متحوّلا، فهو لا يصوّر ابػارج ولا بُواكيو، وإبّما يعُيد تشكيلو، ومنو فهو يوجِدُ واقعا  ينظر الغذامي
جديدا/مبنيا لا مُعطًى، وىذا ما بوقّق لو الاستقلبلية وابغرية، ؼ"ليس ىناؾ نص كامل لأف ليس ىناؾ واقع كامل، وستظلّ 

فٍ لم تأت بعد، حسب مفهوـ "الابستيمولوجية" التكوينية الذي يؤكّد على أنوّ "ليست ىناؾ النصوص مفتوحة كإمكانيات بؼعا
...قد يأبٌ يوـ يكشف فيو العلم عن معاني -حاليا-قضايا فارغة من ابؼعتٌ  -فقط -قضايا فارغة من ابؼعتٌ وإلى الأبد؛ بل ىناؾ

 .  113، 112، تشريح النص، ص ص ىذه القضايا...بفا يعتٍ نسبية القيم الدلالية" ينظر الغذامي

 .108الغذامي، ثقافة الأسئلة، ص  - 1
 .81الغذامي، تشريح النص، ص - 2
 ذكر الغذامي بصلة من ابػصائص العلمية التي أفرزتها معطيات العصر بالنسبة للمنهج، وىي: النسبية في مقابل الإطلبقية ،

والديناميكية في مقابل ابعمود، والاستنباط في مقابل الإسقاط، والوصفية في مقابل ابؼعيارية. بؼزيد من التفصيل ينظر الغذامي، 
 وما بعدىا.   106تشريح النص، ص 
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"ضركرة معرفية نزتٌمها إحساسنا  ،والقوؿ للغذامي ،"الألستٍوىذا ما بهعل منهجنا "    
بالحاجة للموضوعية كالعلمية في الحكم على الأشياء، كفي تحرير منظورنا من سيطرة الذاتية 

 .1كما صورة التعامل مع النص إلا مثاؿ على التعامل مع كل مواقف الحياة كالحضارة" كالظرفية.
"النواة التي ييفضي إليها "، وىو الصوتيم" ، ىو مفهوـناقدومدار ىذا ابؼنهج وأساسو، كما يطرحو ال

عقدة دلالية كجمالية كانت تدثٌل حالة الذوس  -مهما كاف -كلٌ نص  في النص، أك ينتج عنها؛ لأفٌ 
...كقد  -اناأحي-الإبداعي للمنشئ كتنتقل منو إلى النص لتختبئ داخل تركيباتو، فتأتي في أكٌلو

" الصوتيموىذا " ،2تأتي في الآخر...أما في الشعر الحديث فإفٌ "الصوتيم" يكوف أقلٌ كضوحا"
تو، ومع ىذا، قد يوجد صوتيم واحد داخل النص، كما بوتاج إلى نقد معمّق يكشف عنو وعن حركي

منو لا بدّ وأف يهُيمن على باقي  اأنوّ قد يتعدّد ويتمظهر بسظهرات بـتلفة عديدة، غتَ أفّ صوتيمً 
"، وبؽذا كاف النص في منظوره باشلبر غاستوفاستنادا إلى آراء " "الغذاميالصوتيمات، كما يرى "

صورة للعالم تكمن فيو أنظمة تتناغم مع أنظمة العالم الذم يتداخل معها لا بالمحاكاة " عبارة عن
 .3كالتعبتَ، كلكن بالتحويل الإبداعي"

 ، الصوتيم ابؼهيمن على النص، تتحوّؿ مهمّتو إلىالغذاميوبعد أف بُودّد ابؼشرحّ، باصطلبح     
"العلبقة" بتُ الوحدات البنيوية التي  تأسيس النظاـ الذي ينبتٍ عليو النص؛ وذلك من خلبؿ فحص"

يؤسّس بؽذه ىي "الصوتيمات" ابؼستنبطة، على أساس أفّ "العلبقة بتُ الوحدات "الصوتيمية" ىي ما 
 .4الوحدات قيمتها، وبهعل وجودىا في النص وجودا وظيفيا متحوّلا"

                                                           
 .116الغذامي، تشريح النص، ص - 1
 .102نظر أيضا كتابو ثقافة الأسئلة، ص ي .109ص ، ابؼصدر نفسو - 2
 .110، صنفسو ابؼصدر - 3
 .111، صابؼصدر نفسو - 4
إفّ مفهوـ "النظرية" الذي يقوـ في فكر الغذامي على التجميع والتًكيب لأشياء متباينة إلى حدّ التناقض أحيانا، ىو الذي دفعو  

التًكيبّ" ابغامل  للجمع بتُ كثتَ من ابؼناىج، وإف اختلفت أصوبؽا وطرؽ مقارباتها، وىذا سعيا منو إلى برقيق ما بظاّه ب"العقل
بؼوىبة ابعمع والقادر على رؤية الوحدة في وسط الأشتات ابؼتباينة. وبؿاولة منو لتجنّب "عقل ابؽدـ" الذي لا يرى في الوحدة إلا 
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خاصة في   ،لنفسو مبدأ نقديا يستَ عليو في برليلو للشعر أف بىتطّ  "الغذاميلقد حاوؿ "     
" إدماج كل قصيدة في  " ويقصد بوتفستَ الشعر بالشعر "، وىو مبدأ :كتابو "ابػطيئة والتكفتَ"

 جنسها الأدبي، كآخر خاص ىو لرموعسياقها. كلكل قصيدة سياؽ عاـ ىو لرموعة شفرات 
باتٌجاه  إنتاج كاتبها...كمن الدهم جدا معرفة ىذين السياقتٍُ من أجل التمكٌن من التحرٌؾ الفعٌاؿ

  .1كٌل عندم الفقر العمودم لنظرية القراءة"يش)ىو(تفستَ أمٌ قصيدة... ك

، "حمزة شحاتةلشعر " ابػاصة قراءتو بصدد تقدنًوىو  ؛القياـ بو" الغذامي" أرادىذا ما       
فيما  وإف كاف قد بصع في قراءتو تلك بتُ آليات متعدّدة وبـتلفة، وقد تلخّصت مراحل تلك القراءة

 :2يلي

برصد  )تذوّقية( ومصحوبة قراءة عامة لكل الأعماؿ، وىي قراءة استكشافية - أ
 ابؼلبحظات.

)نقدية( مصحوبة برصد ابؼلبحظات، مع بؿاولة استنباط)النماذج(  قراءة تذوّقية - ب
 الأساسية للعمل.

نّّا كليات شمولية أقراءة نقدية تعمد إلى فحص)النماذج( بدعارضتها مع العمل، على  - ت
 تتحكم في تصريف جزئيات العمل الكامل)شعرا ونثرا ومقالة...(.

على أنّّا وحدات كلية، وندرسها ىنا بناء على مفهومات النقد دراسة )النماذج(  - ث
 التشربوي منطلقتُ من مبادئ الألسنية...

بعد ذلك كلّو تأبٌ)الكتابة(، وىي إعادة البناء، وفيها يتحقّق النقد التشربوي، إذ  - ج
 يصبح النص ىو التفستَ والتفستَ ىو النص.  

                                                                                                                                                                                     

شتاتا، كما أنوّ عقل عاجز عن كشف وتصوّر العلبقات الدقيقة بتُ الأشياء ابؼتباينة. ينظر الغذامي، ثقافة الأسئلة، الصفحات 
16 ،17 ،19  . 

 .86الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، ص  - 1
 . 91، صابؼصدر نفسو - 2
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، بدا ىي صفة للؤدب "الشاعرية" عن كثتَا "الغذامي" بردّث فقد بالإضافة إلى ما سبق،  
" غاية الإبداع " ىيالشاعريةالإبداعي، كما يقوؿ، فالعبرة بها لا بالشعر والنثر، بل إفّ ىذه "

سعي وىذا النوع من القراءة ىو . 1اللغوم. كإذا ما كجدناىا فهي أيضا غاية الإبداع القرائي"
أعماؿ معيّنة، وبهب أف تنبع ىذه ابؼبادئ من أعماؽ تتجلى في " التي ""الدبادئ العامةللبحث عن 

قائلب( والآف نركن إلى أنفسنا  الغذامي ىذه الأعماؿ وبهب أف تكوف مصادقة لروحها...)بٍّ يردؼ
طربتُ بؼا بقده من توافق بتُ ما بميل إليو ىوى وتذوّقا، وبتُ ما يقدّمو لنا النقد البنيوي من مبدأ 

دية. ونزداد قناعة وحبا بؽذا ابؼبدأ عندما بقد لو رصيدا تراثيا يؤازره ويعزّز نعتمده أساسا للقراءة النق
" منهاج البلغاء كسراج الأدباء" في كتابو : "حازـ القرطاجتٍولعلّو يقصد ىنا ما قدّمو " ،2دعواه"

 .حينما تكلم عن الدلالة وأنواعها

بر فعاليتو، بل أصبح لم يعد اختيار ابؼنهج، بهذا ابؼنطق، بؿلّ نقد وبسحيص حتى تػُتَبتُّ وبُزتَ      
" يطرب إليو الناقد/الغذامي، بؼا بهد من توافق بتُ ما بييل إليو ىوى ل كتذكٌؽو كىون  ميلو الأمر بؾرّد "

يزداد حبّو للمبدأ النقدي  وتذوّقا وبتُ ما يوفّره النقد البنيوي، ولا يقف الأمر عند ىذا ابغد، بل
البنيوي لأنوّ بووي بعض الصفات ابؼشتًكة مع تراث الغذامي القدنً، وىذا ما يعكس الأساس ابؽش 
وابؼضطرب الذي يرتكز عليو ناقدنا، وىو بواوؿ تقدنً مقاربة نقدية حداثية لشعرنا العربي قدبيو 

وإذا ما شاء  .بذلّياتو ىذه بعضُ  ؛وحديثو، كما ينُبئ، من جانب آخر، عن عدـ نضج نقدي واضح
 ،البحث الإضافة، أشار إلى ذلك الاستعماؿ غتَ الدقيق لكثتَ من ابؼصطلحات النقدية؛ ومن بينها

"النص الجماعي أك ب"  Barthes "Text Pluriel بارت، تربصتو بؼصطلح "لا حصرا لبيثبس
                                                           

 .116 صالغذامي، ابػطيئة والتكفتَ،  - 1
 .132ص ابؼصدر نفسو، - 2
 ّمن خلبؿ تأسيس لغة النص وشاعريتو بيكننا الدخوؿ بو ومعو إلى السياؽ الذي بيتاز بو جنسو  حيث يؤكّد الغذامي أنو"

الأدبي، وىذه ىي أفضل وسيلة إلى معرفة الأدب...وبؽذا فإفّ اللغة ىي ابغقيقة الإنسانية القابلة للئدراؾ، وتشخيصها ىو 
، ابؼصدر نفسو ،الغذامي ينظرية مثلما ىي بذربة بصالية". تشخيص للحقيقة الإنسانية. وبذا تصبح دراسة الأدب فعالية فلسف

 .87ص
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" على الوحدة بويل"النص الجماعي/الكلي"  فمعتٌ"النص الدتعدٌد"،  وىو يعتٍ بوالكيلٌي" 
كالاجتماع، في حتُ يعتٍ التعدٌد خلخلة للوحدة كتفكيكا للمرتكز الديتافيزيقي كاللبىوتي، 

 .1كتوظيف مفهوـ الاختلبؼ الديريدم يناقض لدل الغذامي استعمالو للنص الجماعي"

"الشعر ليس عملب ، رأى بأفّ الغذامي"""، التي يقوؿ بها القراءة الشاعريةواستنادا إلى "     
عاديا كلكنٌو شعر، كالتعامل معو لا بدٌ أف يكوف شعريا، كلن يكوف بوسع القارئ إلا أف يتحوٌؿ 

وىذه النظرة؛ ابعديدة في لغتها القدبية في  .2إلى شاعر كي يستطيع النفاذ إلى عالم النص الشعرم"
يوية، بقدر ما تعرض علينا رؤية صوفية حابؼة، أو بالأحرى مضمونّا، لا تقدّـ لنا مقاربة لسانية ولا بن

تعيدنا إلى ابعدلية القدبية بتُ الشاعر والناقد، وأيهّما بيلك السلطة الأدبية على الآخر، وإف كاف 
، في ىذا ابؼوضع، قد فصل في القضية؛ حيث أعطى الأفضلية/السلطة للشاعر، لأفّ نفسو الغذامي
   ."يتحوٌؿ إلى شاعر كي يستطيع النفاذ إلى عالم النص الشعرم"أف على بؾبر  ،حسبو، القارئ

" لنتاج الأديب السعودي الغذاميوربدا برسن الإشارة ىنا، إلى أفّ القراءة التي قدّمها "      
"، لم تكن بالقراءة النقدية العميقة، بل كانت في أغلبها قراءة ذوقية انطباعية، لم تلبمس حمزة شحاتة"

إلا لدى حديثو عن الثنائيات الضدية التي بركّمت في  ،تطبيقو ناقدالذي ادّعى ال؛ البنيويابؼنهج 
 ""، ويبدو ىذا التوصيف واضحا وجليا في الصفحات ابؼمتدة ما بتُ الصفحةحمزة شحاتة" أدب
، وىو، في قراءتو تلك، حاوؿ الاستعانة أكثر بالتحليل اللغوي وبالتوجّو الذي "259والصفحة  154

فسّر الشعر بالشعر، حيث حلّل العنواف وفضاء القصيدة الزمتٍ، كما أنوّ فتح الباب مشرعا أماـ ي

                                                           
 .50إدريس جبري وآخروف، الغذامي الناقد، ص -1
 .262الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، ص -2
 " ابغالات في تلقي الشعر، وفوؽ أسوء  ىي "حالة الوعيبل يتجاوز الغذامي ىذا الطرح إلى أبعد من ذلك، حيث جعل من

غتَ عقلي.  فهو الشعر"، أما حالة عقلية ومقاييسها عقلية" كونّاظابؼة،   ستكوف الشعر في حق الأحكاـ الصادرة عنهاىذا فإفّ 
تلقّي القصيدة على  لضماف ذلككلّ و  واعية. حالة لاوىي  نفسو بغالة بُساثل حالة ميلبد الشعر:بإخضاع  مطالبابؼتلقي فذا بؽو 
 .264، ص ابؼصدر نفسوينظر . الغذاميحسب ما يدّعي  ابغاؿ الصحيحة""
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الظروؼ والسياقات ابػارجية التي سابنت في تكوين الشخصية الأدبية ؿ"بضزة شحاتة" وبالغ كثتَا في 
وإف وضّح  ىذا الأديب، حتىى الرجوع إليها والاعتماد عليها لتفستَ بعض الظواىر الإبداعية لد

وىذا، بالضبط، ما . الناقد بأنوّ استعاف بالظروؼ التي بؽا صلة مباشرة مع النصوص التي يقوـ بقراءتها
بهعل من قراءاتو مزبها متنوّعا من القراءات؛ التي بهتمع فيها الذوقي بالنفسي)استفادتو من أفكار 

 "اللبشعور الجمعي"حوؿ بررير الداؿ عن ابؼدلوؿ واستثماره لفكرة  " J.Lackanجاؾ لاكاف "
 بالبنيوي والسيميائي بالتشربوي. " K.Yongكارؿ يونغ ؿ"

يناسب ما  "Barthes"ركلاف بارت" يصرحّ، كعادتو، بأخذه من الغذاميحيث بقد "      
وظفّو، كلّ الإفادة وحاوؿ عرضو ؛ الذي أفاد من ىذا البعضأنوّ قد و "الخطيئة كالتكفتَ"،  توجّو كتابو

باجتهاد صادؽ لإيضاحو إيضاحا لا يعتًيو لبُس بورفّو عن أبعاده، مضيفا أنوّ يعلم علم اليقتُ بأفّ 
اقتباس الأفكار بعد إخراجها عن سياقها التي ولدت فيو يؤدّي إلى اللبُس وسوء الفهم لا بؿالة، 

وىذا ما لم يقم  ،1بيل إلى بذنّبها إلّا بنقل العمل كاملبلأنّّا حالة لا س -رغم ذلك يقُدـ عليها-ولكنّو
" حوؿ العلبمة والإشارة والبنية...دوف بارت"، حيث اكتفى، فقط، بنقل بعض أفكار "الغذاميبو "

التعرّض لأفكاره بشكل مفصّل يسمح لو بتحقيق وعي أعمق وأحسن بدرامي ابػطاب النقدي 
 "الباربٌ".

أثر بالغ وشديد في تطوير النقد البنيوي وفي  " Lackan"جاؾ لاكافوقد كاف بؼا قدّمو     
، حيث ينفصلبف عن بعضهما نتيجةً لانفصاؿٍ بًّ بتُ التجربة والذات، بررير الداؿ من قيد ابؼدلوؿ

" فإننٌا بذلك نشهد انفصاؿ الذات عن التجربة، لأفٌ ىناؾ ىوٌة بتُ فنحن حينما نلجأ إلى اللغة 
كبينو كصورة لغوية...إننٌا نبتٍ الذات في اللغة على الوجو الذم نريده  حادثةو  الحدث كتجربةو 

                                                           

 بضزة شحاتة" الشاعر والفناف" ويعزؿ بضزة الشخص، بل ونعزؿ، والقوؿ للغذامي، "تاربىو معو ػيدّعي الغذامي بأنوّ معتٍ ب"
ميات حياتو إلا تلك الأحداث التي تدخل في بؾاؿ بموذجنا، كأف يفسّر ربىو ابػاص ويو ونسقطو من تفكتَنا. ولن يعنينا من تا

ابغدث اليومي لنا جانبا من جوانب)النموذج( أو أف يكوف ابغدث غتَ عادي وتكوف علبقتو بالنموذج حينئذ أقوى من علبقتو 
 .151الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، صينظر بالشخص" 

  .التشديد وابػط من وضعنا للتنبيو على طبيعة استفادة الغذامي من كتب النقاد الغربيتُ .76، صابؼصدر نفسو -1
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للذات أك الذم نريدىا أف تظهر بو...كالداؿ ىنا ىو الذم يتولٌى صرفنا عن الددلوؿ...كىذا 
 . 1ييوجًد )فضاء دائم التحرٌؾ( من داخل الإشارة"

"، بلغة السيميائيتُ، ىي التي ة الحرةالإشار وىذه ابغركية في الإشارة،  أو ما يسمى ب"     
"ابؼدلوؿ ابؼعجمي للعنصر  بسببحسبو،  برقّق بمو العلبقات داخل النص، كما يقوؿ الغذامي، وذلك

ا بُواصر نبض النص، وقد بىنق، بعد أف يكبّل حركتو بأنفاس ابؼعاني السالفة لّ قيدً ظَ يَ  )الذي( اللغوي
حدود عناصره، وإطلبؽ ىذه العناصر...على أساس أفّ ولكنّ خلبص النص يكوف بفتح  وابغاضرة.

في مقابل  "ابؼدلوؿ" المحلّي، وىو زمتٍ في مقابل الوقتي، كما أنوّ حرٌ  "الداؿ" إنساني في مقابل
 .2في"و الظر 

)ككافة عناصره( على  "أخذ مفردات العمل الأدبييطالب بضرورة " الغذاميبل إفّ "     
وىو ما ، 3كمن يفعل ذلك فقد سلك في جادة الأدب" أنٌّا كلمات.أنٌّا )إشارات( كليس على 
، يأبٌ  الغذاميبؽذا كلّو، فإفّ تفستَ النص، حسب "التجربة الجمالية"،  بوقّق، حسبو، ما يسمّى ب:

"نقدي لا للنص كجوىر، ولكن لفهمنا للنص، أي أنوّ وصف للعلبقة بيننا وبتُ النص...إنوّ  كوصف
مراّت  دتفستَ واحد لأيّ نص، وسيظلّ النص يقبل تفستَات بـتلفة ومتعدّدة، بعدلا سبيل إلى إبهاد 

"فعالية أدبية وليست بؾرّد ت انفك، الغذامي" لدى القراءةمن ىذا ابؼنظور تشكّل مفهوـ " .4قراءتو"
مظهر ثقافي...)وصارت( عملية إحضار عناصر الغياب إلى النص ىي في حقيقتها بؿاولة لكتابة 

 .5ذلك النص"تاريخ 

                                                           
 .53الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، ص - 1
 .112، 111ص  الغذامي، تشريح النص، ص - 2
 .129الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، ص  - 3
 .85، صابؼصدر نفسو - 4
الغذامي أفّ القارئ مطالب بقراءة "باطن النص مثلما يقرأ ظاىره، وذلك كي يتمكّن يرى  حيث   .86ص، ابؼصدر نفسو - 5

من بزيلّو ومن بٍّ تفستَه تفستَا سيميولوجيا إبداعيا.وىذه مهارة فنية يكتسبها القارئ ابؼوىوب بعد طوؿ مراف، والقراءة بذلك 
 .51فتَ، ص، ابػطيئة والتكينظر الغذاميتصبح عملب إبداعيا كإنشاء النص...". 
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لا يكتفي بالاستفادة من بـتلف ىذه ابؼقاربات النقدية، بل حاوؿ جاىدا  الغذاميولكنّ      
أف يستثمر استًاتيجية التفكيك؛ خاصة في بؿاولتو لتشريح شعر "بضزة شحاتة"، وىي بؿاولة، كما 

تبدأ من  وليس لذات ابؽدـ، حيث يدّعي ىو نفسو، سعت إلى التفكيك والنقض من أجل البناء
 بـتلفٌ  جديدٌ  الكل مرورا بجزئياتو لتفكيكها واحدة واحدة، بٍ إعادة تركيبها مرة أخرى، ليتكوّف كل  

، لأفّ الغذامي"، كما يقرّر Derridaديريدا عن الأوؿ، وىذه تشربوية بزتلف عن تشربوية "
الثاني فهي إلى  تشربوية الأوّؿ حاولت نقض منطق العمل ابؼدروس من خلبؿ نصوصو، أما تشربوية

يو إلى درجة بؿبّة النص والتداخل نِ بْ " التشربوي أقرب، كونّا تنقض النص لتػَ  Barthesبارتنّج "
لم ، تفُضي إلى أنوّ بابػصوص زة شحاتة"،حوؿ شعر "بض الغذامي، ولكن إطلبلة دقيقة بؼا قدّمو 1معو

بالصورة التي تسمح "، بارتيةولا من زاوية " "ديريدية"يقم بتشريح شعر ىذا الشاعر لا من زاوية 
"، كونو لا يكتفي بابؼزج بتُ زوايا النظر ابؼختلفة للنقاد ابؼنتمتُ إلى تشرنزياللبحث بوصفو "

استًاتيجية التفكيك "بارت، ديريدا، بوؿ دبياف، ليتش..."، بل إنوّ بهمع بتُ الرؤى ابؼختلفة "النفسية 
ينفي عنو صفة ابؼنهجي، كونو لا ؛ وىذا ما ةائية..." في مقاربة واحدوالاجتماعية واللسانية والسيمي

يلتزـ بابؼنهج البنيوي أو النصوصي وحده، وإبّما بيزج بتُ ابؼناىج النصوصية؛ التي أعطت عناية أكبر 
للنص على حساب الأقطاب الأخرى، وبالتالي فهو بولّل وفق طريقة بزصّو ىو، ولا تلتقي ولا تتقاطع 

 بؼناىج النصوصية إلا بقدر أخذىا منها فقط.  مع تلك ا

 النقد الثقافي :الغذامي ك  2-2

 ،تنوعّ ابؼقاربات ابؼوجّهة قِبَل النصوص الأدبية، وذلك التضارب والاختلبؼ في نتائجهاإفّ     
ىو الذي كاف و  ،ابؼنهجي والإجرائي ابغاصل في منظومة النقد ابؼعاصرة التعدّدىو نتيجة من نتائج 

على الأساس النظري بٍّ  قائمةً  ، كونّا بفارساتٍ استمرارية التحوّؿ في أركاف ىذه ابؼنظومة في سببا
قدّـ في الساحة النقدية الأدبية والثقافية، ولعلّ ظهور التجريب والنقد الذابٌ وابؼراجعة الدورية لكل ما يُ 

                                                           
1
 .89، 88، ص ص الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ - 
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، نقاد والدارستُ" في ىذه الساحة، وبروّؿ أنظار الCultural criticismالنقد الثقافي "
 بكوه دليل قاطع على الطبيعة ابؼرنة التي يعرفها خطاب النقد. ،بدختلف مشاربهم وانتماءاتهم ابؼعرفية

لا للنصوص الأدبية فحسب، بل " من بتُ أحدث ابؼقاربات النقدية النقد الثقافييعدّ "    
، وىو وإف لم الوقائع والظواىر ابؼػػنُتمية إلى الثقافة، قدبية كانت أو حديثة، بلبوية أو شعبية بؼختلف

كبتَ، ويوُجِد   وجيزة أف بوظى باىتما ٍـ إلّا أنوّ استطاع في فتًة ،شكل كلّيتستقرّ معابؼو وأركانو ب
  .والقبوؿ سهّلت عليو سرعة الانتشار والرواج لأفكاره موضع قدـ صلبة

ولا شك بأفّ ىذا التوجّو النقدي ابعديد ىو حصيلة تفاعل وبسازج كثتَ من ابؼقاربات     
مرجع واحد، فهو يستفيد من أفكار أو  النقدية ابؼختلفة، لذلك صعب على النقاد نسبتو إلى أصل

وغتَىا  دةابعدي التفكيك، ومدرسة فرانكفورت وابؼاركسية ومقولات ادية الثقافيةوابؼ التاربىانية ابعديدة
لأجل ىذا،  و ، ل في تشكيل ىذا النوع من ابؼقاربات، التي كاف بؽا الفضمن ابؼناىج والنظريات النقدية

 ،ابؼؤلّف، والسياؽ، وابؼقصدية، والقارئ، والناقد. ومن بٍّ، فالنقد الثقافي تمامها منصبا على:كاف اى
لتعرية ابؼخبوء  تفر في ابػطابا؛ فهو بو1، كما يرى بعض الدارستُإيديولوجيفكري وعقائدي و نقد 

من أفكار وإيديولوجيات من أجل موضعتها في سياقها الثقافي والاجتماعي ابػاص، وبرليل  اداخله
 أثرىا.

أثر مباشر في انفتاح النقد الأدبي على ما  "مدرسة فرانكفورت"ػللنظرية النقدية لىذا، وقد كاف      
"التصدّي بؼختلف الأشكاؿ اللبمعقولة، التي حاولت ىو ثقافي، خاصة وأنّّا جعلت من أىمّ وظائفو 

                                                           
 .79ينظر ميجاف الرويلي وسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص - 1
 بدأت ابغركة في معهد الأبحاث الاجتماعية  .1923سنة  فرانكفورتنشأت بددينة  فلسفيةىي حركة  مدرسة فرانكفورت

ثل ماكس ىوركهابير، والتً بنجامتُ، وىتَبرت ماركوز، ويورغن ىابرماس وىو ابؼمثّل الأكثر شهرة بابؼدينة. وبصعت فلبسفة م
بٍّ إلى الولايات ابؼتّحدة أثناء  أبؼانياللحكم في  ىتلرمع وصوؿ  1933سنة  جنيفللجيل الثاني للمدرسة. قد ىاجرت ابغركة إلى 
ية ابػمسينيات. ارتبط اسم مدرسة فرانكفورت بالنظرية النقدية في معناىا الفلسفي ابغرب، قبل أف تعود بؾددًا إلى أبؼانيا في بدا

والذي ينبغي بسييزه بدقة عن الدلالة الرائجة في النقد الادبي. وينبغي التوضيح اف مدرسة فراكفورت متمايزة عن النظرية التقدية 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%81%D9%88%D8%B1%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/1923
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%8A%D9%81
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%AA%D9%84%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
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ابؼصالح الطبقية السائدة أف تلبسها للعقل، وأف تؤسّس اليقتُ بها، على اعتبار أنّّا ىي التي بذسّد 
العقلبنية ابؼزيفّة ليست سوى أدوات لاستخداـ العقل في تدعيم  العقل، في حتُ أفّ ىذه الأشكاؿ من

 .1النظم الاجتماعية القائمة، وىو ما دعاه ىوركهابير بالعقل الأدابٌ"

 Cultural "النقد الثقافي ؛نوعتُ من ابؼقاربة من ىذا، كاف لا بد من التمييز بتُ    

Criticism" ،الدراسات الثقافية و من جهة"Cultural Studies" فالأوّؿ من جهة أخرى ،
يشتغل على ابػطابات الأدبية وابعمالية لكشف الأنظمة الثقافية الثاوية داخلها، فهي وسيلتو لفضح 
فعل الثقافة في الفن والأدب، أما الثاني فيدرس الثقافة وطرؽ إنتاجها وسبل توزيعها واستهلبكها. إلا 

ليل الثقافي والدراسات النسوية والإثنية وابؼادية الثقافية أفّ ىذا، لا ينفي التداخل ابغاصل بتُ التح
"تستَ في منحى يسارم ، ولعلّ ابعامع بينها، ىو أنّّا والنقد الثقافي وما يعُرؼ بالدراسات الثقافية

مسلٌمات الثقافة الغربية على الدستول الذم تنعقد فيو الصلة بتُ  انتقادم ييساءؿ كثتَا من
سياسية من -الية)من لغة كأدب كفكر كما إليها( من جهة، كالحياة الاقتصاأشكاؿ الثقافة الاتٌص

  .2جهة أخرل"

الكشف عن فعل "في أنوّ  ،"الغذامي" يرىكما وتتلخّص حقيقة ىذا النوع من النقد،       
كالتعرٌؼ على أساليبها في ترسيخ ىيمنتها، كفرض  الأنساؽ، كتعرية الخطابات الدؤسٌساتية

، أكثر من وبالتالي، فهو معتٍ بالأنساؽ ابؼضمرة وأساليبها .3شركطها على الذائقة الحضارية للؤمٌة"
ستيفن وىذا الفهم، في حقيقتو، ىو صدى لبعض الفهوـ الغربية، بفثلّة في رأي " اعتنائو باللغة وبصابؽا.

                                                                                                                                                                                     

توـ ينظر كتاب:   .ة لا تقتصر علي مدرسة فراكفورتلكوف الأولي ىي حالة خاصة من النظرية النقدية ولكوف ىذه الأختَ 
 وما بعدىا. 43، ص1998، 1سعد ىجرس، دار أويا، دار الكتب الوطنية، ليبيا، ط :بوتومور، مدرسة فرانكفورت، تر

 .207توـ بوتومور، مدرسة فرانكفورت، ص - 1
 .47، سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص ميجاف الرويلي - 2
 .15عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، ص - 3
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"في النهاية لا بد الذي حدّد معالم ابّذاه التحليل الثقافي بقولو ، S.Greenblat "غرينبلبت
للتحليل الثقافي الكامل أف يذىب إلى ما ىو أبعد من النص، ليحدٌد الركابط بتُ النص كالقيم 

      .1من جهة، كالدؤسٌسات كالدمارسات الأخرل في الثقافة من جهة أخرل"

بدايات الاشتغاؿ أولى " الخطيئة كالتكفتَ"بيكن أف يكوف كتابو  ،"لغذاميل"وبالنسبة       
فإفّ عملية  ذلك، لعلى النقد الألستٍ ،بالإضافة إلى كتب أخرى غم من قيامو،، على الر بالنقد الثقافي

بردّث ، خاصة عندما ذا التوجّوبؽظهر تلك الارىاصات الأولى تفحّص بسيطة في ثنايا الكتاب ستُ 
بدا ىي  ،ابػطيئة والتكفتَو  " عن ابؼرأة،حمزة شحاتولدى " يالشعر  عالمبرليلو لل الناقد، وىو بصدد

، حيث أصبحت العلبقة بتُ شحاتة وابؼرأة، والقوؿ ابدي غتَىىذا ابؼتخيّل ويُ  ايُضمرى ؽانسأ
تحكمها مركزية لزورية خطرة، فهو)أم شحاتة( نزمل نذيرا نسوٌفو منها، كلكنٌها "للغذامي، علبقة 

. كىذه المحورية ىي صورة للتفاحة... كىكذا كاف شحاتة، فهو نزذٌر وقعو فيهايي  لو إغراءن تحمل 
نفسو بادئ ذم بدء من الارتباط بالدرأة... كلكنٌو يقع في حبائلها أختَا كيرتبط بالدرأة ثلبث 

 .2مرات متوالية"

الأولى، ولكن في  الغذاميةىو فضاء ابؼمارسة النقدية الثقافية  إفّ ابؼتخيّل الشعري الشحابٌ    
تًكيز الشديد على نسق أعماؽ تلك النصوص، إلا من خلبؿ الكونو لم يغص إلى   ،إرىاصاتها المحتشمة
نصوصو غتَ في ابؼتخيّل الشعري الشحابٌ كاملب، حتى في م حكّ تالذي رأى بأنوّ ي "ابػطيئة والتكفتَ"

البنيوي؛ الذي يشتغل على البنية النصية في ، وظلّت رؤيتو، في الغالب، حبيسة الفكر الشعرية
أباف في كتبو ابؼتتالية عن منظور ثقافي أكثر وضوحا، يبية والصوتية والدلالية...ولكنّو مستوياتها التًك
 موت النقد الأدبي.تقاعد/ا علنً ، مُ ـ2000النقد الثقافي" سنة كتابو "  وُ توّجَ  أف ظلّ يطوّره إلى

                                                           

 "ستيفن غرينبلبت Greenblat  " ـ.20ىو أحد مؤسسي ورواد التحليل الثقافي في الثمانينيات من القرف 
 .45ميجاف الرويلي، سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص -1

 .114عبد الله الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، ص  - 2
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 Death of Literary الأدبي موت النقد"عن ا أعلن بؼ" الغذامي" ولكنّ         

Criticism"،  ُإلى  الإشارةالوجود، بل أراد  و لشرعيةانَ قدَ ىذا النوع من النقد، وفُ  واؿَ زَ  لم يكن يقصد
، وبدا برملو من مُضمرات نسقية، لم يعُد قادرا على استيعاب أنواع ابؼتخيّل الأدبي بدلالاتو ابؼختلفةأنوّ 

النقد الثقافي، بناء على ىذا، ضربا من  ، فكافطبقات ابػطاب ابغامل لتلك الأنواعتتخفّى بتُ 
الانفتاح ابؼنهجي للنقد الأدبي، ونوعا من التوسعة لدائرة الاشتغاؿ النقدي، وليس إلغاء تاما لوجود 

"إفٌ النقد الغذامي:  يقوؿ ،يقوـ جوىريا على ما قدّمو ابؼنجز النقدي الأدبي وبل إنّ  وفاعلية الأوؿ،
الثقافي لن يكوف إلغاء منهجيا للنقد الأدبي، بل إنوٌ سيعتمد اعتمادا جوىريا على الدنجز الدنهجي 

   .1الإجرائي للنقد الأدبي"

، في صورتو ابؼتداولة، كونو حصر ذاتو في ابػصائص " النقد الأدبيالغذاميىاجم "لقد       
الفنية وابعمالية التي تقوـ عليها النصوص الأدبية ابؼختلفة، دوف أيّ اىتماـ بدا ىو خارج عن دائرة 

الأنساؽ الثقافية ابؼضمرة ؛ كتلك ابػصائص، ولأفّ ذلك النقد لم يفتح الباب أماـ ابؼكوّنات اللبفنيّة
كما يرى ،  فقد كاف لزاما إلّا في حدود ضيّقة، ساؽ الفنية "الشعرية والسردية"،داخلو؛ بدا فيها الأن

جديدة؛ تشتغل على ابعمالي الأدبي،  نقدية مقاربة بَ وْ أف يتحوّؿ منظور النقاد والدارستُ صَ  ،الناقد
 ظاىر أو خفيّ، وتعمل على فكّ التعالق ابغاصل بينهما. ،بدا ىو ثقافيأكثر تهتم  نّهاكول

                                                           
 .21، ص 2004، 1الغذامي، عبد النبّ اصطيف، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، ودار الفكر، دمشق، طعبد الله  - 1
  لقد قاؿ الغذامي بأفّ العلوـ تتقاعد حتُ تصل سنًا معينّة، وىذا ما حدث للبلبغة العربية القدبية وىو الأمر نفسو الذي بودث

في مزلق معرفي ومنهجي خطتَ، كونو يتحدّث عن شيء يدخل في ميداف  للنقد الأدبي، ولو أنوّ بقيَ مصراّ على رأيو لكاف قد وقع
، وىو بؾاؿ لو خطورتو البالغة، خاصة إذا كنا نتحدّث عن العلوـ الإنسانية، "كونّا، خلبفا للعلوـ الدقيقة، قائمة  التأريخ للعلوـ

النصوص ابؽدؼ الأساس الذي تقوـ  أساسًا على "نصوص" تشكّل موضوعها الوحيد، كما يشكّل فهم وتأويل وقراءة دلالات
، الأمر الذي بهعل من ىذا التاريخ...عملية لا بزلو أحيانا من عوائق ومزالق ترتدّ على تلك  عليو عملية التأريخ في تلك العلوـ

ر الإسلبمي، النصوص ذاتها بالسلبية والتشويو والإسقاط أحيانا...". ينظر عبد المجيد الصغتَ، التأريخ ؿ"النص" وتأويلو في الفك
بتُ عوائق التقليد ومزالق التجديد، ضمن كتاب بصاعي: كتابة التواريخ، تنسيق محمد مفتاح وأبضد بوحسن، منشورات كلية الآداب 

 .122، ص1999، 1والعلوـ الإنسانية، الرباط، ابؼغرب، ط
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رع من فركع النقد النصوصي العاـ، كمن ثم فهو ف " وبأنّ النقد الثقافي  "الغذّامي" ؼيعرّ      
أحد علوـ اللغة كحقوؿ الألسنية معتٌٍ بنقد الأنساؽ الدضمرة التي ينطوم عليها الخطاب الثقافي 
بكل تجلياتو كأنداطو كصيغو، ما ىو غتَ رسي كغتَ مؤسساتي كما ىو كذلك سواء بسواء. كمن 

"النقد الثقافي"  ولكن، كيف يكوف .1"يث دكر كل منها في حساب الدستهلك الثقافي الجمعيح
نقدا نصوصيا، وأحد علوـ اللغة وحقوؿ الألسنية، وقد جاء، في الأساس، كردّ فعل على البنيوية 

والنظرية ابعمالية، كما أنوّ قاـ بنقد وبذاوز أفكار النقد الأدبي والبلبغة؟ أليس  اللسانية والسيميائية
عن فضح مسكوت ابؼسؤوؿ  "الغذامي" لذلك عدّه النقد الثقافي بديلب منهجيا بؽذه ابؼقاربات؟

و  شأف النقد الأدبي، وإبما بنّ ىو وىو لذا معتٍ بكشف لا ابعمالي كما " ابػطاب البلبغي، إذ يقوؿ
ابؼطلوب  فإفّ  ،لدينا نظريات في ابعماليات ابعمالي، فكما أفّ  /ابؼخبوء من برت أقنعة البلبغي كشف

عن بصاليات القبح، بفا ىو إعادة صياغة وإعادة  البحث لا بدعتٌ (القبحيات)إبهاد نظريات في 
ىو كشف حركة  تكريس للمعهود البلبغي في تدشتُ ابعمالي وتعزيزه، وإبما ابؼقصود بنظرية القبحيات

 .2الأنساؽ وفعلها ابؼضاد للوعي وللحس النقدي"

" لا يبحث عن الفتٍ، بقدر ما يبحث عن تداخلبت، ىذا النقد الثقافي، ؼ"بؽذا كلّو    
سابٌ، وىو، إذ يفعل ىذا، يرمي إلى الكشف عن ابؼخبوء في ابػطابات الأختَ، مع الثقافي وابؼؤسّ 

والتخيّلبت الأدبية، بفاّ أضمرتو الثقافة، خاصة وأنّّا البيئة التي بزلّقت فيها تلك ابػطابات، فتفاعلت 
حفريا في ابؼتن  علبً وفي ضوء ىذا، أصبح "النقد الثقافي" فِ  فيها وتأثرّت بها.ثرّت أمعها، فكاف أف 

 التي يتخفّى عبرىا الأوّؿ لتسويق أفكاره وأنساقو. ،"الحيل الثقافية" ما تفعلو لثقافي من أجل تعريةا

                                                           
 .84، 83الغذامي، النقد الثقافي، ص ص  - 1
 .84ص ابؼصدر نفسو،  - 2
 وغتَىا." بابغيل الثقافية " ابغكايات والبلبغيات والنكت يقصد الغذامي 
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" في برليلو الثقافي ىو بؿاولة الإمساؾ بلحظة الغذاميإفّ الأساس الذي يستند إليو "    
وذلك وما ىو ثقافي/مؤسسابٌ/سلطوي، ، شعري بابػصوص، التماىي ابغاصلة بتُ ما ىو "أدبي"

تفكيك الارتباط اللبحم بينهما، مع بؿاولة إعادة ترتيب علبقتهما وَفق  ، قرُاءً ونقُادا،حتى نستطيع
  رؤية تقوؿ باستقلبلية كل بؾاؿ عن الآخر، رغم ما بينهما من تفاعل.  

 :"الغذامي"النقد الثقافي لدى  كاف  ،كلّو  لأجل ذلك 

 بؼظاىر الاستبداد السلطوي الكامن في ابؼتخيّل الشعري اللخطاب الذكوري ونقضً  اتفكيكً  -
 .العربي قدبيو وحديثو

الذكوري ابؼغلّف لعلبقة الاختلبؼ  "الشحم الثقافي" ب "الغذامي"لإذابة ما بظاه  بؿاولةً  -
 ابؼهدورة بتُ الرجل وابؼرأة.

"نسق  ، من مثلابؼتسلّطة برطيم الأصناـ الثقافية ابؼتمثلّة في الأنساؽبكو  ا واعياتوجّه -
 ..."الفحولة ونسق التفحيل

عبد العزيز يرى بعض الباحثتُ في بؾاؿ النقد الأدبي؛ من أمثاؿ " ،وفي ىذا السياؽ     
 جديدان  نقديان  "ىناؾ مشركعان  فّ بأالنقد الثقافي ليس إلا افتتاناً بدشروع نقدي غربي، ويؤكّد  أفّ  "حمودة

بمشركع  جديدان  الذم نشثل افتتانان  ،الدثقفتُ العرب ىو النقد الثقافي نررم التًكيج لو اليوـ في أركقة
ولكن، بالرغم من أفّ ىذا  .1نقدم غربي تخطتو الأحداث داخل الثقافة أك الثقافات التي أنتجتو"

حالة شبو كلية بالنسبة للثقافة العربية ابغديثة ككل،  "عبد العزيز حمودةالافتتاف الذي يتحدّث عنو "
إلّا أنوّ لا بينع من بؿاولة الاستفادة من ىذا النتاج النقدي الغربي، وذلك، بعد تعريضو للمراجعة 

صحيحة يؤدّي من خلببؽا وظيفتو داخل ىذا السياؽ العربي ابعديد،  والنقد، حتى تتمّ أقلمتو أقلمةً 

                                                           
  .153صالكويت،  سلسلة عالم ابؼعرفة، دراسة في سلطة النص، ابػروج من التيو، عبد العزيز بضودة، - 1
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لسهولة التي تبدو، إلّا أفّ التجريب النقدي والتقييم ابؼستمريّن ضرورتاف وإف كاف الأمر ليس با
  حتميتاف يفرضهما وضعنا الثقافي عموما والنقدي خصوصا.

عن إجابات  البحث فيجدر بناالعلبقة أو الفرؽ بتُ النقد الأدبي والنقد الثقافي،  فيما بىصأما 
ىل يستطيع النقد و للؤسئلة الآتية: ىل في النقد الأدبي ما يعيبو أو ينقصو كي نبحث لو عن بديل؟ 

. النقد الثقافي ليس إلا تسمية حديثة لوظيفة قدبية؟ أفّ ـ الثقافي أف يكوف بديلًب عن النقد الأدبي؟ أ
في إطار  النقد الأدبي" و "النقد الثقافي"في أف بيارس ويزُاوج الناقد الأدبي بتُ " لا مشكلةيبدو أنوّ 

داـ يعي حقيقة النقد ودوره في مقاربة تلك النصوص النصوص الأدبية وغتَ الأدبية، مااشتغالو على 
ب الأوؿ للؤدب، والثاني نسسنضرورة لباأننّا وفضح مسكوتها. وليس الأمر، كما يرى الغذامي، 

الثقافة، وىذه الأختَة بيثلّها الأدب، فلب حاجة لنا بدثل ىذه للثقافة، ولكن كوف الأدب ينتمي إلى 
 التقسيمات.

و، قدبياً وحديثاً، لم يتعامل إلا مع النقد الأدبي أنّ هم يتّ  "الغذٌامي" بالإضافة إلى ىذا، فإفّ     
واستبعد النصوص والظواىر الثقافية  ،تها وبصابؽاالنصوص التي تعتًؼ ابؼؤسسة الثقافية الربظية بأدبيّ 

ضعت معايتَ صارمة لتقنتُ ما ىو بصالي وُ  حيث ،الأخرى التي لا برظى باستحساف تلك ابؼؤسسة
 مثل كتاب ألف ليلة وليلة وما ىو غتَ بصالي. وقد أدى ذلك إلى إبناؿ ما ىو مستحسن بصاىتَياً 

"ما ىو أدبي من حدٌه  بدّ من بزليص وبؽذا كاف لا. ومثل الأغنية الشبابية والنكتة والشائعة
الدؤسٌساتي، كلا بدٌ أف نفتح المجاؿ للخطابات الأخرل الدنسية كالدنفية بعيدا عن لشلكة الأدب،  

                                                           
 فنسنت ليتش" يؤكد Leitch.Vبـتلفاف على الرغم ما أنّّ  ،عند تناولو لطبيعة الروابط بتُ النقد الثقافي والنقد الأدبي، "، مثلب

على  من وجود بعض نقاط الالتقاء والاىتمامات ابؼشتًكة بينهما. وبعكس بعض ابؼهتمتُ الآخرين بالنقد الثقافي الذين يروف أفّ 
 النقد الثقافي أف يركز على تلك الظواىر التي يهملها النقد الأدبي مثل مظاىر الثقافة الشعبية أو ابعماىتَية، ويبتعد عن ابؼيادين

الأدب بيكن أف  بؼختصّتُ فيا الفصل بتُ النقد الأدبي والنقد الثقافي، ويرى أفّ  "ليتش"الأدبية "ابؼتعالية" كنظرية الأدب، يرفض 
 بيارسوا النقد الثقافي دوف أف يتخلوا عن اىتماماتهم الأدبية.
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 .1كأنواع السرد كأنظمة التعبتَ الأخرل غتَ التقليدية كغتَ الدؤسٌساتية"

جعل منو قلعة أكادبيية  ماىو " الرسيةتركيز النقد الأدبي على النصوص الأدبية "إفّ        
 الذي لم يلتفت إلا إلى ابعماليات ،النقد الأدبيقد فشل لغتَ فاعلة بتُ عامة الناس. و  ،معزولة
في حتُ  كانت  ،في الكشف عن القبح الذي يستتً برت غطاء البلبغي ،الغذامي تعبتَ حسب

تبصتَنا  من أجل ،العمل الأدبيرفع ستار البلبغة عن ل ابغثيث يوسع ىي فية النقد الثقافي مهمّ 
وىذا . أو بفثّلب للجماؿ المحدؽ بنا، وابؼستتً خلف ابػطاب الذي عدّتو ابؼؤسّسة الربظية بصيلبطر بػبا

تاـ عن العيوب الثقافي العمى حالة من ال أكقعنا فيأكقع نفسو ك "بخلبؼ النقد الأدبي القاصر الذي 
 اشتغاؿ توسيع دائرة ضرورةب" الغذٌامي" يناديلذلك،  .2"تحت عباءة الجمالي من النسقية الدختبئة

يشمل كل ما ىو ثقافي وحيابٌ، رغم وعيو بصعوبة برقيق ىذا  النقد الأدبي ليصبح نقداً ثقافياً،
بسبب بردّيات كثتَة وكبتَة، داخلية وخارجية، تقف أماـ تثبيت أركاف ىذا ابؼنظور وىذا، الطلب، 

 النقدي ابعديد. 

وجد ويؤثرّ كاف من الضروري أف بردث عدّة كن بؽذا النوع من ابؼقاربات أف يوحتى بي     
...، إننّا، كما يقوؿ والتطبيق الاصطلبحاتماىية وقيمة الأسئلة و طبيعة نقلبت نقدية نوعية، تتعلّق ب

"بحاجة إلى نقلة نقدية نوعية تدسٌ السؤاؿ النقدم ذاتو، كلكنٌ ذلك لن يتحقٌق ما لم الغذامي، 
أك تحويل ضركرم مذ كانت الأداة متلبٌسة بموضوعها تتحوٌؿ الأداة النقدية ذاتها أيضا، كىو تحوٌؿ 

 الأدبي كموصوفة بو، فالنقد موصوؼ بأنوٌ أدبي مثلما أفٌ النظرية تقيٌد دائما بصفة الأدبية،
" الغذاميالذي يدعو إليو " ولكن، أليس النقد .3كالأدبية ىي الدعتٌ الدؤسٌساتي لذذا الدصطلح"

وموصوفة بو، كما قاؿ، على  بصفة "الثقافي"؟ ومادامت الأداة متلبّسة بدوضوعها ،ىو الآخر ،موصوفا
س أيضا بدوضوعو، الرغم من أنّّا صفة منفتحة على خلبؼ صفة "الأدبية"، فإفّ "النقد الثقافي" يلتبّ 

                                                           
 .61الغذامي، النقد الثقافي، ص - 1
  .8 صابؼصدر نفسو،  -2

 .61، 60 ص صابؼصدر نفسو،  - 3
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س ىو الآخر في دلالتو، فهو فضفاض ولا بيكن القبض على ح "الثقافي" ملتبِ مصطلبالإضافة إلى أفّ 
 بؽذا تنوّعت تعاريفو بتُ الدارستُ.دلالة قارة لو، 

تفرز الخطاب الذم يؤطٌرىا كنزدٌ ""، Derridaوإذا كانت الفلسفة، كما قرّر "ديريدا        
مع حقوؿ الأدب والنقد وابؼتخيّل، فكل حقل معرفي أو فتٍ يقع  ابغاؿ يفكذلك ى، 1من رؤيتها"

، وىذه ابغاؿ، ىي في جانب من ابعوانب، قانوف حتمي بالضرورة ضحية نظامو الدلالي الذي يكوّنو
 Straussيريدا نفسو، وىذه الفكرة ذاتها بقدىا لدى "ليفي شتًاوسدتتكرّر فيو ابغالات، كما يؤكّد 

أصبحت مقارباتو للؤسطورة وكأنّّا أساطتَ، وىذا التوصيف بيكن أف ينطبق على التحليل  "، حيث
"نتائج التحليل الثقافي كتأكيداتو لا تقوـ " إفّ  Geertzكليفورد غتَتز الثقافي عموما، إذ يقوؿ "

 .2ىريا" "و أبدا إلا على أساس "حتمية انّيارىا ج

، خاصة في "النقد الثقافي" ، فإفّ رأي أحد الدارستُ استنادا إلىو بناء على ما ذكرنا،        
"بضل ابؼشروع نصّتُْ، توافر على ابؼواصفات النسقية اللبزمة للدراسة الثقافية، فقد "، الغذاميمشروع "

أوّبؽما مظهر يشرح النسق الشعري الفحل وتأثتَه على الفكر العربي وثانيهما مُضمر يتناغم مع أثر 
ذلك النسق ويػُعَدّ نابذا من بذلّياتو، كما أنوّ بصيل في تشكيلو لذلك الصوت ابؼفرد ابؼهمّش للمنظومة 

ىي نفسها التي  وىذه ابؼواصفات .3صية وبصاىتَيا..."النسقية ثقافيا ومبهرا في تأويلبتو ابعمالية النصو 
 .معمّقة تي برتاج إلى قراءة نقدية ثقافية" أثناء توصيفو للخطابات الالغذاميحدّدىا "

 من الشعرم إلى الثقافي :ؿخطاب التحوٌ -3

من  "Literarity  كالأدبيةLiterary الأدبي " لقد كاف الإشكاؿ الذي ينخر مفهوميْ 
لى إحوؿ ضرورة التحوؿ من الاىتماـ بالأدبي ابػالص " الغذامي"أىم ما حرؾ السؤاؿ النقدي لدى 

دب؛ كوف ىذا الأختَ، كما ىو متداوؿ في أوساط النقاد، بويل الاىتماـ بدا ىو ثقافي داخل ىذا الأ
                                                           

  .75ذكره ميجاف الرويلي وسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص - 1
  .29ص  ،2009، 1تأويل الثقافات، تر محمد بدوي، ابؼنظّمة العربية للتًبصة، بتَوت، طكليفورد غتَتز،   - 2
 .66، 65أسامة ابؼلب وآخروف، الغذامي الناقد، ص ص - 3
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ىذا التحديد على ما بهعل من الأدب أدبا فقط: كابػصائص اللغوية والتًكيبية والفنية، وبسبب 
ت كثتَ من فنوف القوؿ التي لا بزضع لشروط الأدبية التي ضبطتها ابؼؤسّسة الربظية، الأكادبيي أُخرجَ 

أدبه راؽ/رسي كأدب . لأجل ذلك، صار ضروريا التعامل مع نوعتُْ من الأدب: الغذاميبتعبتَ 
ألف دقيقا من طرؼ كتابْي " ؛ وقد مُثّل ىذاف النوعاف في تاريخ الأدب العربي بسثيلبغتَ راؽ/ شعبي

، حيث عُدّ الأوّؿ "  ولايزاؿ" كليلة كدمنة" و" ليلة كليلة أثرىا قويا في وسطنا الثقافي العربي إلى اليوـ
"؛ وماداـ ىذا النوع لا يليق إلا بهذه الفئات من اؼ النفوسعى لشا لا يليق إلا بالصبياف كالنساء كضً 
بظي المحتقر بؽا. فالتفاوت إذف، تفاوت طبقي اجتماعي من الناس، فهذا يعكس ابؼنظور الثقافي الر 

"، فحظي بتقدير عاؿٍ؛ كليلة كدمنةجهة، ومن جهة أخرى، ىو تفاوت ثقافي. أما الكتاب الثاني "
"، ولا بؾاؿ للمقارنة بتُ ىذه الصفات الحكمة كالعقل" وفيو "الدلوؾ كالعقلبءلأنوّ كتاب خاص ب"

 .    1لنوع الثاني، كما بوُلغ أيضا في إبناؿ وتهميش النوع الأوّؿوتلك، بؽذا بوُلغ بالاىتماـ با

" ينسى أو يتناسى بأفّ الاىتماـ بالأدبي الغذاميولكنّ ىذه الرؤية لا تسلم من بعض ابؼبالغة، كوف "
ابػالص ىو نتيجة أو رد فعل على الإبناؿ الشديد الذي تعرّض لو ىذا الأدبي من قبل، حيث كانت 

النفسية والاجتماعية والتاربىية...أىمّ بكثتَ من النص وخصائصو ابعمالية، وبسبب من تلك الأبعاد 
ابؼبالغات في مراعاة السياقات ابػارجية في قراءة وبرليل النصوص، بّست ابؼطالبة بضرورة العناية 

نصا لغويا  الشديدة بالأدبي؛ لاستًجاع قيمتو ومكانتو التي سُلبت منو؛ كونو، في البداية والنهاية،
 . آخر بصاليا، قبل أف يكوف أيّ شيء

                                                           
 .58الغذامي، النقد الثقافي، ص - 1
  ومنو فالذي حدث مع تلك الإحالات ابػارجية بودث ىذه ابؼرة مع الإحالة الداخلية؛ أي ذلك الاىتماـ الكبتَ باللغوي ابعمالي

على حساب غتَه، وإف كاف للؤصوات النقدية ابغداثية دور في ذلك، فإفّ الأصوات النقدية ما بعد ابغداثية صارت تنادي بفتح 
دبية والفنية عموما، وإعادة النظر في التصنيفات السابقة بؽا، حيث أعطت الكتابات النسوية القيمة القراءة النقدية للخطابات الأ

"، ينضاؼ إلى ذلك كلّو، كل متخيّل أدبي وغتَ أدبي الأدب الشعبيالتي تستحقّها، كما أنّّا أولت عناية شديدة بدا يسمى "
 تعرّض للئغفاؿ العفوي أو ابؼتعمّد.
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، في تصنيف ابػطابات، ىي التي خلقت كثتَا من الاضطراب على إفّ الآلية ابؼتّبعة، من قبلُ 
مستوى ابؼمارسة النقدية، كونّا حدّدت بل وضيّقت بؾاؿ اشتغاؿ ىذه ابؼمارسة، بفا اضطرّىا للئغراؽ 

مضمرات تلك إلى بعمالية للنصوص وعدـ الانتباه، تقريبا، في دراسة وبرليل العناصر الشكلية وا
وىذا ؛ 1"ىل في الأدب شيء آخر غتَ الأدبية..؟"النصوص الثقافية. بؽذا تساءؿ "الغذامي" قائلب: 

ريتشاردز، بارت، التساؤؿ، في الأصل، مردّه إلى الأسئلة التي طرحها النقاد الغربيوف من أمثاؿ: 
 القوؿ الأدبي، ىل ينُظر إليو بوصفو "عملب" أـ بوصفو "نصا/خطابا"؟ ...وغتَىم، حوؿ طبيعةفوكو

وقد قدّمت بؿاولات نقدية عديدة لتجاوز الُأطر الفنية وابعمالية بابّذاه الأنساؽ الثقافية وفعلها في 
الإنساف والوجود. ولأفّ التًكيز السابق على الدواؿ وابؼدلولات في شكلها ابعمالي لا يسمح 

ايستهوب بعاد اللبشعورية والأيديولوجية والثقافية في الأدب، فقد طرح "باكتشاؼ الأ
Easthope" وىذا لتجاوز مشكلة "الأدب الراقي والأدب الشعبّ"، الفعل الداؿ" مفهوـ "

وأفّ ىذا ابؼفهوـ "الفعل الداؿ" بهعل من كل ما ىو حامل للدلالة مادة للنظر والتحليل  ،خاصة
 .2والنقد

الفهم ابعديد للؤدبي، فقد كاف سببا في إحداث نقلة نوعية في النقد الأدبي، وفيما بىص ىذا 
" في بؾالات فنية ومعرفية متعدّدة؛ من مثل "ما بعد  Postالدابعدحيث أصبح النقاد يتحدّثوف عن "

في  الأدبية، ما بعد البنيوية، ما بعد الكولونيالية..."، وىو ما يعكس ابغساسية الفنية والنقدية الكبتَة
"؛ بدا ىو صورة عن الناقد الغذاميالثقافة الغربية. فماذا عن ىذه ابغساسية لدى العرب؟ يبدو أفّ "

                                                           
 .13صد الثقافي، الغذامي، النق - 1
 بوحدة ابؼرحلة الثقافية كمرحلة كونية بزضع لنفس الأسئلة، ويوجّهها إطار نظري يسلّم الغذامي، حسب شراؼ شنّاؼ" ،

واحد، وبؿكومة بآليات واحدة للنقد الذابٌ، كما يأخذ بدفهومية ناجزة بستدّ إلى العصر الإغريقي. ىذا كلّو من أجل تبرير النقلة 
. وىذا 411عقل النقدي العربي ابؼعاصر وخطاب الأنساؽ، صابؼعرفية من النقد الألستٍ إلى النقد الثقافي". شراؼ شناؼ، ال

، بالأساس، على التبرير النقدي  الرأي فيو كثتَ من الصحة، كوف الغذامي، في التأسيس النظري، يستند إلى عُدة معرفية غربية تقوـ
 د العرب.الغربي لنقلتو ابؼعرفية ابػاصة، وىذا شكل من أشكاؿ ابؼقايسة التي يقع فيها كثتَ من النقا

 .14الغذامي، النقد الثقافي، ص - 2
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وابؼثقّف العربي، حاوؿ الاستفادة بفا بهري تداولو في الغرب، لذلك بيكن القوؿ إفّ مشروعو في النقد 
ى الرغم من ابعهد ابؼضتٍ الثقافي، في جانب من جوانبو، ىو صدًى لذلك ابغراؾ الثقافي الغربي، عل

" لتبيئة ىذه الأفكار وابؼفاىيم النقدية ابعديدة داخل البيئة العربية، مع قصد الغذاميالذي قاـ بو "
 واضح لإظهار قابلية الثقافة والأدب العربيتُ بؼثل تلك الأفكار وابؼفاىيم.

متنوّعة "بنيوية وفي ىذا السياؽ، لم يكتف الناقد، في عديد كتبو، بتقدنً قراءات نقدية 
للنصوص  وسيميائية وتشربوية..."، كما ذكرنا من قبل، قاربت في أغلبها ابعوانب الفنية وابعمالية

ابؼختارة، ولكنّو، بالإضافة إلى ىذا، حاوؿ بذاوز حدود الأدبية المحضة، بل وبذاوز النصوص الأدبية 
لفن الربظي؛ كالأغنية الشبابية والنكتة ذاتها، لينادي بضرورة تقدنً قراءات فيما يعدّ خارج الأدب/ا

والإشاعات واللغة الرياضية والإعلبمية والدراما التلفزيونية، حيث عدّىا أكثر ابػطابات الفاعلة في 
 .1ابعماىتَ، أكثر بكثتَ بفا ىو أثر ابػطاب ابعمالي/البلبغي الربظي

ما لم تتمّ عملية قراءة نقدية  ،لو اىةَ ولا وجَ  ةَ ومع ذلك، يبقى ىذا الطرح بؾرّد ادّعاء فقط لا قوّ 
شاملة لكل تلك ابػطابات غتَ الربظية، لأجل كشف فعلها في ابعماىتَ، أضف إلى ىذا، فإفّ الأدب 
"الراقي" ابػاضع للمؤسّسة الثقافية الربظية، كما يرى الغذامي، والذي جعل منو خضوعُو بؾرّد أداة في 

وؿ إلا ما تقولو ابؼؤسّسة الثقافية، كما ذكرنا، ىذه ابغاؿ لا أيدي السلطة، لا يفعل إلا بأمرىا ولا يق
 ،بهب أف تعُمينا عن حاؿ أخرى تشبهها؛ وىي ابؼرتبطة بتلك ابػطابات غتَ الربظية، حيث بزضع

                                                           

  بؽذا عرّؼ الغذامي الأدب بأنوّ "فعالية لغوية ابكرفت عن مواضعات العادة والتقليد، وتلبّست بروح متمرّدة رفعتها عن سياقها
فّ الأدب" وىو أدب . كما قرّر أيضا بأ8الاصطلبحي إلى سياؽ جديد بىصّها وبييّزىا". ينطر الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، ص 

ليس سوى بنية ذات نظاـ، ونظامها ىذا يؤسّس بؽا وظيفة إنسانية من خلبؿ فعلها ابؼؤثرّ. فالأدب ىو فيما بُودثو من أثر وما 
يؤسّسو من انفعاؿ وىذه ىي ابعمالية، ومنها وبها يكوف للؤدب دور في الفعل الإنساني من جهة العلبقة ابؼتولّدة ما بتُ اللغة 

 .161اف والعلبقة ابؼتولّدة ما بتُ اللغة واللغة". الغذامي، ثقافة الأسئلة، صوالإنس
" أفّ الفنية توجد في  ثقافة الأسئلةوللئشارة، فقد أكّد الغذامي، من قبل، في كتابو "  .15الغذامي، النقد الثقافي، صينظر  -1

، والفروؽ حسبو، تكوف فقط بسبب وجود فنية أصيلة ابتكرىا القائل كل نص وفي أيّ نص، مهما بلغت سوقية القوؿ وعموميتو
وأخرى منقولة او متوارثة، حتى إنوّ عدّ، في معرض حديثو ومناقشتو لسؤاؿ" ىل الفن للفن أـ الفن للحياة؟"، كلمتْي " أىلب 

 .89وسهلب" كلمتتُ مفعمتتُ بالفن وابغياة. ينظر الغذامي، ثقافة الأسئلة، ص 
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لسلطة ابؼؤسّسة الثقافية، كوف ىذه الأختَة، ىي ابؼتحكّمة في سُبُل توزيعها  ،وإف بدا غتَ ذلك
 رىا بأطُرُىا ابػاصة، ولا تسمح بؽا بابػروج عليها أو تهديد سلطتها.وإشهارىا، وىي التي تؤطّ 

وماداـ الأمر كذلك، فلب بدّ من بؿاولة فكّ ذلك الالتحاـ ابغاصل بتُ ابؼؤسّسة الثقافية الربظية 
الدؤسٌسة الثقافية كحيلها  " ألاعيبوبـتلف ابػطابات الأدبية وغتَ الأدبية، من أجل ملبحظة وفضح

ة من التدجتُ كالتًكيض العقلي كالذكقي لدل مستهلكي الثقافة، كما يسمٌى بالفنوف في خلق حال
ولفضح ىذه الألاعيب اقتضى الأمر، على الغذامي، بؿاولة تأسيس نظرية ، 1الراقية كالأدب الرفيع"

ابػاص، وقد كاف "النقد الثقافي  نقدية ثقافية؛ بؽا ذاكرتها الاصطلبحية، كما بؽا رؤيتها ومنهجها
Cltural Criticism ىو السبيل الذي اختاره لتحقيق طموحو لقراءة نتاج الثقافة العربية القدبية "

النقد " عن حدّ " بداية حدٌ جديدوابغديثة، حيث جعل منو، أي النقد الثقافي، "
.فليست ىناؾ نّاية، في الأصل، بقدر ما توجد بداية جديدة في حقوؿ ابؼعرفة 2("النصوصي)الألستٍ

انية، حيث تستثمر ىذه البداية ابعديدة ابؼعطيات السابقة وتنفتح على كل ما بيكن أف يفُيد، الإنس
وىذا ما جعل "النقد الثقافي" مسرحا يتلبقى فيو "السوسيولوجي بالتاربىي، والسياسي بالأدبي 

 بالثقافي...".

" من قيود التصوّر الأدبي كالأدبيةإفّ الغاية ابؼرجوة من وراء ىذا الطرح، ىي بررير مصطلحي" 
الربظي السائد، فإذا ما برقّق ىذا، أمكن دخوؿ أصناؼ جديدة من ابػطابات برت تسمية "الأدبي"، 

حتى لا نقع في ابؼطبات نفسها التي  ،ولكن وجب ابغذر من ىذا الفتح اللبمشروط لدلالة "الأدبية"

                                                           
 .15مي، النقد الثقافي، صالغذا - 1
وقد كانت ارىاصات ىذا الاىتماـ الثقافي في كتب الغذامي الأولى، حيث أشار في كتابو "تشريح  .16، صابؼصدر نفسو - 2

، إلا أفّ ىذه اللغة قد النص" بأنوّ على الرغم من أفّ اللغة ىي نظاـ من الإشارات وىي قائمة على الاختلبؼ، كما يرى دوسوستَ
تتحوّؿ بدرور الزمن إلى "نطاـ اصطلبحي مهيمن" بإمكانو احتواء الإنساف والسيطرة عليو، بل إنوّ قد بودّد لو تفكتَه وبودّ من 

ها، رؤيتو للعالم. وإذا كاف ابػروج من ىيمنة الداؿ ميسور عبر الإبداع الأدبي، فإفّ ىيمنة ابؼدلوؿ يصعب إدراكها أو ابػروج من
لفداحة بركّمها بالإنساف وسيطرتها على تصوّراتو. وىذه الأفكار ىي التي طوّرىا الناقد بشكل واضح وأكثر نضجا في كتابو "النقد 

 .107الثقافي" وكتبو الأخرى. ينظر الغذامي، تشريح النص، ص
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لشديد والانعتاؽ الكبتَ وقعت فيها الرؤية ابؼؤسساتية للؤدب، ولكن بشكل عكسي، فالتضييق ا
وجهاف لعملة واحدة، لن بقتٍَ منهما سوى استشكاؿ أمر الأدب وصعوبة ضبطو أو الإحاطة 
بخصائصو، بؽذا دعت ابغاجة إلى إحداث تلك النقلة الاصطلبحية من الأدبي/الشعري إلى الثقافي، 

-رير الأداة النقدية بٍبرريرا للمصطلح الأوؿ من ىيمنة ابؼعتٌ ابؼؤسسابٌ، وىو ما سيؤدّي إلى بر
 إلى بررير الناقد/الإنساف. -بعدىا

لقد تساءؿ "الغذامي" عن السبيل لإحداث تلك النقلة النوعية للفعل النقدي من الاشتغاؿ  
على الأدبي فقط إلى الاىتماـ بالأدبي في كونو الثقافي، وكانت الإجابة التي ارتضاىا تتمثّل في ضرورة 

 إحداث النقلبت التالية:

 نقلة في ابؼصطلح النقدي ذاتو-أ

 نقلة في ابؼفهوـ )النسق(-ب

 نقلة في الوظيفة-ج

 نقلة في التطبيق-د

وىذه النقَلَبت الأربع ىي ابؼبررّات التي تقدّـ بها الناقد لتحويل الرؤية بابّذاه "الثقافي" دوف إبناؿ 
، فمن ابعلي أنّّا في بعض ابؼصطلحات النقدية "الأدبي" ابنالًا كليًا. فأمّا بالنسبة للنقلة الاصطلبحية

أو أبّنها، فلب بيكن إحداث نقلة مصطلحية شاملة، كما لا بيكن إحداث مثل ىذه النقلبت بدجرّد 
الرغبة في ذلك فقط، لأنّّا بزضع أساسا للتًاكم والتجريب الطويلتُْ، بالإضافة إلى أفّ ابؼصطلحات 

عة، وإرادة تغيتَ ابؼصطلحات لا بدّ أف تصحبها إرادة تغيتٍَ أقوى تنتمي إلى حقوؿ معرفية واسعة ومتنوّ 
وأكثر وعيًا بابؼزالق التي قد تواجو من يتصدّى بؼثل ىذه القضايا. ووعيا منو؛ أي الغذامي، بهذه 

                                                           

 ُ؛ في ابؼفهوـ وفي التطبيق، إلى العنصر الأختَسيُناقش البحث ىنا ىذه النقلة مع النقلة في الوظيفة وستَُجئ ابغديث عن النقلتت 
 .""ابؼتخيّل الشعري والأنساؽ الثقافية
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الأمور حاوؿ استخلبص بموذجو "النظري والإجرائي"؛ حيث غدا ىذا النموذج ىو الأساس الذي 
"توظيف الأداة النقدية التي كانت أدبية مي ككل، وابؼنحصر برديدا في يقوـ عليو مشروع الغذا

كمعنية بالأدبي/الجمالي، توظيفها توظيفا جديدا لتكوف أداة في )النقد الثقافي( لا الأدبي، مع 
نوعيا نشسٌ الدوضوع كالأداة معا، كمن ثٌم نشسٌ التًكيز الشديد على عملية الانتقاؿ ككونو انتقالا 

 .1أكيل كطرائق اختيار الدادة الددركسة"آليات الت
"جهدا كبتَا في لا شكّ في أفّ ما بذلو "الغذامي" من جهدٍ لا بيكن لأحد إنكاره، فقد بذؿ 

، وبلور سياسة منهجية بسيّزه عن غتَه من النقاد  سبيل تأسيس وعي نقدي تركيبّ بابؼصطلح/ابؼفهوـ
جهدَه مازاؿ بوتاج إلى استًاتيجية تأصيلية، لا تكتفي  العرب، خاصة في كتابو )النقد الثقافي(، إلّا أفّ 

ربية وتكديسها فقط، وإبّما باستدماجها وصهرىا غبإيراد النظريات وابؼناىج وابؼقاربات والتخربهات ال
ي للئنساف في بنية النص ابؼعرفي التوحيدي) القرآف الكرنً/الإسلبـ(...الذي بهسّد السياؽ القيمي الكلّ 

 .2ابؼسلم..."العربي 

تنتمي إلى عناصر  التي"الوظيفة النسقية"، أولى تلك ابؼصطلحات التي عابعها الناقد؛ مصطلح و  
 مضافا إليها رؤية" Jackobson "ركماف ياكوبسوف كما عرض تفاصيلهاالرسالة الأدبية، 

، فإفّ ميداف الإعلبـالأدبي بكاملو من كاف الأوّؿ قد استعار ىذا النموذج التواصلي فإذا  "الغذامي"، 
الثاني أضاؼ، فقط، عنصرا جديدا إلى العناصر الستّة ابؼعروفة:" ابؼرسل، الرسالة، ابؼرسل إليو، أداة 

، فإفّ لكل عنصر "النسقي" الاتصاؿ، الشفرة، السياؽ"، وىذا العنصر ىو العنصر . وكما ىو معلوـ
رسل فإفّ الوظيفة تكوف ذاتية/وجدانية، أما إذا من ىذه العناصر وظيفتو ابػاصة؛ فإذا بًّ التًكيز على ابؼ

 ركّز ابػطاب على ابؼرسل إليو فإفّ الوظيفة إخبارية نفعية...وىكذا. ولعلّ أىمّ وظيفة شغلت باؿ
                                                           

 .63ص الغذامي، النقد الثقافي، -1
 .401العقل النقدي العربي ابؼعاصر وخطاب الأنساؽ، ص شراؼ شناؼ،  -2
 " عضوي ووظيفي، ويستخدـ ابؼصطلح في النقد مبادئ نظرية لأدب ما، يتألّف من أجزاء متًابطة بينها تساند النسق الأدبي ىو

يصل إليها الناقد عن طريق التحليل اللغوي". بظتَ  الشكلي للدلالة على وجود بساسك بتُ أجزاء الأثر بصورة منطقية معينّة
 .216حجازي، ابؼتقن، معجم ابؼصطلحات اللغوية والأدبية ابغديثة، دار الراتب ابعامعية، بتَوت، دط، دت، ص
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" وأكّد عليها في بـطّطو ىي الوظيفة "الأدبية/ابعمالية/"الشاعرية" بتعبتَ "الغذامي"، وىي ياكوبسوف"
، حيث يكوف التًكيز على الرسالة في حدّ ذاتها. وبهذا تكوف الإضافة  أساس الأدبية وعليها تقوـ

"الغذامية"، في جانب من ابعوانب، ذات قيمة منهجية/إجرائية كبتَة، كونُّا تنَظرّ للنسق واشتغالو 
 وتُبررّ وجوده داخل ابػطابات قبل أف تكشف عنو وتفضح أثرىا فيها.

"لا نختًع للغة كظيفة جديدة، مثلما أفٌ ياكوبسوف لم يصنع تلك وبكن، والقوؿ للغذامي، 
وىذا اعتًاؼ صريح من الناقد بأنوّ لم يأت بجديد بقدر ؛ 1الوظائف، كلكنٌو كشفها للبحث كالنظر"

"لرالا " وإعطائو وظيفة "نسقية" سيتُيح النسقما كشف عنو فقط، لذلك فإفّ إضافة عنصر "
 و النقديوىو التفستَ الذي قاـ عليو مشروع، 2أة للتفستَ النسقي"للرسالة ذاتها بأف تكوف مهيٌ 

"اعتساؼ الفكرة أو الرأي واعتساؼ  أيضا ما أدّى، حسب أحد الباحثتُ، إلى الثقافي ككل، ولكنّو
فقها التاربىي أفصل الدكتور الغذامي الظاىرة الثقافية عن يالبرىنة عليها...وفي كل ىذا )ابعهد( 

والفكري ليضعها في قالب جديد، يرى أنوّ أىمّ القوالب وأكثرىا ضبطا وإحكاما وىو والاجتماعي 
 .  3فكرة النسق"

الذي قدّمو الغذامي  "،المجاز الكليأما بالنسبة للمصطلح الثاني في ىذه النقلة، فهو مصطلح "
الاستخداـ؛ الذي  " كما ىو متداوؿ في البلبغة والنقد العربيتُ، حيث انتقد ىذاالمجازبديلب بؼصطلح "

بُويل على اللبحقيقة، وذلك لكوف اللفظ في العادة، إمّا أف بُويل، حاؿ استعمالو، على ابغقيقة وإمّا 
على المجاز، بؽذا يقتًح الغذامي مفهوما ثقافيا للمجاز، في بؿاولة لتجاوز الفهم السابق، جاعلب من 

 شكّ أفّ الاستعماؿ فعل عمومي بصعي، ")الاستعماؿ( ىو ابؼستند في الوصف والتعرّؼ، ولامصطلح 
وليس فعلب فرديا، أي أنوّ أحد أفعاؿ الثقافة.وىذا يتطلّب منا أف بقعل )الاستعماؿ( أصلب نظريا 
ومفهوماتيا، بدعتٌ أفّ ىناؾ أبماطا سلوكية ثقافية تتحرّؾ وتتفاعل، وعبر ىذا التحرّؾ والتفاعل تتخلّق 

                                                           
  .65امي، النقد الثقافي، ص الغذ -1
 .64، صابؼصدر نفسو -2 

 .89حامد أبو أبضد وآخروف، الغذامي الناقد، ص  - 3



            الدتخيٌل الشعرم كخطاب الأنساؽ الثقافية الغذامي أندوذجا                  الفصل الثالث      

 

 

262 

يولد التعبتَ المجازي ولادة ثقافية بزضع لشروط الأنساؽ الثقافية  بماذج للقوؿ تسود في ابػطاب...وىنا
 .   1التي نسمّيها بالاستعماؿ..."

الذي يضعو الناقد لفهم المجاز فهما ثقافيا، يرمي إلى بذاوز الفهم  "الاستعماؿ" إفّ شرط
البلبغي ابؼنحصر في استعماؿ ابؼفردات أو ابعمل فقط حيث تتجاور ابغقيقة والمجاز، ولا يتمّ بذاوز 
ىذه ابغدود ابؼفردة إلى مستوى ابػطاب إلا إذا فُهم المجاز فهما كليا، بل إنوّ لا يتمّ ذلك إلا إذا عُدّ 

"مستول كليٌ كليس على ازدواجا على  -أي في المجاز -الازدواج الدلالي)ابغقيقة والمجاز( الكامن فيو
 .2مستول الدفردة أك الجملة فحسب، ثٌم إنوٌ ازدكاج نشسٌ كعينا باللغة ذاتها كبفعلها معنا كفينا"

اتو ابعمالية وغتَ ابعمالية ، أوّبؽما حاضر عبر بذلّيبعُديْن دلاليتُ ووبهذا يصبح ابػطاب بؾازا كليا ذ
"الدضمر الفاعل كالمحرٌؾ الخفيٌ الذم يتحكٌم في كافة علبقاتنا مع أفعاؿ التعبتَ وثانيهما ىو 

وىذا ابؼظهر ، 3كحالات التفاعل، كبالتالي فإنوٌ ييدير أفعالنا ذاتها كيوجٌو سلوكياتنا العقلية كالذكقية"
ورغم قيمة  ىو إحالة على البعد النسقي ابػفيّ للخطاب، وىو أخطر ما فيو، حسب طرح الغذامي.

"لم بىرج عن مفهوـ النسق السوستَي الذي يقوـ على بؿوري ابغضور والغياب، ىذا الطرح، إلا أنوّ 
النص الثقافي، وىذه )أي الغذامي( نقَلَوُ إلى مستوى أعم وأشمل ىو مستوى  حتى وإف بدا لو أنوّ

التي يشتَ إليها قريبة جدا من تصوّر "جوف ستَؿ"...)ويظهر ذلك من خلبؿ(  الكلية أو التًكيبية
ذلك ابؼعجم البراغمابٌ الذي يستخدمو دوف وعي بذلك )ابؼضمر الدلالي، الفاعل، المحرّؾ، التحكّم، 

 .4ي"أفعاؿ التعبتَ...( وىي تركيبة في حدود الواقع ابؼادي التاربى

بالإضافة إلى ىذين ابؼصطلحتُ )العنصر النسقي والمجاز الكلي(، ىناؾ مصطلح آخر لا يقلّ 
ابؼعتٌ ابؼتداوؿ  "، حيث حاوؿ "الغذامي" نػَقْدَ التورية الثقافيةعنهما أبنيّة وقيمة، وىو مصطلح "

                                                           
 .67الغذامي، النقد الثقافي، ص - 1
 .68 ، صابؼصدر نفسو - 2
 .69، صابؼصدر نفسو - 3
 .458شراؼ شناؼ، العقل النقدي العربي ابؼعاصر وخطاب الأنساؽ، ص  - 4
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"التورية كيسمى : 1"التلخيص في علوـ البلبغة" ية البلبغية، وىو المحدّد  في قوؿ صاحبللتور 
ومكمن ابػلل في ىذا الإيهاـ أيضا، كىو: أف يطلق لفظ لو معنياف قريب كبعيد كييراد البعيد"، 

، كما يرى الغذامي، ىو إشارتو ابؼباشرة إلى أفّ ابؼعتٌ ابؼقصود منها ىو ذلك ابؼعتٌ البعيد، وىو ابؼ فهوـ
"، وىذا الأمر نفسو ىو ما ة جماليةلعبما جعلها خاضعة للقصد والوعي، لذلك لم بزرج عن كونّا "

ورّط البلبغة في ابعمالي البحت وحرمها من أف تكوف أداة في نقد أو قراءة أنساؽ ابػطاب، وىي 
نتقاؿ إلى  ة الناقد ومهمّتو، ولم يستطع الاحاؿ النقد أيضا، حيث كاف التفستَ لا الكشف ىو غاي

 .2الثقافيكشف ابؼضمر أو فضح العيوب النسقية ومعضلبت ابػطاب 

" مع ابؼصطلحتُ السابقتُ ينتظمهم خيط واحد، ىو خيط التورية الثقافيةإفّ مصطلح "
الازدواج الدلالي ببعديْو الظاىر وابؼضمر/ القريب والبعيد، وقد كاف حظ الطرؼ الثاني من الاىتماـ 

"مضمر نسقي لم يكتبو كاتب فرد، أكبر بكثتَ من حظ الثاني في فكر "الغذامي"، فهو بالنسبة إليو 
كلكنٌو انوجد عبر عمليات من التًاكم كالتواتر حتى صار عنصرا نسقيا، يتلبٌس الخطاب كرعية 
الخطاب من مؤلفٌتُ كقرٌاء، كالكشف الدنهجي عنو يتطلٌب أدكات خاصة تأتي التورية في 

 .3مقدٌمتها"

دـ مشروعو في "النقد الثقافي"  بزيتعامل مع ابؼصطلحات التي الغذامييتّضح بفا سبق، أفّ 
، حيث تنبتٍ ابؼصطلحات الآنفة والأخرى التي سيتمّ تناوبؽا لاحقا، على "ابػطاب الأدبي الثقافي"و

"؛ وىو بؿرّؾ يعكس تفكتَا ثنائيا الازدكاج الدلاليأساس بؿرّؾ واحد ىو الذي ذكرناه في الأعلى "
ا بؿسّنة بعض الشيء، كونّا لا ككل، وىي رؤية بنيوية بؿضة، غتَ أنّّ   يتحكّم في الرؤية الغذامية

                                                           
جلبؿ الدين محمد القزويتٍ ابػطيب، التلخيص في علوـ البلبغة، تح عبد الربضن البرقوقي، دار الفكر العربي، دط، دت، ص  - 1

 .360، 359ص 
 .70 الغذامي، النقد الثقافي، ص - 2
 .71 ص ابؼصدر نفسو، - 3
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تتعامل مع ثنائيات ضدية منغلقة على ذاتها، بل تفتحها على البعد الثقافي العاـ، فتتجاوز الإشكالية 
 ". لنسق الثقافي"، وىذا عبر مفهوـ "االبنية الدغلقة كالنسق الدغلقالبنيوية ابؼعروفة مع "

ف رابع ابؼصطلحات ابؼقتًحة لتأسيس ابؼنظور الثقافي للخطاب الأدبي وغتَ الأدبي، ىذا، وقد كا
صربوة وضمنية،  تنقسم إلى دلالتتُْ:"، وكما ىو معلوـ فالدلالة الدلالة النسقيةىو مصطلح "

ة والغذامي يعي جيّدا أفّ الدلالة الأولى دلالة توصيلية فقط، فهي مرتبطة باللغة وقواعدىا، أما الثاني
فهي أدبية بصالية، وبنا معا لا بزدماف مشروعو الثقافي، لذلك يقتًح نوعا ثالثا من الدلالة ىو 

"ترتبط في علبقات متشابكة نشأت مع الزمن لتكوف عنصرا ثقافيا، أخذ "؛ التي الدلالة النسقية"
التغلغل غتَ  بالتشكّل التدربهي إلى أف أصبح عنصرا فاعلب، لكنّو وبسبب نشوئو التدربهي بسكّن من

أفعالو ابؼلحوظ وظلّ كامنا ىناؾ في أعماؽ ابػطابات، وظلّ يتنقّل ما بتُ اللغة والذىن البشري فاعلب 
النقد بابعمالي أوّلا بٍّ لقدرة العناصر النسقية على الكموف  من دوف رقيب نقدي لانشغاؿ

  .1والاختفاء"

للبستعانة بدفهوـ خاص للجملة حتى "الغذامي"  ىو ما دفع"الدلالية النسقية" وىذا القوؿ ب
"نشسٌ "؛ وىي مفهوـ الجملة الثقافية، وىذه ابعملة ىي ما بظاّه ب "تتمكّن تلك الدلالة من التولّد

الذبذبات الدقيقة للتشكٌل الثقافي الذم يفرز صيىغو التعبتَية الدختلفة...)كىي الجملة( الدتولٌدة 
دلالة "الثقافية" في ىذا  على أفّ . 2فة النسقية في اللغة"عن الفعل النسقي في الدضمر الدلالي للوظي

" في الفهم الأنثروبولوجي للثقافة، والذي تتلخّص مهمّتو في الذيمنةالنوع من ابعمل بُريل على دلالة "

                                                           
 .72 صالغذامي، النقد الثقافي،  - 1
أدبي للجُمل الأدبية وأنواعها "بُصل التمثيل -ىذا، وقد ناقش الغذامي مفهومو النقد .74، 73ص  ، صابؼصدر نفسو - 2

"، حيث عدّ ابعملة الإشارية التي 102-97ابػطابي، بصلة القوؿ الشعري، وابعملة الإشارية.." في كتابو "ابػطيئة والتكفتَ" "ص
وؿ الشعري ) خاصة بالنثر(، بأنّّا "نوع شاعري فذّ نادر تنضوي برتها بصلتاف بنا: ابعملة الشعرية)خاصة بالشعر( وبصلة الق

الوجود، وكلّما كثرت ىذه ابعمل في عمل أدبي زادت بها قيمة ىذا الأدب وعابؼيتو، لأنوّ أدب قادر على أف يعتٍ كل شيء، وعلى 
ل صُنع من إشارات حرةّ قادرة على شحن أف بيدّ القارئ بكلّ ما يبتغيو منو، ولا بردّه حدود المحليّة وابؼعاني ابػاصة، لأفّ نص شام

 .99القارئ بإمكانات دلالية مطلقة". ينظر الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، ص 
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"الحيواف الأكثر اعتمادا على ىذه البرامج "، والإنساف للؤسف الشديد، ىو التحكٌم بالسلوؾ"
فإفّ سلوؾ  ،من جهة أخرىو  .ىذا من جهة، 1الطبيعية من أجل تنظيم سلوكو"التحكٌمية غتَ 

وىي أنظمة من الرموز -"حتُ لا يكوف بؿكوما بالأبماط الثقافية، Geertzغتَتز  حسب ،الإنساف
فإنوّ يُصبح غتَ قابل للضبط تقريبا، وبعبارة أخرى، يُصبح بؾرّد فوضى عارمة من  -ذات مغزى

طائل برتها ومن العواطف ابؼتفجّرة، وتصبح بذربتو من دوف أيّ شكل منظمّ تقريبا. إفّ الأفعاؿ التي لا 
الثقافة، وىي المجموع الكلي ابؼتًاكم بؽذه الأبماط، ليس بؾرّ أداة تزيتُ للتجربة الإنسانية، بل ىي شرط 

عامل مع الثقافة وىذا ما لم يدُركو الغذامي، وىو يت .2أساسي فيها، بل القاعدة الأساسية لتفرّدىا"
حتى في تثبيتو وترسيخو، دوف أف يتًؾ بؽا مساحة، ولو قليلة،  الرئيسَ  النسق، والسببَ  بعدّىا صانعةَ 

 تتُبتُّ قيمتها وأثرىا الإبهابيتُ في السلوؾ والفكر الإنسانيتُْ.

، الدزدكج""الدؤلٌف و الاصطلبحية، فهو لتَ " نقْ الغذاميأحدث فيها " أما آخر ابؼصطلحات التي
، نص/ابػطاب، سواء أكاف فعليا أـ ضمنياال ؛ صاحبوىذا ابؼصطلح بُويلنا أوّلا على ابؼؤلّف ابؼعروؼ

"، وىو الثقافة ذاتها، حيث يكوف الدؤلٌف الدضمروىناؾ مؤلّف آخر يصطلح عليو الناقد ب "
يقوؿ من داخلو أشياء "الدؤلٌف الدعهود ىو ناتج ثقافي مصبوغ بصبغة الثقافة، أكلا، ثم إفٌ خطابو 

ليست في كعي الدؤلٌف، كلا ىي في كعي الرعية الثقافية، كىذه الأشياء الدضمرة تعطي دلالات 
. 3تتناقض مع معطيات الخطاب، سواء ما يقصده الدؤلٌف أك ما ىو متًكؾ لاستنتاجات القارئ"

لا  ومي، فإذا لم يتحقّق فإنّ وىذا الكلبـ الأختَ شرط ضروري في الفعل النقدي الثقافي، كما يراه الغذا
 وجود لنقد ثقافي.

 ىذا عن النقلة الاصطلبحية، فماذا عن النقلة في وظيفة النقد من الأدبية إلى الثقافية؟

                                                           
1 - Clifford Geertz, The Interpretation of Cultures, selected essays, basic books , 
Inc , publishers, New York,1973, p44.  

 .  153، ص 2009، 1، تأويل الثقافات، تر محمد بدوي، ابؼنظّمة العربية للتًبصة، بتَوت، طكليفورد غتَتز  - 2
 .76، 75ص  الغذامي، النقد الثقافي، ص - 3
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إفّ ىذه النقلة ىي بؿاولة لتغيتَ وجهة الفعل النقدي من نقد النصوص إلى نقد الأنساؽ التي 
لتسليم بالعنصر النسقي ابؼخبوء خلف قناع البلبغي تتضمنّها تلك النصوص، وىذا ما لا يستقيم إلا با

" كونو نظرية في  زاوية " منالنقد الثقافي" يشدّد على ضرورة النظر إلى "الغذاميوابعمالي. ولكنّ "
نقد الدستهلك الثقافي...كحينما نقوؿ ذلك فإننٌا نعتٍ أفٌ لحظة ىذا الفعل ىي في عملية 

كالقبوؿ القرائي لخطاب ما، لشا نرعلو مستهلكا عموميا، في  الاستهلبؾ، أم الاستقباؿ الجماىتَم
 ولأفّ الإقباؿ ابعماىتَي .1حتُ انوٌ لا يتناسق مع ما نتصوٌره عن أنفسنا كعن كظيفتنا في الوجود"

الكبتَ على خطاب من ابػطابات دليل على فاعليتو وأثره فيهم، فمن ابؽاـ جدا البحث في أسباب 
يتمّ الكشف عن السرّ الكامن وراء ذلك الأثر، وىذا ىو ابؼطلوب من ذلك القباؿ، من أجل أف 

"النقد الثقافي" أف ينجزه وىو يتعامل مع الشعر العربي قدبيو وحديثو، حيث تتلخّص الفكرة الغذامية 
في أنوّ شعر نسقي، فرض ذاتو على الوجداف والعقل العربيتُ، فصار خطابا عموميا، بصاىتَيا، غتَ أفّ 

 ضمر تناقضا أو اختلبفا شديدا مع ابؼتصوّر الشخصي للعربي عن نفسو ووظيفتو في ابغياة.حقيقتو تُ 

"كما أفٌ لدينا نظريات في الجماليات، فإفٌ " للقوؿ الغذاميىذا الزعم، ىو الذي دفع "
الدطلوب إنراد نظريات في )القبحيات( لا بمعتٌ البحث عن جماليات القبح، لشا ىو إعادة صياغة 

تكريس للمعهود البلبغي في تدشتُ الجمالي كتعزيزه، كإنٌدا الدقصود بنظرية القبحيات ىو  كإعادة 
الفكرة  تتأكّد، مرة أخرى،. 2كشف حركة الأنساؽ كفعلها الدضاد للوعي كللحس النقدم"

وفعلها ابؼضاد للوعي  ابعوىرية ابؼتحكّمة في الرؤية النقدية الغذامية، وىي "كشف حركة الأنساؽ
وللحس النقدي". فالأنساؽ ىي عيوب ابػطاب، كما أنّّا قبُحياتو، وفضحها ونقدىا مع الكشف 
عن آثارىا السلبية في الإنساف عموما، ىي مهمّة الناقد الثقافي، الذي يُشابو في فعلو عمل ابؼشتغل 

ذا تكوف "علل ابػطاب" ب"علم العلل" من اىل مصطلح ابغديث، كما يرى الغذامي نفسو، وبه
وعملية بحثِها ىي المحرّؾ الأساس للسؤاؿ النقدي في ابؼمارسة الثقافية، وابؼرتبط برديدا بعلّة بصاىتَية 
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خطاب على حساب غتَه من ابػطابات الأخرى؟ ولكنّ الإشكالية التي تكتنف ىذا السؤاؿ ىي 
فائدتو العملية...، بل العلّة، ابؼسلّم بها،  نفيو، منذ البداية، أفّ العلّة ليست في بصاؿ ابػطاب ولا في

 ىي فعل النسق لا غتَ؟

فما ىي قيمة ىذه ابؼسلّمة الغذامية؟ وما مدى صحّتها/فاعليتها نقديًا؟ ىذا ما سنحاوؿ 
 مناقشتو في العنصر ابؼوالي.

 الدتخيٌل الشعرم كالأنساؽ الثقافية:-4

"النسق الثقافي"؟ ككيف نقرؤه؟ ككيف نديٌزه عن سائر اىية كثتَا عن م"الغذامي"  تساءؿ
للئجابة عن ىذه الأسئلة صفحات كثتَة من كتبو، خاصة الأختَة منها،  ، وخصّص1الأنساؽ...؟

من مثل" النقد الثقافي، ابؼرأة واللغة، ثقافة الوىم، نقد ثقافي أـ نقد أدبي..."، وعلى الرغم من ابؼفاىيم 
"؛ وبالتحديد اشتًاكو وتداخلو مع مصطلحي "البنية Systemالنسق مصطلح " ابؼتعدّدة التي يتلبّسها

Structure و"النظاـ"، إلا أفّ "الغذامي" حاوؿ تأسيس مفهومو ابػاص للنسق، بدا يتوافق ورؤيتو "
الثقافية، لذلك جاء ىذا ابؼصطلح/ابؼفهوـ لديو في مركز مشروعو النقدي، بل إنوّ النواة التي تدور 

 بصيع العناصر الأخرى.حوبؽا 

"لفظة النسق ، في أفّ  Barthesبارت" في الرؤية ابؼا بعد حداثية، كما يذكر النسقيتحدّد "
(الأنساؽ ببساطة ىي حقوؿ تداعٍ واقتًافٍ ػذاتها لا ينبغي فهمها بابؼعتٌ الصارـ العلمي للمصطلح.)ف

يَة معيّنة. إفّ مقاـ النسق، بالنسبة لنا، ىو ثقافي  وتنظيم فوؽ نصي من الإشارات التي تفرض فكرةَ بنِػْ
أساسًا؛ الأنساؽ أبماط معيّنة من ابؼاسلف رؤيتو، وابؼاسلف قراءتو، وابؼاسلف فعلو، والنسق ىو شكل 
ابؼاسلف ابؼكوّف ككتابة العالم. ومع أفّ بصيع الأنساؽ ثقافية في ابغقيقة، إلا أفّ واحدا منها، من بتُ 

التي صادفناىا سنمنحو امتياز تسمية النسق الثقافي؛ إنوّ نسق ابؼعرفة، أو بالأحرى  بصيع الأنساؽ
ابؼعارؼ البشرية، والآراء الشائعة والثقافة كما ينقلها الكتاب والتعليم...كما ينقلها النشاط 
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 .1ع"الاجتماعي بأكملو. ىذا النسق مرجعو ىو ابؼعرفة، باعتبارىا بؾموع القواعد التي أوجدىا المجتم
، وىو ثقافي بدا يتضمّنو من ابؼعرفة والقراءات والأفعاؿ والآراء والنشاط فالنسق ذو طبيعة كلية

الاجتماعي ابؼأخوذة من العالم. ولعلّ الفرؽ الوحيد ابؼوجود بتُ ىذا الرأي ورأي الغذامي، يكمن في 
أما الثاني فقد كاف  بهذه الصفة أكثر، "نسق ابؼعرفة"أفّ الأوّؿ جعل كل الأنساؽ ثقافية وخصّ 

، "النسق الشعري" ىو النسق الثقافي ابؼهيمن على الثقافة العربية ككل وقد بيتد أثره إلى العالم بأسره
"تكوين ثقافي عريق في تارنسو، ككوني في جغرافيتو، لذلك فهو لديو ذو طبيعة كونية، إذ يقوؿ إنوّ 

ت كفي حقب تارنسية عديدة، كىو اكىو ليس عندنا نحن فحسب، بل ىو موجود في كلٌ الثقاف
 .2موجود كمتأصٌل في ثقافتنا منذ الأزمنة العربية الدبكٌرة..."

وىذه ابؼركزية النسقية ىي التي جعلت من الضروري أف تتحدّد قيم النسق الدلالية وأف تُضبط 
 بظاتو الاصطلبحية ابػاصة، حيث حصرىا الناقد في الآبٌ:

"عبر وىذه ىي دلالة النسق لدى الغذامي، فهو يتحدّد كما يقوؿ و: حدن النسق كظيفتي -1
"، فأغلب تلك النسق، وىذا بخلبؼ الآراء السابقة حوؿ مفهوـ "3كظيفتو كليس عبر كجوده المجرٌد"

التعاريف*)كما رأينا في الفصل الأوؿ(، تُشتَ إلى معاني الانتظاـ في نظاـ معتُّ، أو إلى وجود 
" فيحاوؿ التًكيز على ما بظاّه الغذامياصر عديدة تشكّل كلب موحّدا، أما "علبقات متشابكة بتُ عن

"يكوف حينما يتعارض نسقاف "، التي لا بردث إلا بتوفّر شروط بؿدّدة، وذلك الوظيفة النسقيةب"
أو نظاماف من أنظمة ابػطاب، أحدبنا ظاىر والآخر مضمر، ويكوف ابؼضمر ناقضا وناسخا للظاىر. 

                                                           
رولاف بارت، التحليل النصي، تطبيقات على نصوص من التوراة والإبقيل والقصة القصتَة، تر عبد الكبتَ الشرقاوي،  - 1

 .  110، ص2001، 1منشورات الزمن، مطبعة النجاح ابعديدة، الدار البيضاء، ط
 .254الغذامي، القبيلة والقبائلية أو ىويات ما بعد ابغداثة، ص  - 2

إفّ مثل ىذا ابغديث تأصّل النسق في الثقافة منذ القدنً بهعل من النسق مغلقا على ذاتو، وىذا حسب أحد الباحثتُ بؾرّد وىم 
فقط، وإذا "سلمنا بأفّ النسق معطى أوّلي مرتبط بلبوعي العقل البشري وكينونتو، فلب بوتّم علينا ذلك اغفاؿ حركيتو وبروّلاتو 

 يفقد أساسو ابعوىري، ولكنّو بيتلك مرونة التحوّلات ويستجيب بؼقتضيات التغتَّات". عبد العظيم وانتظامو الداخلي، فهو لا
 .167، ص2010، 1السلطاني، نازؾ ابؼلبئكة بتُ الكتابية وتأنيث القصيدة، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ط

 .77 الغذامي، النقد الثقافي، ص - 3



            الدتخيٌل الشعرم كخطاب الأنساؽ الثقافية الغذامي أندوذجا                  الفصل الثالث      

 

 

269 

نص واحد أو في ما ىو في حكم النص الواحد. ويشتًط في النص أف يكوف بصاليا، ويكوف ذلك في 
وأف يكوف بصاىتَيا. ولسنا نقصد ابعمالي حسب الشرط النقدي ابؼؤسّسابٌ، وإبّما ابعمالي ىو ما 

 .1اعتبرتو الرعية الثقافية بصيلب"

" داخل نص بصالي وبصاىتَي واحد، حتى ظاىر كميضمر، أف يتعارض نسقاف "ايُشتًط، إذ
"كظيفة لن يكوف ىناؾ شيء ابظو ، الغذامييكوف ابػطاب نسقيا، وبدوف ىذه الشروط، حسب 

كوف ىذا الأختَ لا بُوركّو سوى النسغ الذي بيدّه "نقد ثقافي"، ولن يكوف ىناؾ بالضرورة نسقية"، 
مع دائما وأبدا، ىي جدلية الظاىر وابؼضمر  بو "النسق"، وتبقى ابعدلية التي بركم اشتغاؿ "النسق"،

شرط مناقضة أحدبنا للآخر، وفهم ىذه الشروط وتبيّنها داخل النص ىو السبيل الأبقع لرصد حيل 
الثقافة في بسرير أنساقها الضاربة في الذىن الاجتماعي والثقافي، بتعبتَ الغذامي. ولكنّو يعود وبوتًز من 

")الخطاب( "النص" ىنا ىو ػ نص واحد، مؤكّدا على أفّ ابؼقصود بشرط وجود نسقتُْ متعارضتُْ في 
أم نظاـ التعبتَ كالإفصاح، سواء كاف في نص مفرد أك نص طويل مركٌب أك ملحمي أك في 

 .2لرموع إنتاج مؤلًٌف ما أك في ظاىرة سلوكية أك اعتبارية"
أعطى  الغذاميفيا، فإفّ "، كما ذكرنا في الأعلى، قد جعل من نسق ابؼعرفة ثقابارتوإذا كاف "

"تكوين ، كوف ىذا الأختَ مناؼٍ للمعرفة، وماداـ كذلك، فهو /للمتخيّل الشعريىذه الصفة للشعر
مناؼو للعقل  وثقافي ككجداني، كليس تكوينا عقليا، كلا نشكن حلٌو بالطرؽ العقلبنية، كمهما قلنا إنٌ 

ىكذا بولّ  .3كذلك لأفٌ الدشكل كجداني كليس عقلبنيا" ،فإننٌا لن نصل إلى حلو للمشكل

                                                           
 .77 ، صالغذامي، النقد الثقافي - 1
لذلك، كاف النص مكوّنا ثقافيا متغتَّا من مكوّنات التفاعل الاجتماعي، بل ىو ذاتو ظاىرة ثقافية، .80، صابؼصدر نفسو - 2

بيكن استخراج ابػلبصات ابؼرتبطة بالبنية الاجتماعية للمجموعة الثقافية منها مباشرة، ولأجل ىذا تستوجب مقاربة النصوص 
دراسة بـتلف مستوياتو وعلبئقها، مع بؿاولة فهم بـتلف وظائف ىذا النص. فاف ديك، النص بنياتو مقاربة متعدّدة الأبعاد، عبر 

، 1ووظائفو، مدخل إلى علم النص، ضمن كتاب: نظرية الأدب في القرف العشرين، تر: محمد العمري، أفريقيا الشرؽ، ابؼغرب، ط
 . 79، 78، 76، الصفحات: 2005
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وىو في ارتباطو بابؽوية/الثقافة العربية،  الغذامي، أو على الأقل بواوؿ حلّ، مشكلة النسق الشعري
حلٌ بركمو الرؤية الثنائية الضدية لتكوين الشعر ابؼناقض بؼا ىو عقلي، وبدا أنوّ كذلك، فهو لا يقبل 

ردّ ىذا الرؤية ىو ذلك الأخذ بالفهم ما بعد ابغداثي بؼفهوـ اللغة، حيث يرى ابغلوؿ العقلية، وم
"اللغة ليست أداة بؼعرفة ابغقيقة وإبّما ىي أداة لإنتاجها. فثمّة أسبقية للغة ابغداثيوف النصوصيوف أفّ 

وإبّما على الواقع...وترى ما بعد ابغداثة النصية أفّ اللغة مكوّنة من استعارات لا تكشف الواقع، 
برجبو...فهي تشبو الزجاج )ابؼعشّق( الذي براوؿ أف ترى ما وراءه فتنشغل بألوانو )الدواؿ( وتنسى 
ابؼدلوؿ...والنص شيء منفتح بساما، مرتبط بالنصوص الأخرى، ولكنّو منعزؿ بساما عن أيّ واقع 

 .1موضوعي خارجو"
، يدُافع عن الشاعرية والتخييل وعن نصوصية النص التي في كتبو الأولى"الغذامي"  لقد كاف

تنضبط بضوابط اللغة النحوية والسياؽ الداخلي...وأفّ النص لا يعكس الواقع ولا بُواكيو ولا يعبّر 
، خاصة وأنّّم ، ولكنّو في كتبو الأختَة، صار ينُادي بل ويطُالب الشعراء بالعقلبنية والأخلبؽعنو

ج ما بىافوف منو. لذلك فالنسق البشري، لَب عِ لِ  بصاعيةٍ  بوتموف بأوىا ٍـ وغتَه عبر ابؼتخيّل الشعري
"واحد ومتكرّر...حيث ابؼدينة الكبرى ابغديثة جدا لا بزتلف في سلوكها العاـ عن القبيلة حسبو، 

بودث الآف مع وجود متغتَّ حاسم، وىو ظهور ثقافة  والقدبية جدا...والتكرار ىو تكرار نسقي غتَ أنّ 
صورة، وصار بؽذا التكرار معتٌ أعمق وأخطر من قبل، بفا دفع إلى ردّ فعل نفسي بهعل الوىم ال

  .2علبجا ومناصا، ومن ىنا يعود البشر إلى أصولياتهم طلبا لأماف وبني..."

                                                           
عبد الوىاب ابؼستَي، فتحي التًيكي، ابغداثة وما بعد ابغداثة، حوارا لقرف جديد، دار الفكر ابؼعاصر، بتَوت،  دار الفكر،  - 1

 .  90، 89، ص ص 2003، 1دمشق، ط
 " بالإمكاف كشفها وتشربوها، وأكبر خطأ نقع فيو، يةأنساؽ عضو وفيها كاف الغذامي يرى بأفّ الشعر العربي ككل يقوـ على ،"

ىو حينما نعُامل الشعر بيتًا بيتًا، وىذا ما حدث مع بيت "وقوفا بها صحبّ"، حيث جعلو الرواة دالا على الوقوؼ على الأطلبؿ 
 .45يدة والنص ابؼضاد، ص وىو في الأصل يدؿّ على مغادرة الصحب ورحيلهم، إذا نظُِرَ إليو داخل بصلتو. ينُظر الغذامي، القص

 .208، 207الغذامي، القبيلة والقبائلية أو ىويات ما بعد ابغداثة، ص ص  - 2
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الدبتٍ " أو "لغفى "النسق الدي ػب "Foucault ميشاؿ فوكو"وىذا الرأي يُشابو كثتَا ما بظاّه 
تكلّموف)حتى النقاشات يالطريقة التي يفكّر بها الناس ويكتبوف وبوكموف و "وىو حسبو للمجهوؿ"، 

في الشارع والكتابات اليومية( بل حتى الطريقة التي يستشعر بها الناس الأشياء والكيفية التي تثُار بها 
بنية نظرية، نسق، يتغتَّ مع العصور  -في بصيع الصور-حساسيتهم، وكل سلوكهم، بركمها

 "فوكو"ك "الغذامي" يبدو أفّ  .1لمجتمعات، إلّا أنوّ يظلّ حاضرا في كلّ العصور وكلّ المجتمعات"وا
وحتى أفكارىا، إلا أنّّما  ىناؾ نسقا متحكّما في المجتمعات وىو الذي يوجّو سلوكاتها يتّفقاف في أفّ 

بىتلفاف في أمر مهمّ، وىو أفّ الأوّؿ يقوؿ بواحدية النسق وتكراريتو عبر الزمن، في حتُ يرى الثاني أفّ 
النسق حاضر في كلّ العصور، غتَ أنوّ يتغتَ ولا يبقى واحدا. ومردّ ىذا الاختلبؼ، ىو أفّ الغذامي 

مر ثابت وأزلٌي، ولذلك فهو واحد، ما يتغتَّ فقط ىو طرؽ أكّد، في آرائو ابؼختلفة، على أفّ النسق أ
ووسائل التعبتَ عنو، كالصورة مثلب التي أعطت لو قوّة أكبر وأخطر، بسبب ما بسلكو من خصائص لا 

"النسق ليس كحدة بل أفّ  وىو ما لم ينتبو إليو الغذامي، ولكنّ الأمر الأكيد، بسلكها الكتابة.
مثلب، ينتج ىذا الاختلبؼ من خلبؿ حياتو كمن خلبؿ استمراره  (الكائن الحيٌ ػاختلبفا...)ف

تو دائما على الجانب الداخلي من ابالحياة قدر الدستطاع...إفٌ النسق يقوـ بعمليٌ 
وفوؽ ىذا، فالنسق  .2، أم داخل نفسو، كليس الجانب الخارجي من الشكل"Formeالشكل

 .يؤُثرّ فيو ويتأثرّ بو، فلب وجود لنسق لا يتغتَّ مهما كانت طبيعتو فهو ينتمي إلى نسق أكبر منو، 

                                                           
ميشاؿ فوكو، ىمّ ابغقيقة )بـتارات(، تر مصطفى ابؼسناوي، مصطفى كماؿ، محمد بولعيش، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر،  - 1
 .   10، ص2006، 1ط
، ص 2010، 1الأنساؽ، تر يوسف فهمي حجازي، منشورات ابعمل، أبؼانيا، بغداد، طنيكلبس لوماف، مدخل إلى نظرية  - 2

 .   115، 114ص 
  َوىذا ما رآه حامد أبو أبضد، حيث أكّد أنوّ لا بيكن، حسب افتًاضات التاربىيتُ ابعدُد، "لأيّ خطاب مهما كاف أدبيا أو غت

عن طبيعة بشريةٍّ لا تقبل التبدّؿ، ) وبهذا فإفّ الأنساؽ لدى الغذامي بروّلت( أدبي أف يعُطي حقيقة غتَ قابلة للتغتَّ، ولا أف يعبّر 
 .93إلى طاغية من نوع آخر لا بىتلف في شيء عن الطاغية بدفهومو السياسي". حامد أبو أبضد وآخروف، الغذامي الناقد، ص
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فهو الإجراء ابؼناسب، النقد الثقافي ىو القراءة الخاصة للنص كالنسق الثقافيتُ: -2    
"نصا أدبينا حسب الغذامي، لتتبّع حركة الأنساؽ ونقدىا، لذلك لم يتعامل مع النص بعدّه، فقط، 

وىذا معناه أنوّ لا يغفل ولا يلُغي القيَم الفنية وابعمالية . 1كجماليا، كلكنٌو أيضا حادثة ثقافية"
للنصوص، ولكنّو بهعل من "الدلالة النسقية" بؿور اىتمامو ومقاربتو، حتى إنّّا، حسبو، ليست بديلب 

"إفٌ ىذه الدلالات كما يتلبٌسها من قيم جمالية تلعب أدكارا خطتَة؛ عن الدلالات الأخرى، بل 
بئ من تحتها الأنساؽ كتتوسٌل بها لعمل عملها التًكيضي، الذم ينتظر منو من حيث ىي أقنعة تخت
لغي القيم الفنية وابعمالية بساما في نقده، وعلى الرغم من أفّ "الغذامي" لا يُ . 2ىذا النقد أف يكشفو"

تتوسّلها ، بؾرّد وسائل االتي تؤدّيها لإخفاء النسق، فهي، إذ أدكارىا الخطتَة إلاّ أنوّ يقصر قيمتها على
، فإذا اختلّ شرط من شروط برقّق الأنساؽ، !! الثقافة لتمرير ما تريد، ولا قيمة بؽا في حدّ ذاتها

ابؼذكورة سابقا، فإفّ ىذا، بالتأكيد، سيبُعد كثتَا من النصوص عن أف تكوف نصوصا نسقية. وبناء 
مردودا، كوف ىذه  د  عَ ابعمالية سيػُ  ميَ " القِ الغذاميفيو " عَ ضَ على ىذا، فإفّ ذلك التقييد السلبّ الذي وَ 

ختَة لا تكوف دائما وسيلة للمؤسّسة الثقافية الربظية، ماداـ أنّّا توجد في نصوص لا تتوفّر على الأ
شرط أو شروط الدلالة النسقية، واختلبؿ شرط واحد من تلك الشروط سينقُض ذلك التعميم الذي 

مع و ، حيث عدّه خطابا نسقيا ومؤسّساتيا بامتياز، وقع فيو الغذامي، وىو يتعامل مع الشعر العربي
بصدؽ النتائج ابؼتوصّل إليها في أمثلتو ابؼختارة، فإننّا لا بيكن أف نسلّم  ،افرضً إذا سلّمنا معو، ذلك، 

 قدبيو وحديثو.   ؛معو بتعميم تلك النتائج على الشعر العربي ككل

" الأساس الذي دار عليو الفهم الغذامي للتًاث أرخنة النصوص كتنصيص التاريخبسثّل مقولة "
"خيلبصة نظرية/نقدية تتٌحد حولذا الأسئلة الشعري العربي ككل، بل إنّّا، كما يذكر الغذامي نفسو، 

بمقدار ما  لا تتعامل مع التاريخ كأحداث وحقائق ترتبط بالطبيعة البشرية " وىذه ابؼقولة .3كالإجراء"

                                                           
 .78 الغذامي، النقد الثقافي، ص - 1
 .78 ، صابؼصدر نفسو - 2
 .57ص  نفسو، ابؼصدر - 3
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ألسنية. ىي علبقة معقٌدة من داخل التجربة الإنسانية بتُ الخطاب كتعبتَ  ىو منظومة علبماتية
لأجل ىذا، حاوؿ الغذامي النظر في  .1كالخطاب كظاىرة كفعل حادث، ككتأكيل لذلك كلٌو"

"النص، ابػطاب، الثقافة، الشعر، التخييل، النسق والعقل في ارتباطها ببعضها، وفي نصيّتها  ابؼفاىيم
. بل إننّا، والقوؿ للغذامي، رمزيتها وتعالقها مع الثقافة، فهي لديو حوادث ثقافية تاربىيةوتاربىيّتها، و 

الثقافية سنكتشف أننّا نقرأ التاريخ البشري والستَة  "حينما تدفعنا خطانا إلى البحث في الأنساؽ
البشرية بوصفها حالًا من التفكّر في ابؼفاىيم وابؼصطلحات، وسنرى أفّ ابؼسار البشري ىو مسار 
بركّمت فيو ابؼنظومات ابؼفاىيمية وابؼصطلحية، وكأبّما التاريخ البشري ىو تاريخ في ابؼصطلح وفي 

"، وإضافة إلى ىذا،  يردؼ الغذامي، أنوّ "كلّما تربصت البشرية واقع حياتها في قصص ابؼفهوـ
وحكايات وأمثاؿ وأشعار، فإنّّا بهذا بروّؿ وقائع حياتها إلى منظومة مفاىيمية ومصطلحية، حيث 

فعل ب ابؼقصود وىذا ىو .2تقوـ ابغكايات بدور ابؼخزف الذىتٍ الذي يرسم ستَة كلّ ما يأبٌ من بعده"
، حيث تغدو بـتلف ابػطابات الفنية خزائن ذىنية بسثّل الإنساف أرخنة النصوصالتنصيص للتاريخ و 

إنّّا بسثّل، بتعبتَ الغذامي، "ابؼطبخ النسقي وابؼصنع الذىتٍ بل "سلوكاتو، أفكاره، أحلبمو..."، 
 للثقافة".

لأفّ ىذه الأختَة ىي التي بذعل من النسق، بدا ىو و من تأليف الثقافة: كدلالتي  النسقي -2
تًبة كمنغرسة في الخطاب، مؤلفٌتها )أم الدلالة الدضمرة( الثقافة، دلالة مضمرة، دلالة  "مينكى

الثقافة، بهذا الطرح، ىي ابؼصدر الأوّؿ ولعلّها و  .3كمستهلكوىا جماىتَ اللغة من كتٌاب كقرٌاء"
وُجِد، ومن غتَ حيث ا بهعلو يواصل فعلو في الإنساف حيث كاف وَ لتشكيل النسق وتزويده بد ،الأختَ

                                                                                                                                                                                     

، الذي Sécularismeوالعلماني  Humanismeىذه الفكرة، كما يرى الباحث شراؼ شناؼ، "من صميم الطرح الأنستٍ 
مهم  يرى العالم التاربىي من صنع البشر، لا من صنع رباني، وأنوّ بيكن اكتناىو عقليا، كما يذكر ذلك إدوارد سعيد...وىي تصوّر

 .454، 453ولكن على مستوى أفقي فقط". ينظر شراؼ شناؼ، العقل النقدي العربي ابؼعاصر وخطاب الأنساؽ، ص ص 
 .48، 47الغذامي، النقد الثقافي، ص ص  - 1
 .13الغذامي، القبيلة والقبائلية أو ىويات ما بعد ابغداثة، ص  - 2
 .79 الغذامي، النقد الثقافي، ص - 3
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أف نتصوّر الثقافة على أنّّا كينونة بؿايدة، أو قوّة غتَ عاقلة، بدعتٌ أنّّا لا تػَعْقِلُ فعلها ولا "ابؼمكن 
تسعى إلى بناء نفسها وبرصتُ قوّتها،  -مهما كانت-تنتصر لذاتها. إفّ الثقافة سلطة وقوّة، وكلّ سلطة

 .1الثقافة ابغيل في ىذا المجاؿ"ومن بٍّ فإنّّا تتصدّى للدفاع عن امبراطوريتّها وقِيَمها...ولن تعوز 

بالتأكيد على قيمة النقد الثقافي لقراءة الثقافة  إفّ ىذا الفهم للثقافة ىو الذي بظح للغذامي
بظح لو بالتقليل  ماالعربية القدبية وابغديثة، من خلبؿ التًكيز على الشعر/ابؼتخيّل الشعري. وىو أيضا 

، بل وجعل الثقافة أكثر أثرا من الدين في توجيو الأفكار الإنساف العربي من أثر الدين الإسلبمي في
"السلطة حاضرة ": Foucault. إنّّا الثقافة/السلطة التي قاؿ عنها فوكو والسلوكات وحتى الأذواؽ

وإذا كانت  .2في كل مكاف...إنٌّا الاسم الذم ييطلىق على كضع استًاتيجي معقٌد في لرتمع معتٌُ"
"غتَتز  بتعبتَالإنساف،  فمعتٌ ذلك أفّ ىذاالغذامي، الثقافة ىي ابغاضن الرئيس للنسق، كما يقُرّر 

Geertz ،"3""حيواف عالق في شبكات رمزية، نسجها بنفسو حوؿ نفسو ىو. 

"يتحرٌؾ في حبكة متقنة، ككذا فهو خفي كمضمر لذلك فهو النسق ذك طبيعة سردية: -3
بصالية بالتحديد، وىذه الطبيعة السردية ، 4الاختفاء دائما، كيستخدـ أقنعة كثتَة..."كقادر على 

"نتأسٌس بو تبعا الكامنة فيو، ىي التي تدفعنا دفعا لقبوؿ ما لا نؤمن بو، بل ونستمتع بو، بل إننّا قد 
إنتاج لذلك، كتتولٌد في داخلنا أنداط أخرل ىي صور لذذه الأنساؽ، كليس نسق )الطاغية( سول 

 .5ثقافي تولٌد عن صورة )الفحل( الشعرم الدنغرس في ثقافتنا..."

                                                           
، ثقافة الوىم، مقاربات حوؿ ابؼرأة وابعسد واللغة، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، الدار البيضاء، 2، ابؼرأة واللغة، جالغذامي - 1
 .  140، 139، ص ص 1998، 1ط
، 1إرادة ابؼعرفة، تر مطاع صفدي وجورج أبي صالح، مركز الإبماء القومي، بتَوت، ط/1ميشاؿ فوكو، تاريخ ابعنسانية،  - 2

 .    102، ص1990
 .      82كليفورد غتَتز، تأويل الثقافات، ص   - 3
 .79 الغذامي، النقد الثقافي، ص - 4
 .79 ، صابؼصدر نفسو - 5
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بقولو إفّ الأنساؽ الثقافية "الغذامي"  ىذا ما عبّر عنوالنسق الثقافي أزلٌي كلو الغلبة دائما: -4
"أنساؽ تارنسية أزلية كراسخة كلذا الغلبة دائما، كعلبمتها ىي اندفاع الجمهور إلى استهلبؾ ىي 

الثقافي الدنطوم على ىذا النوع من الأنساؽ... فالاستجابة السريعة كالواسعة تينبئ عن الدنتوج 
لزرٌؾ مضمر يشبك الأطراؼ كيؤسٌس للحبكة النسقية. كقد يكوف ذلك في الأغاني أك في الأزياء 

ولكنّ ىذا النوع من . 1أك الحكايات كالأمثاؿ، مثلما ىو في الأشعار كالإشاعات كالنكت"
لثقافية؛ الذي من صفاتو ابعوىرية "التاربىية والأزلية والرسوخ والغلبة دائما" لا يكوف إلا الأنساؽ ا

، وفوؽ ىذا، مادامت لو الغلبة دائما، فما قيمة !! نسقا متعاليا، مقدّسا، وغتَ بشري، ماداـ أزليًا
النقد الثقافي الكشف عن  وجدوى مشروع النقد الثقافي، إذف، في ىذا السياؽ؟؟ أليس ىدؼ

الأنساؽ الثقافية الثاوية في ابػطابات ابعمالية وفضحها ونقضها؟ للتحرّر منها ومن إرغاماتها، فكيف 
 .  !! السبيل إلى برقيق ىذا الأمر؟ وبكن نتعامل مع أنساؽ لا تعرؼ ابؽزبية

التاربىي الأزلي وبالإضافة إلى كل ما سبق ذكره، أليس ابؼقصود بهذا النسق ابؼوسوـ "    
القيم والسلوكات وابػطابات  فَ رَ عْ الذي شَ ابعاىلي برديدا"؟ ؛ لشعري العربيالراسخ" ىو "النسق ا

لو، أفلب يشهد ىذا ابػطاب تراجعا وحتى عزوفا كبتَا، سواء من  الغذاميالأخرى، حسب توصيف 
 رباً ت أخرى صارت أكثر قُ ناحية التأليف أو من ناحية القراءة وابؼتابعة؟ وىذا بسبب اكتساح خطابا

. برديدا كرة القدـ،  من الإنساف العربي ابؼعاصر؛ مثل الرواية وابؼوسيقى بأنواعها وابؼسرح والرياضة
" يقوؿ الغذاميفكيف لو أف يكوف بتلك ابؼركزية التاربىية والواقع ابؼعاصر يفنّد ذلك؟. وإذا كاف "

علبمية والرياضية...ودليلو، في ذلك، الإقباؿ بشعرنة كل شيء حتى ابػطابات الأخرى السردية والإ
ابعماىتَي ابؽائل بكوىا، فكيف نفسّر ذلك الإقباؿ، الذي بيكن وصفو بأنوّ أكثر وأكبر، للجماىتَ 
الغربية إلى مثل ىذه ابػطابات؟ فهل يكوف أثر النسق الشعري العربي قد امتدّ إلى العالم بأسره؟ أـ أفّ 

رنة ىي التي دفعت دفعا للبىتماـ بهذه ابػطابات دوف غتَىا؟ على سبيل ىناؾ أسبابا أخرى غتَ الشع

                                                           
 .80، 79ص  صالغذامي، النقد الثقافي،  - 1
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التمثيل لا ابغصر، خصائصها: توظيف الصوت، الصورة والألواف وابؼؤثرّات، استغلبؿ التطورات 
 ابغاصلة في ميداف الإعلبـ والتدريب الرياضي....

الرمزم( ذم طبيعة لرازية  "نوعا من )الجبركت أي أفّ ىناؾ النسق كالجبركت الرمزم: -5
كلية/جماعية...أم أنوٌ تورية ثقافية تشكٌل الدضمر الجمعي، كيقوـ )الجبركت الرمزم( بدكر المحرٌؾ 
الفاعل في الذىن الثقافي للؤمة، كىو الدكوٌف الخفيٌ لذائقتها كلأنداط تفكتَىا كصياغة أنساقها 

 .1الدهيمنة"

ور ظ" في منالنسقية التي يتّصف بها "ىذه ىي بـتلف السمات الاصطلبحية والدلال
، بل ىي صفات ضرورية حتى يتحقّق "ابػطاب النسقي"، ويصبح "النقد الثقافي" بذلك "الغذامي"

مشروعا مقبولا ومبررّا ضمن دائرة الفعل النقدي عموما، وذلك من خلبؿ نقده للمتن الثقافي وكشف 
 :2لية ابؼرتبطة بالثقافة الربظية، ومن مظاىر تلك ابغيلابغيل النسقية ابؼوظفّة لتمرير وتبرير القيم الدلا

وىو مظهر خطتَ من مظاىر ابغيل البلبغية والشعرية، كما تغييب العقل كتغليب الوجداف: -أ
، وىو السبب الرئيس في ترسيخ التفكتَ اللبعقلبني في ثقافتنا، كونو قدّـ وفضّل ابعانب يقوؿ الغذامي

الانفعالي والعاطفي على ابعانب العقلي. إلا أفّ ىذا الادّعاء لا يصمد أماـ بماذج كثتَة قدّمت العقل 
ىذا الأمر، أـ ىي على الوجداف في تاريخ ثقافتنا العربية. والفلسفة العربية الإسلبمية ختَ شاىد على 

في  ،وغتَىم كثتَ ،الكندم كالفارابي كبن سيناالأخرى غلّبت الوجداف على العقل؟ فأين ما قالو "
وماذا عن الدين الإسلبمي والقرآف الكرنً؟ ىل كاف الوجداف ىو المحرّؾ الأوّؿ  3قيمة العقل ودوره؟

وبقائو أربعة عشر قرنا من الزماف؟ إفّ مثل والوحيد لو؟ أـ أفّ العقل لو قيمتو وأثره في قوّة ىذا الدين 

                                                           
 .80 الثقافي، صالغذامي، النقد  - 1
 .83، 82ص  ص ابؼصدر نفسو، - 2
على سبيل التمثيل لا ابغصر كتاب محمد ابؼصباحي، من ابؼعرفة إلى العقل، بحوث في نظرية العقل عند العرب، دار ينظر  - 3

 لاىتماـ العرب وابؼسلمتُ بالعقل ودوره. . فيو عرض واؼ1990، 1عة بتَوت، طالطلي



            الدتخيٌل الشعرم كخطاب الأنساؽ الثقافية الغذامي أندوذجا                  الفصل الثالث      

 

 

277 

ىذه ابؼغالطات في تناوؿ حقائق التاريخ ىي التي جعلت من خطابو في أحايتُ كثتَة ينحرؼ عن 
 مساره الصحيح في نقد وفضح الأنساؽ الثقافية؛ المحصورة في الشعر/نة.

وىذا مظهر مرتبط ارتباطا مباشرا  الشخصية الثقافية للؤمٌة كقيمة الجمالي الدتعالي:-ب
على العقلي والفكري في الثقافة العربية، وىو ما  بابؼظهر الأوّؿ)أ(، لأنوّ يزعم أفّ قيمة ابعمالي تتعالى

صبغ الشخصية الثقافية العربية للؤمّة ككل، وجعلها أمّة شاعرة، ولعلّ أبرز ما مثّل ىذا ابؼظهر ىو 
"، كونّما بُريلبف على ابعمالي وتعاليو على غتَه، في ابػطاب الدبالغة" و"أعذب الشعر أكذبومقولتا "

 الشعري خصوصا والأدبي عموما.

وابؼقصود ىنا، ىو ما حدث من بؿاولات التبرير الدائمة لكل قوؿ  أنداط القيم الدائمة:-ج
جعة، شعري ولكلّ شخصية شعرية، بفا أدّى إلى تثبيت أبماط من القيم تتعالى عن النقد وابؼرا

ل ابؼوصوفتُ بالتنوير والتحديث وابؼشكلة، كما يقوؿ الغذامي، إفّ ىذه القيم ظلّت تنُتَج حتى من قِبَ 
أدونيس وإحساف عباس مثلب(، حيث حصر ىذاف الأختَاف ابغداثة في الشعر فقط، ولم يدُركا أفّ )

ف ىو العائق الشعر مازاؿ مرتَهنا لعيوب نسقية بسنعو من قيادة خطاب التحديث، بل قد يكو 
التحديثي. وينسى الغذامي في غمرة حديثو ىذا، أنوّ إذا كاف أدونيس وغتَه قد حصر ابغداثة في 
الشعر فقط، فهو الآخر بوصر العائق التحديثي بالنسبة للعربي في الشعر فقط، وكأفّ مشكلة العربي 

. وىذا ضرب من الفكر بيَِدِ الشعر وحده، فإذا حُلّت أمكن للعربي التحدّث بلساف/فكر ابغداثة
النسقي ابؼنغلق الذي لا يرى في النسق الكلي" الاجتماعي/الثقافي" سوى أنساقو الفرعية التي لا 

 تُسمن ولا تغُتٍ من جوع، ماداـ تناوبؽا في معزؿ عن الأنساؽ الأخرى.

ركانّا، ابؼذكورة ابؼظاىرَ الوحيدة بغيل الثقافة في بسط ىيمنتها وتثبيت أ لا تعدّ ىذه ابؼظاىر
ولكنّها بيكن أف تكوف أبّنها، خاصة وأنّّا تتوسّل بابعمالي الشعري، الذي لم ينتبو كثتَ من الدارستُ 

" "جميل" تعتٍ )الشحم( مثلما تعتٍ )الجماؿ(، "، ومادامت كلمة الشحملدلالتو الأخرى، وىي "
، ككما أفٌ الشحم لذيذ كجذٌاب إلا أنوٌ ضار كفتٌاؾ فإفٌ في الثقافة أيضا جمالا من تحتو شحم
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بالصحة البدنية، ككأنٌدا لذٌتو ىي الواسطة كالقناع لدضارهٌ، ككذا ىي الجماليات البلبغية تيضمر 
 . 1أضرارىا كقبحياتها"

أنواعا من بناء على ما سبق، فإفّ ابؼتخيّل الشعري العربي بووي؛ بدا ىو خطاب لغوي بصالي، 
ما  نذكر هيمنة، كاف بؽا أثرىا في الثقافة العربية ككل، ومن بتُ ىذه الأنساؽ،ابؼثقافية لالأنساؽ ا

 يلي:

 الشخصية الشعرية كنسق الفحولة:-1

؛ بدا ىي نسق فحولي مركزي في الثقافة العربية قدبيا وحديثا، من أىمّ "الشخصية الشعرية"تعدّ 
"نسقا ثقافيا متًسٌخا كمتعزٌزا ، لكونّا الغذامي"" الأنساؽ التي حظيَت بالاىتماـ والنقد من طرؼ

فينا، كنحن نعيد ترسيخو كتعزيزه عبر تدثلٌو في الخطاب كفي السلوؾ، كىو ما يصبغ كنشيٌز نسقنا 
بؽذا . 2الدهيمن، كيؤثرٌ على كلٌ لرالاتنا العاطفية أكلا ثمٌ العقلية، خضوعا لذلك كاستسلبما لو..."

 تتُ مرجعيّتتُ بنا:فالشخصية الشعرية ذات إحال

الذي وصفو "الغذامي" ذات مرة وىو الإحالة على الشعر بدا ىو خطاب بصيل فاتن؛ -1
نا كىو كلمتنا كىو نحن...)متسائلب( ىل ننفصل عن ذكاتنا كنتحرٌر منها حتى "صوتي بأنوّ 

 .3نحكم عليها..؟"

                                                           
ولكنّ الغذامي ينسى بأفّ القياـ بابعمالية كثتَا ما كاف يعتٍ "القياـ بالتفلسف، أي بعبارة  .84 الثقافي، صالغذامي، النقد  - 1

أخرى بفارسة ابغق في النقد، بل وجوب النقد...ويعتٍ دائما بفارسة ابغرية في التفكتَ. وىذه ابغرية، التي تشكّل مبدأ السبيل 
دولوز، في اشتقاؽ مفاىيم من أجل استكشاؼ ميداف المحسوس، والذوؽ وابؼخيلّة  الفلسفي برديدا، تتعتُّ، مثلما قاؿ جيل

حيث إنّّا عقل  -بل النزاعية غالبا-والشهوات وأنواع ابغدس والانفعالات، أي أنّّا بعبارة أخرى، السماح لطبيعة الإنساف ابؼزدوجة
ىي في الأساس نزعة إنسانية". مارؾ جيمنيز، ما ابعمالية؟ تر: وحساسية، بأف تنجز حلفًا بينهما. في ىذا بيكن القوؿ إفّ ابعمالية 

 .15، 13، ص 2009، 1شربل داغر، ابؼنظّمة العربية للتًبصة، بتَوت، ط
 .89 الغذامي، النقد الثقافي، ص - 2
 .6، ص1994، 1الغذامي، القصيدة والنص ابؼضاد، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت/الدار البيضاء، ط - 3
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الإحالة على الشاعر/الشخص/الإنساف، صاحب ابػطاب الشعري ومبدعو، وذي -2             
 كحً ري  "حاملى  ،"الناقد الأدبي/الغذاميفي عُرؼ " ،ابػصاؿ والسلوكات ابػاصة. والذي كاف

حلٌق في فضاء الله البشرية، كىو بحساسيتو الدفرطة يرتقي فوؽ كل قيود الواقع كأسواره، ليي 
في تحقيق دكرىا  التي تنتظر القارئ ليسبح معها، فتأخذ اللغةي  الدطلق كمعو تسبح الكلمات

 .1في حياة الإنساف، فتصبح ىي كجوده كىي حريتٌو من كل قيود الدادة..."

ىذا النوع من النسق ذو صبغة شمولية وكلية، لأنوّ مكرور ومستعاد عبر ابػطاب والسلوؾ، وىو  إفّ 
"، ديوانو الأكحدة الإنساف العربي، حتى صار الشعر لديو "بهذا يعبّر عن التغلغل الكبتَ للنسق في حيا

بل إنوّ خصوصيتو التي بسيّزه عن غتَه من الناس في الأمم الأخرى، لأجل ذلك، ظلّ بوافظ عليو 
ويستعيده في كلّ حركاتو وسكناتو، بفا أثرّ في النواحي العاطفية فغلّبها، كما أثرّ في النواحي العقلية 

" اشتغاؿ نسق الشخصية الشعرية، وىي تتثبّت كأصل راسخ في الغذاميىكذا تصوّر "فجعلها تابعة، 
 ." أف يكوف أحسن بفثّل ومعبّر عن ذلك النسقنسق الفحولةمنظومتنا الثقافية، حيث استطاع "

فيما  الغذاميىذا، ويتّسم النسق الفحولي في ابؼتخيّل الشعري العربي بسمات متنوّعة، حدّدىا 
 :2يلي

الذات ابؼمدوحة مندبؾة مع الذات ابؼادحة في فعل مشتًؾ، فيما يشبو العقد الثقافي والتواطؤ  - أ
 سّسة الثقافية بذلك.ؤ ابؼعرفي القائم على ابؼصلحة ابؼتبادلة بتُ الطرفتُ، مع تسليم ابؼ

من التحدّث عن ذاتها ونسبة الأبؾاد إليها نسبة  غضاضةً  في النسق الشعري لا ترى الذاتُ   - ب
 ية، لا يشتًط بؽا دليل غتَ دعوى الذات وتصديقها بؼا تقولو عن نفسها.بؾاز 

                                                           
 272الغذامي، ابػطيئة والتكفتَ، ص  - 1
 أفّ يتعامل مع فكرة النسق وكأنّّا أمر ثابت لا يصيبو التغيتَ، وابغقيقة أنوّ "ليس للنسق الثقافي،  شكلة فيما يطرحو الغذاميابؼ

بطبيعة ابغاؿ، وجود مستقل وثابت. إفّ يتحقّق في نصوص تداعبو أحيانا، وفي ابغالات القصوى تشوّشو وتنسّبو". عبد الفتاح  
 .8كيليطو، ابؼقامات، السرد والأنساؽ الثقافية، ص

 .197، 196، 195، 194الغذامي، النقد الثقافي، الصفحات - 2
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 في النسق الشعري يأخذ مفهوـ الفحولة معتٌ ىو أقرب إلى العنف والبطش.  - ت
 في ثقافة النسق لا مكاف للمعارضة أو بـالفة الرأي، والآخر دائما قيمة ملغية.  - ث
النسق بهري برويل القيم من قيم تنتسب للعمل والفعل إلى قيم بؾازية متعالية: الكرـ مثلب  في  - ج

 بروّؿ من كونو أخلبقيا بصاعيا وإنسانيا إلى كونو فرديا متعلّقا بابؼصلحة الشخصية.

" أسئلتو على النسق الثقافي العربي وعلى الغذاميىكذا، ومن على شرفة ما تقدّـ، طرح "
ا ىو شاعر/ شخصية شعرية بسثّل نسق الفحولة الشعرية العربية بامتياز، وكانت الأسئلة  "؛ بدالدتنبي"

معا...؟ كىل في ثقافتنا علٌة  ثنافالاأـ ىو  !يم...؟ظاذ عـ شحٌ أ" ىل الدتنبي مبدع عظيم كالآبٌ
أك علل نسقية تجعلها خطابا منافقا كمزيفٌا، غتَ كاقعي كغتَ حقيقي كغتَ عقلبني...؟ كىل 
الشعراء مسؤكلوف عن ذلك...؟ كىل صورة )الأنا( الطاغية صيغة متجذٌرة كأصيلة أـ أنٌّا اختًاع 

إمكانية أف لا يكوف  تفتًض وىي أسئلة. 1شعرم تسرٌب إلى سائر الخطابات كالسلوكيات...؟"
"ابؼتنبّ" شاعرا عظيما كما ىو متداوؿ ومسجّل في كتب التاريخ الأدبي، بل إنّّا تفتًض صورةً أو 

إضافة إلى ذلك،  ،اذ، متكسّب بشعره لا غتَحقيقةً مغايرة لتلك العظمة؛ بأف يكوف ابؼتنبّ بؾرّد شحّ 
افة العربية ىي التي جعلت من خطابها مزيفّا تطرح أسئلة الغذامي فرضية وجود علل نسقية في الثق

وغتَ عقلبني، مع احتماؿ أف يكوف الشاعر ىو ابؼسؤوؿ ابؼباشر عن ىذه ابغاؿ، وربدا ابؼسؤوؿ أيضا 
عن "صورة الأنا" الطاغية ابؼتجذّرة في ابػطابات والسلوكات. وإف كانت ىذه الأسئلة تبقى بؾرّد 

، إلا أفّ ما يقُوّيها ويدعمها ىو الافتًاض الأكبر؛ الذي افتًاضات جزئية فقط ولا بيكن تعميمها
"كاف الشعر كمازاؿ ىو الفاعل الأخطر في تكوينو يتعامل مع النسق الثقافي العربي كلّو، بعدّه نسقا 

 .2أكٌلا، كفي دنشومتو ثانيا"

                                                           
 .93ص  ،الغذامي، النقد الثقافي - 1
 .93ص ، ابؼصدر نفسو - 2
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يكتفي ، افتًاض خطتَ ويتّصف بالتعميم إلى درجة مبالغ فيها، كونو لا وىذا الافتًاض الأختَ
" في تكوين النسق الثقافي العربي ككل، بل يرى بأفّ للشعر العربي الفاعل الأخطر" بجعل الشعر

غتَ ابؼبررّ  لشخصية العربية. وموضع التعميم،عيوبًا نسقية خطتَة جدا، ىي التي  كانت وراء عيوب ا
بأنوّ أكثر ابػطابات الشعر ابؼقصود ماىية " النقدي، يكمن في معرفة الغذاميالذي يقع فيو خطاب "

" الدديحفاعلية وتأثتَا في الشخصية الثقافية العربية، بل وفي النسق الثقافي ككل، إنوّ ببساطة شعر "
فقط، وليس بصيع الشعر العربي، لذلك نتساءؿ، كيف بيكن أف يكوف لغرض شعري واحد ذلك 

ناعة الفحل والطاغية في ثقافتنا الأثر ابؼضخّم؟ مع أننّا نسلّم بدا كاف "للمديح" من أثر سلبّ في ص
 وابغديثة. العربية القدبية

اع، من جهة، اب كالدنافق كالطمٌ اذ كالكذٌ "شخصية الشحٌ وحسب "الغذامي"، تظلّ 
كشخصية الفرد الدتوحٌد، فحل الفحوؿ ذم الأنا الدتضخٌمة النافية للآخر، من جهة ثانية، ىي 

تسرٌبت إلى الخطابات الأخرل، كمن ثٌم صارت  من السمات الدتًسٌخة في الخطاب الشعرم، كمنو
ورة الطاغية ا سلوكيا ثقافيا ييعاد إنتاجو، بما إنوٌ منغرس في الوجداف الثقافي، لشا ربٌّ صندوذجن 

ملخّصة ومبّسطة، يقدّمها الناقد، للعلبقة ابؼوجودة بتُ  وىذه صورة .1الأكحد )فحل الفحوؿ("
عل من ابؼادح بؾرّد "شحّاذ وكذّاب ومنافق وطمّاع"، أمّا بهنوّ ابؼادح وابؼمدوح في شعر "ابؼديح"، لأ

ابؼمدوح فهو "الفرد ابؼتوحّد فحل الفحوؿ...". وبتسليمنا، فرَضًا، أفّ ىذا التوصيف لتلك العلبقة 
صحيح في جانب من جوانبو، غتَ أنوّ، من جانب آخر، لا يستقيم بدا ىو توصيف عاـ ونّائي، كوف 

وحتى من  اءجّو أيضا لغتَىم من العلملم يكن موجّها للملوؾ والأمراء فقط، بل وُ  ىذا النوع من الشعر
وه أو أخلبؽ بضيدة اتّصفوا بها، أو أفعاؿ عظيمة قاموا بها، فلم ازُ حَ  عامة الناس، وذلك بسبب علمٍ 

تكن حدود العلبقة بتُ ابؼادحتُ وابؼمدوحتُ بؿكومة ومقيّدة بالتكسّب أو نيل الشهرة فقط، بل  

                                                           

  على الرغم من ىذا، إلا أفّ الغذامي لا ينُكر ابعانب ابعمالي في الشعر بل يعتًؼ بو ويوليو أبنيّة خاصة، حيث بذلى اىتمامو
 الكبتَ بو في كتبو الأولى.

 .94ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 1
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كانت، في أحياف كثتَة، اعتًافا بدا يتّصف بو ىؤلاء من خصاؿ وأفعاؿ بسيّزىم عن غتَىم، وإف كاف 
، خاصة أياـ عزهّ في العصر العباسي، بالتكسّب وطلب الشهرة ديحىذا لا ينفي ارتباط شعر ابؼ

 وابؼكانة.

ومتناقضة  "، مثلب، قراءات مزدوجةالدتنبي" لشعر "الغذاميبناء على ذلك، جاءت قراءات "
 "البحتًي""، كما بظاّه الناقد، والذي استطاع إعادة صياغة سالفو الشبيو الدختلفأحيانا، فابؼتنبّ "

بإبداع، كما قدّـ لنا رؤية شعرية جديدة تعكس فرُادة وبسيّز واختلبؼ ىذه الشخصية النصوصية، ىو 
 ذاتيتو وفي أناه الطاغية وفي برقتَ نفسو أقلّ الشعراء اىتماما بالإنساني، مع احتقاره لو، فهو مفرط في

 .1 الآخر، فهو شاعر النسق بامتياز

تأويلو الثقافي لوظيفة ابؼديح في تاريخ الأدب العربي، بأف بهعلو اكثر  الغذاميىذا، ويواصل 
"، وعلى الرغم من أفّ الثقافة العربية نسق الفحلاللُعَب ابعمالية فاعلية في الشعر العربي، في ترسيخ "

"تتطوٌر إلى نظرية نقدية أك حتى إلى كعي نقدم، ، إلا افّ آراءىا لم انتبهت إلى خطورة ىذا الأمر
ومع أفّ الزحزحة التي عرفتها مكانتا الشعر .2لأفٌ الدؤسٌسة الثقافية الشعرية كانت أقول كأنفذ..."

في تاريخ الشعر العربي، إلا أفّ  الزحزحات كانت من أىمّ للخطابة  والشاعر بسبب ابؼنافسة الشديدة
الزحزحة الأولى كانت بؼا انتقل الشاعر من التعبتَ عن آماؿ وآلاـ القبيلة إلى التعبتَ عن آلامو وآمالو 

 الشخصية، وىو ما بذلى بوضوح في شعر ابؼديح.

                                                           
 .176، 169، 168صفحات  الغذامي، النقد الثقافي،. وينظر 130ينظر الغذامي، ابؼشاكلة والاختلبؼ، ص  - 1
 ببعض الآراء القدبية التي نقدت شعر التكسّب وأشارت إلى خطورتو وبهعل منو سندا لأحكامو حوؿ الشعر  يستشهد الغذامي

العربي عموما وشعر ابؼديح خصوصا، مثل قوؿ ابعاحظ عن مقولة "عبيد الشعر" بانّّا لا تدؿّ على الصنعة فقط، بل تدؿّ على 
(، وقوؿ بن رشيق في أفّ الشعر مزلةّ العقوؿ) بن رشيق، 219/ 2ف والتبيتُ، الرابطة ابؼوجودة بتُ الشعر والشحاذة) ابعاحظ، البيا

(. 42( وقوؿ الأصمعي، في أفّ الشعر بابو الشر وإذا دخل في ابػتَ ضعف ) الأصمعي، فحولة الشعراء، ص1/171العمدة، 
 .96، 95ص ص  الغذامي، النقد الثقافي،ينظر 

 .97ص  ابؼصدر نفسو، - 2
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"، برغم حُلُوبؽا بؿلّ الشعر، الخطابةفّ "أ" يدافع عن فكرة أخرى مؤدّاىا الغذامي"ػومع ىذا، ف 
إلا أنّا لم تؤسّس نسقا جديدا، بقدر ما بسثّل دورىا في مواصلة ما كاف يقوـ بو الشعر، بؽذا، حسبو،  
كانت ابػطابة السائدة آنذاؾ ىي "ابػطابة الشاعرية"؛ كما يسمّيها الغذامي، حيث تتمظهر 

بػطابة، وىذا ما جعل الضرورة ملحّة للوقوؼ ابػصائص الأسلوبية والوظيفية للشعر في ىذا النوع من ا
"القيم التي تشيع في الشعر، بوصفها قيما للجماعة، كبما أنٌّا كذلك، فإنٌّا تدثٌل الدخياؿ على 

العاـ للقبيلة، كإذا ما حلٌت الخطابة لزلٌ الشعر فإنوٌ من الدنتظر منها أف تؤدٌم الدكر نفسو، 
 .1ناعة الخطاب كعن تشكيلو على نسق خاص كلزدٌد"كىذا يعتٍ أفٌ الشعر ىو الدسؤكؿ عن ص

"البغي كالاستكبار كالفخر بالأصل القبلي،  ىنا، ىي قيمالغذامي  وىذه القيم التي يقصدىا
، ىذه الأختَة، قيمًا بعيدة عن التسامح والتواضع واحتًاـ ، ومادامتكتضخيم الذات كنفي الآخر"

ي، فإفّ آثارىا ستمتدّ إلى بـتلف ابػطابات الفنية وغتَ الآخر، وىي التي بسثّل الوعي ابعمعي/القبل
الفنية التي بذمع بتُ أفراد ابعماعة الواحدة أو بتُ بصاعة وبصاعة أخرى. ىكذا يضمن الغذامي لفكرة 

–وجود عيوب نسقية في الشعر العربي الرواج والتبرير، وكأفّ ىذا الشعر لم بوو غتَىا، ويغفل متعمّدا 
لإنسانية التي حواىا شعرنا العربي، خاصة بعد تأثرّه بالدين الإسلبمي ابغنيف؛ ىذا عن القيم ا -ربدا

الأختَ كاف سببا في برويل مسار العربي قيميا وحياتيا، وفتح لو آفاقا جديدة لم يكن بولم بها، 
ولكنّ ابؼشكلة ، 2"كاف حلب للئشكاؿ الدعاشي كالقيمي"والغذامي، نفسو، يقوؿ إفّ بؾيء الإسلبـ 

"لم يكن إلا خطابا آخر ورث قيم القبيلة وحوّبؽا إلى قيم فردية أوّلا، ؛ الذي "النسق الثقافي" ت معظلّ 
بٍّ بروّلت عبر انغراسها في النسيج اللغوي إلى قيم بمطية للشخصية الثقافية للئنساف العربي...وصارت 

الشعري الذي تطرب لو غتَ الذات العربية كائنا شعريا تسكن للشعر، ولا تتحرّؾ إلا حسب ابؼعتٌ 

                                                           
 .102ص  النقد الثقافي،الغذامي،  - 1
 .104ص  ،ابؼصدر نفسو - 2
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عابئة بابغقيقة. وما كانت ابغقيقة قط قيمة شعرية، وبالتالي فإنّّا لن تكوف قيمة ثقافية، طابؼا أفّ 
 .1شعرية ابػطاب ىي اللبّ اللغوي والقيمي لثقافتنا"

حينما ناقش  الغذاميمنفردًا، و ، تكمن في النسق الثقافي العاـ وليست في الشعراابؼشكلة، إذ
ه الإشكالية خلط بتُ الشعر كنسق كلي وبتُ القصيدة بدا ىي نسق فردي، وتعامل مع ىذه ىذ

الأختَة وكأنّّا ىي النسق الأدبي/الشعري، بل إنوّ تعامل معها وكأنّّا نسق ثقافي عاـ، وىذا ىو مكمن 
"القصيدة وىذا ما ظلّ يؤكّده منذ كتبو الأولى، حيث ذكر في كتابو . ابؼغالطة النقدية في خطابو

" بؿكوموف بذىنية ثقافية بظيّناىا اصطلبحا بالقصيدة أو )العمودية(، وىذه  بأننّا كالنص الدضاد"
ذىنية تشكّلت وتنامت على مدى زمتٍ متواصل ولم ينقطع قطّ منذ أكثر من بطسة عشر قرنا. ولم 

زاىر فحسب، ولكن أيضا تزؿ ىذه الذىنية تلبزمنا وتسايرنا وبريط بنا، ليس فيما نقرأه من ابؼاضي ال
ناتج ثقافي  -أصلب واستمرارا–)وحتى( ابؼتميّزين ابؼختلفتُ ىم فيما نعيشو وبمارسو في حياتنا اليومية...

 .2"ونفسي للذىنية العمودية

                                                           
في كتبو الأخرى، مؤكّدا أننّا بقد في "الثقافة بعامة وفي  وىذا ما قرّره الغذامي .105، 104ص ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 1

ابػطاب ابؼفرد كذلك صيغا متصاحبة، وجو منو مثالي وقيمي، وآخر نسقي، وبقد أفّ النسقي ىو ما بوسم ابؼوقث، وابؼثالية الدينية 
وإف اختفت حينا زىرت حينا آخر  ومعها ابؼثالية الأخلبقية لا تقوى على مسح الشرور البشرية، وتظلّ الأنساؽ تفعل فعلها،

 .99وبأشدّ بفا كانت عليو...". الغذامي، القبيلة والقبائلية أو ىويات ما بعد ابغداثة، ص 
  ٍّوىذا ما أكّده أيضا الباحث "شراؼ شناؼ"، حيث ذكر بأفّ الغذامي "لا بييّز بتُ الشعر كمطلق كتابي والقصيدة كتجل 

جنسي غرضي تاربىي للشعر، والشعري كاستًاتيجية سياسية للقصيدة، ولا ينُبّو القارئ إلى الوعي ابؼعرفي الذي بورّؾ القصيدة، 
والنظاـ السيميولوجي الذي تتخلّق عبره، والمحيط السوسيوتاربىي والثقافي الذي تنوجد فيو. بٍّ إننّا لا بقد برليلب عميقا لكيفية 

مر من جيل إلى جيل، والاختلبفات الكامنة في كلّ جيل، وآثار الزماف وابؼكاف والإيديولوجيا وغتَىا". شراؼ انتقاؿ النسق ابؼض
 .466شناؼ، العقل النقدي العربي ابؼعاصر وخطاب الأنساؽ، ص 

 .      80، 79الغذامي، القصيدة والنص ابؼضاد، ص ص  - 2
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القبيلة، إفّ النسق الثقافي العاـ ىو الذي ظلّ بؿافظا ومدافعا عن تلك القيم ابؼتشبّعة بروح  
متمثّلب في الشاعر الفرد، ابؼادح/ابؼتكسّب،  ،ولكن في بعُدِىا الفردي؛ النسق العمودي الفحولي

حيث اصطنع بصلة من القيم الشعرية تسربّت إلى الشخصية العربية بسبب تلك السلطة الضمنية التي 
، ىو الغذاميحسب حظي بها الشعر دوف سائر ابػطابات. ينضاؼ إلى ذلك، أفّ ابؼتخيّل الشعري، 

ها ابؼطلقة، بؽذا تُ بحق، صورة العربي النسقية والثقافية، وماداـ كذلك، فهو مصدر لذاتو، بل إنوّ مرجعيػّ 
بسنّع عن النقد طويلب، إلا في حدوده اللغوية وابعمالية، أما أنساقو وعيوبو فلم ينُتػَبَو إليها، وظلّت تفعل 

"الشعرية علٌة ثقافية تتحكٌم فينا من دكف صارت فعلها إلى يومنا ىذا. وبسبب غياب النقد، 
مساءلة أك مواجهة، كظلٌ ذلك نزدث من زمن الجاىلية كانبعاثها النسقي في زمن بتٍ أميٌة، كتعزٌز 
ذلك زمن التدكين، إلى يومنا ىذا، ككلٌ القيم التي اصطنعها الشعر تحوٌلت لتكوف قًيىمنا للذات 

الاجتماعي العربي، كلقد تشعرنت الذات كتشعرنت القيم  العربية الثقافية كلدنظومة السلوؾ
 .1معها"

دور ابػطابة/النثر قدبيا، فإننّا بقد الرؤية العربية تتعامل بإجلبؿ وتقدير  وإذا ما عدنا إلى مناقشة
مع ابػطابات النثرية ابػاضعة لشروط الفصاحة والبلبغة العربيّتتُْ، في حتُ أنّّا تهمّش وتقزّـ ابػطابات 

بغرة، " "النثر بالسيّدة اأبو حياف التوحيدم، ومع ىذا، فقد شبّو "*التي لا ترُاعي تلك الشروط
والشعر بالأمَة ابؼملوكة"، ولأفّ مصدر الأوؿ ىو العقل، ومصدر الثاني ىو ابغس، كاف النثر مقدّما 

                                                           

 " فيو ابّذاىات  -منذ جاىليتو وعباسيتو-لا بسثّل بإطلبؽ ىويةّ كلّ الشعر العربي، لأفّ شعرنا العمودية"يرى الغذامي أفّ " صفة
شعرية غتَ عمودية. وما كانت العمودية إلا بعد أف رسّخت قواعد التقليد والمحاكاة فيما صار شعرا يلتزـ بعمود الشعر العربي وبًّ 

 .57النص، ص بذسيد ذلك في شعر البحتًي". ينظر  الغذامي، تشريح 

 .119ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 1
* " وىي "أبرز وأخطر ما قدّمتو الثقافة العربية كعلبمة صارخة على الدقامةحيث تأبٌ القمّة النسقية، حسب الغذامي،  مع ،"

ابغبكات الثلبث، الكذب/والبلبغة /والشحاذة  فعل النسق، حيث تتجاور العيوب النسقية وتتكثّف في نص واحد...وتتضافر
 .110لتكوف قيما في ابػطاب الثقافي، حتى ليُسمّى مبتكر ىذا الفن ببديع الزماف..." ينظر الغذامي، النقد الثقافي، ص 
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. 1على الشعر، كما أفّ ىذا الأختَ أصابتو الآفة بسبب استناده إلى ابغسّ، وبصالو بذلك بصاؿ معيب
للحرية كالعقل، لذلك لا نتوقٌع منو ناتجا  "الشعر فاقده وقد علّق الغذامي على ىذا الرأي بقولو إفّ 

تظهر الرؤية الثنائية التي تتحكّم في فكر الغذامي وىي التعامل  ،2"!...؟يدفع إلى الحرية كالعقلبنية
بعيد عن العقل فاقد للحرية في  بالتحديد، الشعر، فّ أحدبناأمع ابؼتخيّل الشعري والسردي بدنطق 

"تعرية  كاف السرد أكثر حريةّ من الشعر، حيث استطاعولذلك   حتُ الآخر ىو ابؼالك للعقل،
النموذج الفحولي كعرىضىو بصورة ساخرة كىزلية مع كشف عيوبو كإبرازىا على نقيض التأسيس 

 .3الشعرم الغارؽ في نسقيتو"

ينتج عن ذلك التحوّؿ، من الشعري إلى النثري، في ابؼنظومة الثقافية العربية قدبيا، حسب  لم
مي، بروّؿ كبتَ على مستوى القيم والأىداؼ، وظلّت ىذه ابػطابات الشعرية والنثرية تدور في الغذا

فلك واحد، ىو فلك الفردية والأنانية ونفي الآخر، فقد كاف أىمّ ما قامت عليو ابػطابة: ابؼفاخرة 
ابؼتحدّث باسم . والتحوّؿ من كذلك كاف الشعر من قبلُ ومن بعدُ وابؼباىلة وإسكات الآخرين، و 

ابػطاب  سَمَ الغذامي، إلى متحدّث بابظو، وَ  عليها ابعماعة/الشخصية القومية للؤمّة، كما اصطلح
الثقافي ككل بهذه الفردية والذاتية، وىذا ما أخرج إلى الوجود طبقة ثقافية جديدة ىذه بظاتها، وبهذا 

"أخطر اختًاع ىذا الأختَ ع الفحل الشعري، الذي بدوره بروّؿ إلى فحل ثقافي، فكاف اختًُ 
الدختًعات الشعرية/الثقافية، كىو مصطلح ارتبط بالطبقة )طبقات فحوؿ الشعراء( كارتبط 

                                                           
 .  134، ص، تح أبضد أمتُ وأبضد الزين، دار مكتبة ابغياة، دط، دت2أبو حياف التوحيدي، الامتاع وابؼؤانسة، ج  - 1
 .105ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 2
 .214ص  ،صدر نفسوابؼ - 3
  أكّد الغذامي أفّ ظهور الفحل قد تصاحب مع "شرط إسكات الآخر وىذا ىو معتٌ الفحولة، بٍّ إفّ نشوء الأعراؼ الثقافية

أوجد قائمة من ابؼستهجنات أوّلا، ومن ىذه ابؼستهجنات تولّدت  صار يتحكّم بدواصفات ابػطاب، الشكلي منو وابؼنطقي. وىذا
 .205ص  ،صدر نفسوابؼابؼمنوعات الثقافية، بفا اقتضى اختًاع الصمت والتًغيب فيو أحيانا أو فرضو أحيانا أخرى". 
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بالتفرٌد كالتعالي )الشعراء أمراء الكلبـ( مثلما ارتبط بتوظيف اللغة توظيفا منافقا )يصوٌركف الحقٌ 
 .1في صورة الباطل كالباطل في صورة الحقٌ( "

عن نسق الفحل، في سياؽ دفاعو عن فكرتو، تعكس في  أمثلة متنوّعةذامي" "الغىذا، ويعطي 
"؛ عمرك بن كلثوـبؾملها، كيفية تشكّل واستمرار نسق الفحولة شعريا، وذلك من خلبؿ معلّقة "

سة الأولى أحمد ، مرورا ب" "الفرزدؽ كجرير، فالدتنبي" ج علىبؽذا النسق، وعرّ  -حسبو-ابؼؤسِّ
نزار " لَ عَ "،  وكذلك فػَ كالشاعر الفذٌ بتُ الناس رحمافالذي يؤلوّ الشاعر بقولو "العقّاد بٍّ "، شوقي
" :"ماذا نقوؿ للشاعر، ىذا الرجل الذي بومل بتُ طفولة نّد" حينما قاؿ في مقدّمة ديوانو "قباني

و رئتيو قلب الله، ويضطرب على أصابعو ابعحيم، وكيف يعتذر بؽذا الإنساف الإلو الذي تُداعب أشواق
"، وقد علّق   .2"كىذه ىي قمٌة الغلو كالتفحٌلختَ بقولو "على رأي نزار الأ الغذاميالنجوـ

ا جاىلية " ويكرّر ذاتو داخل ابػطاب الشعري، في سلسلةٍ أصوبؽُ نسق الفحلىكذا يتمظهر " 
وىو بفثلّها، والثقافة ىي التي  ها بستد إلى الزمن ابغاضر، فالشاعر ىو صانع ىذه الأنا الفحوليةوفروعُ 

لب في " بفثَّ نسق الفحلبذلك صار "و احتضنتها، بل وىي، كما قاؿ الغذامي، التي باركتها ورسّختها، 
"، عابرا للخطابات، كلما انتقل إلى واحد منها وَبَظَو بسماتو؛ فهو على رأس الشخصية الشعرية"

تابع وخادـ لو فقط. وبدا أفّ ابغاؿ تلك، فقد جرى  ، أما ما عداه فهوومرتبةً  ا وخصائصَ ابؽرـ بسيػّزً 
بزليق أصناـ بلبغية ذات سلوؾ نسقي متًسّخ، تتمظهر عبر الأنا ابؼتعالية، والتي ىي في الأصل 
اختًاع شعري جعلو منزّىا عن النقد وعن العيوب في آف، بفا ترتّب عنو صنم بلبغي بصالي ىو صنيع 

 .3تظلّ بزضع لو، وتذؿّ بتُ يدي مصنوعها النسقيالثقافة، وىذه الأختَة، رغم ذلك، 

                                                           
 .119ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 1
 .28 -21ابؼصدر نفسو، ص  - 2
 .140ص  ،صدر نفسوابؼ - 3



            الدتخيٌل الشعرم كخطاب الأنساؽ الثقافية الغذامي أندوذجا                  الفصل الثالث      

 

 

288 

ىذه ىي صورة الفحل الشعري؛ صنيع الثقافة وسيّدىا، تتجلّى عبرىا مقدرة الشعري على 
عن ابغصر، ولكنّ  بزطّي ابغدود والعقبات، وىي صورة تستند إلى تراكمٍ تشكيلي ضخم، قد يندّ 

تّكأ عليها مشروع اختًاع الفحل، كما حدّدىا الغذامي، و الثقافية التي الُ بصَُ تتمثّل  أمثلتو كثتَة، حيث
 في ما يلي:

أنتم الناس أيهّا الشعراء، وىي ابعملة القدبية/ ابعديدة، نطق بها "شوقي" ولكنّها  - أ
مغروسة في الضمتَ النسقي منذ ابعاىلية، وفيها بهري التمييز الطبقي ويتمّ تعميق النسق 

 /الفحولة.
 الدىر )جرير(، أنا ابؼوت )الفرزدؽ(، أنا النجم )ابؼتنبّ/ الأب النسقي(، وىي بصل أنا - ب

 استلهمت النحن القبليّة وتربصتها إلى الذات ابؼفردة.
 شيطاني ذكر )أبو النجم العجلي(، وفيها يتمّ بسييز الذكورة باستحقاؽ خاص ومتعاؿٍ. - ت
 الأنا الأبوية، كما رأيناه عند ابؼتنبّ. - ث
 ذات وتعاليها ابؼطلق.مركزية ال - ج
 1إلغاء الآخر والتعالي عليو. - ح

" بامتياز، فكانت صفات راسخة ومتعالية نسق الفحلىذه ىي ابعمل الثقافية التي مثلّت "
بؽذا الفحل الشعري، استطاع عبرىا أف يكوف شخصية/أبموذجا يقُتدى، تعلو بصيع طبقات التصنيف، 

ء ىذه الشخصية الشعرية النسقية ودبيومتها، بؽذا كاف من وقد كاف للثقافة ابغاضنة لو دورىُا في بنا
الضروري التصدّي بؽذه ابعمل الثقافية، بتفكيك تعالقاتها الدلالية؛ الأدبية منها والثقافية، لأجل 
الكشف عن الأنساؽ ابؼضمرة الفاعلة سلبا في ذواتنا وثقافتنا. فالفحل أوّؿ الشعراء/ الناس وأعلبىم 

عن عرشو وعن مكانتو مادامت الثقافة تضخّ فيو نسغ القوّة وابعبروت، لذلك، لا طبقة، ولن يتنازؿ 
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فحل يرُبذى إلا فحل الشعر/الثقافة، ما لم يفُعّل دور النقد بؼساءلتو وتعرية عيوبو، وىذا لغايةٍ واحدةٍ، 
 بؼؤنّث.ىي فسح المجاؿ للحاضر وابؼستقبل معا، مع إعادة الاعتبار/القيمة لغتَ الشعري؛ الشعبّ وا

وقد بسثلّت بؿاولة الغذامي لتفكيك نسق الفحولة الشعرية من خلبؿ نسق مقابل، يراه الناقد 
"، الذي حاوؿ ابػروج على النسق الأوّؿ، النسق الشعرم الأنثوم الحرأكثر حريةّ وانفتاحا، وىو "

بالإضافة إلى ما قدّمو عبر التمرّد الشكلي والدلالي، وىذا ما عكستو "نازؾ ابؼلبئكة" في شعرىا، 
" في شعربنا، الحكي. وقد كاف دخوؿ ""شريكها في ريادة التجديد الشعري "بدر شاكر السيّاب

"كبذا دخل النص الشعرم إلى مستول "، سببًا في تهشيم سلطة النسق العمودي، الغذاميحسب "
كتكسٌرت بهذا الأنا جديد يقوـ على التعدٌد كالتنوعٌ كتجاكر الأصوات بديلب عن الصوت الواحد. 

القديم كتيدير أنظمة الخطاب الشعرم التقليدم  الشعرية الصارمة التي كانت تطغى على العمود
 .1كآلت ىذه )الأنا( الفحولية إلى حاؿ من الانكسار كالتهشٌم مثلما تهشٌم عمود العركض"

لم يستطع الغذامي ىذا النسق البديل، لم يكن سوى استبداؿ نسق مكاف نسق آخر، وبالتالي  ولكنّ 
" في القصيدة العربية ابغديثة لم يكن  النسق الأنثوم الحرابػروج من سطوة النسق وسيطرتو، كما أفّ "

الريادة والتجديد، وىو ما يعكس قوّة وحضور نسق الفحولة/الذكورة  كلّو أنثويا، فقد نازعها الفحلُ 
" لم يكن حراً في ابؼطلق، فهو الشعر الحرٌ أضف إلى ذلك كلّو، أفّ ما يسمّى "  في شعرنا ابغديث،

 ليس وليد تراكم وتطوّر داخلي في نسق الفحولة، بقدر ما ىو استعارة غربية أو تقليد بؿرّؼ، وىذا ما
بفا لن بُىرجنا  اثنائي اتفكتَ  كونويعكس صعوبة التحرّر من ىذا النسق بدجرّد مقابلتو بنسق آخر،  

 منفتح على ابؼعارؼ ابؼختلفة، مع فهم الظاىرة في شموليتها.نعانيو إلاّ بالتسلّح بوعي معرفي 

 الحداثة الشعرية كنسقا الاستفحاؿ كالتفحيل: 4-2

أو من  إشكالات عديدة، سواء من ناحية ابؼصطلح،"  Modernism"الحداثةيطرح مفهوـ 
، وفي والدارستُناحية التأصيل ابؼعرفي، فهو من أكثر ابؼصطلحات شيوعا واستعمالا في أوساط النقاد 
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، ما  صرحّ بو بـتلف ابؼيادين الأدبية وغتَ الأدبية. ومن بتُ تلك التعاريف التي تعُطى بؽذا ابؼفهوـ
، فكثتَا ما دلّت أضف إلى ذلك ،1"عصر انبثاؽ تصوٌرات الإنساف عن العالم""ىيدغر" بأنّّا 

 ابغداثة على معتٌ القطيعة مع التًاث السابق.

وري للحداثة ىو الذي كاف لو حظ الانتشار أكثر، وظلّت دلالة الثورة على إفّ ىذا ابؼعتٌ الث  
بهعل ىذا ابؼفهوـ  "أدكنيسالقدنً والقطع مع التًاث ىي ابؼوجّو الرئيس للفهم العربي بؽا، إذ بقد "

 كتشكيلبت كلبمية، تٌن " لررٌد بػي لا يرى في ابغداثة الشعرية  مرتبطاً بالذات والآخر في آف معا، فهو
فهي تفتًض بدئيا، معرفة الشاعر نفسو بوصفو ذاتا، كبوصف ىذه الذات لغة، كبوصف ىذه 

ات، كالتي ىي الشرط الأكٌؿ اللغة أداة كشف كإفصاح كإيصاؿ، ىذه الإحاطة الدعرفية بالذ
للعلبقة  ىيٌ ا ىي في الوقت نفسو الشرط البدلكتابة الحداثة تعبتَا عن الذات، إندٌ  ىيٌ كالبد

 .2الآخر" الخلبقٌة مع

تَى بأفّ ابغداثة، على ابؼستوى العربي، يتُعامل معها كإشكالية لا كقضية من ف" الغذامي"  أما
"، أي متحرّرة من حدود الوقت، فهي فوؽ آنيةالقضايا الفكرية والنقدية والإبداعية، وىو ما جعلها "

، حيث ابغداثة موجودة في العصر ىي الرؤية الأدونيسية ذهي كما في ابؼستقبل، وىضموجودة في ابؼا
العباسي، لذلك فهي كلية وشمولية، غتَ أفّ الرؤية التي يصدر عنها الغذامي، تتعامل مع ابغداثة على 

سعى دكما إلى صقل ت"معادلة إبداعية بتُ الثابت كالدتغتٌَ، أم بتُ الزماني كالوقتي، فهي أنّّا 
كلٌ ما ىو كقتي، لأنوٌ متغتٌَ   زيحى ني، بعد أف تي الدوركث، لتفرز الجوىرم منو فتًفعو إلى الزما

 .3كمرحلي..."

                                                           
، 1جودت زيادة، صدى ابغداثة، ما بعد ابغداثة في زمنها القادـ، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت/الدار البيضاء، ط رضواف - 1

 .36، ص2003
 . 102، ص1993، 1أدونيس، النص القرآني وآفاؽ الكتابة، دار الآداب، بتَوت، ط - 2
 .13ينظر الغذامي، تشريح النص، ص  - 3
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بظهور كلّ من  ، كما ذكرنا من قبل،دبية العربية، فقد أرخّ بؽا الدارسوفأما بالنسبة للحداثة الأ
"، حيث حاولت ىذه ابغركة التجديد حركة الشعر الحرما عُرؼ ب" أو ،نازؾ الدلبئكة كالسيٌاب""

ابؼوروث، إف على مستوى الشكل، أو على مستوى ابؼضموف، فكانت بدثابة انبعاث في الشعر العربي 
ر بـتلف عن ابؼسار الشعري القدنً. إفّ بذربة القصيدة ابغرةّ، والقوؿ جديد، يهدؼ إلى رسم مسا

"علبمة كاشفة على حالة الاتٌصاؿ كالانفصاؿ، التكرار كالاختلبؼ، كىي مسعى للغذامي، 
جها الخاص، معتمدة على الدنجز القائم الذم لم تسع إلى إلغائو كلكنٌها لابتكار الذات ندوذ
عبرىا أسوار النموذج، لشاٌ فكٌك  كو، ففتحت بذلك منافذ لذا، اقتحمتأقدمت على تفكي

الدعيار الرسي كمكٌن الذات الدبدعة من التغلغل إلى الداخل، كمن ثمٌ إعادة إنتاج الدوركث كإعادة 
ـ، ولكنّها من ناحية أخرى، سنةٌ عرفت صُدور 1947انت بداية ذلك سنة وقد ك .1تكوينو..."

"؛ وىو ديواف يتّكئ على الشعر العربي القدنً ويُشاركو الروح نزار قباني" ػ" لطفولة نّدديواف "
" ىذا الظهور ابؼتزامن لنزار قباني مع حركة الشعر ابغر حادثة ثقافية، أكثر الغذاميوابعسد، وقد عدّ "

" ىو ردٌ نسقي من قِبَل ابؼؤسّسة الثقافية على بؿاولة كسر عمود طفولة نّددبية، وبؽذا فديواف "منها أ
 . 2"نازؾ كالسيابالنسق الفحولي وتأسيس خطاب جديد، وابؼمثلّة في شخص الشاعرين "

"وجوىا متعدّدة ومتنوّعة، حيث أخذت علبمات تأنيث النسق الشعري، حسب الغذامي، 
شاىدنا ثورة إبداعية في اللغة ذاتها، ابتدأت بديزاف القوؿ الشعري وامتدّت إلى موازين الكلبـ وأنظمة 
التفكتَ اللغوي، وأساليب الإنشاء الإبداعي. تقوـ كلّها على مبدأ )النسبية( كنقيض للعمود الكامل 

فعيلة( بوصفها قيمة أنثوية بربُل بإمكانات الولادة والتوليد، والنص ابؼطلق. والشعر ىنا يعتمد على )الت
بفا جعل مبدأ النقص أساسًا توليديا وليس عيبًا، على نقيض مبدأ الوزف العروضي التاـ، حيث ىو 

الشعر ابغرّ، إذف، ىو تلك النسبية التي تعرفها علبمات تأنيثو،  ما بييّز .3ميزاف فحولي متعاؿٍ ومغلق"

                                                           
 .   37، تأنيث القصيدة والقارئ ابؼختلف، صالغذامي - 1
 .246، 245ص ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 2
 .   46الغذامي، تأنيث القصيدة والقارئ ابؼختلف، ص  - 3
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" الذي بهعل السعي بكو الكماؿ مطلبا متواصلب، يؤدّي بالضرورة إلى "مبدأ النقص بالإضافة إلى
 . وىذاف ابؼبدآف، وماداـ لا يوجد واقع كامل فلب وجود لنص شعري كاملتوالد تفعيلبت مستمر

 معا، يؤسّساف بػطاب شعري مستقل عن النسق الفحولي ابؼغلق. "النسبية كالنقص"

"عند حدكد الغذامي لفهم سياؽ انبثاؽ النسق ابغر "شعر التفعيلة" وبهذا لا يقف تأويل 
الوعي الحداثي بالفرد الدواطن فقط، بل يستبطن سياسة ما بعد حداثية تستعيد أنذيٌة الذامشي، 
كالأينثوم، كالناقص...كتستعتُ بالفكر الدكلوزم... الذم يرل أفٌ الفرد ما بعد الحداثي يعبٌر عن 

ة نى يػى كلحظة الدعرفة ذاتها ىي بنػٍ  ،في الدعرفة un moment d’un suffisanceلحظة نقص 
 .1تجزيئا كانفصالان في الدوضوعات كتتعامل معها كعلبمات" دثاستشكالية تحي 

" نازؾ، ارتباكا قويا خاصة وأفّ رائدتو "تهشيم النسق الشعري ابؼوروثىذا، وقد عرفت بؿاولة 
" قضايا الشعر "، بدا قالتو في كتابها شظايا كرمادقرّرتو في "انقلبت على عقبيها، بعد أف فنّدت ما 

مدى سيطرة وتغلغل النسق الشعري الفحولي في الثقافة العربية  مّ عننوىذا التًاجع ي ،الدعاصر"
الصعوبات التي تواجو بؿاولات التغيتَ، خاصة وأفّ ذلك النسق لا يتحرّؾ ولا  ابغديثة، كما يكشف

على مستوى آخر، لا يقلّ خطورة عن  لإبداع فقط، وإبّما ىو فاعل أيضايشتغل على مستوى ا
وكائنات  نسقيٌ  . لذلك فنحن، في عُرؼ الغذامي، نتاجٌ Receptionالأوّؿ، وىو مستوى التلقّي 

"كيف نتقبٌل خطابا يتضمٌن الذيمنة نا لو، ودليل ذلك عنده، ىو سؤاؿ عْ ضَ نا النسق وخَ عْ نػَ نسقية، صَ 

                                                           
 .441شراؼ شناؼ، العقل النقدي العربي ابؼعاصر وخطاب الأنساؽ، ص  - 1
 أنوّ "يسجَّلُ بغركة الشعر ابغرّ أنّّا السبّاقة إلى فعل تفكيك ابؼوروث، ونقد البنية الصلبة لثقافتنا وىي القصيدة  يؤكّد الغذامي

العمودية، وحدوث ذلك من شاعرة فتاة لو مدلولو ابػاص في مواجهة عمود الفحولة والنسق الذكوري للثقافة". الغذامي، تأنيث 
 .  38القصيدة والقارئ ابؼختلف، ص
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، ينفي الآخر كيقوؿ بالإطلبؽ، كيدعو إلى  عبودية الفرد، كينطوم على فردية مطلقة كحسو متعاؿو
 .1"!في زمن نقوؿ فيو بالحرية كالتعدٌد كالاختلبؼ كقبوؿ الآخر؟

 ، وىو في رأيو/العموديةمن أشدّ المحاربتُ لفكرة القصيدة ابؼكرورة، من قبل، أدكنيس وقد كاف
أدونيس،  كما أكّد،  الغذامي التأكيد عليو فيما يرتبط بالنسق الشعري ابغريُشابو كثتَا ما أراد  ىذا،

"منعًا للتغيتَ/ "التخريب". وىا ىي معظم أفّ حريةّ الإبداع كُبِتَتْ، وذلك  بالإضافة إلى ذلك،
، تُصبح جزءًا من النسق ابؼفهومي ابؼاضوي السائد، بل إفّ معظم "قصائد النثر"  "القصائد ابغرةّ" اليوـ

دخل في ىذا النسق، حتى ليكاد "الشعر ابغديث" أف يتحوّؿ في معظمو إلى بفارسة آلية لبعض ت
ها، وطرؽ التعبتَ ابعديدة قِ رُ التشكيلبت والصياغات. وىذا دليل على انعداـ التجدّد في ابؼعرفة وفي طُ 

/النقدية، واستمرار عنها. وفيو ما يطُمئن النظاـ الثقافي ابؼاضوي ابؼهيمن إلى ثبات معايتَه الكتابية
 .2حضورىا وفعاليتها"

على أفّ الثقافة ىي التي بررس خطاب الفحولة  ،الغذاميكما يقوؿ ،  يبقى مع ذلك، أف نؤكّد
مع   ، حسبو،الذي صنعتْوُ، وىي أيضا، التي بزتًع بفثلّيها الذين يدافعوف عن خطابها، وىذا ما حدث

فقد كاف شعره مسرحا لظهور الفحولة من جديد في ". أما بالنسبة للؤوّؿ، نزار كأدكنيسكل من "
بؼسار النسق الفحولي القدنً، وىذا ما  الشعر العربي ابغديث، أو لنقل بعبارة أخرى، لقد كاف تكملةً 

طفولة بذلّى من خلبؿ أمثلة كثتَة؛ تضمّنها شعره وغتَ شعره، نذكر منها قولو مثلب في بداية ديوانو "
ىذا الرجل الذم نزمل بتُ رئتيو قلب الله، كيضطرب على أصابعو "ماذا نقوؿ للشاعر، " :نّد

 :4"الرسم بالكلمات" كما قاؿ في ديوانو. 3الجحيم، ككيف ييعتذر لذذا الإنساف الإلو..."

 مارست ألف عبادة كعبادة     فوجدت أفضلها عبادة ذاتي
                                                           

 .248ص  الغذامي، النقد الثقافي، -1
 . 56، ص1996، 2أدونيس، سياسة الشعر، دراسات في الشعرية العربية ابؼعاصرة، دار الآداب، بتَوت، ط - 2
 ، ص د.  1964من مقدمة ديواف نزار قباني، طفولة نّد، الكتب التجاري، بتَوت،  - 3
 .  17، ص1973، الرسم بالكلمات، منشورات القباني، بتَوت، نزار قباني - 4
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تقديس الشاعر ووصفو بالإلو، بل إنوّ بهعل من ذاتو عابدة عند "نزار"  ولا يقف الأمر مع
ناقة لغويةٌ أ"جمالية راقية كمن لذاتو، فهو عابد ومعبود في آف، وبسبب ما يتحلّى بو شعره من 

فقد مرّ شعره دوف نقد، برغم ما . 1متفرٌدة، كمعها جماىتَية كاسعة لدل القرٌاء كالقارئات العرب"
درة النسق الكبتَة وىذا ما يعكس قُ  وخطرة، كما يعبّر الغذامي نفسو، فيو من عيوب نسقية فاحشة

بؾرّد مبالغات لغوية وبصالية،  "، حسب ناقدنا، ليسنزارفّ ما قالو "إعلى تزييف ابػطابات، لذلك ف
 بل ىي مقصودة لذاتها.

مواطنيها من  نا مؤسٌس أكٌؿ جمهورية شعرية، أكثري أ"" يقوؿ عن نفسو نزاروىا ىو "
"كىذه دعول غتَ صحيحة طبعا...كلكن ويعلّق الغذامي على ىذه الدعوى، بقولو  .2النساء"

 ولا .3الدهمٌ ىو حدكث الدعول بذاتها كانتشاء )الأنا( بجمهوريتها الدزعومة كبمواطنيها من النساء"
"إنٌتٍ أكتب يكتفي "نزار" بهذه الدعوى، بل يُضيف بؽا ادّعاءً آخر، أكثر جرأة من الأوّؿ، إذ يقوؿ 

"، وابغاؿ تلك، أوّؿ ابؼؤسّستُ نزار. ليغدوَ "4"حتى أتزكٌج العالم...أنا مصمٌم على أف أتزكٌج العالم
امرأة يتزوّجها الشاعر/ الفحل، للجمهورية الشعرية، التي يقطنها النساء، بل إفّ العالم نفسو ليس سوى 

، حيث تبرز ابؼركزية الذكورية في مقابل "نسق الاستفحاؿوىذا النموذج ىو ما بظاّه الغذامي ب"
تراجع الأنوثة، بل إفّ ىذه الأختَة لا تظهر إلا بقدر ما بوتاجها الذكر؛ تلبية لرغباتو ونزواتو، وىذه 

 الشعرية العربية ابؼوروثة.ابؼظاىر ىي نفسها مظاىر نسق الفحولة 

" نشطاً في ابػطاب الشعري وابعمالي، عبر انتهاؾ نسق الاستفحاؿلّ "ظأضف إلى ىذا، ي
الشاعر لعذرية اللغة، من خلبؿ استخدامو ابغر بؽا، واستنادا إلى مقولة إنوّ "بهوز للشاعر ما لا بهوز 

                                                           
 .250ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 1
 .  72، ص1981نزار، ما ىو الشعر، منشورات قباني، بتَوت،  - 2
 .253ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 3
 . 80نزار، ما ىو الشعر، ص  - 4
 "ىو "أف يطُلق الفحل ابعسيم عل ى النساء ليحبلن منو، وىي عادة في بعض بلداف الشرؽ". القاموس المحيط، الاستفحاؿ "

 مادة "ؼ ح ؿ ".
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ها، وبرويل العالم إلى بصهورية نسائية لغتَه"، فقد أجاز الشاعر الفحل لنفسو انتهاؾ اللغة ومضامين
"عفوية أو انفعالية، خاضعة للبستفحاؿ، وىذه الأفعاؿ/الأخطاء، ليست في عُرؼ الغذامي، أفعالًا 

من النية  مد احتاج إلى أربعتُ سنةالأ إنّّا عمل بـطّط ومبتغًى مرتضى ومقصود، وىي مشروع طويلُ 
صرار على ابػطأ رغم وعيو بو، وىذه من بظات الإوالتخطيط والانتشاء الفحولي بالنتائج مع 

الفحل/الطاغية، الذي بهعل الباطل حقا وابغقّ باطلب... ىي مشروع لانتهاؾ اللغة والعالم وبرويل 
 إفّ  .1خضاعو لنزوات الفحل"إاللغة إلى خادمة تنصاع بؼراد السيّد الشاعر، مع الرغبة في إذلاؿ العالم و 

ما يفعلو الشاعر ىو استغلبؿ ابؼكانة ابؼرموقة التي بوظى بها؛ بدا ىو فارسُ الكلبـ وأمتَه، لتمرير 
مضمر الثقافة عبر بصيلو اللغوي/الشعري، وىذا ما جعل ابؼمارسة النقدية البلبغية تكوف، حسب 

دٌ العقل كالذكؽ "ما نشثٌل مؤامرة جماعية ضالغذامي، بؾرّد تدريب ثقافي أعمانا عن العيوب، وىذا 
 .2تقبٌلناه كخضعنا لذا، ككأنٌدا ىي صنم صنعناه بأيدينا ثمٌ استسلمنا لو خاضعتُ طائعتُ"

أمثلة متنوّعة عن نسق الاستفحاؿ، كما بهسّده "نزار"، وذلك من خلبؿ  ،**"الغذامي" ىذا، ويعرض
الأنثى سواء بسواء،  صفات التعالي عن الآخر وتهميشو لو، في تعامل مشابو جدا لذلك التعامل مع

فهي ابعارية وابػادمة وابؼلبيّة لنزوات الرجل، لأنّّا الأنثى، ابعسد/الشبق، ولا وجود للؤنثى الإنساف،  
" للتساؤؿ، رغم ما في ىذا الغذامي، إلا بقدر ما يسمح بو الفحل. كلّ ىذا دفع "اكما ذكرنا سابق

"فعل صحيح كمسلك سليم و "نزار"، وىل ىو ية لا نقدية، عن قيمة ما قدّمظِ عْ التساؤؿ من روح وَ 
سين بنا نقد ىذه الصورة كتعريتها، ك خجل، كىل نزىٍ أكىل نقبل ذلك دكف حياء  !كإنساني...؟

أم نقد ذكاتنا كرجاؿ، كنقد ثقافتنا كمساءلة تصوٌراتنا بعيدا عن حالات الانتشاء كالطرب، كىو 

                                                           
  "إنّّا أخطاء بصيلة لأنّتٍ حتُ استعرضها بعد 119ىذه إشارة من طرؼ الغذامي إلى ما قالو نزار في كتابو "ما ىو الشعر؟" .

 ا رائعة حقا".أربعتُ سنة من ارتكابها أجدى

 .255، 254ص ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 1
 .263، 262ص ص  ،ابؼصدر نفسو - 2
 .268إلى  262ص ،ينظر ابؼصدر نفسو **
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ا ربح ستغلبؿ كاستثمره استثمارا ماديا مي انتشاء كطرب استغلٌو نزار قباني بأقصى غايات الا
"رى كمي   .1كٌجنا...في متعة تامة بالجمالي كالبلبغي، كفي عمنى ثقافٌي تاوـ

وغتَه، لكشف عيوبو "نزار"  ابؼستهلك الثقافي ابعماىتَي من أجل ذلك، كاف لا بدّ من نقد
، والكامنة في وجداننا الثقافي، لأفّ ىذا ابؼستهلك الثقافي وجد ابػطتَة، بتعبتَ الغذامي النسقية

الظروؼ ابؼناسبة للبنوجاد والبقاء، بل إنوّ بموذج يلحّ الذىن الثقافي ككل على طلبو، فهو أكثر شعبية 
"نتصوٌر شاعرا حديثا كمبدعا يقدٌـ لنا صورة عن الذات من غتَه، وإلّا كيف لنا أف 

لتي تنفي الآخر كتيلغيو، كتحوٌؿ العالم إلى جارية تتوسٌل سيٌدىا بأف يتسرٌل بها الدكتاتورية/الطاغية، ا
مثلما يتسرٌل باللغة كنزوٌؿ الكلمات إلى خدـ كلزظيات ينتهك حرمتهنٌ متى ما شاء، لكي يتزكجٌ 

"نزار" الأكثر شعبية في  وىذه ىي صورة النموذج الشعري .2العالم كنزقٌق مشركعو في )الاستفحاؿ("
ماننا، كما يقوؿ الغذامي، وصاحب مشروع التنوير والتحرّر، ولأفّ الأمر كذلك، فلِمَ نلوـ إذف، ز 

"الثقافة ذاتها ىي ثقافة النموذج الدكتاتورم الطاغي  النماذج الاجتماعية والسياسية، مادامت
 .3"!كالدتفرٌد كالنافي للآخر...؟

نفسنا؛ بكن بصهور القراّء والنقّاد، أليس لنا أف نلوـ الشاعر الفحل/الطاغية، بقدر ما علينا لوـ 
، إضافة إلى ذلك، الفعل النقدي الذي ظلّ يتشيّع لكلّ بصيل بلبغي ولغوي، ولم ينتبو إلى ابػطر  ونلوـ

امي، من غتَه في "؛ بدا ىو شاعر وناقد، أكثر خطرا، حسب الغذأدكنيسالكامن خلفو، لذلك كاف "
" أدكنيسحداثة " بؼمثلّتُ لو ولسماتو. حيث يصف الناقد"، بل إنوّ أشدّ انسق الفحولةترسيخ "

و جوىر تفحيلي، حتى ابظو ذالشعرية بأنّّا لا تتجاوز ابعانب الشكلي فقط، أما مضمونّا فهو نسقي 
"وكما بروّؿ ابظو ابؼركّب )علي أبضد سعيد( إلى تعرّض إلى ىذه اللعنة النسقية، إذ يقوؿ عن ذلك 

ابؼفرد الكلّي الأسطوري )أدونيس(، فإفّ خطابو الشعري يتوسّم لتحوّؿ بفاثل، وىذا ديوانو ابؼسمّى 
                                                           

 . 267ص  ،الغذامي، النقد الثقافي - 1
 .269، 268ص ص  ،ابؼصدر نفسو - 2
 .269ص  ،ابؼصدر نفسو - 3
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)مفرد بصيغة ابعمع( يقدّـ صيغة مثالية للنسق...)وفيو( يضع الشاعر بصلةً ذات بعد نسقي داؿٍ، ىي 
غة نّائية(...وىذه بغظة من التجلّي ابؼكشوؼ لستَة النسق التي يتمثلّها قولو مباشرة بعد العنواف )صيا

 .1نوّ كذلك فإفّ خطابو سيأبٌ على ىذه الصفة..."أالشاعر، فهو مفرد جامع ونّائي، وبدا 

"، بلغة بسيطة ولكن بحجّة قويةّ، الاسم والستَة الشعبية للشاعر الناقد الغذامي" ىكذا أوّؿ
لأدونيس؛ وىو   قش عنواف كتابٍ ، حيث ناةالتأويل الثقافي حاضرا لديو بقو "أدونيس"، ويظلّ فعل 

و دلالة نسقية، كونو يصف الزمن بالشعري، ولم يصفو بزمن ذ، ورأى بأنوّ "زمن الشعر" كتاب
نوّ لا أالعقل ولا بزمن الفكر أو السياسة. إنوّ زمن الشعر فحسب، وبؽذا، كثتَا ما أكّد أدونيس على 

ىذه ىي حاؿ ابغداثة في الوطن العربي، فإفّ  ولأفّ .2"في العالم العربي إلٌا في الشعر"توجد ابغداثة 
 زمن أدونيس، كما يؤوّؿ الغذامي. وزمن ىذا الأختَ، ىو زمن الشعر والشاعر، بل إنّ 

التدليل على صحّة ما ذىب  ومن خلبؿ أمثلة كثتَة من شعر أدونيس وأقوالو، حاوؿ االغذامي
إليو من تأويل، فالشاعر/أدونيس شاعر متميّز ومتفرّد، وىو مركز استقطاب بؼشكلبت كيانية، وىو 
من بىلق أشياء العالم، وىو النبّّ ابؼتألوّ، وىو الفائق وابػارؽ، وىو الأساس، فهو كلّ شيء ولا شيء 

لبدا جديدا للفحل النسقي ذي ابػصائص . وماداـ أمر الشاعر كذلك، فإننّا نشهد مي3سواه...
 
ُ
ظرّ العربي، الأكثر مقروئية، خاصة لدى النخبة، نَ ابؼتفرّدة، لذلك تساءؿ الغذامي عن حداثة ىذا ابؼ

"ابؼشروع الأدونيسي بؿصور في الشعر وفي ، ومردّ ىذا التساؤؿ ىو أفّ 4"فأمٌ حداثة ىذه..؟"بقولو 
ونيس أف ينفكّ من سلطة النسق الفحولي عليو...بل إفّ الشعرية، وبسبب ىذا ابغصر لم يستطع أد

أدونيس )راح( يعيد صياغة ابؼعتٌ النسقي العميق للثقافة العربية ذات ابعذر الشعري وابؼتشعرف في 

                                                           
 .272ص  ،الغذامي، النقد الثقافي - 1
  1972، 1الشعر، دار العودة بتَوت، طزمن. 

 . 170،   أدونيس، صدمة ابغداثة، ص 134أدونيس، زمن الشعر، ص - 2
 .283، 282. وينظر أدونيس، صدمة ابغداثة، ص ص 44، 17، 10،14، 9ينظر أدونيس، زمن الشعر، الصفحات  - 3
 .280ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 4
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نظاـ القيم ونظاـ السلوؾ الفردي، وانطلق من البعد ذاتو ليمسخ ابؼشروع ابغداثي وبووّلو إلى مسخ 
 .1قية وابؼطلقية والتعالي ونفي الآخر، وتسختَ المجاز بػدمة ىذه التصوّرات"نسقي يرسّخ الفردية والطب

ابؼمثّل للعودة الثانية للنموذج ابعاىلي، بعد العودة  وبؽذا كلّو، كاف أدونيس في عُرؼ الغذامي
"السحرة الجيدد كشعراء يصف الشعراء بأنّّم  ىوالأموية وابؼتبوعة بالعباسية إليو، خاصة و 

"لا كانت ابغداثة لديو   وىذا ىو الفهم ابعاىلي نفسو للشعر والشاعر، وبؽذا، أيضا، .2للحداثة"
للنص ابغداثي بأنوّ: نص كاف ينظر  كما. 3منطقية كلا عقلبنية، كىي حداثة في الشكل فقط"

.وىذه السمات، حسب 4سدبيي، وعبثي ومناؼٍ للمنطقي، ذابٌ ولغتو انفعالية، غتَ عقلية ولا علمية
، من قِبَل أدونيس، وىي أيضا، ىي ما يؤكّد العودة الصارخة للؤصل/النموذج ابعاىلي الغذامي،

ا لا تصلح "سات تحقٌق نوعا من الشعر الخالص كالدتميٌز في خلقو الإبداعي، كلا شكٌ، غتَ أنٌّ 
دٌده"أأساسا لوعي حداثي جديد، ينقض النسق   .5ك نري

ذامي حوؿ أدونيس من آراء وأحكاـ، لا بزلو ومع ىذا، لا بهب أف ننساؽ وراء ما عرضو الغ
النص ابعاىلي، بقدر ما دعا إلى  لم يقل باستعادة، رغم كل ذلك، من انتقائية وبرامل، لأفّ أدونيس

حيث تحرٌرت الكتابة الإبداعية من الدعتٌ الدسٍبىق كمن  -تساؤلينا-"إعادة اكتشاؼ الأصوؿ
إلى الأصوؿ ليست عودةً عمياء تأخذ ما بذد دوف نقد وبسحيص، بل ىي  فالعودة .6الدسبقات كلٌها"

                                                           
 .281 ص الغذامي، النقد الثقافي، - 1
 .137أدونيس، زمن الشعر، ص  - 2
 .15، 14ابؼرجع نفسو، ص ص  - 3
 . 170، 20، 19، 18ابؼرجع نفسو، الصفحات  ينظر - 4
  ؾ"بنية مسبقة الوجود وقارةّ، لا تكفّ عن إعادة إنتاج نفسها في خالد حستُحسب الباحث " النموذج الجاىلييتأسّس "

ابؼمارسات/ابػطابات الدالة وبصور وتشكيلبت متنوّعة، تنطوي على كثتَ من الكينونة ابؼراوِغة وابؼخاتلة للتلقّي". حستُ خالد، 
 .  193. ص 2008، 1شؤوف العلبمات، من التشفتَ إلى التأويل، دار التكوين، دمشق، ط

 .282ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 5
 .في ابغقيقة لم يصف أدونيس شعراء ابغداثة بأنّم السحرة ابعدُُد، بل نسب ىذا الوصف إلى بعض الباحثتُ دوف ذكر أبظائهم 

 .  39، ص2010، 2أدونيس، النظاـ والكلبـ، دار الآداب، بتَوت، ط - 6
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ىي عودة تنبتٍ على وعي تساؤلي يؤدّي إلى فكر متحرّر من كلّ ابؼسبقات. ولكن ابؼشكلة، حسب 
"يتحاشى ابؼشكل الرئيسي: البنية ابؼسبقة وابؼعتٌ ابؼسبق، أدونيس، تكمن في أفّ النتاج العربي الراىن 

الثقافة في المجتمع العربي الإسلبمي، وتكمن الأخلبؽ والقيم، وتكمن النظرة إلى حيث تكمن أسس 
الإنساف وابغياة والكوف. وفي ظتٍّ أنوّ لا بدّ للفكر العربي فلسفةً ونقدًا، إذا أراد أف يتأسّس أوّلا وأف 

أف يبدأ بتحرير  يكوف من بٍّ جديدا، لا بدّ لو من أف يبدأ بتفكيك البنية ابؼسبقة ونقدىا. لا بدّ من
ىامشا ىو اليوـ ابؼتن  النصوص الأولى من مسبقات النصوص الثانية... إفّ في ىذه ابؼعرفة )العربية(

وىنا حقا بقد خصوصية عربية وبقد إبقازات  -عنيت الآداب والفنوف بخاصة الشعر-الإبداعي العربي
ذلك، والتي من رغم على الىذه الرؤية،  إفّ .1عالية تُضاىي مثيلبتها في بـتلف بلداف العالم إف لم تفقها"

تدعو إلى ضرورة نقد وتفكيك العلبقة ابؼسبقة، بذعل من الفن، والشعر بابػصوص، ىو ابؼالك 
للخصوصية العربية وترفع منزلتو، إلى درجةٍ دفعت الغذامي لتصنيف صاحبها "أدونيس" ضمن فئة 

 ابؼؤسّستُ وابؼرسّختُ للنسق الشعري الفحولي.

"، قد لاحظ الاختلبؼ والتطوّر ابؼوجود في خطاب أدونيس عن باقي الغذامي" ومع أفّ 
"ليس سول غطاء ظاىرم، بينما ييعشعش النسق ابػطابات الأخرى وأقرّ بو، ولكنّو يصرّ على أنوّ 

الفحولي من تحت الخطاب...كإف كاف أدكنيس ليس مداحا كلا ىجٌاءن، إلا أنوٌ كاقع في أتوف 
 .2كلو دكر في بعث كتعزيز الخطاب الفحولي بكلٌ عيوبو النسقية القدنشة" التفحيل

تتلخّص حداثة أدونيس، إذف، في عدّ ابغداثة تغيتَا شكليا فقط، وبذلك يكوف شكل القصيدة 
ىو القصيدة نفسها، وبالإضافة إلى ىذا، فإفّ ىذه ابغداثة في الثقافة العربية لم تكن إلا في الشعر، 

يمة مطلقة يؤمن بالشعر كق فأدكنيسولعلّها لن تكوف في غتَه، ما دمنا الأمة الشاعرة. وفوؽ ذلك، 
"الجوىر كىو الكوف، "، وىذا لكونو جعل الشعر الدخيف الإنشافب" الغذامي وإبيانا كبتَا، وصف

مريكا، كصرنا في صفوؼ الأمم الدتقدٌمة، لأننٌا شعراء أكمن ثٌم صرنا في زعمو أكثر تقدٌما من 
                                                           

 . 39، 37ص ص  أدونيس، النظاـ والكلبـ، - 1
 .111ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 2
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لا ييغلب كلا ور الساحق الغامر، الذم ضكأسياد كلبـ...كىذا عنده ىو المجد الأعظم كىو الح
 .1ييردٌ"

الشعري، والتنظتَ  في بؿاولة تزُاوج بتُ ابعميلأدكنيس،  كما جسّده"نسق التفحيل"  ىذا ىو
النقدي، مزاوجة تتّسم باتّساؽ كبتَ، لا تػُفَكّ تعالقاتو وتشابك أفكاره إلا بالتسلّح بوعي نقدي قويّ، 

داثية، وىو ما يعكس سلطة النسق ابؼضمر منفتح على بـتلف ابؼقاربات النقدية ابغداثية وما بعد ابغ
وقدرتو العجيبة على الاختباء خلف ابعمالي والبلبغي، كما يعكس قدرتو على الانتقاؿ عبر الزمن، 
دوف أف يتعرّض للنقد أو النقض. ولكن ورغم قوة ىذا الطرح، والذي يصف الأنساؽ الثقافية ابؼضمرة 

. تفرّدة وسحرية وبلبوية...كما ىي بظات النموذج الأدونيسيبأنّّا لا منطقية ولا تاربىية متعالية وم
فليس كلٌ الدتخيٌل الشعرم العربي لا  إلا أننٌا نحتاج للنظر إلى الشعر كمتخيٌلو من زاكية أخرل،

، كما يزعم الغذامي، لأفٌ الأمر يقتضي مسحنا كليا للشعر العربي؛  منطقيا كلا تارنسيا، كسحريان
كحديثو، مع تضافر جهود جماعية لتحليل عوالدو التي يقوـ بتمثيلها خطابيا، حتى نستطيع  قدنشو

 إصدار حكم عاـ كالذم أصدره الغذامي.

"ىذا لا يتعارض مطلقا وإذا كاف العقل العربي، حسب خزعل ابؼاجدي، يتّجو بكو الشعر، فإفّ 
بقوّة ويدفع بؽا حياة منوّعة...أي أفّ  مع بنُاه العلمية والفلسفية والدينية، بل)بالعكس( ينشّطها

الشعري ىو مركز العقل العربي، ىذا امتياز مهم)بالضرورة لو مضارهّ ومنافعو( لم تستطع أمم أخرى أف 
تكوف عليو...لكن ابؼؤسف حقا ىو أفّ فهم ىذا الأمر لم يتمّ كما بهب، وصار النظر إلى )الروح 

م، وىذه مغالطة كبتَة...بل إفّ البعض نظر إلى أفّ عجز الشعري( يوُازي النظر إلى القصائد والنظ
  كىذا ما كقع فيو "الغذامي" تداما. ،2العقل العربي على التنوعّ بسبب )شعريتو("

                                                           
 .182. وللبطلبع على كلبـ أدونيس ينظر زمن الشعر، ص 291ص  الغذامي، النقد الثقافي، - 1
  294، 293ذكرىا الغذامي في كتاب النقد الثقافي، ص ص.  

 .   195، ص2011، 1خزعل ابؼاجدي، العقل الشعري، دار النايا، دمشق، ط -2
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بيكننا القوؿ في الأختَ، إفّ تعامل الغذامي مع ابؼتخيّل الشعري، منذ كتبو الأولى وحتى كتبو 
فقد كاف النسق اللغوم كلكن بصور كأشكاؿ لستلفة،  في لرملو، كاف تعاملب نسقياالأختَة، 

طاب الشعرم عموما لديو، حيث تكوف استعارات الخالعضوم ىو الأساس الأكٌؿ المحرٌؾ لفهم 
، بالإضافة إلى عدٌ النص لعبنا حيرا، كتحويلب إبداعيا للعالم ،الجسد كالشجرة كالنسق الحي

كما قابل الناقد، عبر فكر ثنائي صارخ، بتُ   من الفهم.ن أىمٌ ما يعبٌر عن ىذا النوع م كتخييليا...،
، فكاف ابؼتخيّل الذكورة/الفحولة والأنوثة/النسق الشعري ابغرّ، وبتُ النص ابؼغلق والنص ابؼفتوح...

الشعري في ابؼنظور الأوّؿ بصيلب وخلببا وإبداعيا، بٍّ صار مع ابؼنظور الثاني بؿرفّا ومزيفّا للواقع ولا 
"الغذامي مرة ما بعد حداثي يواجو العقل وىذا ما عبّر عنو أحد الباحثتُ بقولو أخلبقيا. منطقيا ولا 

الذكورم/الفحولي عبر النسق الأنثوم، كيواجو العقل النخبوم بعقل شعبوم كالنص الدغلق 
بالنص الدفتوح، كمرٌة حداثي عقلبني يواجو العقل الشعرم/المجازم بالعقل الفلسفي/الدنطقي، 

  .1لتخييل ببلبغة التدبرٌ كالتأكيل"كبلبغة ا

، حسب طرح الغذامي، ابؼتحكّم في كل شيء؛ بدا فيو الإنساف وبؼا كانت اللغة ىي العنصر
" وغتَبنا، وىذا ما أخضع الإنساف لسيطرة ديريدا" و"بارتفإفّ ىذا جعلو لا بىرج عما طرحو "

فلب شيء خارج النص/النسق. وىذا ىو، بالتحديد، ما وجّو  ،اللغة/النسق وجعلو بؾرّد خادـ بؽا
 وخضوعوالدائمة إلى حركيتو  ، تقريبا،ولم ينتبو ،الغذامي ليتعامل مع النسق وكأنوّ شيء واحد ثابت

، في مطبّ التعميم الكلي بعد كل ىذاو، وقعَ ليُ . ماداـ متواجدا في التاريخلتغيتَ والتحوير لصتَورة ا
 ". النموذج الجاىليابؼستعاد عبر " لنسق الشعرنةلفكرة خضوع الإنساف/الثقافة 

                                                           
 .477، العقل النقدي العربي ابؼعاصر وخطاب الأنساؽ، ص شراؼ شناؼ - 1
  ىذا ما ذكره الغذامي بقولو "اللغة إذف ىي الظاىرة الأشمل، وليس الإنساف إلا جزءًا من ىذه الظاىرة". الغذامي، القصيدة

 .   145والنص ابؼضاد، ص
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ابػطاب الوحيد  ىو ليس الشعر أفّ  ، من جهة،تضع في ابغسباف من نظرة ، إذف،بدّ لنالا  
، أنوّ  من الانتباه إلى لا بدّ  ومن جهة أخرى، الذي مثّل الأمّة العربية الإسلبمية منذ القدنً وإلى اليوـ

كبتَة، فصارت   ةً زابضَ الرواية مُ  وُ تْ خطاب فػَقَدَ كثتَا من مركزيتّو، في ىذا الزمن بابػصوص، فقد زابضََ 
أضف إلى ذلك، فإفّ التساؤؿ الذي بيكن أف نطرحو ىهنا  .كما يرى البعض  ديواف العرب ابعديد،

 بسثّل عيوبا خطتَة بالضرورة؟ وىل كل ىو: ىل توجد أنساؽ ثقافية مضمرة في الشعر وفي غتَه لا
نسق/عيب خطتَ بهب نقده؟ أـ أفّ النسق الثقافي ابؼضمر قد يكوف  انسق ثقافي مضمر ىو أساس

ىذه الأسئلة وغتَىا ىي التي ستفتح باب البحث في ىذا  نسقا مفيدا منطقيا تاربىيا وواقعيا...؟
 ن.ابؼوضوع مرة أخرى، ولكن برؤية ومنهج بـتلفتُ/جديديْ 
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من خلال ىذا البحث، أنّ الباحث العربي، لشثّلا في الناقديْن "عبد الله إبراىيم وعبد  بدا لنا    
بإمكانو  ،ا في السرد أو الشعرلزصورً  ،بأنّ الدتخيّل وهمويُ  ،الله محمد الغذامي"، يعيش متخيّلا جميلا

وحده أن يقوم بفعل تدثيل أو عكس أو حتى احتواء أنساق مضمرة للعيوب والآمال والأحلام العربية 
ما نرى، إلى تلك الدبالغات ة والحديثة، ويرجع ىذا الوىم، فيبتُ طبقات خطابو، وذلك للفتًتتُْ القديم

لأطروحة، فالأوّل "عبد الله الشديدة التي انساق خلفها كل من النموذجتُ الدقارَبتُْ داخل ىذه ا
ية الأولى : الخرافة وذلك منذ أصولذا السرد ،إبراىيم" يضخّم من دور الدتخيّل الروائي/الرواية

نظُم التمثيل اللغوية قُدرة على استيعاب الرؤية العربية الحديثة،  جعْلها أكثرَ  إلى درجةِ  والدقامة...،
لدور الكبتَ الذي يمكن متغاضيا أو متجاىلا ا بل وعدّىا ديوان العرب الجديد، وتدثيلها أحسن تدثيل،

، والتي نرى أنّ لذا أثرا أكبر بكثتَ من أثر الرواية منفردة، أن تؤدّيو الأنواع الأدبية وغتَ الأدبية الأخرى
، مثلا، من تأو الأنتًن وخاصة منها الفنون القائمة على الصورة والصوت " ما يعُرض على التلفزيون

من خصائص ذاتية لا تدلكها الرواية:   ، ىذه الأختَة،..."، بما تدلكوأفلام ومسرحيات وأغانٍ 
...، بالإضافة إلى ىذه الخصائص، وأو أحلامالإنسان القرب من واقع و كالصوت، الصورة، الألوان، 

 تصلها دون أيّ جهد ىناك ميزة الوصول السريع للجمهور، والفئة الواسعة والدختلفة الدستويات التي
كالصوت والصورة والكلام والإشارة   منها أو تعب، مع إمكانية وسهولة الدزج بتُ مكوّنات فنية متنوّعة

 .وغتَىا والألوان

حسب ، العربي إلى أنّ "الغذامي" يُُمّل الدتخيّل الشعري ، من ناحية أخرى،كما خلُصنا     
أمّة شعر، ىو ديوانها  الآخر، وراء فكرة أنّ الأمّة العربية، ىو ما لا يطُيق، جرياً  ،ا على الأقلرأين

وسجلّها الأوحد، حيث يغدو ىذا النوع من الدتخيّل، الدسؤول الأوّل عمّا يعُانيو العرب من صناعة 
أصناما  ،حسب الناقد، متكرّرة للطاغية السياسي قياسا إلى صناعة الفحل الشعري، وىو ما خلق
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، وىو ما و، وجعل الذات العربية تتشعرن، فتُصاب بلوثة السياسي والدؤسّساتيثقافية متسلّطة على كيان
 نتج عنو اشتغال أنساق مضمرة فينا وفي خطاباتنا وسلوكياتنا دون وعي مناّ.

ة نَ بِ شكّل لَ ، تُ لك، أنّ الناقديْن قد نسِيا مقوّمات وعناصر فاعلة أخرىظهر لنا، والأمر كذي    
عربية الإسلامية منذ عصر الإسلام إلى اليوم، وىذه اللبنة ليست شيئا واحدا، جوىرية بالنسبة للذات ال

هد العربي الإسلامي في عنصر وىذا حتى لا نقع في المحظور الذي نؤاخذهما عليو، وىو حصر الجُ 
نذكر على سبيل التمثيل لا الحصر: العقل  ،والتي نعدّىا كلّا لا جزءًا ،واحد، ومن تجلّيات تلك اللبنة

في مقابل الدتخيّل، والفلسفة بما ىي مبحث معرفي أصيل في تراثنا الثقافي، أضف إليهما الدين 
أصلح أنسب و  ىذا الأختَ ىو الإسلامي/ النص القرآني، كونو من أىمّ مقوّمات ىذه الذات، ولعلّ 

هم عامّتُ ضاف إليو، طبعا، ما يُملو الناس، لحياة، يُ ف بو في لستلف ميادين اب إليو وتُوصَ ما تنُسَ 
، ولكنّو قد يدخل شيءمن متخيّل حول ىذا الدين، وإن كان ىذا لا يعُدّ من الدين في  ،هموخاصّتُ 

 ما، ينجرّ عنو فعل أو توجّو ديتٍ لزدّد. بتٌ عليها حكمٌ ضمن فهوم الدين الدتعدّدة، والتي قد يُ 

للمكوّن النصّي  الدعاصرين اىتماما بالغا في دراساتهم وبحوثهملقد خصّص بعض الدارستُ     
عابد الجابري، ومحمد و أمثال: نصر حامد أبو زيد من في تكوين الذات العربية،   ودورهالقرآني

 ،أي الدؤلفّات ،خاصة وأنّها بهذا الدكوّن، ، وقد كان لدا ألفّوه أثر كبتَ في إعادة الاىتمام أكثرَ ...أركون
في فهم ما تعُانيو ىذه الذات  اجلي إسهاما تهمأس اكما أنهّ   حاولت تجديد النظر فيو إجراءً وتأويلا،

الثقافية والسياسية والاقتصادية، ولكنّ ىذه و  من تخلّف ورجعية في لستلف ميادين الحياة: الاجتماعية
ف الدختلفة، بسبب الدراسات، من ناحية أخرى، كانت سببا في حدوث بعض التجاوزات بتُ الأطرا

مع  ، كما أنّ بعض تلك الدقاربات لم تستطع أن تتعاملالضصار دائرة الحوار العلمي والأخلاقي بينها
لدنهج قرائي لزدّد مسبقا، يخدم، في الغالب، فعل القراءة أكثر   راسق النص القرآني بعيدا عن إخضاعو

 من خدمتو للنص وخصوصياتو.
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وليس  ،والقديمكة والدعقّدة في تاريخنا الحديث القضايا الشائتبقى ىذه القضية من أكثر     
، ولكن ما نودّ التنبيو من مقاربات للقرآن من عدمو كم عليها أو الجزم بقيمة ما قُدّمىذا مقام الحُ 

من  ،ما قرأناه على الأقلفي ،الحديث ىو ما نراه في لرمل خطابنا النقدي والفكري العربي إليو، ىنا،
عانيو من مشاكل، أو بالأحرى لأسباب تلك الدشاكل، فأغلب أو التجزيئية لدا نُ اتّصافو بالنظرة الجزئية 

ما نسمعو أو نقرأه عنها يصبّ في مكوّن من الدكوّنات دون غتَىا، وكأنّ الذات العربية؛ بتنوّعها 
مشكلتنا في "العقل"،  يُصر وثرائها، يمكن بسهولة اختزالذا في ىذا الدكوّن أو ذاك، فبعض الباحثتُ

وبعضهم الآخر في "الدين الإسلامي"، وغتَىم، يجعل من "الدتخيّل الشعري" ىو سبب ما نعانيو من 
عيوب ثقافية...، ويُلاحَظُ، أنّ نُ قّادنا ومُفكّرينا لم يكتفوا بهذا الاختزال، بل إنّهم ما لبثوا أن انتقلوا 

" العقل، الدين،  لتعميم"، حيث يغدو ذلك الدكوّن الفرديأخطر من الأوّل، وىو مبدأ "ا إإلى مبد
 ،من ناحية أخرى و مدار وسبب كلّ مشاكلنا أو يصبح،الدتخيّل السردي، الدتخيّل الشعري،..." ى

وكلّ ىذه الآراء، باختلاف مشاربها ونتائجها، تتّسم  ىو السبيل الوحيد والأوحد لحلّها والخروج منها.
ا أعمق، مادامت رؤى أنّها لن تفيدنا كثتَا في فهم ذاتنا الإنسانية والثقافية فهمً حادية، التي نرى بالأُ 

 .فردية وجزئية

 :النقاط الآتيةىذا البحث، في  فيصنا إليو لُ ما خَ  ، انتهاءً، بعضَ ونذكر    

وضبابيا، بسبب قلّة  في الخطاب النقدي العربي الدعاصر غامضا "المتخيّلما يزال مفهوم " -
الناقد العربي لدثل ىذا الدكوّن، بالدقارنة مع الدراسات والكتب الدؤلفّة حول  التي يوُليهاالرعاية 

العقل، وأنماطو، والتي تحوي دعوات متكرّرة لضرورة الاىتمام بو وتفعيل دوره في الساحة 
 الثقافية العربية.

في  ايأساس اعنصر يدخل أنّ موضوع الدتخيّل موضوع قمتُ بالاىتمام إلى جانب العقل، كونو  -
عربية وغتَ عربية، ولا يمكن بحال من الأحوال أن نفهم  ،تكوين الذات الإنسانية ككل
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ببساطة لا يمكن لذذا  الإنسان، فهما عميقا ودقيقا، إلّا بدراسة لستلف عناصر تركيبو، لأنوّ
 متخيّل".ك، أن يعيش أو أن يوجد من دون "الإنسان، بما ىو كذل

الدتخيّل" إلى الحمولة الفلسفية والفكرية الضخمة التي نشأ في أحضانها، ترجع صعوبة مفهوم " -
، لو الجذر اللغوي والدلالي نفسو وذلك، فيما نرى، بسبب ارتباطو الدباشر بمصطلح آخر

منذ عصر اليونان  بو ، إلى جانب اشتغال الفلاسفة والدارستُ"الخيال" مصطلح ، ىوتقريبا
ماىيتو ودوره في الحياة الإنسانية، خاصة ما تعلّق منها بجانب ، ولزاولتهم ضبط إلى اليوم

 الإبداع الأدبي، وىو ما أفضى إلى فهوم متعدّدة ومتضادة أحيانا لذذا الخيال.
تبتُّ لنا أنّ التطوّر الذائل في مناىج التحليل الفلسفي ومقاربات النقد الأدبي فتح آفاقا كبتَة  -

من تقديم قراءات متميّزة، وىي، إن لم نبالغ،  الباحثتُ في فهم الدتخيّل وتجلّياتو، ومكّن
أحدثت قطيعة شبو تامة مع الفهم القديم، مثلما ىي حال القراءتتُ الفينومينولوجية 

 والأنثروبولوجية.
، فقد استطاع في خطابو النقدي حول "الدتخيّل "إبراهيم الله عبدبالنسبة للناقد العراقي " -

يّد لذذا النوع من الدتخيّل، بالإضافة إلى تتبّعو الجذري لدختلف السردي" أن يعكس تدثلّو الج
 تُُ، من زاوية أخرى،نبئ عن جهد ضخم قام بو ىذا الناقد، كما يبُِ مراحل تشكّلو، وىو ما يُ 

 عن القيمة الكبرى التي حظي بها لديو.
كما أبان خطاب عبد الله النقدي عن استفادة كبرى من الدناىج النقدية الدعاصرة، على تنوعّ  -

أسسها وغاياتها، من بنيوية وسيميائية وتفكيك وتأويل ونقد ثقافي، ولعلّ أظهر استفادة لو 
من تلك الدناىج، كانت من "النقد الثقافي"، الذي سمح لو بالبحث عن الدضامتُ الثقافية 

 ."الرواية"في رية بتُ طبقات خطاب "الدتخيّل السردي" لشثّلا الدتوا
إبراىيم"، إلّا أنوّ بالغ كثتَا في إضفاء دور  عبد الله"قيمة الأفكار التي تقدّم بها من رغم على ال -

واستنادا إلى ما قالو  ،فأصبح لا يرى إلّا السرد، إلى درجة أنوّ شامل وكليّ للمتخيل السردي،



            خاتمــــــــــــــــــــــــــــة                                                                                         

 

 
308 

جعل من الحضارات كلّها قائمة على اختًاع سردي لسصوص، وىو، وإن لم  ،إدوارد سعيد
ىو  ما يقول، إلّا أنّ حصر الحضارات وإلصازاتها في تعبتَ سرديبعض يكن لرانبا للصواب في 
 مدار الإشكالية ىهنا...

اتّصف بالتزام واضح بموضوع بحثو "الدتخيّل  "، فقدالغذاميأما بالنسبة للناقد السعودي " -
شعري"، فمنذ كتاباتو الأولى وىو يُاول تقديم قراءات متنوّعة لذذا الخطاب، استنادا إلى ال

حيث يقوم بتتبّع  الدناىج النقدية الدعاصرة؛ من بنيوية وسيميائية وتفكيك ونقد ثقافي...،
دون  تكوينات النصوص الدختلفة، بداية بالدفردات والصوتيمات وانتهاءً بالتداخلات النصية،

عبد القاهر نعو ىذا من الاستفادة من التًاث النقدي العربي القديم؛ خاصة ما تركو "أن يم
سلم، في كثتَ من الأحيان، ي" وغتَهما. إلا أنّ ىذا الجمع بتُ التًاثتُ لم الجرجاني والقرطاجني

وىو ما أساء  التًاث العربي، إلى ، غَصبًا،من لزاولة رد الأفكار والدصطلحات النقدية الغربية
 إلى ىذا الجهد النقدي من حيث أرُيد لو عكس ذلك.

" في لستلف كتبو، ولم يُشر إلى ارتباط المتخيّل الشعري" مصطلح "الغذاميلم يستعمل " -
مصطلح "الشعر"، الذي كان يوظفّو في خطابو النقدي، بمصطلحات "الدتخيّل، الخيال، 

، مثلا "حازم القرطاجني" والتخييل..." إلا نادرا، وذلك حينما كان يستحضر بعض أقوال
نقد ثقافي و  ،النقد الثقافيلخصوص، ولكنّو في كتبو الأختَة "وظهر ىذا جليا في كتبو الأولى با

 لديو لررد خطاب لغوي وفتٍ، بل أصبح بعدّهالشعر  لم يعد ينظر إلى ،..."أم نقد أدبي
وىذا ما  أنّها خطتَة، ، بالإضافة إلىخطابا نسقيا؛ يُضمر بتُ طبقاتو دلالات ثقافية متنوّعة

إلا أنّ النظر إلى الثقافة  الخفية للخطاب.العوالم  أنوّ منإلى الدتخيّل؛ بما  ، في جانب منو،يُُيلنا
العربية ككل بعتُ النسق سيحجز على الإنسان العربي وعلى فكره ويجعل منو لررّد أداة فقط 

صانعة ىذا الإنسان والدتحكّمة في حياتو، وىذه  على أساس أنّهافي يد النسق/النص/ الثقافة 
 ىي الحتمية النسقية/التاريخية التي فسّر بها الغذامي حال الثقافة العربية الحديثة.
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" في مبالغات شديدة، حملّت الشعر ما لا يطُيق؛ الغذاميوقع " نتج عن النظرة السابقة أن -
مصدرا غتَ مباشر  حسبو، ،أصبح الشعر سواء من ناحية الخصائص أو الوظائف، حيث

العربية قديما وحديثا، فهو من أشاع قيم الكذب والنفاق، وىو  للقيم والأخلاق والسلوكات
ق مسار التحديث العربي في الفتًة يىو من يعفحل/الطاغية السياسي، وفوق ىذا، من صنع ال

كان لذذه الأفكار بعض الأمثلة التي تدعمها وتقوّيها، فإنّ لذا أمثلة أخرى، كما   . وإنالدعاصرة
ومردّ ىذا الفهم لدى الغذامي ىو التعامل الضيّق  رأينا في الفصل الرابع، تضعفها وتفنّدىا.

قد جعل منو شيئا ساكنا وثابتا ولم ينتبو إلى ما يتّصف بو  إذالذي خصّ بو مبدأ "النسق"، 
 وتأثرّ وتأثتَ في التاريخ وظروفو.من حركية 

، فقد قام فيو " لدقاربة موضوعوالغذاميالذي ارتضاه " "النقد الثقافي" أما بالنسبة للمنهج -
بجهد كبتَ، من حيث ضبطُ ذاكرتو الاصطلاحية ولزاولة تعديل بعض أسسو أو بالأحرى 

تورية الثقافية والوظيفة ؛ كالعنصر النسقي والمجاز الكلي والإضافة بعض العناصر والوظائف
، في مسار الدمارسة التطبيقية لدى الناقد ككل النسقية...وىذا الإطار النظري ىو الذي تحكّم

أنّ الدتخيّل الشعري ىو  ترىغتَ أنّ ما ميّز ذلك التوظيف ىو الانطلاق من فكرة أوّلية 
و ىو "النقد ؛ ومادام كذلك فإنّ الدنهج الأنسب لدراستو وتحليلخطاب حامل للأنساق

الثقافي"، كونو يبحث في الأنساق الثقافية الدضمرة، بما ىي عيوب خفية استطاعت التسرّب 
، فنتج عن ذلك أن تحوّل إلى لستلف الخطابات الأخرى؛ من مثل الإعلام والسياسة والرياضة

ة  مؤثرّ في القيم والسلوكات العربيبر"الخطاب الشعري/ الفتٍ" إلى خطاب في الأنساق وأك
الاختزال الخطتَ  إ. وىذا ما أوقع خطاب الغذامي في خطعلى امتداد التاريخ العربي الإسلامي

للمؤثرّات التي كانت سببا في توجيو الإنسان العربي واتّصافو بالقوة والدنعة أو بالضعف 
 الدهانة، فأين ىو، مثلا، أثر الدين الإسلامي في كل ذلك؟ وأين نُموقع أثر الفلسفة العربيةو 

" على العرب الخطاب الشعريالإسلامية؟ وىل يمكن أن نبتٍ حكما نهائيا وقطعيا بآثار "
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استنادا إلى نماذج لزدودة؟ حيث لم يتم استقصاء جميع الشعر العربي حتى يركن الباحث إلى 
 مثل تلك النتائج.

كثتَا من أفكار ما بعد الحداثة في توسعة لرال الرؤية النقدية لديو، حيث   كما استفاد الغذامي -
أرخنة النصوص وتنصيص "حظيت التاريخانية النصوصية بالقدر الأكبر من الاىتمام، خاصة 

، وفكرة "لا شيء خارج النص"، ومع ذلك فقد عملت تلك الأفكار، والأختَة "التاريخ
، كونها تختزل الإنسان وتجعلو خاضعا لإرادة لرال الدقاربةلخصوص، على تضييق با

 اللغة/النص، وىو ما يفُقد فعل الفهم لديو قيمتو.
قيمة الجهود الدبذولة من طرف "الغذامي وعبد الله إبراىيم" في التأكيد على يبقى في الأختَ  -

التأكيد على ضرورة مواصلة البحث والتقصّي ، مع لرال تحليل "الدتخيّل الأدبي" عموما
الأبواب على مصراعيها لتجلّيات الدتخيّل  صائص ىذا النوع من الدتخيّل، بالإضافة إلى فتحلخ

الأخرى الدينية والاجتماعية والسياسية، من أجل تشكيل رؤية نقدية متكاملة حول الدتخيّل؛ 
أنواعو وبحث الصلات بتُ ىذه الأنواع، وبينها وبتُ العقل وآلياتو. كل تسمح بكشف قيمتو و 

 فهم ما يشكّل ىذا الإنسان نفسو، مع الانتباه إلى ضرورة فهم الإنسان عبر أملا فيىذا 
التعامل مع الظواىر الإنسانية ككل من خلال مفهوم خطاب الأنساق الذي يريد تجاوز 
الدفاىيم السابقة التي ضيّقت على الإنسان وعلى فهمو للنصوص، مثلما فعل خطابا السياق 

 والنسق الدغلق من قبل. 
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 المقابل الإنجليزي المصطلح العربي
 concept المفهوم 
 Novel الرواية

 Philosophy الفلسفة
 Extension الماصدق

 Terminology علم المصطلح 
 poetics البويطيقا

 Literarity الأدبية
 Structuralism البنيوية

 Structure البنية
 Orientalism الاستشراق 
 The formalists نالشكلانيو 

 Representation التمثيل 
 Thing in it self الشّيء في ذاته

 Imaginary المتخيل
 Sign علامة 

 Art الفن
 Image لصورةا

 Mind العقل 
 Marxism الماركسية
 Rationalism العقلانية 
 Discourse  الخطاب
 addresser المرسل 
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 Addressee رسل إليه الم
 Narrative السردي
   Intertextuality  التناص
 litterature الأدب 
 Theory النظرية 

 Narrative Representation  التمثيل السردي
 Contextual السياق

 Deconstruction التفكيك 
 Reference المرجع 
 Criticism النقد 

 Narratology علم السرد
 Meaning لمعــنى ا

 Hypertext  التعالق النصّي
 Narrator الراوي
 Method المنهج 

 Criticism Textual  النقد النصّي
 Literary theory نظرية الأدب 

 Immitation المحاكاة 
 Classicism الكلاسيكية 

 Romanticism الرومنسية 
 Language  اللغة

 Cultural Studies الدراسات الثقافية
 Emperical Method المنهج التجريبي 
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  Critical Method المنهج النقدي 
 Phenomenology  ةالظاهراتي

 Cultural Criticism النقد الثقافي 
 Imagination الخيال 

 Material Imagination الخيال الماديّ 
 Anthropology  الأنثروبولوجيا

 Cogito  الكوجيتو
 English Empericism التّجريبيّة الإنجليزيةّ

 Enlightenment  عصر التّنوير
 Genetic Epistemology  الابستيمولوجيا التكوينية   

 Essence of image الصّورة  جوهر
 Meditation التّأمّل 
 Consciousness الوعي 

 Neo-Platonism الأفلاطونية المحدثة 
 Intention القصد
 Poem الشّعر 

 Pleasure اللّذة
 Humanism النّزعة الإنسانيّة 

 Phantasy الفنطاسيا
 Method of Doubt منهج الشّك 
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 اليمامة للنشر والتوزيع، دمشق، رواية ورشالقرآن الكريم ،. 

 مصادر البحث:أ/

 عبد الله إبراهيم -1
  ،التلقّي والسياقات الثقافية، بحث في تأويل الظاىرة الأدبية، منشورات الاختلاف، الجزائر

 .2005، 1ط
  ،1،طالدار البيضاء، بنًوتالثقافة العربية والدرجعيات الدستعارة، الدركز الثقافي العربي ،

1999 . 
  السردية العربية الحديثة، تفكيك الخطاب الاستعماري وإعادة تفسنً النشأة، الدركز الثقافي

 .2003، 1، طالدار البيضاء، بنًوتالعربي، 
  ،السردية العربية، بنية الدوروث الحكائي العربي، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت

 .2000، 2ط

 بنًوتلسردي، مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة، الدركز الثقافي العربي، الدتخيّل ا ،
 .1990، 1، طالدار البيضاء

 2012، 1المحاورات السردية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، ط، 
 الدركزية الإسلامية، صورة الآخر في الدخيال الإسلامي خلال القرون الوسطى، الدركز الثقافي 

 .2001، 1الدار البيضاء، ط، العربي، بنًوت
  ،الدار ، بنًوتالدركزية الغربية، إشكالية التكوّن والتمركز حول الذات، الدركز الثقافي العربي

 .1997، 1، طالبيضاء
  ،الدطابقة والاختلاف، بحث في نقد الدركزيات الثقافية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر

 .2004، 1بنًوت، ط 
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 1الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، ط ،2ج ،1موسوعة السرد العربي، ج ،
2008. 

 عبد الله الغذامي  -11
 2تأنيث القصيدة والقارئ الدختلف، الدركز الثقافي العربي، بنًوت، الدار البيضاء، ط ،

2005  . 
 2006، 2تشريح النص، الدركز الثقافي العربي، بنًوت، ط. 
 1993، 2مقالات في النقد والنظرية، دار سعاد الصباح، الكويت، ط، ثقافة الأسئلة. 
 3حكاية الحداثة في الدملكة العربية السعودية، الدركز الثقافي العربي، بنًوت، الدار البيضاء، ط ،

2005. 
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