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 ممخص 
ككنيا  الشجرية حماسةالماؿ النصي في تيدؼ ىذه الدراسة إلى استجلاء معالـ الج

ككنو سة المنيج الأسمكبي اتبع الباحث في ىذه الدرا ,مصادر الشعر العربي القديـ أحد أىـ
 .اربتياالنصكص الشعرية كمق, في استقراء اً إجرائي اً منيج

كأىداؼ  ج البحث , كمني, كدكافع اختيار المكضكعجاء فييا أىمية البحثبمقدمة  البحثبدأ 
 , كالدراسات السابقة .الدراسة

كتاب الحماسة الشجرية  , كتناكؿ الباحث أيضاً ترجمة حياة ابف الشجري فيو  جاءتمييد الثـ 
 بالكصف كبياف ما لو كما عميو .

الفصل الثاني   , ىي الفصل الأكؿ الأسمكب الأسمكبية, صكؿإلى خمسة فالبحث   َـسِّ قُ 
الفصل   , الفصل الرابع المستكى الدلاليالمستكى التركيبي ,الفصل الثالث, المستكى الإيقاعي

 الخامس المستكى الجمالي .

كأخيراً الخاتمة ك فييا الحديث عف خلاصة البحث كأبرز النتائج كالتكصيات ثـ ثبت المصادر 
 ع .كالمراج
حتى التاريخية  لشعر العربيأفَّ الحماسة الشجرية أحد أىـ مصادر ا: أىـ نتائج الدراسة  كمف

, كفترة طكيمة لمشعر الجاىمي, كالإسلامي, كالأمكي  ماً مي ق( , حيث كانت مصدراً 542سنة )
ية كما استطاع شعراء الحماسة الشجرية بناء نصكص شعرية مكج مف العصر العباسي .

 , تعج بمختمف ألكاف الجماؿ الأسمكبي .خلاؿ تراكيب مميزة لممتمقي مف

لقديـ بالمناىج النقدية دراسة التراث العربي اتكجيو الباحثيف إلى  : كمف أىـ التكصيات
تكجيو ك  , لما تستجميو ىذه المناىج مف جماؿ النصكص القديمة .كخاصة الأسمكبيالحديثة 

نتائج لمخركج ب, بالمناىج النصية الأخرى الشجرية  إلى دراسة الحماسةأيضاً عناية الباحثيف 
 .جديدة 
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ABSTRACT 

This study aims to clarify the features of textual beauty in the Shajaria Zealousy 

in the works of Ibn Al-Shajri, being one of the most important sources of ancient 

Arabic poetry This study has adopted the stylistic approach as a procedural approach, 

being one of the most important modern methods in the investigation of poetic texts. 

The research started with an introduction which included the research importance, 

motives of choosing the subject, methodology, objectives, and the previous studies. 

This was followed by a preface thatin troduced the life of Ibn Al-Shajri, and the 

strength and weaknesse aspects in the book of Shajaria Zealousy in the works of Ibn 

Al-Shajri. 

The researcher divided his research into five chapters.The first one tackled the issues 

of style and stylistic method. The second one discussed the issue of rhythmic level. 

The third one presented the synthetic level. The fourth one explained the indicative 

level. The last one illustrated the aesthetical level. 

Finally, the conclusion came to present the results of the research, and to highlightits 

findings and recommendations. This is followed by the list of sources and references. 

One of the most important findings of the study is that enthusiasm in the works of 

Ibn Al-Shajri one of the most important historical sources of Arabic poetry until the 

year 542 AH.It is an important source of pre-Islamic, Islamic, and Umayyad poetry 

and a long period of the Abbasid period as well. Poets of this style were able to 

compile poetry texts addressed to the recipient through distinctive structures, full of 

different themes of stylistic beauty. 

Among the most important recommendations of the study is to guide researchers to 

study the ancient Arab heritage using modern critical methods, especially the stylistic 

method This is because these methods are able to discover the beauty of these 

ancient texts. The study also recommend sdrawing the attention of researchers to 

study Zealousy in the works of Ibn Al-Shajriusing other textual approaches to 

produce new results. 
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 بسم الله الرحمن الرحيم

﴿                 

            

              

               

     ﴾ 

 105]التكبة:[



 ه‌

 

 إهداء
 إلى أبي ...

 ... إلى أمي

 .أبنائيإلى زوجتي و

 أهدي جهدي المتىاضع.
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 شكر وتقدير
الحمدُ ﵀ ربِ العالميف كالصلاةُ كالسلاُـ عمػ  النبػي المصػطص  صػادؽِ الكعػدِ ا مػيف، ك 
عم  آلوِ كصحابتوِ الغُرِ المياميف كتابعييـ كتابعي تابعييـ إل  يكـ الديف. الميـ لا عمـ لنا إلا ما 

ُـ الحكػػيـ، الميػػ ، الميػػـ أرنػػا عْنػػا بمػػا عممتنػػا كزدنػػا عممػػا  ـ عممنػػا مػػا ينصُعنػػا كانصعممتنػػا إنػػؾ أنػػتي العمػػي
الحق حقا  كارزقنا إتباعو، كأرنا الباطل باطلا  كارزقنا اجتنابو، كاحشرنا برحمتؾ يا ربنا في عبادؾ 

 .الصالحيف

تًِ أَنْعَمْتَ عَلًََّ وَعَلَى بَِّ أَوْزِعْنًِ أَنْ أشَْكرَُ نِعمَْتَكَ الَّر﴿: يقكؿ الحق سبحانو كتعال  في كتابو العزيز

  .[91:النمل].﴾وَالدَِيَّ وَأَنْ أَعْمَلَ صَالِحاً ترَضْاَهُ وَأَدْخِلْنًِ بِرَحْمَتِكَ فًِ عِباَدكَِ الصَّالِحيِن

أحمدُه سبحانو عم  جزيل نعمو، كفػيضِ عطايػاه، كمػا نمرنػي بػو مػف فوػلق كتكفيػق، ك 
ِـ ىػذا الجيػد المتكاوػع. أسػأؿ ُ أف يُنتصػعي بػو ما منحني مف صبرق كمثابرة، إلػ  أف كفق نػي لإتمػا

 كيككف عكنا  لي عم  طاعتو.

كانطلاقا  مف حػديث المصػطص   ل لػـ يشػكر ُ مػف لػـ يشػكر النػاسل فػزني أجػد لزامػا  عمػي  أف 
  نبيلللللد أبوللللل    للللل    للللل الػػػػػدكتكر/ ا سػػػػػتاذ أتقػػػػػدـ بالشػػػػػكر كالتقػػػػػدير  سػػػػػتاذؼ كمشػػػػػرفي 

رشاد في إتماـ ىذا البحث.  عم  ما قدمو لي مف نصح كا 

ثػػراء بحثػػػي كمػػا كأتقػػدـ بجزيػػل الشػػكر إلػػػ  لجنػػة المناقشػػة التػػي كافقػػت مشػػػككرة عمػػ  قبػػكؿ مناقشػػتي ، كا 
  :، المتمثمة بكل مف بآرائيـ النيرة

 فػػػػػػػػػػػالع محمد القػػػػأ.د عبد الخ ـػػػػد غنيػػػػػػاؿ أحمػػػأ.د كم

 صرصكر حسف أ.د عبد الجميل حسكنةماعيل إسأ.د محمد 

، حتػػ  تبػػدك رسػػالتي بػػأبي  صػػكرىا  فميػػـ تعػػديلات، كملاحظػػات، كتكجييػػاتقدمكنو لػػي مػػف يعمػػ  مػػا سػػ
 . جزيل الشكر ، كنصع ُ بيـ جميعا  

 الباحث                                                                       

 عبد الفتاح داكد كاؾ
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 المقدمة
بف عبد ُ الصادؽ ، كالصلاة كالسلاـ عم  سيد المرسميف محمد الحمد ﵀ رب العالميف 

 ، كأتباعو أفول الصلاة كأتـ التسميـ ال  يكـ الديف .الكعد ا ميف، كعم  آلو كأزكاجو، كأصحابو

ما ينصعنا، كانصعنا بما عممتنا،  الميـ عممنا ،إنؾ أنت العميـ الحكيـ، الميـ لا عمـ لنا إلا ما عممتنا
 ، أما بعد :كزدنا عمما

استخدميا  ،عف الكاقع كسيمة فريدة لمتعبير   مر العصكرلقد مثل الشعر العربي عم
، منذ نشأتو كالإنسانية ،كالاقتصادية ،جتماعيةكالا ،الشعراء في كافة مناحي الحياة السياسية

 كحت  يكمنا ىذا .

مف خلاؿ مصنصاتيـ التي أفردكىا لجمع  جميا   ماـ الناس كخاصة النقاد كاوحا  بدا اىتحيث 
مف بدايات التأليف كحت  ظيكر الحماسة الشجرية لابف  بدءا   ه،كنقد وكتذكقالشعر العربي 
ر عم  مدامة يماللشعر العربي امصادر ، التي تعد مف دحيز الكجك  إل ق( 542الشجرؼ )

، انتق  فييا ابف كجزء كبير مف العصر العباسي، كا مكؼ ، ميكالإسلا، أربعة عصكر الجاىمي
كلـ يختمف كالبحترؼ  تماـ أبي، حذا فييا حذك كثير مف النصكص المتنكعة ا نراضالشجرؼ ال

 .  ا  يما كثير يمنيجو عف منيج

عدا المجيكليف الذيف لـ يسميـ، كبمغت  ا  كستيف شاعر  ةبمغ عدد شعرائيا ثلاثمائة كخمس
مقطّعة. كىي تشارؾ سابقاتيا في التبكيب كا نراض كاختيار  كأربعيف ا  كأربعتسعمائة  مقطعاتيا

كأبي تماـ  ،كأبي العتاىية ،كأبي نكاس ،الشعر القديـ، كتيتـ أكثر منيا بشعر المكلّديف مثل بشّار
 .ا  بابكلـ يكتف بذلؾ بل أفرد لمغزؿ في شعر المحدثيف  ،كالبحترؼ 

، لما حكتو بيف جنباتيا مف أشعار أىـ مصادر الشعر العربي القديـد إف الحماسة الشجرية أح
 لكلاىا لما كصمت إلينا .
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 أكلًا : أىمية البحث

ؿ ما كصمنا مف ، فيي أك كبيرة حيث تمثل نرة الشعر العربيلمنصكص القديمة أىمية 
كما جمع ابف الشجرؼ نماذج كثيرة مف الشعر الجاىمي في حماستو  فقد ،نصكص الشعر العربي

جمع فييا الكثير مف المقطكعات الشعرية مف العصر الإسلامي التي مثمت أكل  ملامح تطكر 
مف عصكر الازدىار بمقطكعات شعرية  أتبعيا، العربي مف حيث ا نراض كالمعاني الشعر

، مما شكل مادة خصبة لدراسة النصكص القديمة كفق منيج جديد ىك المنيج ا دبي كالشعرؼ 
 ا سمكبي .

 ياً : دكافع اختيار المكضكع ثان

كفق المناىج  بمقامو مف خلاؿ دراستو كتحميمو تميق أىمية النقدؼ تراثناإعطاء أدبنا ك   -0
 . كمكوكعاتو التراث إحياء في سعيا  ، كاستخراج أىـ أفكاره النصية الحديثة 

نـ ، عم  الر ة فيما يخص الحماسة الشجريةقمة الدراسات ا سمكبية في ىذا المجاؿ كخاص -4
 ـ في الحركة ا دبية كالنقدية .مف دكرىا الكبير كالمي

 .القيمة التاريخية كا دبية التي تحمميا الحماسة الشجرية -2

 ثالثاً : منيج البحث 

النص  مستكيات كشف إل  يسع  منيج ا سمكبي، كىك المنيج ىك الدراسة ىذه منيج
 .المكنكنة جمالياتيا كص، كتستنطقالمسانية لمنص البن  ترصد جديدة رؤػ  يقدـ ، كماكدلالاتو
 عميقة، إذ رؤية ا دبي لمّنص مرتكزا  لو، كيؤسس المغكية البيانات مف ا سمكبي المنيج كيجعل
 مسط حة ، كأخرػ  معاني تحملُ  مككناتُ النص تغدك كبذلؾ بلانيا ، كجماليا ، كدلاليا ، يتناكُلو
 .الجادة الدراسةُ  إلييا تصل عميقة  

 المكوكعية كشرطو ا سمكب، مكوكعو لغكؼ  تحميل إل  ا سمكبي المنيج كيرمي
 يقيس أف الطبيعية، كيحاكؿ لمعمكـ الدقيق،الملازـ التجريب يتحرػ  منيج كركيزتو ا لسنية، فيك
 نيره،فزف عف يتميز بو، الذؼ الخاص أسمكبو شخص لكل بأف إيمانو ، كمفأكلا   ا سمكب عمييا
الحماسة  في الشعرية ا صكات تعدد الحديث، مسألة النقدؼ نيجالم ىذا يحل   أف مف المصترض
 كتنكعيا .الشجرية 
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تنطاؽ مكنكناتيا كاستخراج كيسع  المنيج ا سمكبي لرصد البن  المغكية لمنصكص كاس
، فدراسة النصكص القديمة بمنيج جديد ىك عممية بعث لمنصكص القديمة كفق آليات جماليا

 رب القدماء في ذلؾ الكقت .جديدة لـ يعيدىا النقاد الع
 ظكاىر مف ما فيو تُبرز مستقلاي  بحسبانو كيانا   ا دبي النص في تنظر فا سمكبية

 لظكاىرا اختيار بعممية فتقكـ ،ذاتيةالك  الانطباعية عف بعيدا   كجمالية تعبيرية كقيـ أسمكبية،
 تقكـ ثـ المؤلف، أسمكب تشكيل في ما  مي دكرا   تمعب التيالنص،  بنية في تكمف التي ا سمكبية
 ىذه ليا يحقق أف المؤلف استطاع ككيف العمل، داخل كظيصتيا كتحميميا، كمعرفة بكصصيا
 بنية النص . يحكـ الذؼ الكمي النظاـ عم  الكقكؼ مف أجل الكظيصة،

 رابعاً :أىداؼ الدراسة :

 تيدؼ ىذه الدراسة إلى :
 دراسة الحماسة الشجرية دراسة أسمكبية . -1
 م  شخصية ابف الشجرؼ كمنيجو في حماستو .التعرؼ ع -2
ربط النسيج المغكؼ بقيمتو التعبيرية مف خلاؿ استخداـ المنيج ا سمكبي ، كذلؾ لتعدد  -3

حصاء تراكيبيا  .  مستكيات نصكص الحماسة الشجرية فيي بحاجة إل  تحميل كا 
 سمكب. استنطاؽ النصكص الشعرية بيدؼ الكقكؼ عم  شيء مف تطكر الصكرة كالمكقف كا  -4

 خامساً : الدراسات السابقة 

، تبيف لي أف الحماسة الشجرية لـ تُدرس البحث كالتنقيب كفي حدكد اطلاعي مف خلاؿ
 أسمكبيا  مف قبل .

يف أف الحماسة الشجرية لـ تحع إلا بدراستيف بعيدت كمف خلاؿ البحث كالاطلاع تبيف ل  أيوا  
فيمي محمكد عكاد شعيل لحماسة ابف الشجرؼ  ، لمباحثكل البعد عف المنيج ا سمكبي ا كل 

دراسة مكازنةل مف جامعة مؤتة ناؿ بيا الباحث درجة الدكتكراه في المغة العربية كآدابيا عاـ 
 ـ .2011
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ية كالشعرية في ، بعنكاف القيـ ا دب، مزاىر بشير عمي أحمدكالثانية رسالة ماجستير لمباحثة
 ا دب كالنقد مف جامعة الخرطكـ  درجة الماجستير في، نالت بيا الباحثة حماسة ابف الشجرؼ 

 ـ.2008عاـ 

، ا مر الذؼ نتمن  تحقيقوُ في ىذه رية  لـ تيحعي بدراسةق أسمكبيةق كبالتالي فزف  الحماسةي الشج
 الدراسة.

كمف أىـ نتائج أطركحة الباحث فيمي محمكد عكاد شعيل لحماسة ابف الشجرؼ دراسة مكازنةل 
دراسة حماسة ابف الشجرؼ كمقارنتيا بالحماسات السابقة، مثل حماسة أبي تماـ ل  إسعت أنيا 

 كالبحترؼ كنيرىما مما تطرؽ إليو لباحث، عف طريق المكازنة بيف ىذه الحماسات جميعا .

، تميز ابف الشجرؼ عف نيره في في دراستوفي  أيوا   كمف النتائج التي تكصل إلييا الباحث
بيا كتصنيصيا ، كخمك الحماسات السابقة عم  حماسة ابف الشجرؼ مف جمعو مادة حماستو كتبكي

الشرح كالتعميق ، حيث بدا شرح ابف الشجرؼ لكثير مف حماسياتو كاوحا  جميا  ، كىك منيج لـ 
يتبعو أحد مف أصحاب الحماسات ا خرػ، كما سعت دراسة الباحث إل  إظيار ما تميزت بو 

حماسات، كدراسة ما تميزت بو الحماسات ا خرػ عف حماسة ابف الشجرؼ عف نيرىا مف ال
 حماسة ابف الشجرؼ عف طريق الدراسة المكازنة بيف الحماسات جميعا .

كسعت الدراسة الثانية المعنكنة بالقيـ ا دبية كالشعرية في حماسة ابف الشجرؼ، التي لـ تشر 
ف كانت ب بيا النصكصكا داة التي ستقار  الباحثة في أؼ مف صصحاتيا إل  طبيعة المنيج ، كا 

دراستيا يمكف تصنيصيا بأنيا دراسة كصصية تحميمية ، كقد تكصمت الباحثة إل  عدد مف النتائج 
أنيا جاءت  كوح المقطكعات مف الشعر، فقد أكرد عدد بركاية الشجرؼ  ابف أىميا : اىتماـ

اختياراتو كانت  كما أف معظـ .النقائض كشعر ا دبية مختمصة الركاية، مع اشارتو لمسرقات
 .العباسي العصر مف لشعراء

كما أف ابف الشجرؼ كاف يذكر رأيو في كثير مف ا حياف  بعد أف يكرد المقطكعة الشعرية كيقكـ 
 .آراء مف ذلؾ إل  كما حسف، كىذا جيد، فأكثر مف قكلو : ىذا بشرحيا .

مت إليو مف خلاؿ دراستي كالنتائج التي تكصمت ليا الدراسات السابقة مخالصة تماما  لما تكص 
 ا سمكبية، كذلؾ لاختلاؼ ا داة كالمنيج التي تـ بيا بمقاربة النصكص ا دبية كتحميميا .
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 سادساً : خطة البحث 

ة متبكعة ، كخاتم، كخمسة فصكؿمة، كتمييدإل  مقداقتوت طبيعة البحث أف يقسـ 
 ، ثـ ثبت المصادر كالمراجع .بأىـ النتائج كالتكصيات

تـ الحديث فييا عف أىمية المكوكع، كسبب اختياره، كأىداؼ الدراسة، كخطة لمقدمة فأما ا
 ، كمنيج الدراسة .البحث

لمحة عامة عف يقدـ الحديث عف ابف الشجرؼ كحماستو كمنيجو فييا ثـ  يتناكؿكجاء التمييد 
 الحماسة الشجرية .

إل  أربعة مباحث، ىي : المبحث ا سمكبية، تـ تقسيمو ك أما الصصل ا كؿ فيك بعنكاف ا سمكب 
ـ ، أما الثالث فكاف بعنكاف ا سمكبية كعلاقتيا بالعمك ا كؿ عف ا سمكب، أما الثاني ا سمكبية

 ، كخصصت المبحث الرابع لمحديث عف اتجاىات ا سمكبية .ا خرػ 
ق  ف ىما : ا كؿ المكسيومف مبحثيف كبيريالمستكػ الإيقاعي بعنكاف  كجاء الصصل الثاني 

 ، كالثاني المكسيق  الداخمية .الخارجية
 بحث الجُميل ىما م ، ومف مبحثيف كبيريف أيوا  الثالث بعنكاف المستكػ التركيبي كجاء الصصل

 كمبحث ا ساليب .
خمسة مباحث ري فيو الحديث عم  اف عنكاف الصصل الرابع  الذؼ قُصِ أما المستكػ الدلالي فك

ة كالرابع حقل ، حقل ألصاظ المرأ حقل ألصاظ الحرب، كالثالث ىي ا كؿ حقل الطبيعة، كالثاني،
 ، كا خير حقل ا لكاف .المشاعر كا حاسيس

كقد جاء الصصل ا خير بعنكاف المستكػ الجمالي ومف ثلاثة مباحث ىي : حسية التشكيل 
 ، كالتناص .شعرؼ، ك البناءات الجمالية لمنصال

حث كأبرز النتائج كالتكصيات ثـ ثبت المصادر ثـ الخاتمة ك فييا الحديث عف خلاصة الب
 كالمراجع .
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 ابف الشجري اسمو كنسبو

ىبة ُ بف عمي بف محمد بف حمزة بف عمي بف عبد ُ بف أبي الحسف بف عبد ا ميف 
كؼ بف عبد ُ بف الحسف بف الحسيف بف الحسف بف عمي بف أبي طالب كرـ ُ كجيو المعر 

 .(1)بابف الشجرؼ 

، كلقب بابف الشجرؼ نسبة إل  بيت الشجرؼ غداد عاـ خمسيف كأربعمائة لميجرةكلد بب
، كقيل ركعة في بيتو ليس في البمد نيرىا، كقيل نسبة إل  شجرة كانت مز  (2)مف جية أمو 

ل  أحد أجداده كاسمو ، كقيل نسبة إنة رسكؿ ُ  نسبة إل  قرية اسميا شجرة تقع في مدي
 .(3)شجرة 

نشأ ابف الشجرؼ في بيت مشيكد لو بالديف كالعمـ فيك سميل أسرة شريصة يمتد نسبيا إل  
. كاف ذكي فيك أحد عمماء آؿ البيت روكاف ُ عمييـ _كرّـ ُ كجيو_عمي بف أبي طالب 
، كىك أحد (4)ف كالتصييـجيد البيا، ، فصيحا  ف الكلاـ، حمك ا لصاظ، حسالصؤاد ، فصيح المساف

كالحديث، كنير ذلؾ مف ، كا دب، ميـ فنبغ في مجالات شت  في المغةالذيف تنكع عمالعمماء 
ة كأشعار العرب كأياميا عمـ العربية كمعرفة المغأكحد زمانو، كفردي أكانو في فكاف ل العمكـ
كسعيد بف  ،ب التبريزؼ كالخطي ،. قرأ عم  ابف فوّاؿا مف ا دب، كامل الصول، متومعكأحكاليا
كأقرأ  ،، كسمع الحديث مف أبي الحسف الصيرفيّ ، ك أبي المعمّر بف طباطبا العمكؼ عم  السلاؿ

 .(5)النحك سبعيف سنةل

إلا  فيك لا يتكمـ في مجمسو بكممة ل ،ككانت حمقات عممو يؤميا طمبة العمـ مف شت  ا قطار
 .(6)لؽ رفيعا  كما كاف كريـ ا خلا ،كتتومف أدب نصس أك أدب درس

                                                           

 (.6/45( ينظر ، ابف خمكاف ، كفيات ا عياف )ج(1

 (.1/2775( ينظر ، الحمكؼ ، معجـ ا دباء)ج(2

 (.2/324ينظر ، السيكطي ، بغية الكعاة )ج  (3)

 (.6/46)جينظر ، ابف خمكاف ، كفيات ا عياف  (4)

 (.2/324السيكطي ، بغية الكعاة )ج  (5)

 (.20/196الذىبي ، سير أعلاـ النبلاء )ج (6)
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كىك أحد أئمة الشيعة كمف أكابر عممائيـ فقد كاف لنقيب الطالبييف بالكرخ نيابة عف كالده 
 (.1الطاىر ل)

ي كىك أكبر تآليصو صنف ابف الشجرؼ مصنصات كثيرة كمتنكعة منيا ل كتاب ا مال
فنكف ا دب ... كىك يشتمل عم  فكائد جمة مف  ، أملاه في أربعة كثمانيف مجمسا  كأكثرىا فائدة
، كلو أبي تماـ كىك كتاب نريب أحسف فيوسماه الحماسة واى  بو حماسة  كتابا   كجمع أيوا  

، كلو ما اتصق لصظو كاختمف معناه كشرح الممع لابف جني كشرح ي النحك عدة تصانيفف
 .(2)التصريف الممككي ل

ما انتقده فيو في فيو عم  ابف الخشاب عم   كما أف لو كتبا  أخرػ ىي الانتصار رد  
كىك نير  ،، كديكاف مختارات العربعم  صغر حجمو كىك كتاب مصيد جدا   ،كتابو ا مالي

كا مكييف  ،كالإسلامييف ،الحماسة الشجرية عني فيو ابف الشجرؼ بجمع بعض أشعار الجاىمييف
 .(3)، كديكاف شعر ختمف عما كرد في الحماسة الشجريةكفق منيج م

 (4)الرحمف بف محمد ا نبارؼ صاحب كتاب الإنصاؼ في مسائل الخلاؼ مف أىـ تلامذتو عبد
 :ل كاف الشريف ابف الشجرؼ أنح  مف رأيناقاؿ عنو كاف دائـ المدح لو  ،الممقب بأبي البركات
 .(5)، كآخر مف شيدنا مف حذّاقيـ كأكابرىـ ... كعنو أخذت عمـ العربية لمف عمماء العربية

 ف منو قكلو :كلابف الشجرؼ شعر كثير حس

 ىػػػػػػػػػذي السػػػػػػػػػديرة كالغػػػػػػػػػدير الطػػػػػػػػػاف 
 

 فػػػػػػػػػاحفن فػػػػػػػػػ ادؾ إننػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػؾ ناصػػػػػػػػػ ُ  
 ويػػػػػػػا سػػػػػػػدرة الػػػػػػػكادي الػػػػػػػذي إف ضػػػػػػػمّ  

 
 حُ السػػػػػػػػػػػػاري ىػػػػػػػػػػػػداه نشػػػػػػػػػػػػره المتفػػػػػػػػػػػػاكِ  

                                                            

 (.6/45( ابف خمكاف ، كفيات ا عياف )ج(1

 (.6/216الحنبمي ، شذرات الذىب )ج  (2)

 (.8/74ينظر : الزركمي ، ا علاـ )ج  (3)

ق ( مف 577 –ق 513ركات، كماؿ الديف ا نبارؼ)عبد الرحمف بف محمد بف عبيد ُ ا نصارؼ، أبك الب (4)
مف مؤلصاتو    عمماء المغة كا دب كتاريخ الرجاؿ،كاف زاىدا عصيصا، خشف العيش كالممبس، سكف بغداد كتكفي فييا

، نزىة ا لباء في طبقات ا دباء ، ك الإنراب في جدؿ ا عراب ، ك أسرار العربية ، ك لمع ا دلة ، ك 
ئل الخلاؼ في نحك الككفييف كالبصرييف ، ك البياف في نريب إعراب القرآف ، ك عمدة ا دباء الإنصاؼ في مسا

 .183في معرفة ما يكتب فيو با لف كالياء ، ك الميزاف في النحك.ينظر ، الصيركز أبادؼ، البمغة ، ص 

 (.202,301ابف ا نبارؼ ، نزىة ا لباء)ص (5)
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 د قبػػػػػػػػل الممػػػػػػػػات لمغػػػػػػػػر ـ يػػػػػػػػىػػػػػػػػل عا
 

 ى فػػػػػػػػي ظلالػػػػػػػػؾ صػػػػػػػػال ُ عػػػػػػػػيش تقضَػػػػػػػػ 
 منػػػػػػػػػزلاً  يكئنػػػػػػػػػبػػػػػػػػػو ك  شػػػػػػػػػ  المػػػػػػػػػزارُ  

 
 بصػػػػػػػػػػػػميـ قمبػػػػػػػػػػػػؾ فيػػػػػػػػػػػػك داف  نػػػػػػػػػػػػازحُ  

 

 
 نسػػػػػػػػػػيـ كفكقػػػػػػػػػػوفػػػػػػػػػػو العطّ تغصػػػػػػػػػػف 

 
  ُ طػػػػػػػػػػػايبػػػػػػػػػػػو ظػػػػػػػػػػػلاـ  قمػػػػػػػػػػػر يحػػػػػػػػػػػفّ  

 

 
 كلقػػػػػػػػػػػد مررنػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػالعقيق فشػػػػػػػػػػػاقنا

 
 فيػػػػػػػػػػػػػػو مراتػػػػػػػػػػػػػػع لمميػػػػػػػػػػػػػػا كمسػػػػػػػػػػػػػػارحُ  

 ظممنػػػػػا بػػػػػو نبكػػػػػي , فكػػػػػـ مػػػػػف مضػػػػػمر  
 

 (1)كجػػػػػػػػػػػداً أذاع ىػػػػػػػػػػػكاه دمػػػػػػػػػػػع سػػػػػػػػػػػاف ُ  
 

 كفاتو 

ـ ثلاثة تكفي ابف الشجرؼ في داره بالكرخ ببغداد يكـ الخميس الثاني عشر مف رمواف عا
 .(2)، رحمو ُ تعال  ة لميجرةكأربعيف كخمسمائ

                                                           

 .(3/212اليافعي ، مرآة الجناف )ج (1)

 (.5/272ينظر ، بف تغرؼ بردؼ ، النجكـ الزاىرة ) ج (2)
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 الحماسة الشجرية 

شتداد في قكليـ حمس ا مر ، كىي مأخكذة مف الا/  الحماسة، الشجاعة الذوبسخ لغخ
المنعُ  ، كالحماسة أيوا  أؼ تشادّكا كاقتتمكا كحماسا   ، كتحامس القكـ تحامسا  كالشر، أؼ اشتد
 .(1)، كالتحمّسُ التشددكالمحاربة

/ كتاب يوـ ل مجمكعة مف القطع كالقصائد لعدد مف الشعراء   ب  دالذوبسخ اصطلا
المكوكع ا دبي الذؼ  ، كيصنصيا بحسب دبية في نظرهيختارىا جامعيا عم  أساس قيمتيا ا
كالحماسة   (2)عمييا أك ينتقدىا ل ، مف نير أف يصدر حكما  تنتمي إليو، أك الصكرة التي تعبر عنيا
مف قبيل تغميب الجزء  أك أُطمق عمييا تغميبا   ،الكل باسـ الجزء اسـ مجازؼ عم  سبيل تسمية

 ، كلعل سبب تسميتيا بيذا الاسـ أف باب الحماسة ىك أكؿ ا بكاب . عم  الكل

 الكصف كالمنيج  -الحماسة الشجرية  

تعدُّ الحماسة الشجرية مف أىـ الحماسات التي كصمتنا حيث لتشكل حمقة ذىبية في 
كأشعار  ،كمقطكعات ،، كىي مجمكعة قصائدالشعرية بل الحماسات منياختارات سمسمة الم

كصدر الإسلاـ كالعصريف ا مكؼ ي مختاراتو لشعراء الجاىمية، اختارىا ىبة ُ شأف أبي تماـ ف
 .(3)كالعباسي ل

كأربعيف حماسية مقسمة عم  تسعة  كالحماسة الشجرية مف حيث العدد تبمغ تسعمائة كأربعا  
 أبكاب ىي :

 باب الشدة كالشجاعة . .1
 باب المكـ كالعتاب . .2
 باب المراثي . .3
 باب المديح . .4
 باب اليجاء . .5

                                                           

 (.3/323ينظر ، ابف منظكر ، لساف العرب )ج (1)

 (.1/381التنجي ، المعجـ المصصل في ا دب )ج (2)

 .ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية  ((3
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 باب ا دب . .6
 باب النسيب . .7
 باب الصصات كالتشبييات . .8
 باب المُمح. .9

كحماسة البحترؼ  ،لحماسة أبي تماـ مشابيا   حماستو منيجا  اتبع ابف الشجرؼ في تصنيصو 
 في أحياف كثيرة   ، كمتصردا  آخر حينا   كمخالصا   حينا   و مكافقا  تكاقتدػ بيما في كثير مف أبكاب حماس
، مع اختلاؼ في تسمية بعض و في سماتيا كمناىجيالحيث اتبع سبل كتب الحماسات السابقة ل

 .(1)ا بكاب أك مف التصصيلات المجزأة لكثير مف فنكف الشعر في أبكاب أك فصكؿ خاصة بيال
عم  أكؿ نماذج الحماسات كىما حماسة أبي تماـ ك  كمف الطبيعي أف يطمع ابف الشجرؼ 

 . حماسة البحترؼ تمميذه فجمع في حماستو أفول ما جاء فييما إوافة لما زاده عمييما كتصرد بو

فكل باب مخصص  ،فقد سار في تصنيف حماستو مف حيث ا بكاب كما قسـ أبك تماـ حماستو
مغت أبكاب ابف الشجرؼ تسعة ب فقد ب، مع مخالصة كاوحة لعدد ا بكالصف مف فنكف الشعر

، كعند أبي تماـ عشرة أبكاب كما أف تسمية بعض ا بكاب تختمف عند ابف الشجرؼ عما أبكاب
كرد في حماسة أبي تماـ مف حيث إسقاط بابق كاستحداث باب آخر فصي حماسة ابف الشجرؼ 

، كما باب لمذمة النساءلأبي تماـ كىك  باب لالمكـ كالعتابل جعمو مكاف باب آخر نظير لو عند
تسمية أبي تماـ في بابو ا كؿ  أف ابف الشجرؼ استيل حماستو بباب الشدة كالشجاعة مخالصا  

 .(2)الذؼ أسماه لباب الحماسةل 

ِـّ بابا   ، كتسمية الكتاب باسـ الحماسة أما فيما يتعمق بحماسة البحترؼ فقد اتصق معو في أنو لـ يس
 الباب ا كؿ منيا . باسـ الحماسة لا تتعمق باسـ

كما اعتمد ابف الشجرؼ في منيجو التصتيت كالتصريع لبعض أبكاب حماستو كما جاء في باب 
 الصصات كالتشبييات .

 ما تككف بيتا   كما يغمب عم  حماسيات ابف الشجرؼ صصة المقطعات الصغيرة الحجـ التي كثيرا  
 يمثل حماسية منصردة في مقابل أبيات كثيرة . كاحدا  

                                                           

 (.63( أحمد ، القيـ ا دبية كالشعرية في حماسة ابف الشجرؼ )ص(1

 (.107يل ، المصادر ا دبية كالمغكية )صإسماع ،ينظر  (2)
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كتصسيرىا معاني المصردات ح العالـ المغكؼ الذؼ يميل إل  شرح ا اتسـ منيج ابف الشجرؼ برك كم
، كما أف كتابو استحسانو بعض ا بياتابو إوافة إل  في نير مكوع مف كتمة  بيات كاماأك 

 لا بأس بو مف أشعار عمماء النحك كالمغة .  يوـ بيف دفتيو عددا  

 مصادر الحماسة الشجرية

صترة التي عاشيا ابف الشجرؼ التي تمتد مف سنة ميلاده حت  كفاتو مف أزى  تعد ال
حيث اعتمد ابف ، (1)العصكر ا دبية حيث عني عمماء تمؾ الصترة بجمع المختارات الشعرية

حماستو عم  السابقيف لو فكانت أمامو نماذج عديدة مثل الشجرؼ في تصنيف كانتقاء 
ك أمر طبيعي ت السابقة لو كحماسة أبي تماـ كالبحترؼ كىكالحماسا، كالمصوميات، صمعياتا 

المصادر التي نص عمييا ابف الشجرؼ صراحة في  ، كلكف مفبالمتقدميف ف المتأخرك أف يتأثر 
، حيث نراه يقكؿ في أبيات ذكرىا في (2)لمرتويلمشريف احماستو كتاب لالطيف كالخياؿ ل 

الخياؿ لممرتوي روي ُ عنو كرأيتو قد حماستو :ل نقمتُ ىذه ا بيات مف كتاب الطيف ك 
 .(3)أطنب في مدحيال

إنو أكؿ مف نطق بكصف  :لكلعمرك بف قميئة كيقاؿ: فنراه ينقل عف المرتوي في طيف الخياؿ 
 .)مف المتقارب( (4)الطيف ل

 نأتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ أُمامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ إلا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الا 
 

لا خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكافي خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا   كا 
 

                                                           

 (.296ويف ، عصر الدكؿ كالإمارات )ص ،( ينظر (1

الشريف المرتوي عمي بف الحسيف مف أحصاد الحسيف بف عمي كرـ ُ كجيو ، نقيب الطالبييف ببغداد كأحد  (2)
، مف مؤلصاتو الغرر كالدرر ، ق( 406ق( تكفي فييا عاـ )355أئمة عمـ الكلاـ كالمغة كا دب ، كلد ببغداد عاـ)

كطيف الخياؿ ، كالشافي في الإمامة كديكاف شعر كنيرىا الكثير مف المؤلصات ، ككتاب طيف الخياؿ يتناكؿ 
 كؿ مرة ومف كتاب مستقل طيف المحبكبة الذؼ يزكر المحب ليلا بعدما حالت الظركؼ بينو كبينيا فقد أكثر 

ىـ لذلؾ أفرد لو الشريف كتابا مستقلا كقد قصر الحديث فيو عم  شعر الشعراء مف تناكؿ ىذا المكوكع في شعر 
البحترؼ كأبي تماـ ك كشعره كشعر أخيو الرو  ، كتناكؿ بعض أبيات لشعراء آخريف في ىذا الكتاب تبرز 
مكىبة المؤلف في فيـ كتذكؽ الشعر كردكده عم  بعض نقاد عصره كما أنو حصع الكثير مف شعره الذؼ واع 

 (.7,6، ك الشريف المرتو  ، طيف الخياؿ )ص6/278ينظر : الزركمي ، خير الديف ، ا علاـ ، أنمبو  

 (.612( ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(3

 (.613، 612( ، ابف الشجرؼ، الحماسة الشجرية ، )ص65( الشريف المرتو ، طيف الخياؿ )ص(4
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 يُػػػػػػػػػػػػكافي مػػػػػػػػػػػػع الميػػػػػػػػػػػػل مُسػػػػػػػػػػػػتكطِناً 
 

 الصػػػػػػػػػػػػػب  إلا زِيػػػػػػػػػػػػػالاكيػػػػػػػػػػػػػأبى مػػػػػػػػػػػػػع  
ػػػػػػػػػػػػػػػلُ لػػػػػػػػػػػػػػػي نيمَيػػػػػػػػػػػػػػػا   خيػػػػػػػػػػػػػػػاؿن يُخَيِّ

 
ػػػػػػػػػػل نػػػػػػػػػػكالا   (1)كلػػػػػػػػػػك قَػػػػػػػػػػدَرَتْ لػػػػػػػػػػـ تُخيِّ

 

 
حيث  ،كبعد أف يكرد ابف الشجرؼ ىذه ا بيات يعقب عمييا بما عقبو المرتوي في طيف خيالو

فيقكؿ : كما كرد دكنما إخلاؿ  كاوحا   فينقل النص صريحا   ،تتجم  أمانة النقل عند ابف الشجرؼ 
المطرد المنسق مف أعرابي قُحق قيل إنو أكؿ مُصتتِح لكصف  ،كالنسج ،ىذا الطبع المتدفقر لانظ
كقم ب باطنو كظاىره  ،كجكدة كصصو لما قاؿ ىذا المعن  الكبير ،ككأنو لانطباع سبكو ،الطيف

جادة المجيديف ،قد سمع فيو مف أقكاؿ المحسنيف ،كباشر أكلو كآخره ما سمؾ منيجو كأخرج  ،كا 
 كمف المصادر التي أشار إلييا ابف الشجرؼ في حماستو صراحة كنقل عنيا  .(2)و مخرجولكلام

فيما يركيو في باب الشدة كالشجاعة لقاؿ : أبك الصرج ، كتاب ا ناني  بي الصرج ا صبياني 
ب خرج في خيل مف زبيد يريد ا صبياني في كتاب ا ناني : ذكركا أف عمرك بف معد يكر 

)مف (3)يقكؿل ىك يسير كقد انصرد مف أصحابو في ليمة باردة إذ سمع رجلا   ، فبينمانطصاف
 : المتقارب(

ػػػػػػػػا مػػػػػػػػف فتػػػػػػػػى لا يخػػػػػػػػاؼ العَطَػػػػػػػػبْ    أمَّ
 

 عمػػػػػػػػػػػرك بػػػػػػػػػػػف معػػػػػػػػػػػد يكػػػػػػػػػػػربْ يبمِّػػػػػػػػػػػ   
ػػػػػػػػػػػػػا منكطػػػػػػػػػػػػػكف فػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػازف     بأنَّ

 
 بأرجمنػػػػػػػػػػػػػػػا مثػػػػػػػػػػػػػػػلَ نَػػػػػػػػػػػػػػػكِ  القِػػػػػػػػػػػػػػػرَبْ  

 فػػػػػػػػػػيفْ ىػػػػػػػػػػك لػػػػػػػػػػـ يأتنػػػػػػػػػػا مُصػػػػػػػػػػرِخا 
 

ػػػػػػػػػػػػػػا ظػػػػػػػػػػػػػػلاَـ الكُػػػػػػػػػػػػػػربْ    فيكشػػػػػػػػػػػػػػف عنَّ
 

 
لا  اسػػػػػػػػػػػػػػػػتغثنا بعبػػػػػػػػػػػػػػػػدِ المَػػػػػػػػػػػػػػػػدافِ  كا 
 

 (4)كعبػػػػػػػػػػػػدُ المػػػػػػػػػػػػدَافِ ليػػػػػػػػػػػػا إف طُمِػػػػػػػػػػػػبْ  
 

 
 .(5)كفي مكاوع أخرؼ ينقل عف أبي الصرج ا صبياني فيكرد الشعر مباشرة 

، كأخبرني في إشارات كاوحة في مصادره عم  مثل قكلو : أخبرناكما اعتمد ابف الشجرؼ 
ايات مجيكلة النسب في أكرد رك ، كما ة لو مثل الشريف المرتوي، كنيرىـلشخصيات معاصر 
 مصدر ىذه الركايات . إل ، كيحك  دكف إشارة كاوحة قكلو يُركػ 

                                                           

 (.612رؼ ، الحماسة الشجرية )ص( ، ابف الشج65( الشريف المرتو  ، طيف الخياؿ ) ص(1

 (.613،  612(، كابف الشجرؼ، الحماسة الشجرية ، )ص66، 65)ص( الشريف المرتو  ، طيف الخياؿ،(2

 (.41ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (3)

 .41ص  المرجع السابق، (4)

 .469، 407، 67ص  ، نصسوالمرجع  ،ينظر  (5)
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كما أكرد ركايات لـ يسندىا إل  أحد مثل حماستو المائتيف كالسادسة كالتسعيف حيث يقكؿ :ل كاف 
 لبيد بف ربيعة العامرؼ آل  في جاىميتو أف لا تيب الصّبا إلا نحر كأطعـ الناس حت  تسكف

إل  آخر الحماسية فمـ يشر ابف الشجرؼ كلك إشارة كاحدة إل   (1)كألزـ ذلؾ نصسو في الإسلاـ ل
 مصدر ىذه الركاية التي نأػ زمنيا عنو كبيعُدي كل البعد.

كلكنو في كثير مف ا حياف يعتمد في نقمو لمركاية عم  إظيار سمسمة السند كما في قكلو 
قاؿ : أخبرنا المرزباني قاؿ :  -روي ُ عنو –لمرتو  :لأخبرني ابف قدامة قاؿ : أخبرني ا

 .(2)حدثنا محمد بف إبراىيـ قاؿ : حدثنا أبك العيناء قاؿ : حدثنا ا صمعي ل

كمع ىذا تبق  الحماسة الشجرية بتنكع مصادرىا درة نصيسة بيف درر المصادر الشعرية القديمة 
 التي لا نن  عنيا لدارس ا دب .

 ة الشجرية قيمة كتاب الحماس

ق( كىك العاـ الذؼ 542يعدّ ىذا الكتاب أحد أىـ مصادر الشعر العربي حت  عاـ )
 تكفي فيو ابف الشجرؼ حيث وـ ىذا الكتاب بيف جنباتو أسماء ثلاثمائة كخمسة كستيف شاعرا  

 عدا الشعراء المجيكليف الذيف كرد شعرىـ دكنما نسبة .

، كىك ما خالف بو عراء المحدثيف المعاصريف لور لمشإوافة إل  أنو أكرد الكثير مف الشع
ل أكل   إذبيؤلاء الشعراء المحدثيف  كبيرا   الحماسات السابقة لو حيث يعتد ابف الشجرؼ اعتدادا  

كبعض ا مكييف فعمد إل  الإكثار مف الاختيار لمشعراء المحدثيف  كبيرا   ابف الشجرؼ اىتماما  
ابف ، ابف الركمي بك تماـ، البحترؼ ، أكىـ أبك نكاسمنيـ نجكما  لحماستو لشعرىـ بحيث جعل 

مف الاختيار لكل مف جرير كالصرزدؽ ريف المرتو  . كمف ا مكييف أكثر ، الشالمعتز
، كما أنو حصع لنا أوافيا كالتقسيمات التي استحدثيا، إوافة للأبكاب الجديدة التي (3)كا خطلل
ف كانت كثيرة لشاعرات عربيات كثر أشعارا   لرثاء مثل أنمب اختياراتو لمشاعرات في فف ا، كا 
 اف الكندية، ك سعدػ بنت الشمردؿ، كجنكب اليذلية بنت شداد المرية، ككبشة بنت الشيطفارعة 

                                                           

 .(378ص)( ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية (1

 .479،  478، ص السابقالمرجع  (2)

 (.518( الشكعة ، مناىج التأليف عند العمماء العرب )ص(3
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، كأـ الوحاؾ كليمي ا خيمية، كالخنساء، كمية أخت قبيصة بف ورار، كليم  بنت طريف
 المحاربية كنيرىف .

الحماسة واى   كتاب ف  :إابف الشجرؼ كحماستو  قاؿ معظـ المؤرخيف في خوـ حديثيـ عف
 (.1) ، كىك كتاب نريب مميح أحسف ابف الشجرؼ فيوبو حماسة أبي تماـ

أمثاؿ صاحب خزانة ا دب ، لدػ ا قدميف كبيرا   لاقت الحماسة الشجرية استحسانا  
 :لي فيقكؿالعرب قكاعد النحكبأبيات شعر الحماسة في تأصيمو  حيث يستشيد كثيرا  ، البغدادؼ

ككذلؾ قاؿ الشريف وياء الديف ىبة ُ عمي بف محمد بف حمزة الحسيني في الحماسة التي 
جيدة، كقد أجاد في الاختيار  كثيرة، كأكرد فييا أشعارا   صنصيا كحماسة أبي تماـ، كزاد عميو أبكابا  
 .(2)لكالنقد عندما أكرد ىذا الشعر فييا

ك تماـ كحذا لسمسمة كتب الحماسات التي بدأىا أب طبيعيا   لقد جاءت حماسة ابف الشجرؼ امتدادا  
بيعة مسيرة الزمف ل منيجييما ما أممتو طر بيما ابف الشجرؼ كزاد عم ، كتأثحذكه تمميذه البحترؼ 
 .(3)لكتطكر فف الشعر

بالتيارات النقدية السائدة في ذلؾ  كما تطرؽ ابف الشجرؼ في حماستو لقوية السرقات متأثرا  
قد كاف ليصنع صنيع نقاد الشعر في رصدىـ لمسرقات الشعرية . كىذا منيج يخالف الكقت ف

ف كاف مصيدا   ،منيج الحماسة كفكرة الاختيار في قوية السرقات كفي رصد تطكر المعاني  كا 
 .(4)ا دبية ل

ف كاف ابف الشجرؼ قد تأثر با فيك يكرد ا شعار كيبيف أؼ ، لتيارات النقدية السائدة في عصرهكا 
لشعراء أخذ مف الآخر دكنما تعقيب كيمكف الاستدلاؿ عم  صحة ذلؾ بما كرد في الحماسة ا

 الشجرية  .

 :  بف برد)مف الطكيل( قاؿ بشار
                                                           

 (.6/46( ، ك ابف خمكاف ، كفيات ا عياف )ج1/2775ينظر ، الحمكؼ ، معجـ ا دباء)ج (1)

 (.20،  5/19البغدادؼ ، خزانة ا دب )ج (2)

 (.517عرب )صالشكعة ، مناىج التأليف عند العمماء ال (3)

 (.115إسماعيل ، المصادر ا دبية كالمغكية ) ص (4)
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 إذا ادّخػػػػػػػػػػرَ المػػػػػػػػػػاؿَ البخيػػػػػػػػػػلُ فينَّمػػػػػػػػػػا
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن كَدُركعُ   يَّ  ذَخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرُىُـ خَطِّ
 كبػػػػػػػيضن بيػػػػػػػا مسػػػػػػػؾن لِمَػػػػػػػسِّ أكُفِّيػػػػػػػـ 

 
  (1)عمػػػػػػػػى أَنَّيػػػػػػػػا ريػػػػػػػػَ  الػػػػػػػػدماءِ تَضَػػػػػػػػكعُ  

 : )مف الطكيل( أخذه ابف المعتز فقاؿ 

ْـ   مُمػػػػػػكؾن إذا خاضػػػػػػكا الػػػػػػكَغى فَسُػػػػػػيُكفُي
 

 (2)مَقابِضُػػػػػػػػػػػػػػيا مِسػػػػػػػػػػػػػػؾن كسَػػػػػػػػػػػػػػائِرُىا دَ ُـ 

فيما قدمو ابف الشجرؼ مف مناسبات قكؿ ا شعار التي  كتبرز قيمة الحماسة الشجرية أيوا   
ما يقدّـ بيف   شعار فكاف كثيرا  يكردىا حيث لاستغل ابف الشجرؼ معرفتو با خبار كمناسبات ا

يزيد بف حبناء التميمي  ، كمف ذلؾ قكلو ل قاؿ(3)يدؼ الحماسة بما يشير إل  مناسبتيا ل
ككاف خرج مع ا زارقة فكتبت إليو امرأتو مف البصرة تمكمو كتستبطئو في ىدية يبعثيا  الخارجي.
 )مف الطكيل(: (4)إلييال

 دعػػػػػي المػػػػػكَـ إفَّ العػػػػػيش لػػػػػيس بػػػػػدائـ
 

ِـ  ّـَ عاصػػػػػػػػػػػ  كلا تعجَمػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػالمكِـ يػػػػػػػػػػػا أ
ػػػػػػػػػػػة إنمػػػػػػػػػػػا   كلا تعػػػػػػػػػػػذلينا فػػػػػػػػػػػي اليديَّ

 
ِـ    (5) تكػػػػػػكفُ اليػػػػػػدايا مػػػػػػف فُضػػػػػػكؿِ الغنػػػػػػائ

اسياتو كخاصة في فف الغزؿ نحا ابف الشجرؼ المنح  القصصي في إيراده لبعض حم 
 ياعمد ابف الشجرؼ  كؿ مرة بيف أصحاب دكاكيف الحماسة إل  ركاية قصة يتمثل بطمفقد ل

، كيجعل مف كل مثاؿ يتمثل بو مقطكعة مستقمة أك حماسية بمكف معيف مف الشعر، كىك الغزؿ
 (.6ل)لا نير كىي محاكلة فريدة عند أصحاب كتب الحماسة كاحدا   مستقمة كلك كانت بيتا  

، حدثني مُنتجعُ بف : أخبرنا الرياشي عف ا صمعي قاؿقاؿ ابف الشجرؼ :لركػ ابف دريد قاؿ 
ؿ أخبرني رجل مف بني الصيداء مف أىل الصريـ قاؿ : كنت أىكػ جارية مف باىمة نبياف قا

                                                           

 (.394ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .215المرجع السابق ، ص (2)

 (.110إسماعيل ، المصادر ا دبية كالمغكية )ص (3)

 (.218ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (4)

 .219صالمرجع السابق ، (5) 

 (.520اىج التأليف عند العمماء العرب )صالشكعة ، من (6)
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، فخرجت ذات يكـ فزذا حماماتٌ يسجعفي في أفناف أيكات افني قكميا كأخذكا عمي  المسالؾفأخ
راة كادق فاستصزني الشكؽ ، فركبت كأنا أقكؿ متناكحات في سي
(1): 

 دَعَػػػتْ فػػػكؽ أغصػػػاف  مػػػف الأيػػػؾ غُػػػدكةً  
 

 طكقػػػػػػػػػػةن كرقػػػػػػػػػػاءُ فػػػػػػػػػػي إثػػػػػػػػػػر  لػػػػػػػػػػفِ مُ  
 فياجػػػػػػػت عقابيػػػػػػػلُ اليػػػػػػػكى إذ ترنمػػػػػػػت 

 
ُـ الشػػػػػكؽِ بػػػػػيف الشّراسػػػػػفِ    كشػػػػػبَّت ضِػػػػػرا

 بكػػػػػػػػت بجفػػػػػػػػكف  دَمعُيػػػػػػػػا غيػػػػػػػػر ذارؼ   
 

 (2)فػػػػػػػأغرتْ جفػػػػػػػكني بالػػػػػػػدمكع الػػػػػػػذّكارؼ 
حيث رسـ ابف الشجرؼ مقدمة قصتو التي يسكقيا بمطمع يشكؽ القارؼء لمعرفة ما سيجرؼ  

مف ألـ الشكؽ كالصراؽ كما أثارتو الكرقاء في نصسو مف ىـ كحزف كخكؼ بعدما حل بالشاعر 
 حيث أسقط الشاعر ما بنصسو عم  تمؾ الكرقاء فاستصزت دمكعو كأججت مشاعره .

 أف يككنكا مف قكميا فبت بالقصر  ثـ يقكؿ :لثـ سرت فأتيت أرويا فآكاني الميل إل  حي فخصت
 )مف الكافر( : (3)لإذا قائل يقكؿ رنيقيتْ عيني سِنة، ك فمما ىدأت الرِّجل

 تمتػػػػػػػػػع مػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػميـ عَػػػػػػػػػرارِ نجػػػػػػػػػد  
 

 (4)فمػػػػػػػػػػا بعػػػػػػػػػػد العشػػػػػػػػػػية مػػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػػرارِ  
  

                                                           

 (.512ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .513،512المرجع السابق ، ص (2)

 .513المرجع نصسو ، ص(3) 

 .514المرجع نصسو ، ص(4) 
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 :ثـ نمبتني عيناؼ فزذا آخر يقكؿل)مف الكافر( -عمـ ُ–لت ـ يتابع ابف الشجرؼ فيقكؿ :لفتصاءث
 كلامػػػػػػػػػػػػيَّ بعػػػػػػػػػػػػد اليػػػػػػػػػػػػكـ إلا تعمػػػػػػػػػػػػةَ  

 
 (1)ارَ فْػػػػقَ  مػػػػف الطّيػػػػف أك تَمقػػػػى ليػػػػا منػػػػزلاً  

 :)مف الكامل( (2)فزذا ثالث يقكؿل لفزادني ذلؾ قمقا   

 لػػػػػػػػػػف يمبػػػػػػػػػػػث القُرنػػػػػػػػػػػاء أف يتفرقػػػػػػػػػػػكا 
 

 (3)ليػػػػػػػػػػػػػػلن يَكُػػػػػػػػػػػػػػر عمػػػػػػػػػػػػػػييـ كنيػػػػػػػػػػػػػػارُ  
كىك  ، إذا راعق مع الشركؽ قد سرح ننما  الطريق، فمما برؽ الصجر لفقمت كركبت ناقتي متنكبا   

 :)مف الطكيل(يتمثل 

 كفػػػػػػػػػػى بالميػػػػػػػػػػالي مُخمقػػػػػػػػػػات  لجػػػػػػػػػػدة 
 

 (4)اعػػػػػػػػػاً حبػػػػػػػػػاؿ القػػػػػػػػػرائفِ كبػػػػػػػػػالمكت قطّ  
؟ قاؿ : ، فتأممتو فعرفتو فقمت : فلافٌ؟ فقاؿ : فلاف . قمت : ما كراءؾ لفأظممت عميّ ا رض 

رؼ فما أفقت حت  حميت عميّ ، فما تمالكت أف سقطت عف بعيواجعت كُ رممةي الثرػ 
، فاستيقظت كقد عيقيلي الغلاـ ناقتي كمو  فكررت كأنا أقكؿلالشمس

 :البسيط()مف  (5)

 يػػػا راعػػػيَ الضػػػأف قػػػد أبقيػػػت لػػػي كمػػػداً  
 

 فِ يبقػػػػػػػػى كيقمقنػػػػػػػػي يػػػػػػػػا راعػػػػػػػػيَ الضػػػػػػػػا 
 نَعَيْػػػػتُ نفسػػػػي إلػػػػى نفسػػػػي فكيػػػػف إذف  

 
 (6)أبقػػػػػػػى كنفسػػػػػػػي فػػػػػػػي أثنػػػػػػػاء أكفػػػػػػػافِ  

تباه القارغ كذلؾ لجذب ان ،كقائع قصتو مبدأ تقسيط الحدثلقد اعتمد ابف الشجرؼ في سرده  
عم  دكر كل  مركزا   ،تمك الآخر   تقديـ شخكص قصتو كاحدا  ، إوافة إلعنصر التشكيقكتكفير 

كىي طريقة جديدة في إيراد الحماسيات لـ يعيدىا أحد  ،مف ىذه الشخصيات مف خلاؿ الحدث
 قبل ابف الشجرؼ .

                                                           

 (.514ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 .514، ص المرجع السابق(2) 

 .514، ص المرجع نصسو (3)

 514جع نصسو ، صالمر  (4)

 .515المرجع نصسو ، ص(5) 

 515المرجع نصسو ، ص (6)
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حيث أواؼ ليا ىذا  ،كمما يحسب لابف الشجرؼ في حماستو ذلؾ التصريع الصني لبعض أبكابيا
 كىك ما نلاحظو في بابي النسيب  ،ةىذا المنح  بالجد يـ سِ ككُ  ،مف التشكيقالتصريع كالتنكيع الكثير 
، جعل ؼ قسمو ابف الشجرؼ لإل  عدة فصكؿفصي باب النسيب الذ ،كالصصات كالتشبييات

كف مف خلاليا بدُ الصصل ا كؿ لاختيارات مف شعر العشاؽ المشيكريف في نطاؽ حماسيات يُ 
كجميل  ، كيزيد بف الطثرية قيس بف ذريح، ك ثل المجنكف تيـ ككجدىـ كصبابتيـ مشككاىـ كلكع
غزؿ ، كبعض مف أحسنكا القكؿ في الحمف، كا حكص، كالعرجيككثير بف عبد الر  بف معمر 
نزؿ ، كالحسف بف مطير . كفي نصس الصصل يأتي بقطعتيف مف كأبي حية النميرؼ  مثل سحيـ 

ة ... إف ىذا الصصل مف باب الغزؿ ، كقطعة لواحية اليلاليالنساء  ـ الوحاؾ المحاربية
 .(1)كييتز الكجدافل، كتمذ ا ذف ، لسمعيشتمل عم  ننائيات كثيرة مما يطرب لو ا

يوـ عدة  لطيصا   كمف الصصكؿ التي أفردىا ابف الشجرؼ ومف إطار باب النسيب لفصلا  
 كب الريح آخر في الارتياح عند ىب، ثـ يتبعيا بصصل كعات قيمت في الحنيف إل  ا كطافمقط
الحماـ، كنيره في الشكؽ عند ، كآخر في النزاع عند نكح خر في الاشتياؽ عند لمعاف البركؽ كآ

 .(2)، يتبعو بصصل في الطيف كالخياؿ لحنيف الإبل

إف ىذه التصريعات المتعددة لباب النسيب جديد كل الجدة عم  كتب الحماسات ، جمع فيو ابف 
كخاصة في فصل الحنيف إل  ا كطاف كىك منزع جديد  الشجرؼ كل ما يتعمق بالنسيب كالحب

 لـ يسبقو إليو أحد .

كمف اللافت لمنظر في حماسة ابف الشجرؼ تسميتو  كبر أبكاب حماستو  لالصصات كالتشبييات 
، كىك ما يقارب ثمث الديكاف حيث أقرف الصصة ـ ثلاثمائة كثماني كخمسيف حماسيةل الذؼ يو

أف ابف الشجرؼ في ىذه التسمية قد تأثر لبا فكار البلانية كالنقدية  بالتشبيو في تسميتو كيبدك
التي استصاض الحديث فييا في القرف الرابع اليجرؼ كبعده كقد ظير ىذا ا ثر كاوحا  فيما سماه 

 .(3)باب الصصات كالتشبييات في حماستول

                                                           

 (.523الشكعة ، مناىج التأليف عند العمماء العرب )ص (1)

 .523المرجع السابق ، ص (2)

 (.114إسماعيل ، المصادر ا دبية كالمغكية ) ص (3)
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ؿ ما فيو مف فصك كرنـ ما جمعو ابف الشجرؼ مف شتات مختمف في بابو الصصات كالتشبييات ك 
، كفصل في الصصات كالتشبييات كثيرة منيا فصل مف صصات النساء، فصل في كصف النار

، كفصل صصات الكتب كالخط  إل  ي الميل كالنجكـ كالمجرة كاليلاؿ، كفصل صصات آلة الحربف
نير ذلؾ مف الصصكؿ داخل ىذا الباب حيث أنو مف الممكف أف ابف الشجرؼ أراد لأف يجعل 

لصصكؿ المتنافر منيا كالمتآلف تحت عنكاف أقرب ما يككف إل  عمـ البياف كىك ىذه ا
 .(1)التشبيياتل

في  جديدا   كيبدك أف ابف الشجرؼ بيذا المزج الكاوح بيف الصصات كالتشبييات قد مثّل لأساسا  
كل الاختيار . إنو يويف إل  التصريع المعنكؼ ... عناية خاصة بالتشبييات الصنية الرائعة في 

 .(2)ا نراض الرئيسة كالمعاني الصرعية . كىذا كمو مف أمر ذيكع ا فكار البلانية ل

كميما يكف مف أمر الحماسة الشجرية يبق  صاحبيا عم  قدر عاؿ مف الثقافة التي أىمتو 
، حيث دلت لنا اختياراتو عم  حسف تذكقو الصني لمشعر يار ىذه ا شعار فيك ذكاقة لمشعرلاخت

 ه إوافة لحسف الاختيار كشصافيتو في الاختيار كعدـ تحيزه ، كما كيحسب لابفالذؼ اختار 
العمـ ككصف الكتب الشعر المرتبط بأسباب الثقافة ك  إل الشجرؼ اىتمامو الكبير كفطنتو ل

حيث مثمت ىذه ا شعار بعض الرسائل  (3)لليا ا نداد كا صحاب كالمتحابكف كالرسائل التي يتباد
 . تبت شعرا  الإخكانية التي ك

كعم  ىذا تبق  الحماسة الشجرية إحدػ أىـ مصادر الشعر العربي القديـ لفيي كاحدة مف أنصس 
ثقافة ، يجد فييا الآمل بغيتو كطالب الكصمت إلينا كأثمنيا قيمة كأرفعيا قدرا  الحماسات التي 

 .(4)العالـ الجميلل ، كىي إحدػ الثمار الجنية النصيسة التي تركيا ىذاحاجتو كالمتأدب زاده كعدتو

                                                           

 (.524الشكعة ، مناىج التأليف عند العمماء العرب )ص (1)

 (.114المصادر ا دبية كالمغكية )صإسماعيل ،  (2)

 (.526الشكعة ، مناىج التأليف عند العمماء العرب )ص (3)

 .528( المرجع السابق ، ص(4
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 ما يُ خذ عمى الحماسة الشجرية 

في اختياره مف شعر القركف الرابع كالخامس السادس اليجرؼلفصي  ةتعثر ابف الشجرؼ بشد .1
الكقت الذؼ كف  فيو شعراء القرنيف الثاني كالثالث حقيـ مف الاختيار بدا ككأنو بخيل 

يختار في بخل كحذر ، الميـ إلا الشريف بشعراء القرف الرابع فزذا ما اختار لبعويـ فزنو 
 .(1)الرو  فزنو اختار لو ثلاث عشرة مقطكعة حماسيةل

اختياراتو الكثيرة لمشريف الرو  دليل عم  ظيكر النزعة الشيعية الطائصية فقد أكثر مف ذكر  .2
لكل  فقد أكرد شعرا   ،كخاصة في باب الشدة كالشجاعة ،كالشيعة ،مقطعات لشعراء آؿ البيت

. (2)إوافة إل  شعر مكقعتي الجمل كصصيف  ،كأبي طالب ابني عبد المطمب ،لعباسمف ا
ىما طيف الخياؿ لمشريف  كما أنو في نقكلو الصريحة عف الكتب لـ ينقل إلا عف كتابيف

، إوافة لتمجيده الدائـ لشعراء ياني كىما مف أكابر أعياف الشيعةكا ناني للأصب المرتو ،
 الشيعة في نير مكوع . 

طكعتيف مجمكعيما أربعة إنصالو لبعض أعلاـ الشعراء مثل المتنبي الذؼ لـ يأت لو إلا بمق .3
، كا نصالو  بي فراس الحمداني في باب الشدة كالشجاعة ككأف الشاعر لا علاقة لو أبيات

 بيذا الباب الذؼ ىك أىل لو فاستشيد لو فقط في باب الغزؿ كالرثاء كالعتاب .

 

                                                           

 (.518الشكعة ، مناىج التأليف عند العمماء العرب )ص(1) 

 .522المرجع السابق ، ص (2)
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 المبحث الأكؿ : الأسمكب

، كيقاؿ سمكت أسمكب أك المذىب أك سطر النخيل الممتد الطريق ا سمكب لغة / ىك
كيقاؿ أخذ  ،، كا سمكب الصفُّ كا سمكب الطريق كالكجو كالمذىب فلاف في كذا أؼ طريقتو كمذىبو

 . (1)، أؼ أفانيف منو ساليب مف القكؿفلاف في أ

العرب القدماء ا سمكب منذ قديـ الزماف كطريقة معينة في إيراد النقاد كالبلانيكف ؼ عر 
الكلاـ كىك ما نممسو مف التعريف المغكؼ حيث ربط ابف منظكر بيف ا سمكب كالطريق أك 

 لذؼ يستعممو الكاتب في تكصيل مراده كالتنكيع في ذلؾ .االمذىب 

كما سبق مف التعريف المغكؼ الذؼ  ماديا   بعدا   اءلقد حمل مصطمح ا سمكب عند العرب القدم
يتمثل  ا  فني ا  بعد كما تحمل كممة أسمكب أيوا   ،، أك السطر مف النخيلالطريق الممتدتناكؿ 

 .(2)بأساليب القكؿ كأفانينو

ذا ما نظرنا إل  التراث العربي كالمؤلصات التي تناكلت إعجاز القرآف الكريـ كجدناىـ  كا 
لمدلالة عم  تناسق  لفصي الآداب العربية استخدمت كممة ا سمكب با سمكب كبيرا   اىتمكا اىتماما  
، كاتساقو في كلاـ البلانييف حكؿ لإعجاز القرآف الكريـل كأقدـ مف استخدـ ىذه الشكل ا دبي

. فقد أكوح أف  لكل شاعر أك كاتب في كتابو المكسكـ بزعجاز القرآف المصظة كاف الباقلاني
 .(3)بيا كتنسب إليول طريقة يعرؼ

شكل  سمكب كالتنكيع فيو كتاب تأكيل مكمف المؤلصات العربية القديمة التي تناكلت ا
نما يعرؼ القرآف لابف قتيبة فقد نكعت العرب في استعماؿ ا ساليب البلانية يقكؿ ابف قتيبة :لكا  

 . (4)ا ساليب ل، كاتسع عممو ، كفيـ مذاىب العرب كافتتانيا في فول القرآف مف كثر نظره

لقد استعمل العرب الصصحاء البمغاء ا سمكب كنكعكا فيو مف خلاؿ المقاـ فقد عرؼ العرب منذ 
 كلاما  ، إذا ارتجل :ل فالخطيب مف العربكىك ما كوحو ابف قتيبة فقاؿ لكل مقاـ مقالا   القدـ بأف  

                                                           

 (.472/ 1ابف منظكر ، لساف العرب )ج ،( ينظر (1

 (.10ب ، البلانة كا سمكبية  )ص( ينظر ، عبد المطم(2

 (.138( خميل ، في النقد كالنقد ا لسني  )ص(3

 (.12( ابف قتيبة ، تأكيل مشكل القرآف ) ص (4
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مايلة، أك تحويض، أك صمح بل  مف كاد كاحد  أشبو ذلؾ لـ يأت بو، أك ما في نكاح، أك حي
كيخصي  تخصيف، كيطيل تارة إرادة الإفياـ، كيكرر تارة إرادة التككيد : فيختصر تارة إرادة ال ييصتيفُّ 

، كيكشف بعويا حت  يصيمو بعض ا عجمييف انيو حت  يغمض عم  أكثر السامعيفبعض مع
كقدر الحصل،  ف عنايتو بالكلاـ عم  حسب الحاؿ كيشير إل  الشيء كيكني عف الشيء . كتكك 

ل التصصية ، كمصص  ككل التيذيب ، ميذبا  ثـ لا يأتي بالكلاـ كمو ،ككثرة الحشد، كجلالة المقاـ
 ، كلك جعمو كمو نيحرا  بل تجده يمزج كييشُكبُ؛ ليدؿ بالناقص عم  الكافر، كبالغث عم  السميف

 .(1)، كسمبو ماءهل ، لبخسو بياءهكاحدا  

طباء إل  وركرة التنكيع في تكصيل الصكرة إل  السامع لقد تنبو الصصحاء كالبمغاء كالخ
فقد استطاع ابف قتيبة الربط بيف  ،مف خلاؿ التنكيع في ا سمكب حسب ما تقتويو المقامات

لالنكع ا دبي كطرؽ الصيانة عندما ربط بيف الخطبة كالمكوكع الذؼ يتصل بيا مف نكاح أك 
 .(2)حمالة أك تحويض أك صمح أك ما أشبو ذلؾل

كلسنا ىنا في مقاـ تتبع أقكاؿ العمماء العرب ا كائل في تنكيعيـ للأساليب حسب الحاجة فكتب 
 . (3)التراث تعج بمثل ىذه ا قكاؿ

 الأسلوة اصطلادب  

 جماعة أدبية، أك حقبة زمنية  ، يتميز بيا كاتب أك شاعر أكلطريقة خاصة في استخداـ المغة
، كيمثل طريقة في في اختيار ا لصاظ كتأليف الكلاـأك جنس أدبي . كىك يميز أديب عف آخر 

برازىا في الصكرة ال إبداع الصكرة  .(4)مصظيةلكتكليدىا كا 

لصكر أساليب الشعراء في طريقة عرويـ ا ككفق ىذه الرؤية تنبو النقاد العرب ا كائل إل 
زخرفات بديعية  مف يويصوكما  لأبي تماـل سمكب الشاعر  ، فتنبيكا مثلا  يانالمصظية التي يتمثمك 
حيث مثل أسمكب ىذا الشاعر ظاىرة جديدة دفعت النقاد إل  تناكؿ شعره ما  .كبيانية إل  شعره

 بيف مؤيد كمعارض كمتكسط بينيما .

                                                           

 (.13ابف قتيبة ، تأكيل مشكل القرآف )ص  (1)

 (.12عبد المطمب ، البلانة كا سمكبية ،)ص (2)

 (.23 – 11ينظر ، أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )ص (3)

 (.69أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص (4)
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لجمل إف ىذه الرؤية للأسمكب دفعت النقاد العرب ا كائل إل  لدراسة ا لصاظ كعلاقتيا با
د كالبلانيكف عم  دراسة أساليب ا دب كالبحث في ، كعكف النقاكالتراكيب كالقكاعد النحكية

 .(1)أسباب الجماؿ كالجكدة التي تميز أسمكبا  عف آخرل

كمف خلاؿ ، ومف إطار البلانة العربية لقد نظر النقاد إل  أساليب ا دب كالشعر قديما  
 كاف يصدر الحكـ عم  العمل ا دبي بالجكدة أك الرداءة .، مصردات البلانة العربية

بية ، فركزكا عم  الصكر قد درس النقاد العرب القدماء ا سمكب مف خلاؿ مصردات البلانة العر ل
، كعم  عمـ البديع بكافة مصرداتو لشعكرىـ العميق بأف دراسة ا سمكب مف خلاؿ البلانية

في تكصيل الصكرة البلانة العربية ىك الجكىر في فيـ النص ا دبي كيمثل بؤرة ارتكاز عميقة 
، فكانت البلانة العربية ىي ا داة الكحيدة التي يتـ بيا كمف خلاليا تحميل النص ظية المرادةالمص

 ا دبي كفيمو . 

، بل كاف ة دكف أف يككف ىناؾ تعارض بينيماإف مصطمح ا سمكب لكاكب فترة طكيمة البلان
 .(2)ا سمكب يقف مف البلانة مكقف المساعد عم  تصنيف القكاعد المعيارية ل

عمماء العرب ا كائل كانت نشأتو : إف مصيكـ ا سمكب كاستخدامو مف قِبل الف ىنا يمكف القكؿكم
 . (3)في مصنصاتيـبكثرة ، كاستخدمو النقاد كالبلانيكف العرب قبل القرف الثاني اليجرؼ 

فمع بداية القرف الخامس عشر الميلادؼ  ،جدا   أما عف نشأة ا سمكب عند الغرب فقد نشأ متأخرا  
 .(4)دأ يُدرج في المعاجـ المغكية الغربية ب

، كىك ما يدلل ، في اىتماميـ نير المسبكؽ با سمكبييف العربكىذا يمثل أسبقية لمنقاد كالبلان
عميو تمؾ المؤلصاتالنقدية كالبلانية الكثيرة التي صنصكىا، كخاصة فيما يخص إعجاز القرآف 

   الكريـ. 

                                                           

 (.69أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص (1)

 (.60دركيش ، ا سمكب كا سمكبية ) ص  (2)

 (.70أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص (3)

 (.60دركيش ، ا سمكب كا سمكبية )ص  (4)
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 المبحث الثاني : الأسمكبية 

لتي ظيرت في بداية العمكـ المستحدثة ا صناعي مف كممة أسمكب كىي إحد صدرم
بالدراسات المسانية المغكية فقد كمف الدافع الحقيقي لنشأة  ا سمكبية، ارتبطت نشأة القرف العشريف
ت العربية تجمع عم  أف نشأة االتطكر الذؼ لحق الدراسات المغكية، كتكاد الدراسا سمكبية في ل
ذا آمنا بأف ا سمكبية  ترتبط ارتباطا  كثيقا  بيذا التطكر، كتعده أساس الدراسات ا سمكبية. كا 

كد أف نشأة ا سمكبية جاءت كليد التطكر الذؼ لحق العمكـ الثلاثة: النقد كالبلانة كالمغة، فزننا نؤ 
 .(1)لسيما التطكر في مجاؿ الدراسات ا دبيةا سمكبية لغكية، كلا

كحاكلكا تعريصيا قدمكا ليا تعريصات مف الزاكية الغربية  ، سمكبية بالدراسةإف معظـ مف تناكلكا ا
 .(2)غكية الحديثة محيث ارتبطت تعريصاتيـ بشكل أساسي بنشكء كارتقاء الدراسات المسانية ال

كيمكف تعريف ا سمكبية بأنيا المنيج التحميمي العممي الذؼ ييتـ بدراسة ا عماؿ ا دبية 
عمـ المغة الحديث في إبراز الخصائص كالسمات ا سمكبية المميزة لعمل أدبي أفكار  مستخدما  

 .(3)أك أديب أك حت  حقبة زمنية 

فرع مف المسانيات الحديثة مخصص لمتحميلات التصصيمية للأساليب ا دبية أك لأك ىي
دبية كنير ا  -البيئات   –للاختيارات المغكية التي يقكـ بيا المتحدثكف ك الكتاب في السياقات 

 .(4)ا دبية ل

لـ يكتف الدارسكف ا سمكبيكف بأدكات البلانة  كمع انتشار ا سمكبية مع بدايات القرف العشريفل
العربية بل تطمعكا إل  الإفادة مف بعض أدكات بعض العمكـ العربية كا صكات كالصرؼ 

، كانتصعكا بنتائج عمـ كالدلالة كالتراكيب ، ككذلؾ استميمكا منجزات عممي النصس كالاجتماع 

                                                           

 (.22 – 21لنقد العربي الحديث )ص( عبد الجكاد ، الاتجاىات ا سمكبية في ا(1

 (.32 – 24ينظر ، أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق  )ص   (2)
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النصس المغكؼ ، كعمـ المغة الاجتماعي ا مر الذؼ أسيـ في بمكرة رؤية عربية ناوجة لممنيج 
 . (1)ا سمكبي ل

فبعد أف كاف التكامل بيف فركع المغة الكاحدة  إيجاد إل ككفق ىذه الرؤية سعت ا سمكبية 
أخرػ عم  قدر كبير مف ا ىمية  كياتاىتمت بعدة مست ،الاعتماد ا كؿ كا خير عم  البلانة

، كما أنيا تجاكزت الإيقاع المكسيقي لمنصكص ا دبيةكحت   ،كالصرؼ ،كا صكات ،كالتراكيب
 تمؾ الكحدة فسعت إل  إنشاء ركابط جديدة بيف العمكـ ا خرػ كخاصة عممي النصس كالاجتماع .

كالمقطعية كالدلالية كالتركيبية ىي دراسة ا سمكب في مختمف تجمياتو الصكتية  فا سمكبيةل
مع جرد  كنير ا دبي ،صائص ا سمكب ا دبي، فيي تيتـ باستكشاؼ خ. كمف ثـكالتداكلية 
تبياف آثار ، ك ستخلاص مقكماتو الصنية كالجمالية، كامتميزة، كتحديد مميزاتو الصرديةمكاصصاتو ال

ا سمكبية تيتـ كيعني ىذا كمو أف  ،كحركيا   ،ككجدانيا   ،القارغ ذىنيا  كل ذلؾ في المتمقي أك 
اليب المغكية الخاصة لدػ مبدع ، كصيغ تأليف النصكص ، كالتركيز عم  ا سبا جناس ا دبية

 .(2)أنكاع ا ساليب التي يستثمرىا الكاتبل ، كتدرس أيوا  ما

 يةا سمكبكمع ىذه النظرة الجديدة لمنصكص ا دبية كالاستعانة بمستكيات كعمكـ شت  تجاكزت 
 لسبر أنكارىا فأصبحت ا سمكبية كريثا   النصكص ككيصية تحميميا إل البلانة مف حيث نظرتيا 

 . (4)أك كما قيل : لالبلانة ىي سمف ا سمكبية ل. (3)شرعيا لمبلانة

نشأ عم  أنقاض البلانة القديمة  ا سمكبيةمصطمح  أخرػ اعتبر بعض الباحثيف أف   ناحيةكمف 
، عم  التاسع عشر كبداية القرف العشريففي أكاخر القرف  – تاريخيا   –ة فقد ظيرت ل ا سمكبي

، ثـ تي استنصذت إمكانياتيا التعميمية، فتحجرت مقاييسيا المعياريةأنقاض البلانة التقميدية ال
كيرػ الباحث أف  . (5)أصبحت آفاقيا المستقبمية مسدكدة ، لذلؾ أعمف كثير مف الدارسيف مكتيا ل

ف كانت قد انطمقت في فواء أرحب مف فواء البلانة ، في معالجتيا النصكص ا سمكبية ،  كا 
                                                           

 (.69أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص (1)

 (.9 – 8ت ا سمكبية )ص حمداكؼ ، اتجاىا (2)
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ا دبية، إلا أنيا لـ لـ تقـ عم  أنقاويا، فقط تجاكزتيا كتعددت أساليبيا في مقاربة النصكص 
 ا دبية بعيدا عف معيارية البلانة العربية .

نيرىا المباحث  بي كتجاكزت ىذهالخطاب ا دلقد احتكت ا سمكبية المباحث البلانية في تحميل 
 مواعصا   تمثل تعريصا  فأصبحت ل ةمف مباحث المغة كالعمكـ ا خرػ لسبر أنكار النصكص ا دبي

أخذ في بعدىا النظرؼ حقيقة ا ساليب دراسة الصكرة كأدكات التعبير كت لمبلانة إذ تتكجو إل 
التصكير مف جية كعلاقة الصرد مع النص ... كتيتـ بعلاقة المغة مع  إنتاجكأثرىا في  كا جناس

 .(1)ا مة مف جية أخرػ ل

  نشأة الأسمكبية

ـ( ىك مؤسس 1947 –ـ 1865بيف الباحثيف عم  أف شارؿ بالي) إجماعىناؾ شبو 
ف كاف بعض الباحثيف يرجع نشأة كسيردؼ س أستاذهعم  آراء  ا سمكبية معتمدا   أك  ا سمكبية، كا 
سكسير بكثير مف حيث نظرتو لمغة فمـ ليكف سكسير ىك العمـ السابقة لمنشأة قبل  الإرىاصات

 .(2)المصرد في ىذا الاتجاه ، فقد كاف لو سابقكف كمعاصركف ميدكا لمنظرة الجديدة أك أكدكىال

العالـ الصرنسي لجكستاؼ ديثة في كلامو الح ا سمكبية إرىاصاتالعمماء الذيف بدت  أكلئؾمف 
حت   عمـ ا سمكب الصرنسي ميداف شبو ميجكر تماما   أف  ـ( الذؼ نص  عم 1886رتنجل )ككي

عف المناىج  ، كفي دعكتو إل  أبحاث تحاكؿ تتبع أصالة التعبيرات ا سمكبية بعيدا  ذلؾ الكقت
 . (3)، حيث يجعل ىذا القكؿ بمثابة الكقت الصعمي لكلادة عمـ ا سمكب التقميدية

 إجماع تباعا، كيكصينا في ىذا المقاـ   سمكبيةاكلسنا ىنا بصدد عرض الآراء المختمصة لبداية 
الصريدة كنظرتو العميقة لمغة  لآرائو، كذلؾ  للأسمكبيةالباحثيف عم  أف بالي ىك المؤسس الصعمي 

ما يزاؿ  ا سمكبية أك ا سمكب، حيث كاف مصطمح فْ قبموسكسير كمي  أستاذهالتي تجاكزت آراء 
في القرف  التاسع عشر كبدأ يأخذ معن  محددا   لقرف نير محدد المعالـ في ا كاسعا   فوصاوا  

فزنيا لـ تصل إل  قد ظيرت في القرف التاسع عشر  ا سمكبيةالعشريف عم  يد بالي ل فكممة 

                                                           

 (.27الحربي ، ا سمكبية في النقد العربي الحديث )ص (1)
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بشكل كثيق بأبحاث عمـ  ، ككاف ىذا التحديد مرتبطا  يفر معن  محدد إلا في أكائل القرف العش
 .(1)المغةل

ا سمكبية لـ يظير لإلا في بداية القرف العشريف مع ظيكر مصطمح  إف   :كمف ىنا يمكف القكؿ
أك يكظف في  ،يدرس لذاتو الدراسات المغكية الحديثة ، التي قررت أف تتخذ مف ا سمكب عمما  

 .(2)لاتجاه ىذه المدرسة أك تمؾل ، تبعا  التحميل النصسي، أك الاجتماعي أك، خدمة التحميل ا دبي

نما يكا سمكبية فبد عند الباحثيف مف الخمط الكاوح بيف ا سمكب كلـ يسمـ ىذا المصطمح الجدي
 يستخدـ كلا المصطمحيف لمدلالة عم  الآخر  أف ىناؾ فريقا   ، إلافرؽ بعض الباحثيف بينيما

 .(3)في كتابات النقاد المعاصريف كأف أحدىما يقكـ مقاـ الآخر نالبا  

 بية يختمف عف مصطمح عمـ ا سمكب سمك فمصطمح لا لا أنو يمكف التصريق بيف المصطمحيف إ
إل  عمـ بأساليبو    ف عمـ ا سمكب يقف عند تحميل النص بناء عم  مستكيات التحميل كصكلا  

بينما ا سمكبية ىي التي تتجاكز النص المحمل المعمكمة أساليبو إل  نقد تمؾ ا ساليب بناء عم  
 .(4)منيج مف مناىج النقدل

سبق ا سمكبية بقركف عديدة ، كتحددت أصكلو كمصاىيمو ، ككقف عند إوافة إل  أف ا سمكب 
لإف درس ا سمكب اقترف في البداية بالتصكر البلاني المباحث البلانية في تحميل النصكص 

كالمجكد بصكر  كجماليا   التقميدؼ الذؼ كاف يمجد ا سمكب الصصيح البميغ الرائع ، كالمعجز فنيا  
، أما ا سمكبية فحديثة النشأة سعت إل   (5)لمزخرؼ بالمحسنات البديعيةلالمشابية كالمجاكرة ، كا
، كما أنيا تطمعت للإفادة مف عمـ المغة لمغة الكاحدة في نقد كتحميل النصالتكاممية بيف فركع ا
 الحديث كالعمكـ ا خرػ.

                                                           

 (.172عبد المطمب ، البلانة كا سمكبية )ص (1)

 (.61دركيش ، ا سمكب كا سمكبية )ص (2)

 (.113 – 9ينظر ، فول ، عمـ ا سمكب )ص  (3)

 (.37أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )ص (4)

 (. 7حمداكؼ ، اتجاىات ا سمكبية )ص (5)



21 

 

لتوافرت الميـ أف ىذا المصطمح قد سطع نكره كحظي باىتماـ كبير بيف النقاد كالباحثيف فقد 
، كتنكعت اتجاىاتيا ىذا المنيج النقدؼ، كتعددت المدارس ا سمكبية لإنواججيكد كثيرة 
ا مر الذؼ دفع الكثير مف الباحثيف للاىتماـ بيذا المنيج رنـ تعدد فركعو التي  . (1)كناياتيا ل

باتت تستعمل في استجلاء جماؿ النصكص ا دبية .فقد حظي ىذا المنيج باىتماـ كبير 
 خاصة عندما تـ تطبيقو عم  النصكص ا دبية القديمة التي كانت قبل ميلاد ا سمكبية .ك 

  الأسمكبيةأىداؼ 

تحميل النصكص ا دبية  إل كمقاربتيا لتحميل النصكص  ككنيا منيجا   ا سمكبيةتيدؼ 
 كالصكتية ،كالصرفية ،بيةمختمف صكره التركي في كفق منيجية نقدية دقيقة، كدراسة ا سمكب

  كميا   مف خلاؿ تجاكز البلانة المعيارية التي كاف يعتمد عمييا النقد القديـ اعتمادا   كالدلالية
يتـ كصف  ، حت كصلنصاعية النقد عند تحميمو كمقاربتو اتجريد الناقد مف انطب إل  إوافة
 م  منيجية محددة .عيعتمد  عمميا   كصصا   ا سمكب

حيث يتـ   ،عممية استجلاء حقائق النصكصفي  ا خرػ بالعمكـ  ا سمكبية كتستعيف
مف خلاؿ الاستعانة بعممي النصس  ،ربط ا سمكب بكجداف الكاتب كنصسيتو كانصعالاتو كتطمعاتو

 كالاجتماع .

كما كتيتـ ا سمكبية بدراسة المعجـ الشعرؼ عبر ا سمكبية الإحصائية كالكقكؼ عم  
ظكاىر ا سمكبية البارزة في النص كالمسيطرة الحقكؿ الدلالية لمكاتب مف خلاؿ أسمكبو لرصد ال

 عميو بدقة بالغة مف خلاؿ استعماؿ عمـ الإحصاء الرياوي .

ا سمكبية لدراسة الظكاىر ا سمكبية في سياؽ النص مع ا خذ بعيف الاعتبار تسع  ك 
 المرجعيات التي قد يُبن  عمييا النص مثل علاقة النص بالنصكص ا خرػ لالتناصل .

أؼ  أك الخطاب ا دبي ،عم  النص ا كؿينصب في المقاـ  ا سمكبيةاىتماـ كما أف 
اليدؼ الذؼ يريد تكصيمو ا ديب ك  ،، كما يتناكؿ التحميل ا سمكبي المقصد مف النصعم  بنيتو
لتركيز عم  ، مف خلاؿ اليبو المتعددة المحممة بالدلالاتبنية نصو مف خلاؿ أسا ؿمف خلا

كالإيحاء كنيرىا مف المصطمحات التي تـ كالتركيب، كالكظيصة ا دبية، الانزياح، كالاختيار، 

                                                           

 (.73البحث ا دبي كالمغكؼ )صأبك عمي ،  (1)
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دراسة النصكص إل  فا سمكبية تيدؼ  . طرحيا في عممية مقاربة كتحميل النصكص أسمكبيا  
اد النصسية كالقيـ الجمالية كالكصكؿ عبيدؼ الكشف عف ا ب ا دبية ل عف طريق تحميميا لغكيا  

 . (1)خلاؿ تحميل نصو لأعماؽ فكر الكاتب مف  إل 

مف حيث إبلانو  ت نصب عينييا المتمقي كطرؼ أساسيكما أف ا سمكبية كوع
باشر عم  عممية الإبلاغ كتصييمو فسعت إل  التأثير فيو ل إف ا سمكبية تركز بشكل كثيف كم

ؿ ، بالإوافة إل  انتقاليا ا ساسي كالجكىرؼ إل  التأثير في المتمقي ، كذلؾ مف خلاكالإفياـ
ت فييا انتباه المتمقي لما ميل الكاتب كنزكعو ا كيد إل  أف يجعل كلامو مبنيا  كمؤلصا  بطريقة يمص

، كلذلؾ فزف ا سمكبية تسع  بكل تميز لدراسة الكلاـ عم  أنو نشاط ذاتي في استعماؿ يريده
 . (2)المغةل

يج نقدؼ، حيث سعت ال  إف  الاىتماـ الذؼ أكلتو ا سمكبية لممتمقي ىك أكثر ما ميزىا كمن
 مف أطراؼ عممية الإبداع.  التأثير في المتمقي، كجعمو طرفا  ميما  

                                                           

 (.43سميماف ، ا سمكبية )ص (1)
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 المبحث الثالث : الأسمكبية كعلاقتيا بالعمكـ الأخرى 

في ذلؾ شأف كل العمكـ  ياتأثرت ا سمكبية في نشأتيا بعدد مف العمكـ السابقة ليا شأن
ض المباحث كتصترؽ في ، كقد تمتقي ببعابقة ليالاحقة تتأثر بالعمكـ الس، فالعمكـ الا خرػ 

 ـ كثيقة الصمة بيا ىي المسانيات ، كقد نشأت ا سمكبية الحديثة في ظل ثلاثة عمك البعض الآخر
 كالنقد ا دبي .، البلانة 

 علاقة الأسمكبية بالمسانيات :  أكلاً 

لمغكية ، فقد اعتمدت عم  الدراسات ا شديدا   ا سمكبية مف المناىج التي اتكأت اتكاء   تعدّ 
، بحيث انطمقت جل الآراء (1)في تحميل النصكص ل ا سمكبية لعم  الدراسات المغكية أساسا  
عمـ المغة ، كما إف صار للتي بدأىا دؼ سكسير عف عمـ المغةا سمكبية مف تمؾ المحاورات ا
كمزامنة  تاريخي . فيناؾ شبو ارتباط ظيكر، حت  بدأت ا سمكبية في الالحديث أنصاره كمنظركه

، فصاركا يعدكف أؼ نقاد ا دب في الخمط بيف العمميف، ىذه المزامنة أكقعت بعض عمميفبيف ال
 . (2)تناكؿ للأدب فيو اىتماـ بالمظاىر المغكية مف الدراسات ا سمكبية 

ـ ، فقد ل نظركا إل  عمكا ا سمكبية أحد فركع عمـ المغةكلكف فرؽ بعض النقاد بيف العمميف كجعم
ا سمكب في العادة عم  أنو فرع مف عمـ المغة كلكف بما أنو يعتمد عم  كجية نظر خاصة بو 

لعمـ  مساكقا   ، فقد يككف ا قرب إل  المنطق اعتباره عمما  ه عف سائر فركع الدراسات المغكيةتميز 
تككف ، كعم  ىذا ا ساس لا يعني بعناصر المغة مف حيث ىي، بل بزمكاناتيا التعبيرية ،المغة

 .(3)لعمـ ا سمكب نصس ا قساـ لعمـ المغةل

فعمـ كتحديدىا، ل عمـ كمع ىذا الخمط البيف بيف العمميف اجتيد بعض الباحثيف لبياف معالـ ك
، مستخدمة الكصف كبية ىي التي تدرس كيصية ما يقاؿ، في حيف أف ا سمالمغة ل يدرس ما يقاؿ
 .(4)كالتحميل في آف كاحد ل

                                                           

 (.7( عكدة ، تأصيل ا سمكبية في المكركث النقدؼ كالبلاني )ص(1
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، أما ا سمكبية تعمميا المتكمـ للإفصاح عف فكرتولمادة الخاـ ا كل  التي يسإف المغة تمثل ا
فترشدنا إل  اختيار ما يجب أخذه مف ىذه المادة المغكية لمتكصل إل  نكع مف التأثير في السامع 
كشحف عكاطصو تجاه النص بحيث تجعمو ىذه العكاطف يتماى  مع النص . لإف ا سمكبية كليدة 

 . (1)، فيي مدخل لغكؼ لصيـ النص لثة الحديرحـ عمـ المغ

، كاتجيت الدراسات كنيا لا يستطيع الكاتب إبداع نصولقد مثمت المغة المادة ا كلية التي بد
لخطابات المغكية المسانية الحديثة منذ سكسير إل  دراسة المغة كالكلاـ دكف أؼ تمييز بيف أنكاع ا

ف الخطاب بالعامية ،أما الصكرة ا ساسية للأسمكبية ل فمـ ، أك حت  إذا كاسكاء الصردية أك ا دبية
تعد تيتـ بالكلاـ كحده بقدر ما أصبحت تيتـ بكيصية صيانة ىذا الكلاـ كقكلبتو ليدخل محراب 

، كقد انطمقت ا سمكبية مف ىذه الثنائية فدرست الكجو الآخر لمكلاـ الذؼ (2)العممية الاتصاليةل 
، ثـ تنكعت الدراسات ائص التعبير كما ذكرنا عند باليخص لـ يتطرؽ إليو سكسير فدرست

 ستعممة الكصف كالتعبير كالإحصاء كالمدارس ا سمكبية متجاكزة بدراساتيا عمـ المغة الحديث م
اليب التي تصدـ ، مجتيدة في بياف فرادة كتنكع ا سعف ا ثر النصسي الذؼ يخمصو النصباحثة 

بي يدرس ل المغة ا دبية  نيا تمثل التنكع الصردؼ المتميز في ، فالبحث ا سمك القارغ كتؤثر فيو
بخلاؼ  حراؼ عف المستكػ العادؼ المألكؼ ، كبما فيو مف انا داء، بما فيو مف كعي كاختيار

 .(3)المغة العادية التي تتميز بالتمقائية ، كالتي يتبادليا ا فراد بشكل دائـ كنير متميزل

، أف المسانيات كجيت عنايتيا المغة الحديث كا سمكبية كأىميا كلعل أبرز الصركؽ بيف عمـ
بياف ، كما سعت لة تمثمو القكانيف المتعارؼ عميياالكاممة لدراسة الجممة ، كاعتنت بالتنظير لمغ

كما ة التامة للإنتاج الكمي لمكلاـ، ، أما ا سمكبية فكجيت العنايككشف كاستقصاء ىذه القكانيف
، مع اىتماميا بالقيمة الإبلانية ت با ثر المتركؾ في نصس المتمقياىتم، كما ىك منجز فعلا  

 .(4)كالإفيامية ، ككصصت الكلاـ بأنو نشاط ذاتي في استعماؿ المغة 

                                                           

 (.40أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )ص (1)

 (.143الكعر ، الاتجاىات المسانية )ص (2)

 (.186( عبد المطمب ، البلانة كا سمكبية )ص(3

 (.25( ابف يحي  ، السمات ا سمكبية في الخطاب الشعرؼ )ص(4
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 المشترؾ بيف الطرفيف ىك المغة  يتوح مف الصركقات السابقة بيف المسانيات ك ا سمكبية ل أف
عممية الكصف ك التحميل مف الجممة ك  ات تنطمق فينير أف التبايف يتجسد في النتائج فالمساني

، في حيف تنطمق ا سمكبية مف مف الجمل بالتالي يككف التعامل مع النص عم  أنو مجمكعة
 .(1) ليؤدؼ إل  نتائج متباينة ، كىذاكميا   النص باعتباره كحدة كمية أك منتجا  

 علاقة الأسمكبية بالبلاغة  : ثانياً 

أعمف مكبييف ا سمكبية كبديل شرعي ككحيد لمبلانة العربية ك طرح بعض الباحثيف ا س
لمقاربة النصكص الادبية كاستجلاء  ، بعد اتخاذىـ ا سمكبية منيجا  البعض كفاة البلانة العربية

جمالياتيا ، فقد رأػ أصحاب ىذا التكجو أف المعيارية في قكانيف البلانة الثابتة كالسابقة عم  
لمزالق التي كقعت فييا البلانة  أتاح للأسمكبية أف تككف الكريث الشرعي العمل ا دبي بمثابة لا

 . (2)ليا ل

في الدراسات المغكية كالمسانية الحديثة ، لكلا  اف لمبلانة ل أف تبق  تتبكأ مكانا  لقد ك
مناىج خاصة كتكجيات معينة  ذك متميزا   ، كاستكاؤه عمما  ديد مف عباءة المسانياتبركز عمـ ج
فعم  الرنـ مف اعتراؼ كثير مف ، كىك ا سمكبية ظير كالممارسة معا  يي التنعم  مستك 
مف مباحث البلانة القديمة ما زالت محتصظة بجديتيا كأىميتيا  سمكبييف المعاصريف بأف كثيرا  ا 

 لتنظيرؼ في الشركحات كالتمخيصات عم  الرنـ مف الإساءة التي لحقت بيا عم  المستكػ ا
، كبقيت الدراسات ا سمكبية المعاصرة تردد المقكلة ـ تشصع لمبلانة في شيءلحقيقة لفزف ىذه ا

 ، كمعن  ذلؾ أف ا سمكبية قامت بديلا  ة كليدة البلانة ككريثيا المباشرالتي مصادىا أف ا سمكبي
 .(3)عف البلانةل

 ي ة ككنيا سابقة عم  العمل ا دبف إل  البلانة بيذه النظر لقد نظر الباحثكف ا سمكبيك 
كالحكـ عميو  ، تيدؼ مف خلاليا إل  تقكيـ النصنيف معيارية كثيرة التصرعكانطلاقيا مف قكا
، كما أف البلانة لـ تعط المتمقي إلا أقل القميل فيك أحد جكانب سياؽ أك بالجكدة أك الرداءة

                                                           

 (.33الخطاب الشعرؼ )ص السعدؼ ، البنيات ا سمكبية في (1)

 (.259( عبد المطمب ، البلانة كا سمكبية )ص(2

 (.169أبك العدكس ، البلانة ك ا سمكبية )ص (3)
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بالعكامل ، كعدـ الاكتراث الصصل التاـ بيف الشكل كالمومكف  ، إوافة إل مقتو  الحاؿ
 ، بخلاؼ بعض المدارس ا سمكبية كخاصة أسمكبية ريصاتير .رجية المحيطة بالنصالخا

ية القديمة حيث رأػ البعض مف خلاؿ ذلؾ أف العلاقة القائمة بيف ا سمكبية كالبلانة العرب
فا سمكبية كالبلانة كمتصكريف فكرييف تمثلاف شحنتيف متنافرتيف كتبايف لعلاقة تنافر 

 .(1)ليما كجكد في تصكير أصكلي مكحد لمتصادمتيف لا يستقيـ 

عف البلانة  كيتابع الدكتكر المسدؼ كلامو فيقكؿ :ل معن  ذلؾ أف ا سمكبية قامت بديلا  
أف يتكلد عف كاقع مُعط  كريث ينصي بمكجب حوكره ما  -كما نعمـ –كالمصيكـ ا صكلي لمبديل 

، ىي ليا بمثابة حبل ي نصس الكقتد لمبلانة كنصي ليا فكاف قد تكلد عنو ، فا سمكبية امتدا
، كالذؼ دفع الباحثيف لإطلاؽ مثل ىذه ا حكاـ (2)ل التكاصل كخط القطيعة في نصس الكقت أيوا  

عم  البلانة ىك ما تميزت بو ا سمكبية عف البلانة العربية في مقاربتيا لمخطابات ا دبية 
 مباحث نابت عف البلانة العربية  كىي ،كسعييا الدائـ لبياف ا ثر الذؼ يتركو النص في متمقيو

معيارية معمقة  ، كلا قكانيف سابقة أك أحكاـية تتعامل مع النصكص بعد إبداعياكما أف ا سمكب
لمحكـ عم  العمل ا دبي بالجكدة أك الرداءة  ، كما أف البلانة سعت دائما  أماـ النص كصاحبو

تي طرحت في قوية السرقات ا حكاـ المف خلاؿ أحكاـ كانت في بدايتيا انطباعية عم  نرار 
، إوافة لتمؾ اـ مف خلاؿ ما يسم  الآف بالتناص، حيث تجاكزت ا سمكبية ىذه ا حكالشعرية
، حيث تنطمق ا حكاـ النقدية ا سمكبية مف خلاؿ كية التي يبعثيا المتمقي في النصالركح كالحي

ىك  ا برز في مقاربة النص أسمكبيا  ، كلعل العنصر ل ا دبيآراء كتكجيات القراء إزاء العم
لمبلانة العربية التي  التعامل مع النص كحدة لغكية متكاممة بجميع دكالو كدلالاتو ، خلافا  

 كجيت دراساتيا لمكممة كالجممة .

ة إف العمكـ المسانية في تطكر مستمر كدائـ كلكنو ليس مف اليسير عم  المرء لأف يتقبل فكر 
، طالما أف ىذه الكراثة تحمل في طياتيا الدلالة عم  إفناء العمـ السابق قكراثة عمـ ما لعمـ ساب

                                                           

 (.52المسدؼ ، ا سمكبية كا سمكب )ص (1)

 .52( المرجع السابق ، ص(2
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، عم  تمؾ لو تميزه الخاص، كاقتصار كينكنتو، فيما بعد تحقق الكراثة مستقلا   بكصصو عمما  
 .(1)الكينكنة الظمية التي لا تكاد تبيفل

كجكد ركابط كلك إف الملامح العامة لكل مف البلانة كا سمكبية تظير بشكل كلك يسير 
يسيرة بيف العمميف ، فا سمكبية تيتـ بعالـ الجماؿ المكجكد في النص كتسع  لصيـ معماريتو كأثر 
ذلؾ عم  المتمقي كىذه النظرة ترتبط بشكل أك بآخر لبالدراسات البلانية القديمة كترتبط ال  حد 

 . (2)ما بجيد البلانييف القدماء في ىذا المجاؿ ل

مييا لجت مسائل كقوايا لـ تعالجيا البلانة العربية القديمة ، كتصكقت عإف ا سمكبية عا
ل  أف  أكجو الاتصاؽ كالالتقاء بينيما  ، إلا انو ىناؾ الكثير مففي معالجتيا النصكص ا دبية

  ، ثـ بالمتمقي ثانيا  لمبدع أكلا  كمييما يتعامل مع الجانب الجمالي لمغة ، كعلاقة المغة الإبداعية با
 لبلانة العربية مف قوايا بلانية يمكف ملاحظة ىذه العلاقة مف خلاؿ تأمل ما في عمكـ ا كىنا

 . (3)لكثير مف القوايا التي تعالجيا ا سمكبية الحديثةل يمكف أف تشكل أساسا  

سمكبية ، حيث أف ا لبلانة با سمكبية علاقة تكامميةكيميل الباحث إل  أف علاقة ا
، فما زاؿ الدارسكف ة الخطابات ا دبيةبر مقات جكانب القصكر في ط  ، كنأكممت جكانب النقص

كفيـ ىندستيا ، العربية في استجلاء معالـ الجماؿيف يتكئكف عم  مباحث البلانة سمكبيا 
كرنـ ىذا الاتكاء الكاوح إلا أف ا سمكبية جعمت النص مصتكحا  أماـ المتمقي   كمعماريتيا .

 بل تتكال  قراءات النصكص إل  عدد لا نيائي .فالنص لا يُقرأ قراءة كاحدة 

 علاقة الأسمكبية بالنقد  : ثالثاَ 

مقاربة النصكص ا دبية نيا عمـ يسع  إل  تكصف ا سمكبية في مصيكميا العاـ بأ
، حيث يتـ مقاربة النص مف خلاؿ لغتو كعناصره متخذة مف المغة الركيزة ا ساسيةكنير ا دبية 

تصف بو  ، فا سمكبية تتخذ مف ل المغة كالبلانة جسرا  كؼ المحيطة بويتو كمقكماتو كالظر كبن
مراعية  ا القائـ عم  الاختيار كالتكزيع،بتقييمو مف خلاؿ منيجي النص ا دبي كقد تقكـ أحيانا  

                                                           

 (.170 -169أبك العدكس ، البلانة ك ا سمكبية )ص (1)

 (.69لمكركث النقدؼ كالبلاني )ص( عكدة ، تأصيل ا سمكبية في ا(2

 .70( المرجع السابق ، ص(3
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، كمف ثـ فزف الدراسة ا سمكبية عممية نصسي كالاجتماعي لممرسل كالمتمقيفي ذلؾ الجانب ال
 .(1)، كتبحث في أسس الجماؿ المحتمل قياـ الكلاـ عميولظاىرة المغكيةدية، ترتكز عم  النق

مادة الكلاـ، أما الجماؿ ، كالصحة الجماؿكلكف النقد يعتمد لفي اختياره عنصرؼ الصحة ك 
  .، كتككف ا سمكبية بمثابة القنطرة التي تربط نظاـ العلاقات بيف عمـ المغة كالنقد ا دبيفجكىره

 .(2)، فترتبط بالمغة كا دب عم  حد سكاءلف عمـ المغة كالدراسات ا دبيةبيكىي مرحمة كسط  

مع الكثير مف التقارب كأكجو الشبو،  كالملاحع عم  العلاقة بيف النقد كا سمكبية أنيا علاقة فييا
اختلاؼ في المنيجية ، فكلاىما يبحث في النصكص ا دبية بغية إدراؾ جماليا مف خلاؿ 

التي يُبن  منيا النص فيذا التقارب يتـ مف لخلاؿ التعاكف عم  محاكلة العناصر الكلامية 
 .(3)الكشف عف المظاىر المغكية المتعددة لمنص ا دبي ، مف حيث التركيب كالمغة كالمكسيق  ل

كلعل معظـ الباحثيف الذيف تحدثكا عف ىذه العلاقة بيف ا سمكبية كالنقد يمكف إجماؿ آرائيـ 
 ارات ىي :جميعا تحت ثلاثة تي

ا سمكبية مغايرة لمنقد ا دبي كلكنيا لـ ترثو بعد . فا سمكبية تتكجو بكميتيا إل  المغة التي  (1
تعد المككف ا ساسي لمنص كبيذا لا يمكف لأف تؤكؿ إل  نظرية نقدية شاممة لكل أبعاد 

تمسؾ  ، كعمة ذلؾ أنياعف أف تطمح إل  نقض النقد ا دبي أصكليا   الظاىرة ا دبية فولا  
، فيي قاصرة عف تخطي حكاجز التحميل إل  لحكـ في شأف ا دب مف حيث رسالتوعف ا

في إماطة المثاـ عف  تقييـ ا ثر ا دبي  بالاحتكاـ إل  التاريخ ، بينما رسالة النقد كامنة
، كفي ا سمكبية ما في النقد إلا إذف بعض ما في ا سمكبية كزيادة ، فصي النقدرسالة ا دب
. فقد رفض أصحاب ىذا الاتجاه شمكلية ا سمكبية كمنيج لتحميل النصكص  (4)لبعوو 

كحصركا عمميا ومف المستكيات التي يُحمل النص مف خلاليا ، أما عمل الناقد ا دبي 
، كبعض العمكـ كالمغة كالذكؽ  ةر يفي ذلؾ أدكات كث فيتمثل بزصدار ا حكاـ مستخدما  
كيؤدؼ ىذا القكؿ إل  أف ا سمكبية تركز عم  العمل  ا خرػ كعمـ النصس كعمـ التاريخ .

                                                           

 (.51أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )ص (1)

 (.149بف ذريل ، النقد كا سمكبية )ص (2)

 (.52أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )ص (3)

 (.119المسدؼ ، ا سمكبية كا سمكب )ص (4)



21 

 

، إنما في شأف ا دب كتقييمو ، كليس مف كظيصتيا إصدار الإحكاـا دبي مف خلاؿ لغتو
 .(1)يتسع مجاؿ ذلؾ إل  اتجاىات نقدية أخرػ 

إف العلاقة بيف ا سمكبية كالنقد علاقة اشتراؾ كمنصعة متبادلة حيث أف لا سمكبية منيج 
في طرؽ ا سمكب ا دبي ، فيي إذف نظرية شمكلية فيو مف حيث إنيا تحدده عممي 

... ككل نظرية نقدية في ا دب تقتوي الاحتكاـ  كتوبط السبل العممية لتحميمو اختباريا  
 .(2)إل  مقياس ا سمكب باعتباره المظير الصني الذؼ يقكـ بو قكاـ الإبداع ا دبي ل

. فكلا  (3)قة جدلية تقكـ عم  ما يقدمو كل عمـ للآخر العلاقة بيف ىذيف العمميف علا (2
 ستجلاء القيـ الصنية كالتعبيرية العمميف بزمكانو إفادة العمـ الآخر بطرؽ شت  تتوافر لا

كالحكـ عم  العمل ا دبي ، فمكل عمـ خبراتو الخاصة التي تكفرت لو في مجاؿ دراستو 
ب العممية الإبداعية إلا إذا ىشـ أطرافو حت  لفالنقد ا سمكبي لا يمكنو أف يستكفي كل جكان

تتسع لو طاقة الدرس ا سمكبي ، أك مط الدرس ا سمكبي فكؽ طاقتو ليتسع لمعمل ا دبي 
 .(4)بكل جكانبو ل

، كميمة النقد كاستحالت إل  نقد للأسمكب، فصار أحد فركع عمـ ا سمكب تغيرت طبيعة (3
 .(5)ريصات كمعايير جديدة النقد تتحدد في كيصية مد عمـ ا سمكب بتع

إف كجو الإفادة الذؼ يمكف لمدرس ا سمكبي أف يقدمو لمنقد يتمثل في الدراسة المتكاممة لبنية  (4
النص المغكية في جميع مستكياتيا، كما تتمثل إفادة النقد لمدرس ا سمكبي في عدة مجالات 

مدرس ا سمكب  كصف مختمصة قد تككف نصسية، أك اجتماعية، أك حت  جمالية حت  يتسن  ل
 نصسو بالكماؿ في مقاربة النصكص .

 

                                                           

 (.379، البلانة كا سمكبية )صينظر ، عبد المطمب  (1)

 (.110المسدؼ ، ا سمكبية كا سمكب )ص (2)

 (.53-52( ينظر ، أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )ص (3

 (.32( عياد ، مدخل إل  عمـ ا سمكب )ص(4

 (.123ينظر ، عبد البديع ، التركيب المغكؼ للأدب )ص (5)
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  الأسمكبيةتجاىات المبحث الرابع : الا 

، مع ا خذ بعيف الاعتبار المرجعيات التي ؽ مصطمح ا سمكبية في سماء النقدمع انطلا
لية كتحميل الخطاب ا دبي كفق ىذه الآانطمق منيا ىذا المصطمح العممي الجديد في مقاربة 

في نشكء ىذا العمـ الجديد إوافة إل  علاقتو  يث دكر كبيرفقد كاف لعمـ المغة الحد، دةالجدي
في تنكع  بعممي البلانة كالنقد ا دبي كالعمكـ ا خرػ ، كانت ىذه المرتكزات كالعلاقات سببا  

فقد ندت ، ة التي ينظر منيا أصحاب كل مدرسةكفق الجي ىا،كتعددالمدارس ا سمكبية 
ىذا التعدد  .مثابة أيكة كثيصة متعانقة ا نصاف متنكعة ا شكاؿ متعددة الصركع ا سمكبية ب

فمف المدارس  ا سمكب إل كالتنكع في المدارس ا سمكبية نتيجة نزعات فردية في طريقة النظر 
 ، كمنيـ مف درسو لمكوكعية العمـ بكصصو ظاىرة  ا سمكبجل إلا مف أ ا سمكبما درست 

ل تنكعت المدارس ا سمكبية كتصرعت  لذلؾ .(1)اعل في مكوكعو كمؤثر فيو كمنيـ مف درسو كص
، كمع ذلؾ فقد تحدث الدارسكف عف مباحثيا كاتجاىاتيا حت  بات مف الصعب حصر فركعيا 

، ىما : الاتجاه ا سمكبيةاتجاىيف كبيريف يندرج تحتيما العديد مف المدارس كالاتجاىات 
 .(2)لالتأصيمية  ا سمكبية، كالاتجاه الصردؼ أك عبيرأسمكبية التالجماعي الكصصي أك 

 الاتجاه الجماعي الكصفي أك أسمكبية التعبير: أكلا 

 الأسمكبية التعبيرية 

 أستاذه، كقد استصاد مف آراء بالي، كيعدّ المؤسس الصعمي للأسمكبية ؿرائد ىذه المدرسة شار 
ء فقد كانت آرا، كمي كالمنطقييا الشحيث طكرىا كنظر لمغة مف جانبي، سكسير عف المغة

تشمل دراسة المساف يقكؿ سكسير : ل، المغة كالكلاـثنائية المغكية تنص عم  التصريق بيف سكسير 
يف : ا كؿ : جكىرؼ كنروو المغة . الثاني ثانكؼ ، كنروو الجزء الصردؼ مف المساف جزء

الثنائية شق كاحد مف  إل ماتو تماا يككف سكسير قد كجو دراساتو كاى، كبيذ (3)كنعني بو الكلاـل
لمشق الثاني مف ثنائية  كبيرا   ، كلكف تمميذه شارؿ بالي كجو اىتماما  التي طرحيا كىي لالمغةل

، كالخطاب ا دبي لالصنيل عيف مف الكلاـ ىما الخطاب العادؼلالكلاـل فصرؽ بيف نك  أستاذه
حامل لمعكاطف كالخمجات  ، كما ىكا ىك حامل لذاتو نير مشحكف البتةفالخطاب بنكعيو لم

                                                           

 (.43كبية )صينظر ، عياشي ، مقالات في ا سم (1)

 (.80أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص (2)

 (.32دؼ سكسير ، محاورات في ا لسنية العامة )ص (3)
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، فيك أكؿ مف تنبو لمجانب الكجداني لمغة لفقد رأػ بالي أف المغة تتككف مف (1)ككل الانصعالات ل
نقل  إل نظاـ  دكات التعبير ، كأف ميمتيا لا تتكقف عند مجرد نقل ا فكار بل تتجاكز ذلؾ 

لتحديد لدكر المغة في نقل ، إنيا كعاء الصكر كالعاطصةل كبيذا اأيوا   كا حاسيسالمشاعر 
 إل نقمة نكعية اتجيت بشكل كبير  ا سمكبيالعكاطف كالمشاعر كا حاسيس نقل بالي التصكير 

ىذه النقمة تمثمت لبتغيير  .سيس كاتب النص كيماىيو في تجربتوالذؼ سيتمق  أحا المتمقي
مة عم  عد المغة ممكة الكجية الكصصية القائ إل منيجية البحث ا سمكبي مف الكجية التاريخية 

 . (2)ل إنسانية

عم   فمصيكـ ا سمكبية عند بالي ليتمثل في مجمكعة مف عناصر المغة المؤثرة عاطصيا  
لديو ىي البحث عف القيـ التأثيرية لعناصر المغة  ا سمكب، كميمة عمـ المستمع أك القارغ 

لاق  لتشكيل نظاـ الكسائل المغكية المنظمة ، كالصاعمية المتبادلة بيف العناصر التعبيرية التي تت
، كبكسع المتحدث عبيرية المعاصرة لمصكرالمعبرة ، فالمغة بالنسبة لو ىي مجمكعة مف الكسائل الت

ما  أنو كثيرا   إلاأف يكشف عف أفكاره بشكل عقمي مكوكعي يتكافق مع الكاقع بأكبر قدر ممكف، 
ماعية المرتبط بيا مف حية كالقكػ الاجتذاتو مف نا يختار إوافة عناصر تأثيرية تعكس جزئيا  

صر التعبيرية لمغة مف كجية نظر محتكاىا التأثيرؼ ايدرس ىذه العن ا سمكب، كعمـ ناحية أخرػ 
 .(3)ل

، أؼ أنيا تدرس ينيا الكجدانيةفأسمكبية بالي تدرس ل كقائع التعبير المغكؼ مف ناحية موام
كما تدرس فعل الكقائع المغكية عم  الحساسية ... ، بير الكقائع لمحساسية المعبر عنيا لغكيا  تع

 . (4)حيث يشكل المومكف الكجداني لمغة مكوكع ا سمكبية عند شارؿ باليل

كبيذا التكجو العميق نحك دراسة المحتكػ العاطصي لمغة خالف بالي لالدراسات البلانية 
 .(5)القديمة القائمة عم  ا نماط كالصكر التقميدية ل

                                                           

 (.40( المسدؼ ، ا سمكبية كا سمكب )ص (1

 (.89أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )ص (2)

 (.98 – 97فول ، عمـ ا سمكب )ص   (3)

 .(54جيرك ، ا سمكبية ) ص (4)

 (.90أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )ص (5)
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المباحث البلانية التقميدية  إىماؿ ا شكاؿكػ العاطصي لمغة لا يعني بشكل مف كدراسة المحت
الكصصية عم   ةا سمكبيالتعبيرؼ فقد لاتكأت  ا سمكبكباقي فركع المغة لمكقكؼ عم  خصائص 

 ا شكاؿ البلانية التقميدية  إل  بالإوافة، معطيات لغكية عديدة، كاف النحك في طميعتيا
يق دراسة المستكيات الكصصية ا سمكبية كصف ظكاىر النظاـ المغكؼ عف طر  كتناكلت الدراسات
، باعتبار السمكؾ المغكؼ المظير ا ساسي مف الخارج ا دبيةكدرست النصكص ، المغكية كميا

 . (1)الذؼ يمكننا الكقكؼ عميو لمعرفة المكنكف العاطصي كالتعبيرؼ الذؼ ينطكؼ عميو النص ل

تعبير ل دراسة لقيـ تعبيرية كانطباعية خاصة بمختمف كسائل التعبير كبيذا تككف أسمكبية ال
 .(2)التي في حكزة المغة ل

، أنيا تدرس علاقات الشكل المتعددة ص التي تميز ا سمكبية التعبيريةكمف أىـ الخصائ
بن  ككظائصيا ال إل ، كما أنيا تنظر المغة أك الحدث المساني إطاربالتصكير ، كلا تخرج عف 

 ـ الدلالة ، كأشد ما يميزىا أنيا تدرس ا ثر لذلؾ فيي عم  علاقة كطيدة بعمنظاميا المغكؼ  داخل
 .(3)كدراسة المعاني 

لقد كجو بالي عناية خاصة ليس للأسمكب ا دبي فقط بل عمـ أسمكبيتو الكصصية التعبيرية 
ات الشحف في ، فا سمكبية التعبيرية تيتـ لبتتبع بصم(4)عم  لكل كلاـ مشحكف بالعكاطفل

 .(5)الخطاب عامة ل

تعروو ، بعد ـ ا ثر الكجداني في نصس المتمقيكيرػ الباحث أف أسمكبية بال  تستجمي معال
الشحف التي ، كمستكػ نسبة  سمكب ا ديب مف خلاؿ نصو، ككيف أثر فيو ىذا ا سمكب

ماتسع  إليو أصابت عاطصة المتمقي. فدراسة النصكص ا دبية المشحكنة بالعكاطف ىي أىـ 
 أسمكبية بالي، كتكجو إليو عنايتيا .

                                                           

 (.90أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )ص (1)

 (.53جيرك ، ا سمكبية ) ص (2)

 (.44عياشي ، مقالات في ا سمكبية )ص (3)

 (.12ابف يحي  ، السمات ا سمكبية في الخطاب الشعرؼ )ص (4)

 (.37ب )صالمسدؼ ، ا سمكبية كا سمك  (5)
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  الإحصائيةالأسمكبية 

 ا سمكبالرياوي في كشف سمات  الإحصاءت عم  ا سمكبية التي اعتمدكىي 
 ، بيدؼ البعد عف الذاتية كالانطباعية في النقد ا دبيةعكالـ النصكص  إل لمدخكؿ  وكخصائص

خلاؿ الإحصاء، كفييا يتـ الكشف عف السمات كالاستدلاؿ عم  الظكاىر ا سمكبية مف 
 . ا ساليبعف نيره مف  ا سمكب، كبياف ما يميز ا سمكبية مف خلاؿ المنيج العممي

، كىك المنيج الذؼ يسمح بملاحظتيا كقياسيا ىك العمـ الذؼ ليدرس الانزياحات كالإحصاء
 .(1)كتأكيميا فيك أداة فعالة في الدرس ا سمكبي ل

جيرك في كتابو ستعانة بالمنيج الإحصائي ىك بير كجو الدراسة ا سمكبية للاكأكؿ ميفْ  
 . (2)الخصائص الإحصائية لمكممات

لرصد بنيات المعجـ الدلالي عند  الإحصاءبتكظيف  الإحصائيةفقد أسس بير جيرك ا سمكبية 
، حيث قاـ برصد  ، كذلؾ باستقراء الحقميف الدلالي كالمعجميدباء مف خلاؿ مؤلصاتيـ المتميزةا 

الخ أؼ فبحث عف التكرار كالتكاتر ... الإحصاءما مف خلاؿ  أك مبدعا   الكممات التي تميز كاتبا  
بيذا النمط مف  الذؼ يشكل ىكيتو كيجعمو متصردا   بأسمكبوب كيتعمق ما يميز ا دي عم  كل
  .(3)التعبير 

يق الكـ . تقترح إبعاد الحدس لمنصكص ل عف طر  ا سمكبيةكيمكف الكصكؿ لممميزات كالملامح 
... أك لصالح القيـ العددية كتجتيد لتحقيق ىذا اليدؼ بتعداد العناصر المعجمية في النص 

، أك العلاقات بينيا أك العلاقات بيف النعكت كا سماء ظر إل  متكسط طكؿ الكممات كالجملبالن
 . (4)أخرػل كا فعاؿ ثـ مقارنة ىذه العلاقات الكمية مع مثيلاتيا في نصكص

                                                           

 (.20الحربي ، ا سمكبية في النقد العربي الحديث )ص (1)

 (.81أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص (2)

 (.18،  17ينظر ، جميل ، اتجاىات ا سمكبية )ص  (3)

 (.59،  58بميث ، البلانة كالاسمكبية )ص  (4)
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، أكليما فعم  دراسة ذات طرفي التعبيرية كتقكـ نالبا   للأسمكبيةلامتداد   الإحصائية كا سمكبية
 ، ا فعاؿ كالجمل الصعمية ف حدث، أؼ الكممات كالجمل التي تعبر عإحصاء التعبير بالحدث

 .(1)، أؼ الكممات التي تعبر عف صصة لكثانييما إحصاء التعبير بالكصف

كسيمة عممية مكوكعية تجنب كأف اعتماد الإحصاء الإحصائية صحاب ا سمكبية كيرػ أ
مؤشرات  إل الكصكؿ ، كىي طريقة مثم  عندما يراد (2)الباحث مغبة الكقكع في الذاتيةل
 .(3)، كتشخيص أساليب المنشئيفا دبيةمكوكعية في فحص لغة النصكص 

ماليا فباستع، المختمصة للأدباء المختمصيف ا ساليبأف تصرؽ بيف  الإحصائية للأسمكبيةكيمكف 
، كدلالة تكرار كممة ؿ رصد معجـ كاتب أك شاعر، كذلؾ مف خلانصرؽ بيفل أسمكب كاتب كآخر

 ، أك التعرؼ عم  نسبة عدد الجمل الصعمية إل  الكصصية ، كدلالة الجملمف المرات معينة عددا  
 .(4)لمل الكصصية عم  ا سمكب العقلانيالج ، أك دلالةالانصعالي كالحركي ا سمكبالصعمية عم  

 أسمكبولشعبو سنجده يُكثر في  عف قوية كطنية كآمالا   شاعر ما يتحدث مثلا   أسمكبإف تتبع 
 في التغيير  ، أملا  لجمل الصعميةمف استعماؿ التعبير بالحدث أؼ ا فعاؿ بجميع أنكاعيا ك ا

كبتو التي فارقيا سنجد التعبير بالكصف ىك عف محب كلكف إذا تتبعنا أسمكب شاعر يتحدث مثلا  
ممثِّمة  ا لصاظل إل في طبيعتو يتجو  ا سمكبي، إف التحميل لمسيطر في ىذا النكع مف القصائدا

؛ فاختيار المبدع  لصاظو يتـ في وكء إدراكو لطبيعة المصظة كتأثير ذلؾ عم  لجكىر المعن 
، أك تستدعييا طبيعة تستدعييا ىذه المجاكرةاظ بعينيا الصكرة ، كما يتـ في وكء تجاكر ألص

 .(5)الصكرةل

عف أف التجربة الشعكرية لمشاعر تستدعي التعبير بزحدػ الطريقتيف حسب ما يقتويو  فولا  
 المقاـ فالتجربة الشعكرية ترتبط بشكل أك بآخر بأسمكب ا ديب .

                                                           

 (.81( أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص(1

 (.21مات ا سمكبية في الخطاب الشعرؼ )صابف يحي  ، الس (2)

 (.57ينظر ، مصمكح ، ا سمكب دراسة لغكية إحصائية )ص (3)

 (.81أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص (4)

 (.207عبد المطمب ، البلانة كا سمكبية  )ص (5)
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المغكية التي يمكف التمييز بيف لالسمات كالخصائص  إل  الإحصائيكترجع أىمية التحميل 
. حيث أف الاتجاه (1)لعشكائيا   ، كبيف السمات التي ترد في النص كركدا  أسمكبيةاعتبارىا خكاص 

، مف شأنو إبعاد النص عف أىدافو في النص بدكف قصد إل  دراسة سمات كردت عشكائيا  
 كمقاصده ، كالاتجاه بالتحميل إل  نير مراد الكاتب .

الترجيح في نسبة المؤلصات المجيكلة النسب أك  إمكانيةفي  مكبيا سكتتبدػ نجاعة المنيج 
 الإحصائيالاستعانة  بالمنيج  إل أصحابيا حيث ل تشتد الحاجة  إل المشككؾ في نسبيا 

عتماد عمييا لترجيح قكؿ عم  عندما تنعدـ الشكاىد التاريخية أك الكثائقية النصية التي يمكف الا
كمقارنة  مؤلصييا  إل لسمات معينة في نصكص مقطكع بنسبتيا  ، حينئذ يككف القياس الكميقكؿ

نتائج القياس بما يتمخض عنو قياس السمات نصسيا في النص مجيكؿ المؤلف أك المشككؾ في 
 .(2)لحل مثل ىذه المشكلاتل طيبا   أساسا   –نسبتو إل  مؤلصو 

قصاء ذاتمؤلصو  إل إف الترجيح أك القطع بنسبة عمل أدبي مجيكؿ  مزايا ية الناقد مف ، كا 
لممدارس ا سمكبية  مكملا   أساسيا   في كثير مف ا حياف عنصرا   التي تعدّ  الإحصائيةسمكبية ا 

 ا سمكبكحسب بل تعمل عم  تخميص ظاىرة  ا دبيةلفيي لا تساىـ في تحديد القرابة ا خرػ 
 للإحصاءكف حدس منيجي مكجو كمف ىذه الزاكية يم إل مف الحدس الخالص لتككل أمرىا 

 .(3)أخرػ بشكل فعاؿ ل أسمكبيةأف يكمل مناىج  أحيانا  

إف تحميل النصكص كاستكشافيا كسبر أنكارىا كالكقكؼ عم  خصائصيا عبر آلية الدرس 
جاه إل  شكل مميز مف خاصة ىك في لحقيقتو ات الإحصائيا سمكبي عامة كاتباع المنيج 

، كترابطت مألكفة في مجالات التعبير ا خرػ  ، ركبت عبره عناصرىا بطريقة نيرأشكاؿ المغة
، تحتاج في  كثير مف ا سرار، كانطمقت مف مصادر بعيدةكحداتيا بنظاـ ينطكؼ عم  ال
، كملاحظة ما يكمف كراء صكره ثير مف أنكار النص كا عادة قراءتواستكشافيا إل  سبر الك

 .(4)كتراكيبو ل

                                                           

 (.51( مصمكح ، ا سمكب دراسة لغكية إحصائية )ص(1

 .63( المرجع السابق ، ص (2

 (.60بميث ، البلانة كا سمكبية )ص (3)

 (.4( فرج العقدة ، التحميل النقدؼ لمشعر )ص(4
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 باعتباره نمكذجا   ا سمكبيات  في مجاؿ لصاحب اليد الطكل الإحصائيلذلؾ أصبح المنيج 
 .(1)ل ا دبيالعمل  إل لمدقة العممية التي لا تترؾ مجالا لذاتية الناقد أك الباحث كي تنصذ 

 البنائية  الأسمكبية

شارؿ بالي  أسمكبيةعم  ، لنصكص بنائية في مومكنيا كطرؽ تحميميا اتعتمد ا سمكبية ال
التي ، (2)عم  مذىب شارؿ بالي في ا سمكبية الكصصيةل حيث لارتكزت البنائية في تطكرىا

الكجو الآخر  إل حيث نظر بالي ، اعتمدت ثنائية دؼ سكسير في التصريق بيف المغة كالكلاـ 
 إنتاجسكسير )الكلاـ( فدرس الكسائل التعبيرية كأثرىا الكبير في  أستاذهلمشق الثاني مف ثنائية 

ذات  للأسمكبكبيذا تككف الدراسة البنيكية ،  ا دبيةنير ك  ا دبيةمعاني النصكص كالخطابات 
مف المسانيات التي تعتمد  مباشرا   ا سمكبية البنائية لمدا   حيث تعدّ ، مرجعيات لسانية لغكية 

... حيث تنطمق في دراستيا مف النص بكصصو بنية مغمقة عم  دراسات دؼ سكسير  أساسا  
 ا دبيجزاء النصكص المغكية كىي تيتـ في تحميل النص كتركز ا سمكبية البنيكية عم  تناسق أ

التي تحققيا تمؾ  كالإيحاءاتبعلاقات التكامل بيف العناصر المغكية في النص كبالدلالات 
 .(3)لات المغكيةالكحد

 كا خير ا كؿالميداف  ا سمكبليذا الاتجاه حيث جعل مف  ركماف جاكبسكف رائدا   كيعدّ 
البحث عما  بقكلو :ل للأسمكبية سمكبية البنائية عند جاكسكف مف تعريصو فقد انطمقت ا .(4)لمبحث
 ثانيا   الإنسانية، كعف سائر أصناؼ الصنكف أكلا  يز بو الكلاـ الصني عف بقية مستكيات الخطاب يتم
كىك بيذا التعريف يقصر عمل ا سمكبية عم  الكلاـ الصني فلا عبرة بباقي الخطابات .(5)ل

 ذا الطرح يمنح ا سمكبية خصكصية البحث في الخطابات الصنية .ا خرػ ، كىك بي

البنائية في البحث عف الكظيصة الشعرية لمكلاـ داخل النص  أسمكبيتواىتـ جاكبسكف في  
 ات الداخمية لعناصر النص الكاحد البنائية في البحث عف العلاق أسمكبيتو، كجعل ناية ا دبي

                                                           

 (.198( عبد المطمب ، البلانة كا سمكبية )ص(1

 (.81أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص (2)

 (.17ابف يحي  ، السمات ا سمكبية في الخطاب الشعرؼ )ص (3)

 .18المرجع السابق ، ص (4)

 (.12ا سمكبية )ص ربابعة ، (5)
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الغائبة أك الخارجة عف النص التي تمثل  ا خرػ كص كالنص كبيف النص المدركس أسمكبيا  
 .(1)مرجعيات ثقافية كاجتماعية تأثر بيا النص ، فالنص يتصاعل مع نيره مف النصكص 

، حيث نقل ىذه النظرية ىك تكظيف نظرية التكاصل أسمكبيتوإف أىـ ما نادػ بو جاكبسكف في 
 ة كالكيربائية في تكصيل الرسائل صكتيمف عمكـ الاتصالات التي تستخدـ الذبذبات كالمكجات ال

عف  الإنسافمجاؿ المغة ككف المغة نظاـ مف الدلائل التي يعبر بيا  في فكظف ىذه النظرية
مف التكاصل مع نيره مف بني جنسو   الإنساففيي مف أىـ كظائف المغة بيا يتمكف  . (2)أفكاره 

 .(3) أـ مكتكبا   سكاء كاف التكاصل لصظيا  

 أك تعبيرا   ا  منطكق ا  التعبير عف الصكرة سكاء كاف التعبير شصكيمصيكـ التكاصل بأنو كيمكف تحديد 
 يترتب عميو مرسل كمستقبل ، ىذا التعبير بزحدػ الطريقتيف يؤسس لكجكد نشاط لغكؼ مكتكبا  
 ، لمتأثير في المتمقي ك فكرة مابحدث أ الإخبار، أك صر ىذا الاتصاؿ عم  تقديـ ملاحظةكيقت

تكظيف الجكانب  إل الاستعانة بكل طاقات المغة إوافة  ا سمكبب عم  صاحب لذلؾ تكج
  .(4)التأثير إحداثلاجتماعية مف أجل االنصسية ك 

 اصر ىي : لمرسل )متكمـ أك مؤلف( كتقكـ نظرية التكاصل المصظي عند جاكبسكف عم  ستة عن
، شيصرة أك رمز ك القراءة(ل ) سامع أك قارغ(، كرسالة )نص(، كسياؽ، كاتصاؿ )السمع أكمستقب
 .(5))المغة(ل

الصعمي  ، فرأػ أف الرسالة ىي التجسيدبثنائية الرمز كالرسالة كبيرا   جاكبسكف اىتماما  اىتـ 
، كدراسة الرسالة تعني دراسة الصاعمية الناتجة مف كوع الكسائل لممزج بيف طرفي الثنائية
 .(6)التعبيرية الشعرية في المغة 

                                                           

 (.74( ينظر ، أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص(1

 (.124ينظر ، أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )ص  (2)

 (.49ينظر ، بركة ، النظرية ا لسنية عند ركماف جاكبسكف )ص (3)

 (.19ينظر ، خصاجي كآخركف ، ا سمكبية كالبياف العربي )ص (4)

 (.129 -125بك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )صينظر ، أ (5)

 (.65ينظر ، دركيش ، ا سمكب كا سمكبية )ص (6)
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كبسكف في طرحو السابق عف ا سمكبية البنائية كمعالجتو لقوية المغة لقد مثمت أراء جا
، التي تجسر الربط بيف في تطكر الدراسات لنقطة ميمة جدا  كثنائية الرمز كالرسالة  كالإيصاؿ

 .(1)لا دبيةعمـ المغة كالنصكص 

لمشؾ  إف طرح جاكبسكف السابق لماىية التحميل ا سمكبي البنيكؼ يثبت بما لا يدع مجالا  
في منيجو ىذا إل  استخراج  ىما ا سمكبية كالبنيكية حيث سع  مزاكجتو بيف منيجيف نقدييف

 القيـ الجمالية كالتعبيرية مف خلاؿ دراسة العلاقات المككنة لبنية النص.

كشف أبعادىا  إل سمكبية البنيكية حيث سع   ا ميشاؿ ريصاتير مف مؤسسي كيعدّ كما 
 .(2)بو لمحاكلات في ا سمكبية البنيكيةلكدلالاتيا مف خلاؿ كتا

كىك بيذا ( 3)أدبية ل يةصدفردؼ ذؼ مقل ىك كل شيء مكتكب  :بقكلو ا سمكبكيعرؼ ريصاتير 
، مع ة عناصر ىي الكاتب كالقارغ كالنصالتعريف يجعل مصيكمو للأسمكب يقكـ عم  ثلاث

ائص ا سمكبية في النص مف الاىتماـ الكبير بالقارغ كخاصة المثقف الذؼ يمكنو إدراؾ الخص
، كالثانية قراءة التحميل كالتأكيل عم  الظكاىر ا سمكبية كرصدىالمكقكؼ  ا كل  قراءتيفخلاؿ 

 .(4)كفؾ شصرة النص 

 بائسا   يصيـ فيما   با سمكبكذلؾ  ف القارغ العادؼ الذؼ لا يمعف فكره في النص ل لا ييتـ 
تصاعل ألكاف المكحة كلا ينظر إلييا متكاممة كلذلؾ لا  شأنو شأف الذؼ لا يتحسس كا فكارالصكر 

 .(5)يصيميا في الحقيقة  ف تصاعل ا لكاف ىك أكؿ عناصر الصكرة المرسكمةل

بأسمكبية  ا حيافرفت أسمكبيتو في كثير مف عُ ف كبيرا   تير المتمقي اىتماما  احيث أكل  ريص
 .(6)التمقي

                                                           

 (.12ربابعة ، ا سمكبية )ص (1)

 (.19ينظر ، ابف يحي  ، السمات ا سمكبية في الخطاب الشعرؼ )ص (2)

 (.19ريصاتير ، معايير تحميل ا سمكب )ص (3)

 .139 -137، صينظر ، المرجع السابق  (4)

 (.21تشيتشيريف ، ا فكار كا سمكبية )ص (5)

 (.18ينظر ،  ربابعة ، ا سمكبية )ص (6)
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ي كانت تنظر إل  العلاقة القائمة بيف المبدع كالقارغ عم  فقد تجاكز ريصاتير العلاقة لالسائدة الت
، كلكف النظرة إل  القارغ ذلؾ إل  حدكد التصاعل كالمشاركة أنيا علاقة منتج كمستيمؾ كلا تتعدػ

، كلـ يعد النص ىك الذؼ يمارس السمطة عم  القارغ ، تتغير، فالقارغ لـ يعد مستيمكا بدأت
نما يقكـ القارغ ىك الآخر بم مارسة سمطة عم  النص حت  يستطيع أف يدخل إل  عالمو كا 

 .(1)كيشارؾ في إكماؿ ما ىك نائب في النص ل

كىك دكر يقكـ عم  الكعي  لذلؾ دعا إل  اعتماد قارغ ناقد أك مخبر يستطيع الحكـ عم  النص
أكدعيا رغ التي ، لذلؾ كجو عنايتو إل  العناصر ا سمكبية ذات التأثير الصعمي في القا كالإدراؾ

حمل ، لذلؾ رأػ أف أراء القراء تصمح  ف تككف نقطة البداية لعمل المصاحب النص في نصو
 .(2)فالنص لا يمثل نقطة انطلاؽ ا سمكبي كليس النص نصسو 

 فقط  إليو لا  في عممية القراءة ، فمـ يعد القارغ مرسي  كفاعلا   أساسيا   دكرا  لقد منح ريصاتير القارغ ل
نما أصبح متمق  .(3)النص أك الاندماج فيو ل إل عم  الدخكؿ أك العبكر  قادرا   يا  كا 

أسس ريصاتير نظريتو كما تكليو لمقارغ مف دكر ىاـ كفعمي عم  عنصر المصاجأة لالتي 
تصدـ متقبل الرسالة كتحدث تشكيشا لو فكمما كانت السمة ا سمكبية متومنة لممصاجأة فزنيا 

فغاية ا سمكبية البنائية عند ريصاتير تتمثل في . (4)ككعيو لخمخمة كىزة في إدراؾ القارغ تحدث 
مغكية لتكثيف طاقات التعبير في المغة إل  الحد ا دن  الذؼ يومف فيو المرسل نصاذ الرسالة ال

، أؼ أف المرسل يستخدـ الخصائص ا سمكبية بطريقة خاصة إل  صميـ أحاسيس المستقبِل
 .(5)لمستقبِل عم  أفول كجولتمكنو مف إبلاغ مومكف رسالتو إل  ا

صاتير ظاىرة تجاكز النمط التعبيرؼ المتعارؼ عميو يكمف الظكاىر ا سمكبية عند ر 
دلالات النص بالصيغ التعبيرية النادرة التي تحقق انتباه القارغ كتمكنو مف استجلاء  كالإتياف
 ا  أسمكبأف لكل كاتب ، حيث اتير مبدأ الطابع الشخصي للأسمكب. كما تناكؿ ريص إليياكالكصكؿ 

                                                           

 (.99ربابعة ، جماليات ا سمكب كالتمقي )ص (1)

 (.20ينظر ، ابف يحي  ، السمات ا سمكبية في الخطاب الشعرؼ )ص (2)

 (.100ربابعة ، جماليات ا سمكب كالتمقي )ص (3)

 (.17، ا سمكبية )ص( ربابعة (4

 (.78( أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص(5
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يطة شر ، ىذه الخصكصية تتحقق مواميف نصكصو إبلاغيمنحو خصكصية في طريقة  ا  معين
 .(1)دلالات نكعية تكاترىا كانتظاميا كتحقيقيا 

ئج بعيدة عف الذاتية نتا إل مف أجل الكصكؿ  ا سمكبيلقد حدد ريصاتير معايير التحميل 
، القارغ المخبر المثقف مف خلاؿ فرادة النص المُحملسبقة الم ا حكاـ، كتجاىل كالانطباعية
، كالسياؽ بشقيو ا كبر الانحراؼ إل ، إوافة يطا  بيف المرسل كالمحمل ا سمكبيالذؼ يككف كس

 .(2)كا صغر ، كالتشبع ، كعنصر المصاجأة 

السابقة و ؿ آرائمف خلا كاوحا   لقد ربط ريصاتير بيف ا سمكبية البنائية كنظرية التمقي ربطا  
 كجعمتو يتكقف مميا  عنده ىي ما جذبت انتباه القارغ  با سمكبفمجمل الآراء كالمصاىيـ الخاصة 
 . (3)أماـ ىذه العناصر كالسمات ا سمكبية

 الأسمكبية الصكتية

 الكظيصتيف الانصعالية كالندائية عمـ يدرس العناصر الصكتية في لغة الإنساف التي تحمل 
، حيث تسمح ىذه العناصر بتككيف ي كيصية النطق كالنبر كحدة الصكتكتتمثل ىذه العناصر ف

 .(4)فكرة عف المتكمـ كأصمو الاجتماعي أك عمره أك منطقة سكناه أك درجة ثقافتو 

ككل الكحدات الصكتية في لغة ما تندرج تحت ما يسم  بعمـ فالتنغيـ كالجرس في الصكت 
 .(5)مرجعيات المتكمـفي تحديد  ا سمكب الصكتي الذؼ يساعد كثيرا  

 ا صكاتالصكتية يقابميا في العربية عمـ الجماؿ الصكتي الذؼ ييتـ بدراسة  كا سمكبية
، حيث يقكـ بعاد النص التي تؤثر عم  المتمقي، كيساعد في كشف أفي النصكص الشعرية

                                                           

 (.78ينظر ،  أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص (1)

    ( ، ك مكرسي ، التصكير 21،  20ينظر ، ابف يحي  ، السمات ا سمكبية في الخطاب الشعرؼ، )ص (2)

 (. 93 – 70ا سمكبي عند ريصاتير )ص    

 (.140العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )صينظر ، أبك  (3)

 (.623ينظر ، يعقكب كأخركف ، المعجـ المصصل في المغة كا دب )ص (4)

 (.33ينظر ، الحساني ، ا سمكبية الصكتية في شعر أدكنيس )ص (5)
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، كبذلؾ يتـ استيلاؾ طاقة النص كفيـ المغزػ ككصف كتصنيف ىذه الظكاىر الصكتيةرصد 
دراؾ، للاستخداـ الصني الإدراؾخلاؿ  مف  .(1) كا لصاظالكظائف الجمالية للأصكات  كا 

لعلاقة بيف ثنائية ، كتيتـ بدراسة اأحد فركع ا سمكبية البنائيةكتعدُّ ا سمكبية الصكتية 
، كيعد جاكبسكف ىك المؤسس ليذا الصرع الجديد مف ا سمكبية حيث رأػ أف الصكت كالمعن 
ب رمزية كذلؾ حس، ة أك علاقة مغايرةلصكت كالمعن  لقد تككف علاقة مشابيالعلاقة بيف ا

، كأف ىذه العلاقة تتجم  في الشعر الذؼ يراه منطقة تتحكؿ فييا الصكت كعلاقتو المكوكعية
 .(2)علاقات جميةل إل العلاقات بيف ا صكات كالمعاني مف علاقات خصية 

الكثير مف  لاحتكائوت كالمعن  كتكفره في الشعر العلاقة بيف الصك  إل كمف خلاؿ ىذه النظرة 
المقكمات التي تبرز العلاقة بيف الصكت كالمعن  كالكزف الشعرؼ كالقكافي بأنكاعيا التي تمنح 

مف أسس تحميل الشعر ىك  ىاما   الشعر مكسيقاه الخارجية كالداخمية أسس جاكبسكف أساسا  
، كأف الكزف ىك الذؼ يصرض التكازؼ ؼ المستمري بنية التكاز التكازؼ كذلؾ  ف ل بنية الشعر ى

 ف بنية البيت المكسيقية كالكحدة النغمية كتكرار البيت كا جزاء العركوية التي تككنو تقتوي 
في ىذه الحالة أسبق  ا صكات، كيرػ أف متكازيا   مف عناصر الدلالة النحكية كالمعجمية تكزيعا  

 .(3)مف الدلالةل

لالمتغيرات ا سمكبية الصكتية لشعر عم  تحميميا ا تية فيكتعتمد ا سمكبية الصك 
 ة لمسمسمة الكلامية ا سمكبية كبمقدار ما يككف لمغة حرية التصرؼ ببعض العناصر الصكتي

 .(4)تستطيع المغة أف تستخدـ تمؾ العناصر لغايات أسمكبيةل

في آلية تحميل الخطابات كفي سياؽ الدراسات ا سمكبية الصكتية تـ التمييز بيف ثلاثة مستكيات 
ية جديرة بالدراسة ، تيتـ بدراسة الصكائت باعتبارىا عناصر لغك : الصكتية التمثيميةىي ا دبية

، كا سمكبية الندائية كتيتـ بدراسة المتغيرات الصكتية اليادفة إل  إحداث أثر في كليا دلالاتيا

                                                           

 (.15ينظر ، الوالع ، ا سمكبية الصكتية )ص (1)

 (.75أبك عمي ، البحث ا دبي كالمغكؼ )ص (2)

 .76 – 75صالمرجع السابق ،  (3)

 (.60جيرك ، ا سمكبية )ص (4)
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، كعف السمكؾ العصكؼ عف المزاج درس المتغيرات الناتجة، كالصكتية التعبيرية التي تالسامع
 .(1)لممتكمـ 

دراسة كتحميل لغة الشعر لكتكصيف مستكيات  إل لقد اتجيت الدراسات ا سمكبية الصكتية 
، كقد كاشج ا نساؽ التعبيرية كترابطياالنص كتمييزىا لتخصص فاعمية كل مستكػ كأثره في ت
 .(2)عكلت ىذه الدراسات عم  كصف المستكػ الصكتيل

دراسة صكتية الشعر نابع مف جكىر مكسيقاه الداخمية كالخارجية فأساس  إل الاىتماـ ىذا 
، ىذه التأثيرات الصكتية تعبيرية كافية في المادة الصكتية إمكاناتالشعر مكسيقاه ثـ أف ىناؾ ل

تظل كامنة في المغة العادية حيث تككف دلالة الكممات منيا الظلاؿ الكجدانية ليذه الكممات 
نصسيا أك موادة ليذه القيـ . كلكنيا تنصجر حيثما يقع التكافق مف ىذه  ا صكاتعف قيـ  بمعزؿ

ذف فثمة مجاؿ بجانب عمـ  تعبيرؼ يمكف أف  أصكاتلعمـ بمعناه الدقيق  ا صكاتالناحية . كا 
كىك   الإدراؾ، إذ يقكـ بتحميل ما ندركو بالغريزة حق ا كؿمف الوكء عم  ذلؾ العمـ  يمقي كثيرا  
 .(3)بيف المشاعر كبيف التأثيرات الحسية التي تحدثيا المغةل أف ثمة تراسلا  

 عماؿ الشعرية يككف جل اىتمامو بالجانب الصكتي إف الباحث ا سمكبي في تحميمو ا
 ، فيك يبذؿ جيدا  لاقة الطبيعية بيف الصكت كالمعن لما تحممو المصردات مف معاف تتجاكز الع

ل فلا يتـ الصيـ العميق كالدقيق لمصف إلا مف خلاؿ  ص الشعرية صكتيا  في استنطاؽ النصك  كبيرا  
تعاليـ لغتو الصنية ككسائمو الجمالية . كما داـ كعاء ا دب كمادتو ىما ا صكات كا لصاظ . فأؼ 

، أؼ عف طريق تحميل القالب المغكؼ ع للأدب لا يتحقق إلا مف خلاليماتحميل جمالي مشرك 
 .(4)لكالصكتي لمعمل ا دبي

 

                                                           

 (.60 – 59ينظر ، جيرك ، ا سمكبية ) ص (1)

 (.34الحساني ، ا سمكبية الصكتية في شعر أدكنيس )ص (2)

 (.33 -32عياد ، اتجاىات البحث ا سمكبي )ص (3)

 (.20الوالع ، ا سمكبية الصكتية )ص (4)
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 الاتجاه الفردي أك الأسمكبية التأصيمية: ثانيا 

 ، كتكل  اىتماما  كبيانيا ة ا سمكب كاستجلاء خصائصوكىي ذات اىتماـ كبير بدراس
، كما تعن  عم  نصسية أصحاب النصكص المدركسةلمواميف النصكص لمتعرؼ  أيوا   كبيرا  

كالدينية التي كاكبتيا  ،كالاجتماعية ،بالبحث كالتنقيب عف العكامل البيئية سكاء السياسية
ذا كانت السمة العامة للأسمكبية التعبيرية الكصصية ىي طر النصكص ساعة  ح السؤاؿ إبداعيا، لكا 

مة أخرػ مثل لمف أيفل ك ، فزف ا سمكبية التأصيمية تيتـ بأسئلكيفل حكؿ النص المدركس
المدرسة التي ينتمي إلييا، كبحسب كىذا المكف مف التساؤؿ يقكد الباحث بحسب اتجاه  للماذال 

 .(1)اىتماماتيا التاريخية كالاجتماعية أك النصسية أك ا دبية ل

 كاتجاىات المدرسة ا سمكبية التأصيمية كثيرة مف أىـ ىذه الاتجاىات : 

 الأسمكبية النفسية الاجتماعية 

مة ناجعة للاطلاع اىتمت ا سمكبية النصسية الاجتماعية بدراسة كتحميل ا ثر ا دبي ككسي
خاصة كبارزة في نسيج النص عم  نصسية ا ديب كسبر أنكارىا مف خلاؿ سمات أسمكبية 

 ، الذؼ يعطي صكرة حقيقية عف مومكف الرسالة المكجية لمقارغ.ا دبي

الاتجاه ا سمكبي حيث نشر كتابو ل أحد أبرز ركاد ىذا عد الباحث الصرنسي لىنرؼ مكريري
اكتشاؼ تصكر المؤلف لمككف مف  إل ـ الذؼ سع  مف خلالو 1959ـ كلكجية ا دبل عاسيك
، كقد حدد خمسة تيارات كبرػ تتحرؾ داخل ا نا العميقة لممؤلف لاستجلاء ىذه  أسمكبوخلاؿ 
، فمف خلاؿ التعرؼ عم  أنماط كالرنبة كالحكـ كالتلاحـ ىذه التيارات ىي القكة كالإيقاعالرؤية 

يمكننا ، ككنيا تشكل نظاـ الذات الداخمية، كتيا كربط بعويا ببعضىذه التيارات كمظاىرىا كحر 
بة افي الكت ا نماطكتركيزه عم  بعض  أسمكبوالتعرؼ عم  تصكرات الكاتب مف خلاؿ 

أك استخداـ علامات الترقيـ ، مف الصكر الإكثار، أك صيغة معينة مف صيغ ا فعاؿ كاستخداـ
، كىي دلالات تسكد ا نا الخاصة في النص أسمكبية دلالتيا ف لكل سمةأ، حيث بكثرة
 .(2)العميقة

                                                           

 (.66سمكبية )ص( دركيش ، ا سمكب كا (1

 .67 – 66ينظر ،  المرجع السابق ، ص (2)
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دؼ لانعكاس لمكاقع النصسي كالاقتصا فالنص المغكؼ عبارة عف صكرة لما ينتجو العقل فيك
 .(1)كالاجتماعي لمصرد المنتج، في مرحمة كتابتو النصل

ع كتصرده تيتـ بالمبدأنيا ، رائدىا ليكسبيتزرآراء إف أىـ ما يميز ىذه ا سمكبية كخاصة 
تساعد الباحث كالمحمل ا سمكبي في استنطاؽ ك ، الكتابة مما ينتج الخصكصية عنده في طريقة
ا سمكبية النصسية ػ مف خلاؿ طرحيا في مقاربة النص ػ  فقد ل ذىبت. كتقصي جمالياتو النص 

يب منظكرىا ػ قادر عم  إدراؾ كل ما يتومنو فعل الكلاـ مف أسال إل  أف عمـ ا سمكب ػ مف
الصرادة أكجدتيا طاقة خلاقة منبثقة مف نصس مبدعة كتصرده في  أصمية تتكفر عم  عناصر
القكؿ، كتمكنو مف التعبير كىنا ينصب جيد البحث ا سمكبي النصسي عم   الإلقاء، كقدرتو عم 
المغكية، التي أحدثيا المبدع في خصكصيتو كفرديتو المتميزة انطلاقا  مف دفقة  تتبع التحكلات

 .(2)ليختص بيا كريةشع

 في مقاربة ،( 3)لقد انطمق ركاد ىذا الاتجاه مف مقكلة بكفكف لا سمكب ىك الرجل نصسو ل
كاستجلاء كل مكنكنات النصس المتمثمة في  إدراؾدر عم  النصكص ا دبية فعمـ ا سمكب قا

الخصكصية يميز أسمكبو ب مما ا ديبالنصكص التي أبدعتيا الطاقة الخلاقة الكامنة في نصس 
 أساسيا   حكلا  ة المغة كدراسة ا دب ... كأحدث تبيف دراس فقد أقاـ سبيتزر لجسرا   ،كالصرادة
في الإفادة مف المغة في دراسة النصكص ا دبية كدراسة ا سمكب الصردؼ للأديب مف  كجكىريا  

ثل منيج كيم. (4)خلاؿ اعتماده عم  الكشف عف مممح أك ملامح لغكية تشكل ظاىرة أسمكبية ل 
؛ لكنو يحرص بي الذؼ يعتمد عم  التذكؽ الشخصيليكسبيتزر لأىـ اتجاىات التحميل ا سمك 

 ةديب أك ركحو المسيطر إف ا  .(5)القارغ ل إل عم  أف يعكس المثيرات التي تصل مف النص 
 ، كىي النظاـ الشمسي المتحكـكمو ا ثرفي نصو لتمثل النكاة المركزية التي يدكر حكليا نظاـ 

                                                           

 (.18الحربي ، ا سمكبية في النقد العربي الحديث )ص (1)

 (.14بمكحي ، ا سمكب بيف التراث البلاني العربي كا سمكبية الحداثية )ص (2)

 (.57فول ، عمـ ا سمكب )ص (3)

 (.11ربابعة ، ا سمكبية )ص  (4)

 (.59سمكب ) صفول ، عمـ ا  (5)
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، لذا كجب عم  الناقد كوع اليد عم  ىذه الركح المنظمة في ركح النص جميعيا في عناصر
 .(1)النص نصسول

 كيمكف تمخيص ا سس ا سمكبية النصسية عند سبيتزر فيما يأتي :

، معالجة النص مف خلاؿ السمات ا سمكبية الدراسة ا سمكبية مف النص نصسو انطلاؽ
، كما أنو يجب عم  الناقد ا سمكبي التماىي نصسية المبدعيمة عف البارزة فيو تعطينا صكرة أص

  تحميل أحد كما أف التحميل ا سمكبي يقكـ عم ،كنقدهمع النص حت  يستطيع الكلكج إليو 
، كتتـ عممية دخكؿ النص مف خلاؿ الحدس القائـ عم  المكىبة كالدربة ملامح المغة في النص

لمميزة تككف عبارة عف تصريغ أسمكبي فردؼ أك ىي طريقة خاصة كالخبرة . كأف السمة ا سمكبية ا
ومف النظاـ المغكؼ يعكس ، كأف كل انزياح عف القاعدة ي الكلاـ تنزاح عف الكلاـ العادؼف

 .(2)انزياحا في بعض المياديف ا خرػ 

، تثبت بما لا كبي التي يجب أف تطبق عم  النصكصإف ىذه النظرة لطبيعة التحميل ا سم
السيككلكجية التي سبقتو كعاصرتو فسع  في تحميمو  مجالا لمشؾ تأثر سبيتزر با بحاث يدع
 .(3)، كبياف تصردىا في التجربة ا دبية التعمق في نصسية الكاتب إل 

 الأسمكبية الأدبية 

التي تزعميا لكارؿ ، بنشأة المدرسة المثالية ا لمانية ، ارتبطت نشأة ا سمكبية ا دبية 
الاىتماـ بالمغة في التاريخ  إل حيث دعا ، خصب تصرعات ا سمكبية التأصيمية كىي أ، فكلسترل
التحميل  إل لعصر مف العصكر تصرض عمينا أف نكجو اىتمامنا  ا دبيفدراسة التاريخ ، ا دبي

                                                           

 (.115أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )ص (1)

  ( . ك 12(. ك ربابعة ، ا سمكبية )ص16( ينظر ، ابف يحي  ، السمات ا سمكبية في الخطاب الشعرؼ )ص(2

  ( .ك بف 122 – 120(. ك أبك العدكس ، ا سمكبية الرؤية كالتطبيق )ص81 -79جيرك ، ا سمكبية )ص    

 (.139 -138ذريل ، المغة كا سمكب )ص    

 ، (. ك ربابعة29ر تميـ البرنكثي )ص( ينظر ، مداني ، الخصائص ا سمكبية في ديكاف لفي القدسل لمشاع(3

 (.11ا سمكبية )ص     
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كالديني المحيط ، جتماعيكالا، اسيالاىتماـ بتحميل الكاقع السي كتصرض عمينا أيوا  ، المغكؼ 
 .(1)بالنص 

، كربط النص بمختمف اكطكرى ا، حيث نماىا سمكبية ا دبيةىك رائد  لليكسبيتزرل كيعد 
، كما اىتـ باستقصاء العكامل المحيطة بالنص ساعة ، كخاصة نصسية ا ديبا سمكبية التجميات
 .(2)إبداعو 

مؤلصات ال كتتبمكر رؤية ليكسبيتزر في تنمية ىذا الاتجاه مف خلاؿ نظرتو كاىتمامو لبدراسة
 مغة ، كلـ ييتـ بالمغة في عمكميتيا ... فركز عم  خصكصية الفي وكء أسمكبية معاصرة
، كمف ثـ فشخصية الكاتب ىي التي توصي عم  العمل ا دبي كفرادة ا سمكب كتميزه الخاص

 .(3)اتساقو كانسجامو . كما أف خصكصية ا ثر تتجم  في الانزياح عف المعيار أك المألكؼل

 الـ الكاتب كتصكره عف الككف كالع يرتئيوبما ، بالدرجة ا كل  أسمكبيتوسبيتزر في لقد عني 
 . سرد تصاصيل سيرة المؤلف الشخصية في ،كبيرا   ييتـ اىتماما  كلـ 

                                                           

 (.67( دركيش ، ا سمكب كا سمكبية )ص(1

 (.16ينظر ، حمداكؼ ، اتجاىات ا سمكبية )ص (2)

 .16، صالمرجع السابق  (3)
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 المستكى الصكتي



40 

 

 المبحث الأكؿ : المكسيقى الخارجية 

 أكلًا  : الكزف 

، كىك ما يظير مف ط الكاجب تكفرىا في البيت الشعرؼ الشرك  أىـكالقافية مف يعد الكزف 
، كىك ما تناكلو ا قدمكف في مصنصاتيـ كأكدكا عميو مف أىمية لتعريصات القديمة كالجديدة لمشعرا

، كبيف سائر ىما مف العيكب لمتصريق بيف الشعر، كخمك القافية في الشعر كوركرة تكفرىماالكزف ك 
ك يقكؿ  (1)فقد عُرؼ الشعر بأنو ل قكؿ مكزكف مقص  يدؿ عم  معن ل، ا دبية ا خرػ الخطابات 
، كقد جعل ابف رشيق الكزف كالقافية مف (2)للشعر كلاـ منظكـ بائف عف المنثكرابف طباطبا :لا

 .(3)الشركط التي لا يقكـ الشعر إلا بيما

ع الشعراء فالكزفل نسق مف الحركات كالسكنات يمتزمو الشاعر في نظمو الشعرؼ . كقد اتب
التي  (4)، فالبحر نسق خاص مف الحركات كالسكنات لقا  مختمصة يطمق عم  كل منيا بحرأنسا

 تمنح النص الشعرؼ مكسيقاه الخاصة بو .

فالكزف كالقافية يمنحاف الشعر ركحو كحيكيتو ، كيميداف لقبكلو عم  ا سماع ، كيصسحاف لو 
  الشعرية ىي جكىر الشعر العربي ككنو شعرا  كالكزف أك المكسيق في القمكب . كبيرا   مكانا  

كذلؾ لارتباطيا ؛ الذؼ يصتح بو شصرات النص الشعرؼ  ننائيا  بالدرجة ا كل  كىي لالمدخل
؛ كذلؾ  نيا شعر العربي يستمتع بجماؿ القصيدة، فيي التي تجعل القارغ لمبالشعر منذ نشأتو

، كعالـ بأف تدخمو إل  عالـ القصيدة القصيدة عم  المتمقي،تحجب ذلؾ الحاجز الذؼ تصروو 
 .(5)المبدع بصصة خاصةل

كالكزف في كل تجمياتو كأنكاعو كباختلاؼ تصعيلات بحكره لو إيقاع متكاتر كمكثف داخل 
فيك يساىـ مساىمة فاعمة في تشكيل ىندسة صكتية منتظمة داخل النص  ،النصكص الشعرية

                                                           

 (.64( ابف جعصر ، نقد الشعر )ص(1

 (.9ابف طباطبا ، عيار الشعر )ص (2)

 (.1/127ينظر ، القيركاني ، العمدة ،)ج  (3)

 (.29( يكسف ، التمثيل الصكتي لممعاني )ص(4

 (.21الجيار ، شعر إبراىيـ ناجي دراسة أسمكبية بنائية )ص (5)
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مكسيق  الشعرية تمنح المتمقي متعة كبيرة في حاؿ ، فاللمتعة لدػ القارغ . مما يحقق ا (1)الشعرؼ 
. كىذه المتعة لا تتحقق في الشعر (2)فالشعر بمجممو ليجب أف يمنح المتعةل ،القراءة أك السماع

 أف تستمتع آذاف الناس بمكسيقاه  إلا مف خلاؿ المكسيق  حيث أف لشرط ذيكع الشعر كشيرتو
 . (3)قبل استمتاعيـ بمعانيو كمراميو ل

مف  ، كجعميا جزءا  لا نن  عنو في بناء النص الشعرؼ  عدّ المكسيق  كعنصر فعاؿإف 
أسمكب الشاعر يصرض عم  دارس النصكص الشعرية دراسة ىذه المكسيق  كبياف أكجو خدمتيا 
في بناء النص الشعرؼ ككل حيث ل تعتمد ا سمكبية الصكتية عم  مصيكـ المتغيرات ا سمكبية . 

، تستطيع المغة لعناصر الصكتية لمسمسمة الكلاميةة حرية التصرؼ ببعض اكبمقدار ما يككف لمغ
 .(4)أف تخدـ تمؾ العناصر لغايات أسمكبية ل

ل  جانب الكزف ىناؾ الإيقاع الذؼ يُقصد بو لكحدة النغمة التي تتكرر عم  نحك ما في  كا 
يف أك أكثر مف فقر في فقرتالكلاـ أك في البيت ، أؼ تكالي الحركات كالسكنات عم  نحك منتظـ 

. (5)، أك في أبيات القصيدة ... كالإيقاع في الشعر فتمثمو التصعيمة في البحر العربي لالكلاـ
كالإيقاع ىك لالصاعمية التي تمنح الحياة لمعلامات المكسيقية المتغايرة التي تؤلف بتتابعيا العبارة 

 (.6)المكسيقيةل

لفاعلاتفل في بحر الرمل تمثل  بحر العربي فمثلا  كالإيقاع في الشعر لفتمثمو التصعيمة في ال
،  ف متحركيف فساكف، ثـ متحرؾ فساكف كحدة النغمة في البيت أؼ تكالي متحرؾ فساكف ثـ

 .(7)المقصكد مف التصعيمة مقابمة الحركات كالسكنات فييا بنظيرتيا في الكممات في البيت ل

                                                           

 (.90ينظر ، داكد ، ا سمكبية الشعرية )ص (1)

 (.13إليكت ، في الشعر كالشعراء )ص  (2)

 (.184أنيس ، مكسيق  الشعر )ص (3)

 (.60جيرك ، ا سمكبية ) ص (4)

 (.435ىلاؿ ، النقد ا دبي الحديث )ص  (5)

 (.231أبك ديب ، في البنية الإيقاعية لمشعر العربي )ص (6)

 (.435ىلاؿ ، النقد ا دبي الحديث )ص  (7)
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لا يمكف أف تغصمو  لبيت إيقاعا  يعطي ا كالسكنات في نسق كاحد مميزفرتابة تكالي الحركات 
ا ذف ، مما يحقق سمة أسمكبية لمشاعر ليا دلالاتيا .لفالكزف كالقافية مف العناصر اليامة في 

 .(1)لكف القسـ ا كبر إنما يصدر عف النظاـ الداخمي لحركة العناصرلر  ،صنع الييكل الإيقاعي

، كاختصاء لالإيقاع كعامل أساسي عريةة بارزة في تككيف النصكص الشفالإيقاع سمة أساسي
، مما يبرز دكره البناء في إل  اختصاء خاصية الشعر ا ساسيةمكجو في لغة الشعر يؤدؼ بدكره 

 .(2)تككيف البيت الشعرؼ ل

: الإيقاع الخارجي الذؼ يتمثل لنصكص الشعرية مف خلاؿ بعديف ىماكيتمثل الإيقاع في ا
لتكرار كالتصريع كالترصيع كالجناس كنيرىما مف المباحث ملامح ، بينما يمثل اي الكزف كالقافيةف

الإيقاع الداخمي الذؼ يتميز ل بتنانـ الحركؼ كائتلافيا كتقديـ بعض الكممات عم  بعض 
يكاد  خاصا   نصسيا   كاستعماؿ أدكات المغة الثانكية بكسيمة فنية خاصة كنير ذلؾ مما يييئ جرسا  

 .(3)ليعمك عم  الكزف العركوي كيصكقو

كالإيقاع بما يتومنو مف مكسيق  خارجية كداخمية ىك العنصر ا ىـ في بناء القصيدة 
، فيك صكرة كاوحة جمية تعج بكافة ا شكاؿ كا نماط لالاتو المكحية التي يتردد صداىابد

 لمعديد مف التأكيلات كالتصسيرات . خصبا   للأنساؽ الدلالية مما يجعل النص مجالا  

كىك  (4)ىذا المجاؿ عم  عمـ الإحصاء  نو لالعمـ الذؼ يدرس الانحرافاتل اعتمد البحث في
أيوا ل المنيج الذؼ يسمح بملاحظتيا ، كقياسيا كتأكيميا . كلذا فزف الإحصاء لا يتكان  عف 

 .(5)فرض نصسو أداة مف ا دكات ا كثر فعالية في دراسة ا سمكبل

الكقكؼ عم  الشعكر المسيطر عم  الشاعر مف ،  نو لا يمكف في ذاتو دفا  كليس الإحصاء ى
، كلكنو في الكقت ذاتو أحد أىـ الصرؼ الذؼ لا يقدـ إلا ا رقاـ خلاؿ عمـ الإحصاء التجريدؼ

 .(6)الكسائل لالتي تساعد عم  فيـ الظاىرة المترددة في شعر الشعراءل
                                                           

 (.46مالية للإيقاع البلاني )صحمداف ، ا سس الج (1)

 (. 50فول ، نظرية البنائية )ص (2)

 (.60إسماعيل ، الشعر العربي المعاصر )ص (3)

 (.32الجيار ، شعر إبراىيـ ناجي دراسة أسمكبية بنائية )ص (4)

 (.134جيرك ، ا سمكبية ) ص (5)

 (.32الجيار ، شعر إبراىيـ ناجي دراسة أسمكبية بنائية )ص (6)
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نيـ ، كلككر الشعرعمـ الإحصاء في دراسة بحكصحيح أف النقاد العرب القدماء لـ يستعممكا 
، فرتبكا البحكر حسب التخميف في إطار الحديث عف البنية تنبيكا إل  نسبة شيكع كل بحر

.ل كمف تتبع كلاـ الشعراء في جميع ا عاريض كجد الكلاـ الكاقع فييا تختمف (1)المكسيقية ليا 
. فأعلاىا ضفي بعويا أعـ مف بع. ككجد الافتتاف بحسب اختلاؼ مجارييا مف ا كزاف أنماطو

درجة في ذلؾ الطكيل كالبسيط . كيتمكىما الكافر كالكامل كمجاؿ الشاعر في الكامل أفسح منو 
فأما المديد كالرمل فصييما وعف  في نيره.كيتمك الكافر كالكامل عند بعض الناس الخصيف.

 .(2)كليفل

حصائيا  ف كأربعيف ائة كاثنتيييا تسعمبمغ عدد الحماسيات فكعند معاينة مادة الحماسة الشجرية كا 
 حماسية ، كعند إحصاء ا كزاف التي جاءت عمييا الحماسيات تبيف الآتي :

 النسبة المئكية عدد القصائد البحر مسمسل
 %44,45 428 الطكيل 1
 %6,14 138 الكامل 2
 %1,13 123 البسي  3
 %1,12 114 الكافر 4
 %2,4 40 الخفيف 5
 %4,3 32 المتقارب 6
 %5,2 24 المنسرح 7
 %1,2 20 الرجز 8
 %5,1 14 السريع 9
 % ,4 4 اليزج 10
 % ,4 4 الرمل 11
 %,1 1 المديد 12

 حماسية 942لمجمكع ا

                                                           

 (.30ظر ، الطرابمسي ، خصائص ا سمكب في الشكقيات )صين (1)

 (.268القرطاجني ، منياج البمغاء كسراج ا دباء )ص (2)
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 حماسيات ابف الشجرؼ ىي ) الطكيل يتوح مف الجدكؿ السابق أف البحكر التي جاءت عمييا 
 الرمل ك ، جز، كالسريع، كاليزجكالخصيف، كالمتقارب، ك المنسرح، كالر  ،كالكامل، كالبسيط، الكافر

، حيث شكمت سياقات البحر النصيب ا كبر مف ىذه الحماسيات . كاف لمبحر الطكيل )كالمديد 
 ىذه الكثرة تنسجـ انسجاما   ،السكاد ا عظـ مف ىذه الحماسيات الطكيل في الحماسة الشجرية

يثارىـ البحر الط تاما   كيل في نظميـ ، فقد نظـ مع ما عُرؼ عف العرب مف حبيـ الشديد كا 
العرب عم  البحر الطكيل لما يقرب مف ثمث الشعر العربي ، كأنو الكزف الذؼ كاف القدماء 

، كىك جميمة الشأفـ ، كلاسيما في ا نراض الجدية يؤثركنو عم  نيره كيتخذكنو ميزانا  شعارى
، فالبحر الطكيل أكثر (1)لكثرة مقاطعو يتناسب كجلاؿ مكاقف المصاخرة كالمياجاة كالمناظرةل

عم  البحر  كفي رأؼ آخر يكاد يككف ربع الشعر العربي مكتكبا   البحكر الشعرية استعمالا  
حيث جاءت حماسية كاحدة عم  ىذا البحر كىي  . كيأتي بحر المديد كىك ا قل كركدا  (2)الطكيل

ىذا البحر في  كد، كربما كاف السبب في قمة كر مع باقي البحكر نسبة لا تكاد تذكر مقارنة
 ، كصعكبتو فيك بحر صعب المراس (3)، أف الشعراء لـ ينظمكا عميو لثقل كزنوالحماسة الشجرية

إلا مف بعض  تحاشاه الكثير مف الشعراء كخاصة الجاىمييف كىك بحر يكاد يككف ميملا  
 كما. ، لذلؾ مف الطبيعي أف تككف اختيارات ابف الشجرؼ قميمة مف ىذا البحر(4)المقطعات

تصاكتت البحكر ا خرػ في النسب المئكية كفي تشكيميا مادة الحماسة الشجرية كما ىك مكوح 
 بالجدكؿ الذؼ اعتمد فيو الباحث الترتيب التنازلي مف ا كبر إل  ا صغر .

عف مادة الحماسة  ، كالمتدارؾ ( تماما  في حيف نابت البحكر )الموارع، كالمقتوب، كالمجتث
 الشجرية .

م  الترتيب كما ع كالخصيفة سياقات البحكر الشعرية الطكيل كالكامل كالبسيط كالكافر كتأتي كثر 
لبحكر الخمسة ظمت في كل ، كذلؾ  ف ىذه ل اق ىي ا كثر كركدا  ىك مكوح بالجدكؿ الساب

                                                           

 (.189( أنيس ، مكسيق  الشعر )ص(1

 (.59ينظر ، حركات ، أكزاف الشعر )ص (2)

 (.36ينظر ، الياشمي ، ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب )ص (3)

 .(145ص)العربي ، قديمو كحديثو  شعرمكسيق  ال ،ينظر ، عمي (4)
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، كتألصيا آذاف الناس في بيئة ر مكفكرة الحع يطرقيا كل الشعراء، كيكثركف النظـ منياالعصك 
 . (1)ة لالمغة العربي

كيمكف إرجاع سبب شيكع ىذه ا كزاف أك البحكر الطكيمة في الحماسة الشجرية أف لىذه البحكر 
 .(2)تطمب طكؿ النصس في الإنشادلكذلؾ  ف مجاؿ المصاخرة كالمناظرة يكثيرة المقاطع 

ا كقد تنبو القدماء إل  كجكد علاقة بيف اختيار الشاعر البحر الشعرؼ المناسب لغروو كبيف م
، كلعل ابف طباطبا مف ا كائل ة المصاحبة لعممية الإبداع الصنيتقتويو الحالة النصسية كالشعكري

الذيف تنبيكا لكجكد مثل ىذه العلاقة التي تصرض سمطانيا عم  عممية خمق النصكص الشعرية 
كأعد لو ، اء الشعر عميو في فكره نثرا  لفزذا أراد الشاعر بناء قصيدة مخّض المعن  الذؼ يريد بن

، كالكزف الذؼ يسمسُ لو القكؿ سُو إياه مف ا لصاظ التي تطابقو، كالقكافي التي تكافقوما يُمب
 .(3)عميول

كيرصد القرطاجني ىذه العلاقة بكوكح أكبر كبمكوكعية تتجم  فييا علاقة ا كزاف الشعرية 
لما كانت أنراض : ل ك ذؼ يقصده فيقكؿكالحالة النصسية المصاحبة لتجربة الشاعر كالغرض ال
، كمنيا ما صانة كما يقصد بو اليزؿ كالرشاقةالشعر شت  ككاف منيا ما يقصد بو الجد كالر 

، كجب أف تحاكي تمؾ المقاصد بما خيـ كما يقصد بو الصغار كالتحقيريقصد بو البياء كالتص
الصخمة با كزاف . فزذا قصد الشاعر الصخر حاك  نروو سبيا مف ا كزاف كيخيّميا لمنصكسينا

ذا قصد مكوعالباىية الرصينة كقصد تحقير شيء أك العبث بو  أك استخصافا   ىزليا   قصدا   ا  ، كا 
 .(4)قميمة البياءلبما يناسبو مف ا كزاف الطائشة حاك  ذلؾ 

إف الشاعر في مرحمة كتابتو القصيدة الشعرية يككف في حالة ىي أشبو ما تككف إل  حالة 
لحالة ىي المسيطرة عم  عممية اختيار الكزف المناسب . كمف ىنا اللاكعي كمف ىنا تككف ىذه ا

لا لكاف قد أنن  كزف الحالات النصسية المختمصة لمشاعرجاء تعدد ا كزاف حسب مقتويات  ، كا 

                                                           

 (.190، 189أنيس ، مكسيق  الشعر )ص (1)

 .190المرجع السابق ، ص  (2)

 (.11ابف طباطبا ، عيار الشعر )ص (3)

 (.266القرطاجني ، منياج البمغاء كسراج ا دباء )ص  ((4
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، كلكف في اختلاؼ ا كزاف اختلاؼ في ا نراض لحاجة حد لجميع ا نراض ، كلكل الشعراءكا
 .(1)دعت إل  ذلؾ

  تجارب القدماء كخاصة الجاىمييف منيـ لـ يقصد عند قكلو الشعر أف ينظـ كلكف بالرجكع إل
يصمح  أك مجزكءا   كلكف البحر الكاحد سكاء كاف تاما   ،عم  بحر محدد لتجربة شعكرية محددة

، فقد ينظـ الشاعر الكاحد عم  مح لنظـ تجارب متباينة في الشعكر، بل يص كثر مف تجربة
 .ل(2)كثانية في الحزف كأخرػ في ىجاء إل  نير ذلؾ مف ا نراض ،نصس البحر مرة في الحنيف

، بل يحاكؿ أف يُخرج ىذه  يممؾ نكع البحر الذؼ ينظـ عميولحظة تشكيل القصيدة لالفالشاعر 
، يعرفو بعد يخرج نظمو في شكل مف أشكاؿ الشعرالشحنة  الشعكرية حت  ييدأ مف ثكرتو ف
 .(3)يو كخكاصو لىدكئو ثـ يحدد اسـ بحره الذؼ نظـ عم

خاصة لكل نرض أك لكل عاطصة شعكرية فالعرب ل لـ يتخذكا لكل  فمـ يحدد القدماء أكزانا  
مف بحكر الشعر القديـ . فكانكا  خاصا   أك بحرا   خاصا   مكوكع مف ىذه المكوكعات كزنا  

لكثيرة يمدحكف كيصاخركف كيتغازلكف في كل بحكر الشعر ... فقد يقع عم  البحر ذؼ التصعيلات ا
، أك لملائمة كاف أك راثيا   ، محبا  اع مقاطعو ككمماتو  ناتو كشككاهلاتس ،في حالات الحزف 

مكسيقاه  نراوو الجدية الرزينة مف فخر كحماسة كدعكة إل  القتاؿ كما إلييا كليذا كانت 
صس أك البحكر الغالبة في ا نراض القديمة ىي الطكيل كالكامل كالبسيط كالكافر كقد تنصعل الن

 .(4)، أك إل  بحكر الخصيف كالمتقارب كالرمل لمصاجئ فتمجأ إل  البحكر المجزكءةتطرب لداع 

راض التي إف تعدد البحكر كا كزاف الشعرية في قصائد الحماسة الشجرية مرجعو إل  تعدد ا ن
ب ، كىك ما نلاحظو في تقسيمات أبكاب الحماسة الشجرية . لذلؾ كجنظمت عمييا ىذه القصائد
، عف طرؽ دراسة ا كزاف الشعرية سمكب الشعرؼ في الحماسة الشجريةالكشف عف سمات ا 

، ككيف قدّـ شعراء الحماسة الشجرية نتاجيـ مف مت بقكة في تشكيل الخطاب الشعرؼ التي ساى
 خلاؿ ا كزاف المختمصة .

                                                           

 (.94، 93/ 1( ينظر ، الطيب ، المرشد إل  فيـ أشعار العرب كصناعتيا )ج (1

 (.39ينظر ، الجيار ، شعر إبراىيـ ناجي دراسة أسمكبية بنائية ) ص (2)

 .38المرجع السابق ، ص (3)

 (.442، 441ىلاؿ ، النقد ا دبي الحديث )ص (4)
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 بحر الطكيل 

يث نظمكا مف خلالو في الكثير بالبحر الطكيل ح كبيرا   اىتـ الشعراء العرب القدماء اىتماما  
لذلؾ أطمقت  ،كالحماسة كنيرىا مف ا نراض ،كالمديح ،مف أنراض الشعر ا ساسية كالصخر

 .(1)عميو العرب اسـ الرككب للكثرة ما كاف يركبكنو في أشعارىـل

ستيعابية لجميع التجارب كترجع كثرة النظـ عم  ىذا البحر لما يحممو في طياتو مف القدرة الا
، التي تحتكؼ عم  طاقة ىائمة في استيعاب الشاعر كحالتو النصسية ميما اختمصت شعكريةال

، حيث لـ ربعيف حرفا  كأ يةالعاطصة المسيطرة عميو ، كذلؾ  ف حركؼ ىذا البحر بمغت ثمان
عم  أف ىذا البحر يمتاز ببطء  ، فولا  مف بحكر الخميل بف أحمد الصراىيدؼيبمغيا بحر 
ليا دكر كبير في إبراز ، بطيئة الكقع  شؾ فيو أف التصعيلات الثقيمة ، كمما لا(2)التصاعيل كثقميا 
يقاعا  الصخر كالحماسة ، فيي تُ المعاني المتعمقة ب طصة المتحدثة في سياؽ العا، عطي المعن  قكة كا 
مما يزيد المعاني قكة تكتسبيا مف البطء كالثقل ، كىذا يرسخ المعاني في ، عف التيديد كالكعيد

 : )مف الطكيل(العقكؿ كالقمكب . يقكؿ الشاعر بشار بف برد

ػػػػػػػػػػارُ صَػػػػػػػػػػعَّرَ  هُ خَػػػػػػػػػػ إِذَا الْممِػػػػػػػػػػؾُ الْجبَّ  دَّ
 

ػػػػػػػػػػػػيكؼ نُعاتبُػػػػػػػػػػػػوْ    مَشَػػػػػػػػػػػػيْنا إِليْػػػػػػػػػػػػو بالسُّ
ػػػػػمْسَ لػػػػػكْفُ حدِيػػػػػدِهِ    كأرْعػػػػػفَ يغْشَػػػػػى الشَّ

 
 وْ كتخمػػػػػػػػػػػس أبصػػػػػػػػػػػار الكمػػػػػػػػػػػاة كتائبُػػػػػػػػػػػ 

 إذا غػػػػػػدا ضػػػػػػاءُ الفَ  بػػػػػػو الأرضُ  صُّ غَػػػػػػتَ  
 

 وْ مناكبُػػػػػػػػػػػػػ الجبػػػػػػػػػػػػػاؿِ  كػػػػػػػػػػػػػافَ أر   ُـزاحِ تُػػػػػػػػػػػػػ 
 

 
ػػػػػػػػػػف   ركِبْنػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػوُ   جيْػػػػػػػػػػراً بكُػػػػػػػػػػلِّ مُثقَّ

 
ماءَ مضػػػػػػػػاربُوْ     كأبْػػػػػػػػيضَ تَسْتَسْػػػػػػػػقِي الػػػػػػػػدِّ

 

 
 ناسػػػػػػػ كُ رُ  فػػػػػػػكؽَ  النقػػػػػػػعِ  كػػػػػػػأف مُثػػػػػػػارَ 

 
 (3)وْ ككاكبُػػػػػػػػػػػ ى يػػػػػػػػػػػاك نا ليػػػػػػػػػػػلن تَ كأسػػػػػػػػػػػيافَ  

 
 

 الطكيل الذؼ نُسجت عميو فقد تكاثف الإيقاع البطيء ذك الثقل الكاوح في تصعيلات البحر
، كما كاف قكة كالشجاعة الكاردة في ا بيات، مع قكة ا لصاظ التي تؤكد معاني الصخر كالالقصيدة

ركج ال ، حيث أف السككف قافية دكر كبير في تأكيد المعانيلصكت الياء الساكنة التي مثمت خي
ؼ ، ىذا الصكت الذمكجة أخرػ مف معاني الصخر كالقكةفي ا بيات يييئ القارغ أك المستمع ل

                                                           

 (.109حمكد ، تبسيط العركض  )ص (1)

 (.22ينظر، التبريزؼ ، الكافي في العركض كالقكافي )ص (2)

 (.162، 161صابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية ) (3)
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مما يساىـ  للإيقاع التالي في البيت الجديد يخرج معو الزفير يييئ لامتداد صكتي جديد يميد 
 في تطكيل معاني الصخر الكاردة في القصيدة .

 : )مف الطكيل(كمنو قكؿ الشاعر مُور س النيدؼ

نّػػػػػػػي لَأحمػػػػػػػي عَػػػػػػػكرةَ القػػػػػػػكِـ مُعْمِمػػػػػػػا   كا 
 

ِـ   كأَصػػػػػػػػػػبِرُ نفسػػػػػػػػػػي عِنػػػػػػػػػػدَ كػػػػػػػػػػل زحػػػػػػػػػػا
 //0// _ /0/0/0 // _0/0 // _0//0  //0 /// _0/0/0// _0/0 // _0/0 

 مفاعيفعكؿ    مفاعيمف     فعكلف      فعكؿ    مفاعيمف     فعكلف    مفاعمف
 كأضػػرب رأس الكػػػبش فػػي حكمػػػة الػػػكغى

 
ِـ   بػػػػػػػذي ركنػػػػػػػق صػػػػػػػافي الحديػػػػػػػد حسػػػػػػػا

 كأبػػػػػػػػذؿ نفسػػػػػػػػي عنػػػػػػػػد كػػػػػػػػل كرييػػػػػػػػة  
 

 (1)حَفاظػػػػػػػػا إذا ىػػػػػػػػاب الشػػػػػػػػجاع مقػػػػػػػػامي 
 

 
ـ الشاعر نسق البحر الطكيل لمتعبير عف شجاعتو كبذلو لنصسو في سبيل الغير ، فيك لقد استخد

، كقد جادت تصعيلات الطكيل في حسامو لا يياب كبير القكـ بل يطمبو في ساحة النزاؿ حاملا  
، كقد استخدـ الشاعر زحاؼ القبض وة مف الشجاعة كالإقداـ كالإيثارتأكيد ىذه المعاني الصيا

، كىك ما (2)يريده . كالقبض حذؼ الخامس الساكف مف لمصاعيمفل فتصبح لمصاعمفل  لمتعبير عما
أكسب القصيدة الكثير مف المركنة كالانسيابية التي تستطيع ا ذف المكسيقية اقتناصيا مف خلاؿ 

بعاد السأـ كالممل، ك المكسيقية ليذا البحرالتنكيع في البنية  ، كىذا التنكيع لو كسر الرتابة كا 
تحسف في ، كالذؼ يسلزحاؼ ما ىك أخف مف التماـ كأحسفساف عند أىل العركض فمف ل ااستح

، مثاؿ ذلؾ مصاعيمف في عركض الطكيل التاـ تصير الجارية مف التصاؼ البدف، كاعتداؿ القامة
استعمميا الشاعر في قصيدتو منحتو حرية كبيرة  لذؼ، إف القبض ا(3)مصاعمف في جميع أبياتول

 أجزاء أبياتو المكسيقية مف خلاؿ الاستغناء التاـ عف السكاكف . في التنقل عبر

                                                           

 (.90( ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1

 (.28ينظر ، عتيق ، عمـ العركض كالقافية ) ص (2)

 (.1/145ابف رشيق ، العمدة )ج (3)
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كقد استعاف شعراء الحماسة الشجرية بالحذؼ في تشكيل أنساؽ المكسيق  الشعرية في قصائدىـ 
كالحذؼ لما سقط مف آخره سبب خصيف ... ككاف أصمو مصاعيمف فحذفت منوللفل فبقي لمصاعيل 

 :)مف الطكيل( لشاعر قطرؼ بف الصجاءة المازني كمنو قكؿ ا (1)فنُقل ال  فعكلف ل

  لزاىػػػػػػػػدُ  إنػػػػػػػػي فػػػػػػػػي الحيػػػػػػػػاةِ  رؾَ عمْػػػػػػػػلَ 
 

ِـحَ  ّـَ أُ  قَ لْػػػػػػأَ   ْـا لَػػػػػػمَػػػػػػ كفػػػػػػي العػػػػػػيشِ    كػػػػػػي
   //0/0 // _0/0/0 // _0// _ /0/0 

  ايَػػػػػػػػكجيَ   ُـلعمػػػػػػػػرؾ إنػػػػػػػػي يػػػػػػػػكـ ألطِػػػػػػػػ
 

ِـ ىر جػػػػػػػػػػدُّ الػػػػػػػػػػدَّ  عمػػػػػػػػػػى نائبػػػػػػػػػػاتِ    لئػػػػػػػػػػي
 

 
 تْ أبصػػػػػػػرَ  دكلابَ  كلػػػػػػػك شػػػػػػػيدتني يػػػػػػػك َـ

  
ِـ غيػػػػػػرِ  فػػػػػػي الحػػػػػػربِ  فتػػػػػػىً  عػػػػػػافَ طِ    ذمػػػػػػي

 كائػػػػل   بػػػػفُ  بكػػػػرُ  لمػػػػاءِ ا ع تْ فَػػػػطَ  اةَ دَ غَػػػػ 
  

ِـ نحػػػػػػػكَ  لِ يْػػػػػػالخَ  دكرَ نػػػػػػا صُػػػػػػػجْ عُ كَ    (2)تمػػػػػػػي
 
 

 ، قاصدا  اني في قصيدتو إل  فعكلففقد نقل الشاعر عف قصد التصعيمة ا خيرة مف الشطر الث
غيير الإيقاع المصترض ليذا مف حيث ت، الذؼ يترؾ أثرا  جميا  لدػ السامع بذلؾ التنكيع المكسيقي

 ، كىك ما يممسو السامع في جميع أبيات القصيدة .البحر

 : )مف الطكيل(كمنو قكؿ الشاعر المرار الصقعسي

  ككػػػػػػػائف تركنػػػػػػػا مػػػػػػػف أكػػػػػػػارِـ معشػػػػػػػر  
 

 لَيُػػػػػػػػػػػػػػػفَّ عمػػػػػػػػػػػػػػػى  بػػػػػػػػػػػػػػػائيف عكيػػػػػػػػػػػػػػػلُ  
 

 
  //0// _ /0/0/0 //_0//_ /0/0 

ػػػػػػكيـ كأنيػػػػػػا   عمػػػػػػى الجُػػػػػػردِ يعمكػػػػػػف الشَّ
  

 إذا ناقمػػػػػػػػػػػػػػػػػت بالػػػػػػػػػػػػػػػػػدارعيف كعػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿُ  
 مُجنّبػػػػػػػػػػػػةً قُبْػػػػػػػػػػػػلَ العيػػػػػػػػػػػػكفِ كأنيػػػػػػػػػػػػا 

  
 قِسػػػػػػػػػػػيّّ بأيػػػػػػػػػػػدي العػػػػػػػػػػػاطفيف عُطػػػػػػػػػػػكؿُ  

 
 

ػػػػػػػػػػػةً   مَنَعْػػػػػػػػػػػتُ بنجػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػا أردتُ غُمُبَّ
 

ّـُ طكيػػػػػػػػػلُ    (3)كبػػػػػػػػػالغكرِ لػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػزّّ أشػػػػػػػػػ
ر الوبي    : )مف الطكيل( كمنو قكؿ الشاعر أبي المجش 

 كلقػػػػػػػػد عجمَتنػػػػػػػػي النائبػػػػػػػػاتُ فأَسػػػػػػػػاَّرت
  

 لعصػػػػػػػا جَمْػػػػػػػداً عمػػػػػػػى الحَػػػػػػػدَثافِ صَػػػػػػػميبَ ا 
   //0/0 // _0/0/0// _0/0 // _0/0 

                                                           

 (.24التبريزؼ ، الكافي في العركض كالقكافي )ص (1)

 (.221ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (2)

 .231المرجع السابق ، ص(3) 
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 فعػػػػػػػػػػكلف  مفػػػػػػػػػػاعيمف فعػػػػػػػػػػكؿ مفػػػػػػػػػػاعي  
 صػػػػبكراً عػػػػل عػػػػضِّ الحػػػػركبِ كضَرسِػػػػيا 

  
 إذا قمَّصػػػػػػػػػػػتْ عػػػػػػػػػػػػف الفػػػػػػػػػػػـ الشػػػػػػػػػػػػفتافِ  

 
 

 كقبمػػػػػػػؾَ مػػػػػػػا ىػػػػػػػابَ الرجػػػػػػػاؿُ ظُلامتػػػػػػػي
 

ػػػػػػػػػأّْتُ عػػػػػػػػػيفَ الأشػػػػػػػػػكسِ الأبيػػػػػػػػػافِ    (1)كفقَّ
فل في ورب البحر الطكيل أحد أنكاع ثلاثة شك ل عمييا شعراء كىذا النكع لمصاعي _ فعكل 

الحماسة الشجرية إيقاع كمكسيق  قصائدىـ الشعرية ، كيأتي النكع ا كؿ مف تشكيلات ورب 
أؼ حذؼ الخامس الساكف في تصعيمة لمصاعيمفل لتصبح لمصاعمفل  قبض،ىذا البحر باستخداـ ال
ا الحذؼ في تصعيمة بعينيا كىي آخر تصعيلات البحر كمنو كلكف يأتي ىذ كىك ما تحدثنا عنو آنصا  
 :)مف الطكيل( قكؿ الشاعر حاتـ الطائي 

 إذا مػػػػػػػػػات منػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػيد قػػػػػػػػػاـ بعػػػػػػػػػدهُ 
 

 نظيػػػػػػػػػر لػػػػػػػػػو, يغنػػػػػػػػػي غنػػػػػػػػػاه كيخمػػػػػػػػػفُ  
 

 
  //0// _ /0/0/0 // _0// _ /0//0 

 فعػػػػػػػػػػكؿ  مفػػػػػػػػػػاعيمف فعػػػػػػػػػػكؿ مفػػػػػػػػػػاعمف   
ػػػػػػيفَ, قبػػػػػػلَ سػػػػػػ الِوِ   نػػػػػػي لَأقْػػػػػػري الضَّ  كا 

  
 قػػػػػػػػػػػػدماً, كالأسػػػػػػػػػػػػنة ترعػػػػػػػػػػػػفُ كأطعػػػػػػػػػػػػف  

نػػػػػػػي لأخػػػػػػػزى أف تػػػػػػػرى بػػػػػػػي بطنػػػػػػػة    كا 
  

 كجػػػػػػػػػػارات بيتػػػػػػػػػػي طاكيػػػػػػػػػػات, كنحػػػػػػػػػػفُ  
 
 

نػػػػػػي لُأغشِػػػػػػي أبعَػػػػػػدَ الحػػػػػػيّ جَفْنَتػػػػػػي  كا 
 

 إذا حػػػػػػػػػػرؾ الأطنػػػػػػػػػػاب نكبػػػػػػػػػػاء حرجػػػػػػػػػػفُ  
نّػػػػػػػػػػي لُأعْطػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػائمي, كلَرُبّمػػػػػػػػػػا   كا 

 
 (2)أُكمَّػػػػػػػػػػفُ مػػػػػػػػػػا لا أسػػػػػػػػػػتَطيعُ, فػػػػػػػػػػأكمَفُ  

 :)مف الطكيل( د المطمب طالب بف عب كمنو أيوا  قكؿ الشاعر أبي 

 ممنا إف حربنػػػػػػاكػػػػػػـ مػػػػػػف سِػػػػػػكا حظَّ خُػػػػػػذُ 
  

 تسػػػػػػػػػػػعرُ  نػػػػػػػػػػػارن  سػػػػػػػػػػػتنا الحػػػػػػػػػػػربُ ذا ضرَّ إ 
  

  
 //0/0 // _0/0// _ /0/0 // _0//0 

 
 
 

 
 

 فعػػػػػػػػػػػكلف مفاعيػػػػػػػػػػػل فعػػػػػػػػػػػكلف مفاعػػػػػػػػػػػل  
ػػػػػػػػػك   نَّ ػػػػػػػػػا   حالػػػػػػػػػةِ  اكـ عمػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػلِّ ا ك إيَّ

 
ػػػػػ مػػػػػثلافِ لَ    (3)م  أفقػػػػػرُ بػػػػػل أنػػػػػتـ إلػػػػػى الصُّ

 

                                                           

 (.226جرؼ ، الحماسة الشجرية )صابف الش (1)

 .52، ص المرجع السابق(2) 

 .60المرجع نصسو ، ص (3)
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التشكيلات المكسيقية التي جاء بيا شعراء الحماسة الشجرية في قصائدىـ  أما النكع ا خير مف
فيك مجيء التصعيمة ا خيرة المسماة بالورب تامة نير منقكصة لمصاعيمف ل كمثالو قكؿ الشاعر 

 : )مف الطكيل(زىير بف أبي كىب المخزكمي

ػػػػػػػدًا  لَعَمْػػػػػػػرُؾَ مَػػػػػػػا كَلَّيْػػػػػػػتُ ظَيْػػػػػػػرِي مُحَمَّ
  

 نًػػػػػػػػػػا كَلَا خِيْفَػػػػػػػػػػةَ الْقَتػػػػػػػػػػلِ كَأَصْػػػػػػػػػػحَابَوُ جُبْ  
   //0/0 // _0/0/0 // _0/0 // _0/0/0 

 فعػػػػػػػػػكلف مفػػػػػػػػػاعيمف فعػػػػػػػػػكلف مفػػػػػػػػػاعيمف  
ػػػػػػػػيِ  قَمَّبْػػػػػػػػتُ أَمْػػػػػػػػرِي فَمَػػػػػػػػػ ْـ   أجػػػػػػػػد كَلَكِننَّ

  
 لِسَػػػػػػػػيْفِي غَنَػػػػػػػػاءً إِفْ ضَػػػػػػػػرْبَتُ كَلَا نَبْمِػػػػػػػػي 

 
 

ػػػػػػا خِفْػػػػػػتُ ضَػػػػػػيْعَةَ مَػػػػػػكْقِفِي  كَقَفْػػػػػػتُ فَمَمَّ
 

 (1)بْلشػػػػػػ أبػػػػػػي زَبْػػػػػػر  ىِ  كضػػػػػػرغاـ نجػػػػػػكتُ  
 
 

رِؼّ قكؿ الشاعر نيشل  كمنو أيوا    :)مف الطكيل( بف حي

 ـيُ كتَ يُػػػػػبُ    فُّ جَػػػػػيُ    لا   قػػػػػكمي  إفَّ   ألا
  

 رِ عْػػػػكَ   جبػػػػل  إلػػػػى  الػػػػكادي مػػػػف ضػػػػيقن م 
 
 

 مالػػػؾ  صػػػمب  مػػػف  صػػػماءُ  بةن ىضْػػػ لنػػػا
 

 جرِ بػػػػػػػػالزَّ     تُػػػػػػػػرَكَّعُ  لا   ضَػػػػػػػػكار    دن سْػػػػػػػػكأُ  
  بنػػػا   فمػػػا   إلػػػي   ثابػػػت  نيشػػػلن   إذا 

 
 (2)فقػػػػر   مػػػػف   الله  إلػػػػى  إلا  أحػػػػد  إلػػػػى 

لقد حمل البحر الطكيل تجربة الصخر كالحماسة التي نسجيا شعراء الحماسة الشجرية في  
 ىذه التجربة الشعكرية .خير دليل عم  احتكاء ىذا البحر  قصائدىـ فكاف إيقاعو

رة التصعيلات يا ذا إيقاع مميز لما فيو مف كثكمف التجارب الشعكرية التي كاف البحر الطكيل في
، حيث نممس ىذا المكف مف التجارب الشعكرية التي عاطصة الحزف كا س ، كالمغامرات العاطصية

حُممّت البحر الطكيل لتكصيل دلالاتيا مف خلاؿ بطء كثقل تصعيلاتو التي تجعل المتمقي يتماى  
تي سيطرت عم  الشاعر حاؿ إبداع نصو قكؿ كمف تماما مع الجك النصسي كالتجربة الشعكرية ال

ممي يرثي ابنيو صخرا كمعاكية )مف  ىذا القبيل قكؿ الشاعر عمرك بف الحارث بف الشريد السُّ
 : الطكيل(

 أقػػػػػػػػػػكؿُ كقػػػػػػػػػػد عايَنْػػػػػػػػػػتُ ذُلًا ككَحْػػػػػػػػػػدةً 
  

 ألا ليػػػػػػػػػتَ صػػػػػػػػػخراً حاضػػػػػػػػػري كمُعاكيػػػػػػػػػا 
 
                                                            

 (.150( ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1

 .203المرجع السابق ، ص (2)
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 دعكتُكُمػػػػػػػا إذ جالػػػػػػػت الخيػػػػػػػل كالتقػػػػػػػت
 

 ة ىػػػػػػػي مػػػػػػػا ىيػػػػػػػاعمػػػػػػػيَّ المنايػػػػػػػا دعػػػػػػػك  
ػػػػػػػب عنػػػػػػػي مَػػػػػػػفْ يُػػػػػػػركِّي سػػػػػػػنانوُ     كغُيَّ

 
 (1)نجيعػػػػػػػاً مػػػػػػػف الأعػػػػػػػداء أحمػػػػػػػر قانيػػػػػػػا 

 : )مف الطكيل( كقالت ليم  بنت الطريف التغمبية ترثي أخاىا الكليد 

  أَيَػػػػػا شَػػػػػجَرَ الخَػػػػػابُكرِ مَػػػػػا لَػػػػػؾَ مُكرِقًػػػػػا
  

ْـ تَجْػػػػػػػزَعْ عَمَػػػػػػػى ابْػػػػػػػفِ طَرِيػػػػػػػفِ   ػػػػػػػؾَ لَػػػػػػػ  كَأنَّ
 
 

 إلا مػػػػػػف التقػػػػػػىفتػػػػػػى لا يحػػػػػػب الػػػػػػزادَ 
 

 كلا المػػػػػػػػػػػػاؿَ إلا مػػػػػػػػػػػف قنػػػػػػػػػػػػاً كسػػػػػػػػػػػيكؼ 
  فقػػػػػػػػػػػدناه فقػػػػػػػػػػػداف الربيػػػػػػػػػػػع كليتنػػػػػػػػػػػا 

 
 فػػػػػػػػػػػػػديناه مػػػػػػػػػػػػػف دىمائنػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػألكؼ 

 حميػػػػفُ النَّػػػػدى إف عػػػػاش حالفػػػػو النػػػػدى  
 

ف مػػػػػػػات لػػػػػػػـ يػػػػػػػرضَ النػػػػػػػدى بحميػػػػػػػف   كا 
 كمػػػػػػا زاؿ حتػػػػػػى أزىػػػػػػق المػػػػػػكت نفسػػػػػػو  

 
 شػػػػػػػػػػػػػجاً لعػػػػػػػػػػػػػدك  أك لجػػػػػػػػػػػػػاً لضػػػػػػػػػػػػػعيف 

 فػػػػػػػػيف يػػػػػػػػؾُ أرداهُ يزيػػػػػػػػد بػػػػػػػػف مزيػػػػػػػػد 
 

 (2)فػػػػػػػػػػػػرُبَّ زحػػػػػػػػػػػػكؼ  لفيػػػػػػػػػػػػا بزحػػػػػػػػػػػػكؼِ  
فقد جاءت تصعيلات البحر الطكيل لتتناسب كالتجربة الشعكرية الحزينة المتعالقة مع التصعيلات  

 الطكيمة التي تتطمب طكؿ النصس كىك ما يناسب الحالة التي يمر بيا الشاعر .

الشعر العربي مف  كالصحيح أف شعراء الحماسة الشجرية قد استعممكا البحر الطكيل في أنراض
فقد استثمر الشعراء الإيقاع المكسيقي الذؼ يكفره البحر  .ككصف ،كىجاء ،كرثاء ،كحماسة ،فخر

كما ينتج عنيما مف مكسيق  أخرػ نابعة مما يصيب ىذه  ،الطكيل مف تصعيمتيف أساسيتيف
لشعراء أخرػ مف الإيقاع استثمرىا ا مما يمنح ىذا البحر صكرا   ،كقبض ،التصعيلات مف حذؼ
ف في البحر الطكيل كصكرىما في حالاتيا المختمصة ، فالتصعيمتاف المختمصتالمتعبير عف عكاطصيـ 

المتعددة تمثل لإيقاع الطكيل ذؼ التكتر الداخمي الذاتي الذؼ يقدر الشاعر الخلاؽ أف يعمق 
، بيف طبقتيف دائما   ، كارتدادا  مستمرا   مداه ، كيرفعو إل  درجة يصبح معيا التعبير الشعرؼ انقلابا  

يخمقو  كتماسكا   داخميا   ، انييارا  كصلابة ، نكاحا  كخصة إيقاعيتيف أك بيف صصيحتيف رنانتيف ثقلا  
 .(3)الإباء ا صيلل

                                                           

 .(318ص) ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية(1) 

 .328ص،  السابقالمرجع  (2)

 (.359بي )صأبك ديب ، في البنية الإيقاعية لمشعر العر  (3)
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لقد كظف شعراء الحماسة الشجرية ىذا البحر لمدلالة عم  تجاربيـ الشعكرية بطريقة انسجمت 
مع  ع الطكيل يوج بالإيحائية كيتماى  تماماي إل  حد كبير مع حالاتيـ النصسية مما جعل إيقا

يلائـ العاطصة المعتدلة الممتزجة  المومكف الشعرؼ لمقصائد فيك لبزيقاعو البطيء اليادغ نسبيا  
لا صخب  ىادئاي  أـ كانت سركرا   ،لا صراخ فيو ىادئا   بقدر مف التصكير كالتممي سكاء أكانت حزنا  

ليو يعميد أصحاب الرصانة كالصخامة  ،ب ية كجلالةفيذا البحر مف أعظـ البحكر أ( 1)فيول كا 
 . (2)الشعرية

 بحر الكامل 

عة عم  مئة كثماف مكز  %6,14جاء البحر الكامل في المرتبة الثانية بعد الطكيل بنسبة 
، كقد استثمر شعراء الحماسة الشجرية ىذا البحر بتصعيلاتو الرتيبة ذات الإيقاع كثلاثيف حماسية
ظـ ا نراض الشعرية حيث أف ىذا البحر لينسجـ مع العاطصة القكية النشاط المتكاتر في مع

. كينصرد بحر الكامل (3)شديد الجمجمةل كالحركة سكاء أكانت فرحة قكية الاىتزاز أـ كانت حزنا  
عف سائر البحكر الخميمية بأنو يوـ ثلاثة أعاريض كتسعة أورب فيك بيذه التصعيلات المتماثمة 

ة إيقاعية طكيمة ليمتد عم  مساحة كاسعة مف التشكيلات الإيقاعية التي التي تشكل مساح
، أك ما يقترب مف ية التي تستقطب ما ىك مناسب معياتصوي إل  حرية الحركة الانصعال

 .(4)النصسل

كمف ىنا جاء البحر الكامل في المرتبة الثانية بعد الطكيل عند شعراء الحماسة الشجرية 
 كانسيابية  ، كلينا  لعربي ننائيةلقصائدىـ  نو لأكثر بحكر الشعر ا با  مناس فاختاركه إيقاعا  
. كمف النظـ الذؼ جاء (5)إل  جانب ككنو يتألف مف كحدة إيقاعية مصردة مكررةل كاوحا   كتنغيما  

 : )مف الكامل( عم  البحر الكامل قكؿ الشاعرة سُعدػ بنت الشمردؿ ترثي أخاىا

  يػػػػػػرةً يػػػػػػا ابػػػػػػف المُحػػػػػػلِّ لقػػػػػػدْ أتيػػػػػػت كب
 

 لا زلػػػػػػػػػػػػػتَ فييػػػػػػػػػػػػػا بالملامػػػػػػػػػػػػػةِ تُقػػػػػػػػػػػػػرعُ  
 

                                                           

 (.61/ 1النكييي ، الشعر الجاىمي منيج في دراستو كتقكيمو )ج (1)

 (.443/ 1ينظر ، الطيب ، المرشد إل  فيـ أشعار العرب كصناعتيا )ج (2)

 (.61/ 1النكييي ، الشعر الجاىمي منيج في دراستو كتقكيمو )ج  (3)

 (.342جعصر ، رماد الشعر )ص (4)

 (.38)صعمي ، العركض كالقافية  (5)
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 مسػػػػػػتفعمف    متفػػػػػػػاعمف     متفػػػػػػػاعمف

 
 مسػػػػػػتفعمف      مسػػػػػػتفعمف     متفػػػػػػاعمف 

 غػػػػػػػػػػػادرتَ أسػػػػػػػػػػػعدَ لمرمػػػػػػػػػػػاح دريئػػػػػػػػػػػةً  
 

ػػػػػػػػػػػػؾَ أيَّ خَػػػػػػػػػػػػرؽ  ترقػػػػػػػػػػػػعُ    ىَبِمَتْػػػػػػػػػػػػؾَ أُمُّ
 ابة  جػػػػػػػػػػػكّابُ أكديػػػػػػػػػػػة  بغيػػػػػػػػػػػر صػػػػػػػػػػػػح 

 
ِـ مُشَػػػػػػػػػػػػػيَّعُ    كشّػػػػػػػػػػػػػاؼُ أرديػػػػػػػػػػػػػةِ الظّػػػػػػػػػػػػػلا

 يَػػػػػػػػػػػردُ الميػػػػػػػػػػػاه حضػػػػػػػػػػػيرة كنفيضػػػػػػػػػػػةً  
 

ػػػػػػػػػػػػػػعُ    (1)كِردَ القطػػػػػػػػػػػػػػاة إذا اسػػػػػػػػػػػػػػمأَؿَّ التُّبَّ
فقد استعممت الشاعرة تصعيلات البحر الكامل لمتعبير عف عاطصتيا الجياشة في رثاء أخييا كذكر  

كجاء تعداد  ،اطصتيا المتكقدةمناقبو كصصاتو في مزيج ىائل مف المدح كالرثاء تعج بيما ع
 كذلؾ لتأكيد ىذه الصصات  ،يقاعيةمف ا صكات الإ كمساحة أكسع ،أكبر كقتا   ا  بي تطمِّ مُ  المناقبُ 

فاستعممت لو الشاعرة بحر الكامل ذا التصعيلات التامة مف عركض  ،كبياف مدػ الحزف عميو
كالإومار  .ومارالإ مستخدمة الزحاؼ الذؼ لحق بعض التصعيلات كىك زحاؼ ،كورب

ة ىي مُتصاعمف، فتصبح متْصاعمف  لتسكيف الثاني المتحرؾ مف التصعيمة كلا يدخل إلا تصعيمة كاحد
حيث أرادت أف تككف  .(2)لىك بحر الكامل كاحدا   ، كلا يدخل إلا بحرا  فتنقل إل  مُستصعمف

يقاعا   خاصا   غيما  قصيدتيا أكثر ملائمة لحالتيا النصسية الحزينة كالمنكسرة كىك ما يتطمب تن  كا 
المتمقي ليككف أكثر استجابة كمماىاة مف  مع الحالة النصسية لمشاعرة داعيا   يككف متماىيا   معينا  

مساحة كافية  كىك ما يمنح الشاعر أيوا  ، عو بيذا التشكيل الإيقاعي الحزيفخلاؿ قرع سم
 كوي لمبيت ا كؿ .، كىك ما يكوحو التقطيع العر بير عما يختمج نصسو مف مشاعر شت لمتع

في  كقد استصاد شعراء الحماسة الشجرية مف زحاؼ الإومار الذؼ يدخل البحر الكامل كثيرا  
، كفي ذلؾ يقكؿ الشاعر حميد بف سعيد في كصف شجر التشكيل الإيقاعي لقصائدىـ

 : )مف الكامل(السرك

 فكأنَّيػػػػػػػػػػػا كالػػػػػػػػػػػريُ  تَخْطُػػػػػػػػػػػرُ بينيػػػػػػػػػػػا  
 

 (3)منعيػػػػػػا الخجػػػػػػلْ يتنػػػػػػكي التعػػػػػػانق ثػػػػػػـ  
 ///0//0 / _0/0//0/ _0/0//0 
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 (.306ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .(56يعقكب ، المعجـ المصصل في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر )ص (2)

 (.306ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (3)
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ما  ،يتناسب كحركة الريح مكسيقيا   إيقاعيا   فقد استخدـ الشاعر الإومار الذؼ يٌحدث تنكيعا  
أف مستقرة، كما النير ة مع حركة الريح ىييشحذ ذىف السامع لالتقاط ىذه المكسيق  القمقة المتما

كمتصاعمف يكحي بيذه الحركة فقد بدأ الشاعر بيتو بتصعيمة  التكزيع المكسيق  بيف مستصعمف،
متصاعمف ككذلؾ انتي  بنصس التصعيمة كلكنو يُبرز ىذه الحركة بيف ىاتيف التصعيمتيف باستخداـ 

 التصعيمة مستصعمف .

حداث  كقد لجأ شعراء الحماسة الشجرية إل  استخداـ القطع لمتنكيع في المكسيق  الشعرية كا 
مف خلالو كالقطع لحذؼ السابع الساكف كتسكيف ما قبمو كبذلؾ تصير متصاعمف إل   إيقاعا  
 :)مف الكامل(كمنو قكؿ الشاعر ابف المعتز يصف فرسو  (1)متصاعل ل

 كلقػػػػػػػػد يَشُػػػػػػػػقُّ بػػػػػػػػيَ الكتيبػػػػػػػػة قػػػػػػػػارحن  
 

ػػػػػػػػػػػب بالػػػػػػػػػػػدماء سػػػػػػػػػػػلاحي    حتػػػػػػػػػػػى أُخضِّ
ػػػػػػػػػػػػػو   ذك غُػػػػػػػػػػػػػرة فػػػػػػػػػػػػػي دُىمػػػػػػػػػػػػػة  فكأنَّ

 
 (2)ليػػػػػػػػػػػػلن تبرقػػػػػػػػػػػػع كجيَػػػػػػػػػػػػوُ بصػػػػػػػػػػػػػباحِ  
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في  كىذا التسكيف الطارغ عم  آخر البيت يترؾ لمقارغ مدة زمنية يقف فييا لمتصكير مميا   
 فرسو كأراد التأكيد عمييا .كصاؼ التي منحيا الشاعر  ا

 :)مف الكامل( كمنو قكؿ الشاعر يزيد بف الطثرية 

عػػػػػػػػاً محمػػػػػػػػػكدا  أمسػػػػػػػػى الشػػػػػػػػبابُ مُكَدَّ
 

 (3)كالشػػػػػػػػػيبُ مُكتنػػػػػػػػػف المَحَػػػػػػػػػلَّ جَديػػػػػػػػػدا 
 /0/0//0 /// _0//0/_0/0/0  /0/0//0 /// _0//0 /// _0/0 
 مسػػػػػػػػػػػػػػتفعمف متفػػػػػػػػػػػػػػاعمف متْفاعػػػػػػػػػػػػػػل 

 
 متفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف متفاعػػػػػػػػػػػػػػػػػل مسػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف 

كقد استخدـ شعراء الحماسة الشجرية مجزكء الكامل في نظـ قصائدىـ ، كلكف بشكل قميل حيث  
بمغت الحماسيات التي نُظمت عم  مجزكء ىذا البحر تسع حماسيات مف كاقع مئة كثماف 

بحر ( كىي نسبة قميمة مقارنة بالاستعماؿ التاـ ليذا ال%5,6كثلاثيف حماسية أؼ ما يقارب )
                                                           

 (.45عبد المطيف ، البناء العركوي لمقصيدة العربية )ص(1) 

 .(798ص)ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية  (2)

 .126المرجع السابق ، ص(3) 



02 

 

سع  الشعراء مف خلاىا إل  تركيز  ،كمف المعمكـ أف مجزكء الكامل يتككف مف أربع تصعيلات
مع التلاحق المطمكب للإدراؾ الجمالي الكارد في  الإيقاع المكسيقي داخل النص ، بجعمو متكافقا  

 : )مف مجزكء الكامل( كمنو قكؿ الشاعر محمكد الكراؽ ،النصكص

ػػػػػػػػػػػػػيب الػػػػػػػػػػػػػذي     يػػػػػػػػػػػػػا خاضػػػػػػػػػػػػػبَ الشَّ
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِّ ثالثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدُ  
 /0/0//0/ _0/0//0   /0/0//0/// _0//0/0 

 مستفعمف   متفاعلاتف  مستفعمف  مستفعمف 
 إفَّ النصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿَ إذا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيب جديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد   فكأنَّ

 كلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بدييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ركعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 

 (1)مكركرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا عتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 
رة التي نُقِمت إل  فقد عمد الشاعر إل  التنكيع المكسيق  المعتمد عم  تصعيمة متصاعمف الموم 

مستصعمف كما ىك كاوح مف التقطيع العركوي لمبيت ا كؿ كانتي  بالتصعيمة المزيدة متصاعلاتف 
كىذه الصائدة أؼ الزيادة حققيا الترفيل الذؼ استخدمو الشاعر  ،داخل النص ىائلا   مما أحدث دكيا  

سبب خصيف عم  ما آخره كتد  في إحداث التنكيع المكسيقي كالإيقاعي في نصو . كالترفيل لزيادة
 . (2)مجمكع فتصير ... متصاعمف متصاعلاتفل

 :  )مف مجزكء الكامل( كمنو قكؿ الناجـ 

 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتي أغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني عاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 
 

 أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفراح النفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكسِ  
 /0/0//0/ _0/0//0  ///0//0/// _0//0/0 

 متفاعمف   متفاعلاتف  مستفعمف  مستفعمف
 تشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدك فنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرقصُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالر ك

 
 (3)رُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػالك كسِ س ليػػػػػػػػػػػػػػػػػا كنَزْمُػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 

                                                           

 (.834ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 (.48عبدكف ، المكسيق  الشافية لمبحكر الصافية )ص (2)

 (.874ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (3)
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 بحر البسي  

 ف ا سباب جاءت في أكائل كل ، أك ساط الحركات في عركوو كوربولانب سمي بسيطا  
 .(1)تصعيلاتو 

يف كثلاثيف تئة كاثناجاء سياؽ البحر البسيط في الحماسة الشجرية في المرتبة الثالثة بكاقع م
مت ما نسبتو  ، كقد نظـ شعراء الحماسة عم  ية% مف مجمكع الحماسة الشجر 1,13حماسية شك 

ف ىذا البحر لبحر تعبير عف تجاربيـ الذاتية كذلؾ  ىذا البحر في أنمب ا نراض الشعرية لم
و يتعممو ، حت  أف إيقاعغيير حركي مكجي ارتصاعا كانخصاضراقص يتصف بنغماتو العالية كت
إل  دقة تركيبو بمجرد  ،  ف سيكلة مكسيقاه الطانية تقكد ا ذفبيسر كل مف يألف العركض
 .(2)لتكرار أبيات مقطعو نغميا  

إف ازدكاج تصعيلات البسيط المككنة مف )مستصعمف فاعمف مستصعمف فاعمف( يحتاج مف 
ف ازدكاج تصعيلات البحر البسيط يمنحو   ،أطكؿ عند النظـ ية كبيرة كنصسا  الشاعر كقصة تأمم

 . بة كدربة كمرانا  الكثير مف المكسيق  الإيقاعية التي تتطمب مكى

كلقد شكل شعراء الحماسة الشجرية قصائدىـ الشعرية عم  معظـ الصكر الإيقاعية التي حُددت 
 ليذا البحر مستصيديف مف الزحافات كالعمل التي أصابتو في تكثيف المدلكلات الإيقاعية .

 : )مف البسيط( حكص بف محمد الانصارؼ الشاعر ا يقكؿ 

 تبعنػػػػػػيأدعػػػػػػك إلػػػػػػى ىجرىػػػػػػا قمبػػػػػػي في
 

 اعَػػػػػػػػزَ حتػػػػػػػػى إذا قمػػػػػػػػت ىػػػػػػػػذا صػػػػػػػػادؽ نَ  
 /0/0//0/ _0//0-/0/0//0/// _0  /0/0//0/ _0//0-/0/0//0/// _0 

 مسػػػػػػػتفعمف فػػػػػػػاعمف مسػػػػػػػتفعمف فعمػػػػػػػف
 

 مسػػػػػػػػػتفعمف فػػػػػػػػػاعمف مسػػػػػػػػػتفعمف فعمػػػػػػػػػف 
 عَػػػػػػتْ نَ كزادنػػػػػػي كَمَفػػػػػػاً فػػػػػػي الحػػػػػػبِّ أف مَ  

 
 أحػػػػػػبُّ شػػػػػػيء  إلػػػػػػى الِإنسػػػػػػاف مػػػػػػا مُنِعػػػػػػا 

ْـ مػػػػف دَنِػػػػػيّ  ليػػػػا قػػػػػد    تُ أتبَعُػػػػػوُ ر صػػػػكَػػػػ
 

 (3)كلػػػك صػػػحا القمػػػب عنيػػػا كػػػاف لػػػي تبعػػػا 
 

                                                           

 (.39ينظر، التبريزؼ ، الكافي في العركض كالقكافي )ص (1)

 (.109عمي ، العركض كالقافية )ص (2)

 (.521رؼ ، الحماسة الشجرية )صابف الشج (3)
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لقد استخدـ الشاعر تصعيلات البحر البسيط المشيكرة لمتعبير عما يختمج نصسو مف معاني الحب 
، فجاءت المكسيق  ممتدة عم  مساحة ملأ نصسو مف تعب الصراؽ كاليجرافالمقدسة السامية كما ي
 بيا نصس الشاعر . جات المشجية التي تميمف النغم ئلا  ىا كبيرة لتمثل إيقاعا  

 : )مف البسيط( يقكؿ الشاعر الحارث بف خالد المخزكمي في اشتياقو إل  كطنو

 القصػػػػػػػػرُ فالنّخػػػػػػػػلُ فالجمّػػػػػػػػاءُ بينَيمػػػػػػػػا
 

 أشػػػػيَى إلػػػػى القمػػػػبِ مػػػػف أبػػػػكابِ جيػػػػركفِ  
 /0/0//0/ _0//0-/0/0//0/// _0  /0/0//0/ _0//0-/0/0//0/// _0 

 تفعمف فعمػػػػػػػفمسػػػػػػػتفعمف فػػػػػػػاعمف مسػػػػػػػ
 

 مسػػػػػػػػػتفعمف فػػػػػػػػػاعمف مسػػػػػػػػػتفعمف فعمػػػػػػػػػف 
   إلػػػػػػػى الػػػػػػػبلاِ  فمػػػػػػػا حػػػػػػػازتْ قرائِنَػػػػػػػو 

 
 كالػػػػػػػػيكفِ  دكرن نػػػػػػػزحْفَ عػػػػػػػفِ الفحشػػػػػػػاءِ  

ُـ النػػػػػػػاسُ أسػػػػػػػراراً فأعممُيػػػػػػػا   قػػػػػػػد تكػػػػػػػت
 

 (1)كلا ينػػػػػػػػالكف طػػػػػػػػكؿَ الػػػػػػػػدىر مكنػػػػػػػػكني 
المزدكجة لمتعبير التصعيلات الكثيرة  ط ذؼفقد استخدـ الشاعر الشكل التاـ كالمشيكر لمبحر البسي 

و ىذه النغمات كالإيقاعات الكثيرة في تحيث ساعد ،عف مدػ حبو كاشتياقو كحنينو إل  كطنو
 التعبير عف عاطصتو الجياشة .

استصاد شعراء الحماسة الشجرية مف التشكيلات الإيقاعية التي تدخل ىذا البحر لمتعبير 
( 2)لحذؼ الثاني الساكف مف التصعيمة لعف عكاطصيـ فجاء استخداميـ لمخبف الذؼ يُعريؼ بأنو 

في المكسيق  الإيقاعية كي تناسب الدفقات الشعكرية لمشاعر كحالتو النصسية كمف  لإحداث تنكيعق 
 : )مف البسيط( ذلؾ قكؿ الشاعر الراعي النميرؼ 

 كَػػػػػػػػػػػػأَفَّ ريقتَيػػػػػػػػػػػػا كَالمَيػػػػػػػػػػػػلُ مُعتَكِػػػػػػػػػػػػرن 
 

 بَعػػػػػػدَ الرقػػػػػػػادِ كَقَػػػػػػػد مالَػػػػػػػت بِيػػػػػػػا الكُسُػػػػػػػدُ  
 //0//0 _ ///0 / _0/0//0 ///_0  /0/0//0 /// _0 / _0/0//0 /// _0 

 مُػػػػػػػػػتَفْعمف فعمػػػػػػػػػف مسػػػػػػػػػتفعمف فعمػػػػػػػػػػف
 

 مسػػػػػػػػػػتفعمف فعمػػػػػػػػػػف مسػػػػػػػػػػتفعمف فعمػػػػػػػػػػف 
 صَػػػػػػيباءُ صػػػػػػافِيَةن أَغمػػػػػػى التِجػػػػػػارُ بِيػػػػػػا 

 
 

 (3)مِػػػػػف خَمػػػػػرِ عانَػػػػػةَ يَطفػػػػػك فَكقَيػػػػػا الزَبَػػػػػدُ  
 

                                                           

 (.570ف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص( اب(1

 (.222يعقكب ، المعجـ المصصل في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر )ص (2)

 (.521ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (3)
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قطيع العركوي صاحبو فقد أصاب الخبف خمس تصعيلات في البيت ا كؿ كما يتوح مف الت
 حذؼ خمسة سكاكف ساىمت في التسريع المكسيق  كالإيقاعي ليذا البيت .

زحاؼ الخبل الذؼ يتمثل لبحذؼ الثاني كالرابع استخداـ شعراء الحماسة الشجرية  كيأتي
في المكسيق   جديدا   تنكيعا   (1)ل. كيدخل مستصعمف فتصبح مُتيعِمُفالساكنيف مف الجزء )التصعيمة( ..

المستخدمة لإبراز العكاطف كا حاسيس الجياشة الثائرة بحذؼ المساحات الصكتية الساكنة 
فيو ىذا النغـ الجديد كيمكف تمثل ىذا  مممكسا   إيقاعيا   لكصل المتحرؾ بالمتحرؾ مما يعطي بعدا  
 :)مف البسيط( النكع مف المكسيق  في قكؿ الشاعر العتبي 

 لمػػػػػػػػا رأتنػػػػػػػػي ىنػػػػػػػػدن قاصػػػػػػػػرا بصػػػػػػػػري  
 

 ا كفػػػػػي الطػػػػػرؼ عػػػػػف أمثاليػػػػػا زَكَرُ عنيػػػػػ 
 قالػػػػػت :عيػػػػػدتؾ مجنكنػػػػػا فقمػػػػػت ليػػػػػا : 

 
 

 (2)إف الشػػػػػػػػػباب جنػػػػػػػػػكفُ بُػػػػػػػػػرُ ه الكِبػػػػػػػػػرُ  
 /0/0//0 /// _0 / _0/0//0 /// _0  /0/0//0 /// _0 / _0/0//0 /// _0 

 مسػػػػػػػػتفعمف فعمػػػػػػػػف فعمػػػػػػػػفمسػػػػػػػػتفعمف 
 

 مسػػػػػػػػػػتفعمف فعمػػػػػػػػػػف مسػػػػػػػػػػتفعمف فعمػػػػػػػػػػف 
 

 بحر الكافر  
بما يقارب نسبتو ، عشرة قصيدة ئة كأربعا، بكاقع متبة الرابعةفي المر بحر الكافر جاء سياؽ 

، كقد نظـ الشعراء عم  ىذا البحر في معظـ ف مجمكع حماسيات الحماسة الشجرية% م1,12
 :)مف الكافر( ، كمف الكافر قكؿ ا خطل ض الشعرية المتعارؼ عمييا قديما  ا نرا

 إذا الأسَػػػػػػػػػػػدِيُّ حَػػػػػػػػػػػلَّ بغيػػػػػػػػػػػرِ جػػػػػػػػػػػػار  
 

ف ظُمػػػػػػػػػػػػػـ انتصػػػػػػػػػػػػػارُ  فمػػػػػػػػػػػػػيس   بػػػػػػػػػػػػػو كا 
 //0///0  // _0///0  // _0/0  //0///0  // _0///0  // _0/0 

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف مفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف فعػػػػػػػػػػػػػػػػكلف
 

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلف 
 تَطُػػػػػػػػػكؿُ إلػػػػػػػػػى العػػػػػػػػػلا أَسَػػػػػػػػػدن كتػػػػػػػػػأبى 

 
 

 (3)مخازييػػػػػػػػػػػػػػػػػا كأيػػػػػػػػػػػػػػػػػدييا القِصػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ  
انة التي تشكل ننائية شكل الشاعر ا خطل إيقاع قصيدتو عم  البحر الكافر ذؼ النغمات الرن 

، كىك ما يومف بقاء القصيدة عالقة في يا لحسف إيقاع تصعيلات ىذا البحريسيُل حصظيا كتداكل
، كىك مف خلاؿ ىذا التشكيل يؤكد معني اليجاء الكاردة في أذىاف الناس كيميد الطريق لحصظيا
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بالغ ا ثر في ذـ ىذه  النص فبسيكلة الإيقاع يحقق الانتشار التاـ ليذه القصيدة مما يككف لو
 القبيمة بيف العرب ، لذلؾ استخدـ الصكرة التامة ليذا البحر كما ىك كاوح مف التقطيع .

 : )مف الكافر( (1)كمنو قكؿ الشاعر

 إذا كلػػػػػػػػػػػػػػػػػػدت حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميمةُ باىمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّ  
 

  ٍ 
 

ِـ   غلامػػػػػػػػػػػاً زِيػػػػػػػػػػػدَ فػػػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػػػدد المِّئػػػػػػػػػػػا
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 مفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف مفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف فعػػػػػػػػػػػػػػػػكلف

 
 تف فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلفمفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْ  

 كلػػػػػػػػػػػػػػػػػػك أفَّ الخميفػػػػػػػػػػػػػػػػػػة باىػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُّ  
 
 

ػػػػػػػػػػػػر عػػػػػػػػػػػػف مُسػػػػػػػػػػػػاعاةِ الكػػػػػػػػػػػػراـ   (2)لقصَّ
كقد استصاد شعراء الحماسة الشجرية مف الزحافات التي تصيب ىذا البحر في التشكيل الإيقاعي  
لعصب لتسكيف الخامس ، كالتصعيلات المعصكبةلمكسيق  قصائدىـ المنظكمة فاستعممكا ا
. كمف ذلؾ قكؿ العباس بف مرداس في (3)ل تفمصاعمْ المتحرؾ مف الجزء كيدخل مصاعميتف فتصبح 

 :)مف الكافر( الصخر كالحماسة 

 أتُيػػػػػػػدي لػػػػػػػي الكعيػػػػػػػدَ عمػػػػػػػى التنػػػػػػػائي
 

  ٍ 
 

 كمػػػػػػػػػػػػػا مثمػػػػػػػػػػػػػي يخػػػػػػػػػػػػػكّؼُ بػػػػػػػػػػػػػالقكافي 
 //0/0/0  // _0///0  // _0/0  //0/0/0  // _0///0  // _0/0 

 مْتف مفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف فعػػػػػػػػػػػػػػػػكلفمفػػػػػػػػػػػػػػػػاع
 

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلف 
 فمسػػػػػػػػػػت لحاصػػػػػػػػػػف  إف لػػػػػػػػػػـ تركىػػػػػػػػػػا 

 
 

عػػػػػػػػػػاؼ   تُثيػػػػػػػػػػرُ النقػػػػػػػػػػع مػػػػػػػػػػف ظيػػػػػػػػػػر النِّ
 //0///0  // _0/0/0  // _0/0  //0/0/0  // _0/0/0  // _0/0 

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف مفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف فعػػػػػػػػػػػػػػػػكلف
 

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلف 
 سػػػػػػػػػػػػػػػػكاىـ كالقػػػػػػػػػػػػػػػػداح مسػػػػػػػػػػػػػػػػكّمات   

 
 رس صػػػػػػػػػػػػاؼككُمتػػػػػػػػػػػػاً لكنيػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػالك  

 فسػػػػػػػػائلْ فػػػػػػػػي قبائػػػػػػػػػل جػػػػػػػػذـ قػػػػػػػػػيس   
 

 بنػػػػػػػػػػػػػا عنػػػػػػػػػػػػػد العظػػػػػػػػػػػػػائـ كالجحػػػػػػػػػػػػػاؼ 
 نُخبّػػػػػػػػػػػػػػػر أيُّنػػػػػػػػػػػػػػػا أكلػػػػػػػػػػػػػػػى بمجػػػػػػػػػػػػػػػد 

 
 تكارَثػػػػػػػػػػػػػػػو طِػػػػػػػػػػػػػػػراؼن عػػػػػػػػػػػػػػػف طػػػػػػػػػػػػػػػراؼ 
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 كأنػػػػػػػػدى عنػػػػػػػػد جػػػػػػػػدب النػػػػػػػػاس راحػػػػػػػػاً 
 

 (1)كأنفػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ ل رامػػػػػػػػػػػػػػػػػل كالضػػػػػػػػػػػػػػػػػعاؼِ  
ف الشاعر التصعيمة ا كل  كالرابعة مف البيت ا كؿ في قصيدتو بيدؼ كسر رتابة التص  عيمة فقد سك 

بطاء النغمة السريعة المتداركة كىذا التسكيف تعج بو القصيدة في  ،لتأكيد معاني الصخر ،كا 
مف تقطيع البيتيف  محاكلة تغيير الإيقاع بتغيير أماكف التسكيف في التصعيلات كما ىك كاوح

عل بأماكف محددة يج لمتغير في التصعيلات كنير المرتبط، حيث أف ىذا التسكيف اا كؿ كالثاني
 مثل قكؿ الشاعرالقارغ أك السامع في ترقب دائـ ليذا التغيير الدائـ في الإيقاع الشعرؼ . 

 : )مف الكافر(مركاف بف أبي حصصة يرثي معف بف زائدة الشيباني

 مَضَػػػػػػػػػػػػى لِسَػػػػػػػػػػػػبِيمِوِ مَعْػػػػػػػػػػػػفن كأبْقَػػػػػػػػػػػػى
 

  ٍ 
 

 مَكػػػػػػػػػػػػارَِـ لَػػػػػػػػػػػػفْ تَبِيػػػػػػػػػػػػدَ كلَػػػػػػػػػػػػفْ تُنَػػػػػػػػػػػػالاَ  
 //0///0  // _0/0/0  // _0/0  //0/0/0  // _0///0  // _0/0 

 تف فعػػػػػػػػػػػػػػػػكلفمفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف مفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْ 
 

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلف 
 ىُػػػػػػػػػك الجَبَػػػػػػػػػلُ الػػػػػػػػػذي كَانَػػػػػػػػػتْ نِػػػػػػػػػزاَرن  

 
 

 مػػػػػػػػػػػفَ العػػػػػػػػػػػدك بػػػػػػػػػػػو الجبػػػػػػػػػػػالاَ  تيػػػػػػػػػػػدُّ  
 //0///0  // _0/0/0  // _0/0  //0///0  // _0///0  // _0/0 

 تف فعػػػػػػػػػػػػػػػػكلفمفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف مفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْ 
 

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمتف فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلف 
 لنػػػػػػػػػػػػػاسُ كميػػػػػػػػػػػػػـ لمعػػػػػػػػػػػػػف  ككػػػػػػػػػػػػػافَ ا 

 
 إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أف زار حفرتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا 

 لمعػػػػػػػػػرؼ ينػػػػػػػػػكي  لػػػػػػػػػبن كلػػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػؾُ طا 
 

 إلَػػػػػػػػػػى غَيػػػػػػػػػػرِ ابػػػػػػػػػػفِ زاَئِػػػػػػػػػػدَةَ  ارْتِحَػػػػػػػػػػالاَ  
 كمػػػػػػػػػا كانػػػػػػػػػت تجػػػػػػػػػف لػػػػػػػػػو حيػػػػػػػػػاضن  

 
 مػػػػػػػػػػػفَ المعػػػػػػػػػػػركؼ مترعػػػػػػػػػػػة ن سػػػػػػػػػػػجالاَ  

 فميػػػػػػػػػػػػػتَ الشػػػػػػػػػػػػػامتيف بػػػػػػػػػػػػػوِ فػػػػػػػػػػػػػدكه 
 

 كَلَيْػػػػػػػػػػػتَ العُمْػػػػػػػػػػػرَ مُػػػػػػػػػػػدَّ لَػػػػػػػػػػػوُ فَطَػػػػػػػػػػػالاَ  
 

 
 ا القَػػػػػػػػػػكافيمَيْػػػػػػػػػػفُ أبػػػػػػػػػػي عَمَيْػػػػػػػػػػؾَ إذَ ف
 

 لِمُمْتَػػػػػػػػػػػػػػدَح  بيػػػػػػػػػػػػػػا ذَىَبَػػػػػػػػػػػػػػتْ ضَػػػػػػػػػػػػػػلَالاَ  
 فػػػػػػػػػيف تػػػػػػػػػذىب فػػػػػػػػػرب رعػػػػػػػػػاؿ خيػػػػػػػػػل   

 
 تَ بيػػػػػػػػػػا رعػػػػػػػػػػالالقيػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػكابس قػػػػػػػػػػد  

 كَمُعْتَرَكػػػػػػػػػػػاً شَػػػػػػػػػػػيِدْتَ بِػػػػػػػػػػػوِ حِفَاظػػػػػػػػػػػاً  
 

 (2)كقػػػػػػػػػػػػدْ كرىػػػػػػػػػػػػتْ فكارسػػػػػػػػػػػػوُ النػػػػػػػػػػػػزالاَ  
 
 

                                                           

 (.131لشجرية )صابف الشجرؼ ، الحماسة ا (1)

 .(332ص) ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية(2) 
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حيث يُلاحع مف التقطيع العركوي التنكيع المكسيق  الذؼ أحدثو الشاعر مف خلاؿ تسكيف 
لمعاني التي يريد كتأكيد ا، لجذب انتباه السامععض المتحركات في قصيدتو بطريقة عشكائية ب

ؿ في حنينيا إل  كطنيا .الشاعر إثباتيا  :)مف الكافر(كمنو قكؿ الشاعرة ميسكف بنت بحدي
  لَبَيْػػػػػػػػػػػػػػػػتن تخفِػػػػػػػػػػػػػػػػقُ الأركاحُ فيػػػػػػػػػػػػػػػػو

 
 أحػػػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػػػف قصػػػػػػػػػػػر  مُنيػػػػػػػػػػػفِ  

 //0/0/0// _0/0/0- //0/0  //0///0//_0/0/0// _0/0 
 كأصػػػػػػػػػػػػػكاتُ الريػػػػػػػػػػػػػاحِ بكػػػػػػػػػػػػػل فَػػػػػػػػػػػػػجّ  

 
فكؼِ    أحػػػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػف نَقْػػػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػػػدُّ

 كبكْػػػػػػػػػػػر  يتْبَػػػػػػػػػػػعُ الأظْعػػػػػػػػػػػافَ صَػػػػػػػػػػػعْبن  
 

  أحػػػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػف بَغْػػػػػػػػػػػلِ زَفُػػػػػػػػػػػكؼِ  
 ككمػػػػػػػػػػػػػبن ينػػػػػػػػػػػػػب  الطُػػػػػػػػػػػػػرَّاؽ عنّػػػػػػػػػػػػػي 

 
 أحػػػػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػػػػف قِػػػػػػػػػػػػ ّ  ألػػػػػػػػػػػػكؼِ  

 
 

 بْسُ عبػػػػػػػػػػػػاءة  كتقَػػػػػػػػػػػػرُّ عيْنػػػػػػػػػػػػيكلَػػػػػػػػػػػػ
 

ػػػػػػػػػ   فكؼِ أحػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػف لِػػػػػػػػػبْسِ الشُّ
 كخَػػػػػػػػرْؽ  مِػػػػػػػػف بنػػػػػػػػي عمػػػػػػػػي نحيػػػػػػػػفِ  

 
 (1)يػػػػػػػػػفِ نأحػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػف عِمْػػػػػػػػػج  ع 

 
 بحر الخفيف  

% بكاقع أربعيف 2,4التي كردت عم  ىذا البحر ما نسبتو  ابف الشجرؼ حماسيات جاءت 
كمف الحماسيات التي جاءت  عم  كافة أبكابيا . حماسيات الشجرية مكزعة تقريبا  الحماسية مف 
 : )مف الخصيف(ف قكؿ البحترؼ عم  ىذا الكز 

  يػػػػػػػالشَّ  مػػػػػػف كافػػػػػػدِ  ركعُ راعنػػػػػػي مػػػػػػا يَػػػػػػ
 

 ريػػػػػػػػػػبُ كرابنػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػا يَ  ركقػػػػػػػػػػاً طُ  ػػػػػػػػػػػبِ  
 
 

/0//0/0 // _0//0 / _0//0/0  /0//0/0 // _0//0 / _0//0/0 
 فػػػػػػػػػػػاعلاتف متفػػػػػػػػػػػع لػػػػػػػػػػػف فػػػػػػػػػػػاعلاتف

 
 فػػػػػػػػػػػػاعلاتف متفػػػػػػػػػػػػػع لػػػػػػػػػػػػػف فػػػػػػػػػػػػػاعلاتف 

 بيضػػػػػػػػػػػاً  مػػػػػػػػػػػفَ إذا حُ  سػػػػػػػػػػػكدن  شػػػػػػػػػػػعراتن  
 

 الحبيػػػػػػػػبُ  بَّ حِػػػػػػػػالمُ  وِ مصْػػػػػػػػعػػػػػػػػف كَ  حػػػػػػػػاؿَ  
 كمُػػػػػػػخمػػػػػػػا كػػػػػػػاف ي السػػػػػػػكادِ  بعػػػػػػػدَ  مػػػػػػػرَّ  

 
 (2)طيػػػػػػػػػػػبُ نا كيَ مػػػػػػػػػػػف عيشِػػػػػػػػػػػ نػػػػػػػػػػػاهُ تَ جْ مُ  

 
 

في مكسيق   كاوطرابا   حيث أدخل الشاعر زحاؼ الخبف عم  تصعيلات البحر أحدثت قمقا  
الإيقاع تتناسب كالحالة النصسية المصاحبة لمشاعر مف قمق بسبب الكبر الذؼ يُعدُّ الشيب نذيره 

، كالخبف ىك لحذؼ الثاني الساكف كيدخل في بير الحركة مف كثرة رككنو كسككنوب ككما يُصاح

                                                           

 .573ص، المرجع السابق (1) 

 .818، صنصسوالمرجع  (2)
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، كمستصع لف متصعمف فبسبب الخبف تصبح فاعلاتف فعلاتف، كمستصع لف ا فاعلاتفتصعيمتيف ىم
 كما ىك كاوح مف تقطيع البيت ا كؿ . (1)ل

مكافقة الحالة النصسية في عركوو كوربو ل ككما دخل الخبف في حشك ىذا البحر  يدخل أيوا  
)مف  كقكؿ الشاعر الروي في زيارة طيف خياؿ المحبكب، كطبيعة تجربتو ، المصاحبة لمشاعر

 : الخصيف(

 إفّ طيػػػػػػػػػػػػػػف الخيػػػػػػػػػػػػػػاؿ زار طُركقػػػػػػػػػػػػػػاً 
 

 كالمطايػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػيفَ القنػػػػػػػػػػػػاف فَشَػػػػػػػػػػػػغبِ  
 

 
/0//0/0 // _0//0 /// _0/0  /0//0/0 // _0//0 / _///0/0 

 علاتػػػػػػػػػػػػفمتفػػػػػػػػػػػػع لػػػػػػػػػػػػف ففػػػػػػػػػػػػاعلاتف 
 

 علاتػػػػػػػػػػػػػفمتفػػػػػػػػػػػػػع لػػػػػػػػػػػػػف فعلاتف فػػػػػػػػػػػػػا 
 فػػػػػػػػػػكؽ أكػػػػػػػػػػػكارِىفَّ أنضػػػػػػػػػػاءُ شػػػػػػػػػػػكؽن  

 
 طَرِبػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػالغراـ دكف الركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 

ػػػػػػػػت المَطػػػػػػػػيُّ مػػػػػػػػف الاعيػػػػػػػػػػػ   كممػػػػػػػػا أنَّ
 

ػػػػػػػػػكا مػػػػػػػػػف الجػػػػػػػػػكى كالكػػػػػػػػػػرْبِ    ػػػػػػػػػػػػياء أنُّ
 
 

 زارنػػػػػػػػي كاصػػػػػػػػلًا عمػػػػػػػػى غيػػػػػػػػر كعػػػػػػػػد
 

 كانثنػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػاجراً عمػػػػػػػػػى غيػػػػػػػػػر ذنػػػػػػػػػبِ   
 كػػػػػػػػػػاف قمبػػػػػػػػػػي إليػػػػػػػػػػو رائػػػػػػػػػػد عينػػػػػػػػػػي 

 
 (2)لمقمػػػػػػػػػػػػػػب فعمػػػػػػػػػػػػػػى العػػػػػػػػػػػػػػيف منّػػػػػػػػػػػػػػةن  

كما في قكؿ  (3)لكالتشعيث ل حذؼ العيف مف فاعلاتفكما كيدخل التشعيث في ورب ىذا البحر  
 : )مف الخصيف( بف الركميا

 كريػػػػػػػػػػػػػاض  تخايػػػػػػػػػػػػػلُ الأرض فييػػػػػػػػػػػػػا
 

 خُػػػػػػػػػػػػػػػيلاء الفتػػػػػػػػػػػػػػػاة فػػػػػػػػػػػػػػػي الأبػػػػػػػػػػػػػػػرادِ  
 

 
///0/0 // _0//0 / _0//0/0  ///0/0 // _0//0  _/0/0/0 
 لاتفاعلاتػػػػػػػػػػػػف متفػػػػػػػػػػػػع لػػػػػػػػػػػػف فعػػػػػػػػػػػػف
 

 لاتفالػػػػػػػػػػػػػػػف فػػػػػػػػػػػػػػػ علاتػػػػػػػػػػػػػػػف متفػػػػػػػػػػػػػػػعف 
 ذات كشػػػػػػػػػػػػػػػي  تناسَػػػػػػػػػػػػػػػجَتْوُ سػػػػػػػػػػػػػػػكار   

 
 كغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكادِ  الَبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتن بحكْكِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 فيػػػػػػػػي تُثنػػػػػػػػي عمػػػػػػػػى السػػػػػػػػماء ثنػػػػػػػػاء 
 

ػػػػػػػػػب النشػػػػػػػػػر شػػػػػػػػػائعاً فػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػبلادِ    طيِّ
 
 

 ـ كػػػػػػػػػػػأفَّ مَسْػػػػػػػػػػػراه فػػػػػػػػػػػي الأرْ ب  نسػػػػػػػػػػػي
 

 كاح مسػػػػػػػػػػػرى الأركاح فػػػػػػػػػػػي الأجسػػػػػػػػػػػادِ   
 

                                                           

 (.98عتيق ، عمـ العركض كالقافية )ص (1)

 (.628، 627ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (2)

 (.98عتيق ، عمـ العركض كالقافية )ص (3)
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ُـ شػػػػػػػػػػػػتَّىفيتتػػػػػػػػػػػػداعى   يػػػػػػػػػػػػا حمػػػػػػػػػػػػائ
 

 (1)كػػػػػػػػػػػػػػالبكاكي ككالقيػػػػػػػػػػػػػػاف الشػػػػػػػػػػػػػػكادي 
في حماسيات شعراء الحماسة الشجرية كمف ذلؾ قكؿ  اء اجتماع الخبف كالتشعيث كثيرا  كقد ج 

 : )مف الخصيف(الشاعر عيدِؼُّ بف الرعلاء الغساني

 رُبَمَػػػػػػػػػػػػا ضَػػػػػػػػػػػػربَة  بسػػػػػػػػػػػػيف  صَػػػػػػػػػػػػقِيل  
 

 دُكفَ بُصْػػػػػػػػػػػػػػػػػرَى كَطَعْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػة  نَجْػػػػػػػػػػػػػػػػػلاءِ  
 

 
/0//0/0 // _0//0 / _0//0/0  /0//0/0 // _0//0 / _0/0/0 

 متفػػػػػػػػػػػع لػػػػػػػػػػػف فعػػػػػػػػػػػالاتفعلاتف افػػػػػػػػػػػ
 

 علاتف متفػػػػػػػػػػػػػػع لػػػػػػػػػػػػػػف فػػػػػػػػػػػػػػالاتفافػػػػػػػػػػػػػػ 
 كغَمُػػػػػػػػػػػكس  تَضِػػػػػػػػػػػلُّ فييػػػػػػػػػػػا يَػػػػػػػػػػػدُ الآ 

 
كاءِ    سِػػػػػػػػػػػػػي كيَعْيَػػػػػػػػػػػػػا طبِيبُيَػػػػػػػػػػػػػا بِالػػػػػػػػػػػػػدَّ

ػػػػػػػػػػػػػرابِ ك لَػػػػػػػػػػػػػكْا   رفعُػػػػػػػػػػػػػكا رايَػػػػػػػػػػػػػةَ الضِّ
 

 ليَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُكدُفَّ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامِرَ البطحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ  
 
 

 فَصَػػػػػػػػػػبَرْنَا النُّفُػػػػػػػػػػكسَ لمطَّعْػػػػػػػػػػفِ حتَّػػػػػػػػػػى
 

مَ     اءِ جَػػػػػػػػػرَتِ الخَيْػػػػػػػػػلُ بَيْنَنَػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػدِّ
 لَػػػػػػػيْسَ مَػػػػػػػفْ مػػػػػػػاتَ فاسْػػػػػػػتَرَاحَ بِمَيْػػػػػػػت   

 
ػػػػػػػػػػػػػػتُ الَأحْيَػػػػػػػػػػػػػػاءِ    إنَّمَػػػػػػػػػػػػػػا المَيْػػػػػػػػػػػػػػتُ مَيِّ

 إنَّمَػػػػػػػػا المَيْػػػػػػػػتُ مَػػػػػػػػفْ يَعِػػػػػػػػيشُ كئيبػػػػػػػػاً  
 ًٍ 

جػػػػػػػػػػػػػاءِ  كاسػػػػػػػػػػػػػفاً    (2)بالُػػػػػػػػػػػػػوُ قميػػػػػػػػػػػػػلَ الرَّ
فانتقمت ، سببيا التقاء الخبف كالتشعيث القصيدة ثلاثة أسباب خصيصة لقد تكالت في تصعيلات ىذه 

ة مف )فاعلاتف( إل  )فالاتف( كىك ما أكسب الإيقاع المكسيقي خصة عند نطقو، كحسنا  التصعيم
 عند سمعو .

 بحر المتقارب 
ثلاثكف حماسية ك حيث جاءت قصائد كحماسيات ىذا البحر في حماسة ابف الشجرؼ اثنتاف 

ييجك أحد  (3)الشاعر% مف مجمكع الحماسيات الشجرية كمف ذلؾ قكؿ 4,3شكمت نسبة
 : )مف المتقارب( نييفالمغ

ػػػػػػػػػػتـ عنػػػػػػػػػػدي سػػػػػػػػػػكاءُ    غِنػػػػػػػػػػا ؾَ كالشَّ
 

 كصػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتُؾ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِّ داء دكاءُ  
 
 

//0// _ /0/0 // _0/0 // _0/0 
 

  //0// _ /0/0 // _0/0 // _0/0 
 فعػػػػػػػػػػػكؿُ فعػػػػػػػػػػػكلف فعػػػػػػػػػػػكلف فعػػػػػػػػػػػكلف 

 
 فعػػػػػػػػػػػػػكؿُ فعػػػػػػػػػػػػػكلف فعػػػػػػػػػػػػػكلف فعػػػػػػػػػػػػػكلف 

                                                            

 (.758 ص ، 757رية )صابف الشجرؼ ، الحماسة الشج (1)

 .194( المرجع السابق ، ص(2

 البيت بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كلـ أقف عم  قائمو.(3) 
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ػػػػػػػػقا ُـ  فػػػػػػػػيف شػػػػػػػػئتَ غػػػػػػػػفِّ فأنػػػػػػػػتَ السِّ
 ًٍ 

ف شػػػػػػػػئت فاسػػػػػػػػكت فأنػػػػػػػػت الشػػػػػػػػفاءُ    (1)كا 
فقد استعاف الشاعر في تشكيل إيقاعو المكسيقي  بالقبض الذؼ دخل حشك ىذا البحر كعركوو  

كىك  ر ىذا الشعر كركاجو كسيكلة حصظو يـ بشكل كبير في انتشامف الغنائية تس مما يشيع جكا  
 بذات المييجك . ما يمكف تسميتو با سمكب الساخر الذؼ يُمحق أذػ كبيرا  

 : )مف المتقارب( عمي الورير في ىجاء قينة تغني يكمنو قكؿ الشاعر أب

 غِنػػػػػػػػػػا ؾِ سُػػػػػػػػػػعدى يميػػػػػػػػػػتُ الطػػػػػػػػػػرب 
 

 كضػػػػػػػػػػػػربُؾِ بػػػػػػػػػػػػالعكد يُحيػػػػػػػػػػػػي الكُػػػػػػػػػػػػربْ  
 
 

//0// _ /0/0 // _0/0 // _0 
 

 //0// _ /0/0 // _0/0 // _0 
 فعػػػػػػػػػػػػػكؿُ فعػػػػػػػػػػػػػكلف فعػػػػػػػػػػػػػكلف فعػػػػػػػػػػػػػلْ  

 
 فعػػػػػػػػػػػػػػكؿُ فعػػػػػػػػػػػػػػػكلف فعػػػػػػػػػػػػػػكلف فعػػػػػػػػػػػػػػػلْ  

 كلػػػػػػػػػػػػػػػـ أرَ قبمػػػػػػػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػػػػػػػف قينػػػػػػػػػػػػػػػة   
 ًٍ 

 (2)تنتحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبتُغنػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فأحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيا  
حيث استعاف الشاعر في تشكيل مكسيقاه داخل قصيدتو بما يصيب البحكر الشعرية مف زحافات  

كعمل فنراه ىنا قد استخدـ الحذؼ في عركض كورب البيت ا كؿ مما يدفع المتمقي لمكقف 
 عم  أخر كل منيما مما يمنحو كقتا  إوافيا  لمتمعف في ىذه المعاني .

 : )مف المتقارب( (3)قكؿ أحد الشعراء ظـ أيوا  كمما جاء عم  ىذا الن

ػػػػػػػػا مػػػػػػػػف فتػػػػػػػػى لا يخػػػػػػػػاؼ العَطَػػػػػػػػبْ    أمَّ
 

 يبمِّػػػػػػػػػػػ  عمػػػػػػػػػػػرك بػػػػػػػػػػػف معػػػػػػػػػػػد يكػػػػػػػػػػػرب 
 //0/0// _0/0 //_0/0 //_0  //0/0// _0/0 //_0//_ /0 

ػػػػػػػػػػػػػا منكطػػػػػػػػػػػػػكف فػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػازف    بأنَّ
 

 بأرجمنػػػػػػػػػػػػػػػا مثػػػػػػػػػػػػػػػلَ نَػػػػػػػػػػػػػػػكِ  القِػػػػػػػػػػػػػػػرَبْ  
 فػػػػػػػػػػيفْ ىػػػػػػػػػػك لػػػػػػػػػػـ يأتنػػػػػػػػػػا مُصػػػػػػػػػػرِخا 

 
ػػػػػػػػػػػػػػا ظػػػػػػػػػػػػػػلاَـ ا   لكُػػػػػػػػػػػػػػربْ فيكشػػػػػػػػػػػػػػف عنَّ

 

 
لا اسػػػػػػػػػػػػػػػػتغثنا بعبػػػػػػػػػػػػػػػػدِ المَػػػػػػػػػػػػػػػػدافِ   كا 

 
 (4)كعبػػػػػػػػػػػػدُ المػػػػػػػػػػػػدَافِ ليػػػػػػػػػػػػا إف طُمِػػػػػػػػػػػػبْ  

 

                                                            

 (.881ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 .881صالمرجع السابق ،  (2)

 ا بيات بلا نسبة في الحماسة الشجرية كلـ اقف عم  قائميا.(3) 

 (.41الشجرية )ص  ابف الشجرؼ ، الحماسة(4) 
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 بحر المنسرح  

يحتل ىذا البحر المرتبة السابعة بيف بحكر الشعر العربي التي نُظمت عمييا قصائد حماسة 
% 5,2ابف الشجرؼ حيث جاء ىذا التشكيل المكسيقي بكاقع أربع كعشريف حماسية بما نسبتو 

، كقد استصاد الشعراء مف عم  أبكاب كفصكؿ الحماسة الشجريةىذه القصائد مكزعة  كجاءت
الزحافات كالعمل التي أصابت ىذا البحر في التشكيل المكسيقي كالإيقاعي لقصائدىـ بما يتكافق 

 : )مف المنسرح( كمف ذلؾ قكؿ دعبلعرؼ مع الحالة النصسية المصاحبة لعممية الإبداع الش

يػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ا إذا اختضػػػػػػػػػػػػػػػػػبتْ كأنَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػا كَفُّ
 

ِـ   مخالػػػػػػػػػػػػػػبُ البػػػػػػػػػػػػػػاز ضُػػػػػػػػػػػػػػرِّجت بػػػػػػػػػػػػػػد
 //0//0 / _0//0/ _ /0///0  //0//0 / _0//0/ _ /0///0 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مفعػػػػػػػػػػػػػػػػلاتُ مسػػػػػػػػػػػػػػػػتعمف 
 

 (1)مػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مفعػػػػػػػػػػػػػػػػلاتُ مسػػػػػػػػػػػػػػػػتعمف 
، كالطي ىك حذؼ الرابع الساكف مف ي تشكيل مكسيق  بيتو الخبف كالطيفقد استخدـ الشاعر ف 

السكاكف في الطي كالخبف كما اعترػ التصعيلات مف سككف طارغ حيث جاء حذؼ  (2)التصعيمة ل
ل ا صكات المتحركة بعويا ببعض عمييا لتأكيد معاني الذـ التي أرادىا الشاعر مف خلاؿ كص

 : )مف المنسرح( كمنو قكؿ الشاعر ورار بف الخطاب الصيرؼ 

  إلػػػػػػػػػػػى إنّػػػػػػػػػػػي لأنْمِػػػػػػػػػػػي إذا انتميػػػػػػػػػػػتُ 
 

 ـ    كَمَعْشَػػػػػػػػػػػػػػػر  صُػػػػػػػػػػػػػػػدُؽِ  حػػػػػػػػػػػػػػػيّ كِػػػػػػػػػػػػػػػرا
 /0///0 / _0/0/0/ _ /0///0  /0///0 / _0//0/ _ /0///0 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػتعمف مفعػػػػػػػػػػػػػػػكلاتُ مسػػػػػػػػػػػػػػػتعمف 
 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاتُ مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمف 
 بػػػػػػػػػػػػػيض  جعػػػػػػػػػػػػػاد  كػػػػػػػػػػػػػأف أعيُػػػػػػػػػػػػػنَيُـ 

 
 (3)تُكْحَػػػػػػػػػػػػلُ يػػػػػػػػػػػػكـ الييػػػػػػػػػػػػاجِ بػػػػػػػػػػػػالعمق 

 :)مف المنسرح(كمثمو قكؿ العباس بف ا حنف  

 عمػػػػػػػػى الحيػػػػػػػػاةِ كقػػػػػػػػد رجػػػػػػػػاؿن  يَبْكِػػػػػػػػي
 

 ى الأجػػػػػػػػلِ إلػػػػػػػػ أفنَػػػػػػػػى دُمُػػػػػػػػكعي شػػػػػػػػكقي 
 /0/0//0 / _0//0/ _ /0///0  /0/0//0 / _0/0/0/ _ /0///0 

                                                           

 .911صالمرجع السابق ،  (1)

 (.326يعقكب ، المعجـ المصصل في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر )ص (2)

 (.57ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (3)
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 لاتُ مسػػػػػػػػػػػػػػتعمف عمف مفعػػػػػػػػػػػػػػفمسػػػػػػػػػػػػػػت
 

 لاتُ مسػػػػػػػػػػػػػػػػتعمفك تفعمف مفعػػػػػػػػػػػػػػػػسػػػػػػػػػػػػػػػػم 
 ىػػػػػػػػػ الد أَمُػػػػػػكتُ مػػػػػػف قبػػػػػػلِ أف يغيِّرنػػػػػػي 

 
 (1(فػػػػػػػػػػيني منػػػػػػػػػػو عمػػػػػػػػػػى كَجَػػػػػػػػػػلِ ػػػػػػػػػػػػػر  

 : )مف المنسرح(كمثمو قكؿ أبي العتاىية في اليجاء 

 كلا  أراؾَ لا تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼُ الجميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ 
 

 تَفْػػػػػػػػػػػػػرُؽُ بػػػػػػػػػػػػػيف القبػػػػػػػػػػػػػيِ  كالحسػػػػػػػػػػػػػفِ  
 //0//0 / _0//0/ _ /0///0  /0///0 / _0//0/ _ /0///0 

 لاتُ مسػػػػػػػػػػػػػػػػتعمف عمف مفعػػػػػػػػػػػػػػػػفتمػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 عمف مفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاتُ مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمفتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػم 
 إفَّ الػػػػػػػػػػػذي يرتجػػػػػػػػػػػي نَػػػػػػػػػػػداؾَ كمػػػػػػػػػػػفْ  

 
 (2(يَحمِػػػػػػػػبُ تيسػػػػػػػػاً مػػػػػػػػف شػػػػػػػػيكة المػػػػػػػػبفِ  

 
 بحر الرجز 

% مف الحماسيات الكاردة في 1,2 بتول نسف حماسية بما مث  جاء سياؽ الرجز بكاقع عشري
الحماسة الشجرية كىي نسبة وئيمة لا تُقارف بنسبة كركد البحكر ا ربعة ا كل  فقد جاءت 
اختيارات ابف الشجرؼ مف ىذا البحر قميمة ، كمما جاء عم  ىذا النظـ قكؿ الشاعر عبد ُ بف 

 : )مف الرجز( المعتز يصف سحابة

 منػػػػػػػػذُ بػػػػػػػػدتْ أكمػػػػػػػػضَ فييػػػػػػػػا برقيػػػػػػػػا 
 

 كمثػػػػػػػػلِ طػػػػػػػػرؼِ العػػػػػػػػيفِ أك قمػػػػػػػػب  يجػػػػػػػػبْ  
 /0///0 / _0/0//0 / _0///0   //0//0 / _0/0//0 / _0/0//0 

 مسػػػػػػػػػػػػػػتعمف مسػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػتعمف
 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف 
ػػػػػػػبا حتػػػػػػػى بػػػػػػػدا  ّـَ حػػػػػػػدتْ بيػػػػػػػا الصَّ  ثػػػػػػػ

 
 خلاليػػػػػػػػػػػا البػػػػػػػػػػػرؽُ كأمثػػػػػػػػػػػاؿِ الشػػػػػػػػػػػيبْ  

 تحسػػػػػػػػػبوُ فييػػػػػػػػػا إذا مػػػػػػػػػا انصػػػػػػػػػدَعتْ  
 

 جاعاً يضػػػػػػػػػػطربْ أحشػػػػػػػػػػا ىا عنػػػػػػػػػػو شػػػػػػػػػػ 
 كتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارةً تحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبوُ كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  

 
 أبمػػػػػػػػػػػقُ مػػػػػػػػػػػاؿَ جمُّػػػػػػػػػػػوُ حػػػػػػػػػػػيف كثػػػػػػػػػػػبْ  

 حتػػػػػػػى إذا مػػػػػػػا رفَػػػػػػػعَ اليػػػػػػػكَـ الضػػػػػػػحى 
 

 (3)حسػػػػػػػػػػػبتوُ سلاسػػػػػػػػػػػلًا مػػػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػػػذىبْ  
 

                                                           

 (.633ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 .909ص ،المرجع السابق (2) 

 .(909ص)ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية (3) 
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حيث استصاد الشاعر مف الطي كالخبف في التنكيع المكسيق  في ىذا البحر لكسر رتابة 
مف  تصعمف ست مرات مما يشيع جكا  حيث أف ىذا البحر يرد عم  كزف مس ،التصعيلات المتكررة

 الرتابة الإيقاعية التي تغمب عمييا الشاعر بالزحافات كالعمل لمتنكيع في الإيقاع .

  : )مف الرجز(كمثمو قكؿ أبي ىلاؿ العسكرؼ يصف أزىار ركوة
  المخمػػػػػػػػػػػػػػػػػكر كنػػػػػػػػػػػػػػػػػاظر شػػػػػػػػػػػػػػػػػقائقن 

 

 الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرِ  كثغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرِ  كأقحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكافن  

 //0//0 // _0//0 / _0/0/0 

 

 //0//0 / _0///0 / _0/0/0 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعلْ  

 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعلْ  

يجكر    كنػػػػػػػػػػػػػػػػػرجسن كَػػػػػػػػػػػػػػػػػأنجُـ الػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ

 

 (1)كالطػػػػػػػػػػػلُّ منثػػػػػػػػػػػكر عمػػػػػػػػػػػى المنثػػػػػػػػػػػكر 

بذلؾ تجديد الإيقاع كتنكيعو إوافة  حيث كظف الشاعر الطي كالخبف في حشك أبياتو قاصدا   
كؼ كتسكيف ما قبمو مما يمنح إل  القطع الذؼ استعممو في التصعيمة ا خيرة بحذؼ أخر الحر 

 لاستشعار المعاني كالكقكؼ عم  جمالياتيا . إوافيا   القارغ كقتا  

 :)مف الرجز(  (2)كمنو قكؿ الشاعر
دَ نػػػػػػػػكمي كنَفَػػػػػػػػرْ    طالبػػػػػػػػتُ مَػػػػػػػػفْ شَػػػػػػػػرَّ

 

ػػػػػػػػػػػػلَ العػػػػػػػػػػػػيفَ بمممػػػػػػػػػػػػكؿِ السَػػػػػػػػػػػػيرْ    ككحَّ

 /0/0//0 / _0///0 / _0///0 

 

 //0//0 / _0///0 / _0/0/0/ 

 تعمف مسػػػػػػػػػػػػػػتعمفمسػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػ 

 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف 

 بقبمػػػػػػػػة  تُحْسِػػػػػػػػفُ فػػػػػػػػي القمػػػػػػػػب الأثػػػػػػػػر  

 

  فقػػػػػػػػػاؿ لػػػػػػػػػي مسػػػػػػػػػتعجلًا كمػػػػػػػػػا انتظػػػػػػػػػرْ  

 (3)ليس لغير العيف حنن في القمر 

                                                           

 .759صالمرجع السابق ،  (1)

البيتاف بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كىما لمناجـ سعيد بف الحسيف بف شداد السمعي الممقب بأبي عصاف  (2)
 ( .1/230ق( ، ككاف يصحب ابف الركمي كيركؼ شعره . ينظر ، القالي ، ا مالي )324تكفي عاـ)

 (.886ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (3)
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 بحر  السريع 

عند مقارنتيا بنسب باقي البحكر التي جاء النظـ عمييا في  اختيارات ىذا البحر قميمة نسبيا  
جاءت مكزعة عم  ، %  بكاقع أربع عشرة قصيدة5,1ت ما نسبتو الحماسة الشجرية حيث شكم

كمما جاء عم  ىذا النظـ قكؿ ابف المعتز يصف امرأة ، أبكاب كفصكؿ الحماسة الشجرية 
 : )مف السريع(بيواء

  كذاتِ نػػػػػػػػػػػػػػػاي  مُشػػػػػػػػػػػػػػػرؽ  كجيُيػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 (1)معشػػػػػػػػػػػػػػػػػكقةِ الألحػػػػػػػػػػػػػػػػػاِ  كالغَػػػػػػػػػػػػػػػػػنْجِ  
 //0//0 / _0//0/0 / _0//0 

 
 /0//0/0 / _0//0/0 / _0/0 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف فػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف 
 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف فعْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػف 
 :)مف السريع(كمنو قكؿ البحترؼ  

  كأنَّمػػػػػػػػػػػػػا تضػػػػػػػػػػػػػحؾُ عػػػػػػػػػػػػػف ل لػػػػػػػػػػػػػػ   
 

 ـ أك بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَد  أك أَقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحْ    (2)مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَظَّ
 //0//0 / _0///0 / _0//0 

 
 //0//0 / _0///0 / _0//0 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف
 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف 
 :)مف السريع(كؿ أبي نكاس يشكر العباس بف محمد ق كمنو أيوا   

  قػػػػػػػػػػػػػد قمػػػػػػػػػػػػػتُ لمعبػػػػػػػػػػػػػاسِ  مُعتػػػػػػػػػػػػػذراً 
 

 مػػػػػػػػػػػػػف ضَػػػػػػػػػػػػػعفِ شُػػػػػػػػػػػػػكْريوِ كمُعترفػػػػػػػػػػػػػا 
 //0//0 // _0//0 /// _0 

 
 //0//0 / _0///0 /// _0 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف فعمػػػػػػػػػػػػػػػػفْ 
 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف فعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػف 
 أنػػػػػػػػػػػػػت امػػػػػػػػػػػػػر ن أكليتنػػػػػػػػػػػػػي نعمػػػػػػػػػػػػػاً  

 
 أَكىػػػػػػػػػتْ قُػػػػػػػػػكى شُػػػػػػػػػكري فقػػػػػػػػػد ضَػػػػػػػػػعُفا 

 لا تُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديفَّ إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ عارفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً  
 

 (3)حػػػػػػػػػػتَّ أقػػػػػػػػػػكـ بشػػػػػػػػػػكر مػػػػػػػػػػا سَػػػػػػػػػػمَفا 
 

                                                           

 (.878ص)ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية (1) 

 .663ص السابق ،المرجع (2) 

 .407ص،  نصسو المرجع (3) 
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كالملاحع عم  النظـ الذؼ جاء عم  بحر السريع كمث ل اختيارات ابف الشجرؼ أف ىذا البحر ذك 
التصعيلات سريعة الكقع استعممو الشعراء في بياف المحاسف كما ىك كاوح مف معني ا مثمة 

   ىذا الكزف فيو سرعة في تعداد المناقب .الثلاثة السابقة ككأف نظميـ عم

 بحر اليزج 

مقارنة بباقي البحكر الشعرية مف حماسيات ابف الشجرؼ  شك ل بحر اليزج نسبة وئيمة جدا  
سريعة قصائد كىك مف البحكر  لنسبة المئكية العامة بكاقع أربع% مف ا ,4حيث جاءت نسبتو 

، كمما جاء عم  ىذا الكزف قكؿ   يُستعمل إلا مجزكءا  ككنو لا ،ية المطمقةئالحافل بالغنا ،الإيقاع
 :)مف اليزج(شبل عصمة بف كىب بف عصمة التميمي الشاعر أبي

 عَػػػػػػػػػػػػػذيري مػػػػػػػػػػػػػف جػػػػػػػػػػػػػكاري الحػػػػػػػػػػػػػي إذ يَػػػػػػػػػػػػػرْغَبْفَ عػػػػػػػػػػػػػف كَصػػػػػػػػػػػػػمي
 //0/0/0 // _0/0/0                    //0/0/0 // _0/0/0 

 مف مفاعيمف       مفاعيمف مفاعيمف                             مفاعي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيب قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ألبسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني أُبِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الكَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ   رأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الشَّ

 فأعرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَّ إذا قِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل : أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبل 
 (1)تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرقَّعف الكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأعيف النُجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
 :)مف اليزج( (2)كمنو كقكؿ الشاعر 

  بنفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يناجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 

 ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميري بأمانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 //0/0/0 // _0/0/0  //0/0/  _//0/0/0 

 عيمفمفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيمف مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 مفاعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيمف 
 كمػػػػػػػػػػػػػف يُعػػػػػػػػػػػػػرض عػػػػػػػػػػػػػف شِػػػػػػػػػػػػػعري  

  
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنِّي لسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ أَعنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 

 
                                                           

 (.824ص)( ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية (1

 ا بيات بلا نسبة في الحماسة الشجرية كىي لمحمد بف أبي أمية الكاتب ، كىك مف شعراء بغداد ، أصمو مف  (2)

 ابف الجكزؼ ، المنتظـ،  ائمة كميا شعراء كاف ىك أحسنيـ كأنزرىـ قكلا ، ينظر ،البصرة ، كىك مف ع    

 ( .2/433البغدادؼ ، تاريخ بغداد ) ( 9/211)   
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  لقػػػػػػػػػػػػػػػد أسػػػػػػػػػػػػػػػرفتن فػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػذُّؿِ 
 

 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػا أسػػػػػػػػػػػػػػػػػفرتَ فػػػػػػػػػػػػػػػػػي التيػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 أَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذْكُرُ إحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 (1)نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فتكافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  

 

 
 بحر الرمل

% ,4لشجرية حيث شكل بحر الرمل نسبةكاليزج في نسبة كركده في الحماسة ا كىك أيوا  
كىي اختيارات قميمة ، اثنتيف منيا عم  الرمل التاـ، كا خرياف عم  مجزكئوئد أؼ أربع قصا

أبي اليندؼ نالب بف عبد  مقارنة بباقي البحكر كمما جاء عم  ىذا الكزف قكؿ الشاعر
 :)مف الرمل(القدكس

  أتمػػػػػػػػػػػفَ المػػػػػػػػػػػاؿ كمػػػػػػػػػػػا جمّػػػػػػػػػػػػػػػػػعْتُوُ 
 

 طمػػػػػػػػػبُ المّػػػػػػػػػذات مػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػاء الػعػنػػػػػػػػػػػػبْ  
 /0//0/0 /// _0/0  _/0//0  ///0/0 - /0//0/0  _/0//0 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف فعلاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف 
 

 فعلاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف 
 مػػػػػػػػػػف حانكتػػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػػزؽَّ  ئيكاسػػػػػػػػػػتبا 

  
 شػػػػػػػػػػائل الػػػػػػػػػػرجميف معضػػػػػػػػػػكب الػػػػػػػػػػذنب 

 كممػػػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػػػبت لشػػػػػػػػػػػػػرب خمتػػػػػػػػػػػػػو 
 

 (2)بْ كَػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػت منػػػػػػػػػػػػو الرُّ طِّ حبشػػػػػػػػػػػػياً قُ  
 : )مف مجزكء الرمل(كمما جاء عم  مجزكء الرمل قكؿ الشاعر ابف الركمي 

  يػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػبيوَ البػػػػػػػػػدرِ فػػػػػػػػػي الحسػػػػػػػػػػػػ
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كفػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بُعػػػػػػػػػػػػػػػػػػد المنػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ  
 /0//0/0 / _0//0/0  ///0/0 - /0//0/0  

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف
 

 فعلاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف  
خػػػػػػػػػػػػػػػػػ   جُػػػػػػػػػػػػػػد فقػػػػػػػػػػػػػػد تنفجػػػػػػػػػػػػػػر الصَّ

  
 (3)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة بالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزلاؿِ  

  

                                                           

 (.947ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .838المرجع السابق . ص(2) 

 .883المرجع نصسو ، ص(3) 
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 بحر المديد

يجاء كالحماسية  بي أؼ قصيدة كاحدة كردت في فصل تشبييات ال %,1كنسبة ىذا البحر ىي 
ممي  :)مف المديد(نكاس ييجك فييا أشجع السُّ

 ـ لا يُكاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفنا   كابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 قػػػػػػػػػػػػػػػػد لبسػػػػػػػػػػػػػػػػػناه عمػػػػػػػػػػػػػػػػػى غَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػرهِ 
 /0//0/0 / _0//0_///0  /0//0/0 _///0_///0 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف فعَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف
 

 فعَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فعَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف   
 كَمَػػػػػػػػػػػػػػػفَ الشػػػػػػػػػػػػػػػن فُ فيػػػػػػػػػػػػػػػو لنػػػػػػػػػػػػػػػا 

  
 (1)ككُمػػػػػػػػػػػػػػكفِ النػػػػػػػػػػػػػػار فػػػػػػػػػػػػػػي حَجَػػػػػػػػػػػػػػرهِ  

 عربي في تكجيو خطاباتيـ الشعرية استخدـ شعراء الحماسة الشجرية معظـ بحكر الشعر ال لقد 
الزحافات  ، كقد كظصكا أيوا  زانيا كأشكاليا كما أكوحنا سابقا  فاستخدمكا البحكر عم  كافة أك 

يـ النغـ المكسيقي أك الكزف مما يس كالعمل في التشكيل المكسيقي لدييـ مما أحدث تنكيعا  في
 (2).المصاجئ المرتبط بالصكر كالشعكر ل كبير في إثارة القارغ لجذب انتباىو عم  ىذا التحكؿبشك

فممزحافات كالعمل دكر كبير في إبطاء الجرس المكسيقي أك تسريعو حسب ما يناسب ا بيات 
 الشعرية كحرارة عاطصتيا .

ستخداـ كيرجع السبب في نياب البحكر المقتوب، كالمجتث، كالموارع إل  ندرة ا
الشعراء القدماء ليذه ا كزاف ، كذلؾ لصعكبة كثقل الكقع المكسيقي لتصعيلات ىذه البحكر،  ف 

، إوافة اسو شعرا  ننائيا  ا ذف لا تأنس ىذا الإيقاع المكسيقي بسيكلة،  ف الشعر العربي في أس
ف، كىك دليل آخر إل  أف عيكف قصائد الشعر العربي كالمعمقات مثلا  خمت تماما  مف ىذه ا كزا

عم  أف الشعر العربي شعرا  ننائيا  بحاجة إل  كقع مكسيقي سيل تطرب لو ا ذف كتيتز لو 
 النصكس .

ذا تناكلنا ىذه البحكر بشيء مف التصصيل كجدنا الآتي : فالبحر المقتوب كىك مف البحكر  كا 
النادرة الاستعماؿ قالكا في تسميتو أنو أُقتُوِبي مف المنسرح 
ذا عرفنا أف تصعيلات المنسرح كا   .(3)

                                                           

 (.903( ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1

 (.210ينظر ، يكنس ، نظرة جديدة في مكسيق  الشعر العربي )ص  (2)

 .(199ص)ينظر ، نبكؼ ، الإطار المكسيقي لمشعر ملامحو كقواياه(3) 
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ىي )مصعكلات مستصعمف( لكل شطر عرفنا أف ىذه التصعيلات ىي بعينيا تصعيلات المنسرح 
بزسقاط تصعيمة )مستصعمف( مف أكؿ الشطريف . كىك ما يدعكنا لاستنتاج أف ىناؾ علاقة كطيدة 

و ابف الشجرؼ لإدراجو في بيف البحريف لذلؾ لـ ينظـ عميو الشعراء إلا قميلا ، كىك ما لـ يستسيغ
حماستو، كحت  لك كاف ىذا الشعر مكجكد ككقع عمو ابف الشجرؼ فزف ذكقو الناقد لحماسياتو 

 منعو مف إدراج حماسيات عم  ىذا الكزف .

أما البحر المجتث فنسبة شيكعو في الشعر العربي القديـ وئيمة، كما أف تصعيلاتو )مستصع لف 
زف مجزكء الخصيف ، لذلؾ أطمق القدماء عم  ىذا البحر فاعلاتف( لكل شطر ىي معككس ك 

 . (1)اسـ المجتث،  نيـ اقتطعكه مف كزف الخصيف

كالصحيح أف العرب لـ  تنظـ لإلا نادرا  عم  ىذيف البحريف، إف كاف ليـ بعض ا بيات عم  
 (2)لىذيف الكزنييف، لذلؾ رأػ ا خصش أف مف ا فول الاستغناء عف بحرؼ الموارع كالمقتوب

أما البحر الموارع فيك كغيره مف البحكر السابقة نادر الاستعماؿ أنكره ا خصش  نو لـ يجد فيو 
 مكسيق  أك ما يقربو مف مكسيق  الشعر العربي .

كقد قاؿ القرطاجني في ىذا البحر، إنو مف أسخف ا كزاف في السمع، كلا سبيل إل  قبكلو كلا 
 شجرؼ إل  الابتعاد عف ىذا الكزف .. كىك ما دعا ابف ال(3)العمل عميو

أما المتدارؾ فيك أيوا  مف البحكر النادرة كلـ يقـ الخميل بف أحمد بزدراجو ومف بحكره . فقد 
 الشجرؼ . كىذا مبرر كاوح كصريح لغياب ىذا البحر مف اختيارات ابف (4)تداركو عميو ا خصش

لات السيمة الذات الكقع المكسيقي فيك ممتزـ ببحكر الخميل، إوافة ال  البحكر ذات التصعي
 الرناف.

                                                           

 (.187ص)ينظر ، نبكؼ ، الإطار المكسيقي لمشعر ملامحو كقواياه (1)

 .(113)عتيق ، العركض كالقافية  (2)

 .(243ص) ج ا دباءالقرطاجني ، منياج البمغاء كسرا ، ينظر (3)

 .(127)صينظر ، عتيق ، العركض كالقافية  (4)
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 : القافية  ثانياً 

، كقد أكلاىا النقاد القدام  البناء المكسيق  لمقصيدة العربيةتعد القافية الركف الثاني في 
 إل  مصيكـ القافية . في مؤلصاتيـ كقد أشارت المعاجـ المغكية أيوا   كبيرا   اىتماما  

، كمنو الكلاـ المقصّ    عم  أثره بصلاف أؼ أتبعو إياه، كقص  تبعوافية لغة : مف قصا أثره أؼ االق
 .(1)، كقافية كل شيء آخره في الشعر  ف بعويا يتبع أثر بعضكقكا

، إل  أكؿ ساكف يميو مف قبمو مع حركة الحرؼ ىي آخر حرؼ في البيت:  القبفيخ اصطلادب  ك
، كالقافية الشريؾ ممة كمرة كممتيفبعض كممة كمرة ك الذؼ قبمو كعم  ىذا تككف القافية مرة

الكحيد لمكزف في الاختصاص بالشعر كلا يسم  الشعر شعرا  حت  يككف لو كزف كقافية 
، أؼ تي تككف في أكاخر أبيات القصيدةبأنيالالمقاطع الصكتية ال .كيمكف تعريصيا أيوا  (2)

ماـ بالقافية لمنقاد في العصر كقد انتقل ىذا الاىت .(3)المقاطع التي يمزـ تكرار نكعيا في كل بيتل
الحديث فكانت محط اىتماميـ في تحميل القصائد ككشف الدلالات لمقكافي كبياف أسباب اختيار 

كع كاختيار الركؼ الشعراء لقافية معينة ، فقد ذىب كثير مف النقاد إل  كجكد علاقة بيف المكو
ام  فييا قكة الإيقاع كالتأثير. كيقكؿ ،  نيما بمثابة الصاصمة المكسيقية التي تتنكالقافية بعامة

الدكتكر إبراىيـ أنيس في تعريف القافية كبياف أىميتيا : لليست القافية إلا عدة أصكات تتكرر 
، كتكرارىا ىذا يككف جزءا  ىاما  مف المكسيق  خر ا شطر أك ا بيات مف القصيدةفي أكا

، كيستمتع بمثل ىذا التردد الذؼ ع ترددىال المكسيقية يتكقع السامالشعرية . فيي بمثابة الصكاص
، كبعدد معيف مف مقاطع ذات نظاـ خاص يسم  رؽ الآذاف في فترات زمنية منتظمةيط
 . (4)الكزفل

فعاؿ في بناء كعلاقة القافية بالكزف علاقة تكاممية يكمل كل منيما ا خر كيساىـ بشكل 
 تُحدثو في البناء المكسيقي لمنص لذؼ ، حيث تتجم  أىمية القافية في التكرار اإيقاع القصيدة

ليا مستحسنا إيقاعيا المكسيقي فيي  مترقبا   حيث تستحكذ عم  اىتماـ السامع كتجعمو منتظرا  

                                                           

 (.252( ينظر ، الرازؼ ، مختار الصحاح )ص(1

 (.1/159ابف رشيق ، العمدة )ج ،( ينظر (2

 (.134( عتيق ، عمـ العركض كالقافية )ص(3

 (.246( أنيس ، مكسيق  الشعر )ص(4
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فيا المعن  بحقو كالمصع بقسطولكالمكعكد بو المنتظر يتش لا كانت قمقةك  ، مجتمبة في مقرىا ، كا 
 .(1)لمستغفق عنيال

الارتصاع الصكتي في البيت ر المكسيقية فيي لتمثل قمة فالقافية تمثل أحد أىـ العناص
نما تمثل ىمزة الكصل بيف الشعرؼ  ، كبيذا ىي لا تمثل خاتمة البيت كما يبدك ذلؾ في الظاىر كا 
 .(2)البيتيفل

 شاد المرتقب بيف الصينة كا خرػ كتمثل أىمية القافية في القصيدة في أنيا تمثل جكىر الإن
عمق الإيقاع الشعرؼ كتبرزه كتمنح لالقصيدة بعدا  مف التناسب كالتماثل فيي إل  جانب الكزف تُ 

 .(3)يوصي عمييا طابع الانتظاـ النصسي كالمكسيقي كالزمنيل
 كركنقا   ، حيث تمنح ىذا النسيج أبية كجلالا  النسيج المغكؼ  كلمقافية أىمية كبيرة في بناء

 يرة ، كما أنيا تمنح المعن  دلالات كثبياتمكسيقي المتحقق في أكاخر ا مف التكرار ال ستمدا  مُ 
، تمييدا لممزيد مف الدفقات الشعكرية ا خرػ . (4)حيث أنيا لتختتـ دفقة شعكرية جزئية ل

 ، كالإطلاؽ كالتقييد .خلاؿ حرؼ الركؼ  كسنتناكؿ ىنا القافية مف

 حرؼ الركي 

شي د عميو القصيدة كتقكـ ؼ تُ يمثل حرؼ الركؼ أىـ جزء في القافية إذ يُعدُّ حجر ا ساس الذ
، فيك يمثل مركز أك بؤرة الإيقاع لركؼ في ككف القصيدة تُسم  باسمو، كتنبع أىمية حرؼ ابو

، يمحقو المجرػ كالكصل كالخركج كيسبقو الردؼ لركؼ المنبعث مف القافية.لفأساس القافية ا
 . (5)كالتأسيس كالدخيل ل

                                                           

 (.1/11المرزكقي ، شرح ديكاف الحماسة )ج  (1)

 (.46الطرابمسي ، خصائص ا سمكب في الشكقيات  )ص (2)

 (.13أدكنيس ، الشعرية العربية )ص (3)

 (.110( كساب ، الخطاب الشعرؼ العربي الحديث )ص(4

 (.389الطرابمسي ، خصائص ا سمكب في الشكقيات )ص (5)
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اسيات ابف الشجرؼ كُجد الآتيا حمكعند إحصاء حركؼ الركؼ التي كردت عميي  
 النسبة المئكية عدد الحماسيات نكعو حرؼ الركي  مسمسل
 %1,2 20 مجيكر  اليمزة 1
 %8,10 102 مجيكر الباء 2
 %1,2 20 ميمكس التاء 3
 % ,1 1 مجيكر الثاء 4
 % ,3 3 مجيكر الجيـ 5
 %5,2 24 ميمكس الحاء 6
 %8,10 102 مجيكر الداؿ 7
 %18, 170 رمجيك  الراء 8
 % ,3 3 مجيكر الزيف 9
 %9,1 18 ميمكس السيف 10
 % ,1 1 مجيكر الصاد 11
 %2,1 11 مجيكر الضاد 12
 % ,1 1 مجيكر الطاء 13
 %1,6 57 مجيكر العيف 14
 %7,2 27 ميمكس الفاء 15
 %8,4 45 مجيكر القاؼ 16
 % ,6 6 ميمكس الكاؼ 17
 %4,13 126 مجيكر اللاـ 18
 %9,11 112 مجيكر ـالمي 19
 % ,6 59 مجيكر النكف  20
 %6,1 15 مجيكر الياء 21
 % ,1 1 مجيكر الكاك 22
 %9,1 18 مجيكر الياء 23
   942  

كبالرجكع لمجدكؿ يمكننا الكقكؼ عم  أبرز السمات المتجمية في حركؼ ركؼ الحماسيات التي 
 شكمت ظكاىر جديرة بالدراسة :
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عند النطق بيا  ، كالحركؼ المجيكرة ىي ما يتحرؾلمحركؼ المجيكرة الكثرة المطمقة تقريبا   (1
مف أصل ثلاثة  ية عشر حرفا  حيث بمغت حركؼ الركؼ المجيكرة ثمان (1).الكتراف الصكتياف
عم  قمة كركد الحركؼ الميمكسة حيث بمغ عددىا خمسة حركؼ  كىذا يدؿ أيوا   ،كعشريف

ؼ تحرؾ أك تغيير في كوع الكتريف فقط . كالصكت الميمكس ىك الذؼ لا يصاحبو أ
إل  استعماؿ  كىذا يدؿ عم  نمبة السمة البدكية التي تميل نالبا   (2)الصكتييف عند النطق .

أكوح في السمع  الحركؼ المجيكرة في خطاباتيا كخاصة الشعرية حيث أف ىذه الحركؼ
عندىا قد  مف الحركؼ الميمكسة ،لفا صكات المجيكرة أكوح تتمقاىا ا ذف في مسافة

، كىك ما تتطمبو الطبيعة البدكية الصحراكية ذات المساحات (3)تختصي نظائرىا الميمكسة ل
في كوكح كتمنح القافية نغمة مكسيقية  مجيكرة يتردد صداىا   الشاسعة التي تتطمب حركفا  

صافية . كلجكء الشاعر البدكؼ في ذلؾ الكقت إل  ا صكات المجيكرة ليس نريبا  فالصكت 
حالة الجير يعبر عف انصعاؿ سريع في الغالب كيندر أف يعبر عف عاطصة معقدة ... إذ  لفي
، كالسرعة تعني التعامل المباشر بيف المرسل تزاز يتـ بسرعة نتيجة شد الكتريفإف الاى

، إف استعماؿ (4)كالمستقبل كىذا بدكره يتطمب التأثير كالاستجابة مف المستقبل لممرسلل
حيث إف حالات الصخر  ،لعاطصة التي مثمتيا ا بياتا كركؼ جاء مكافقا  ا صكات المجيكرة 

برازىا كما كتتطمب حالات الندب كالرثاء  كالحماسة بحاجة إل  تمؾ ا صكات لإظيارىا كا 
أيوا تمؾ ا صكات لمتعبير عف ىكؿ الصاجعة فصكت الركؼ ىك آخر ا صكات المكسيقية 

يقاعية الشاعر لذلؾ كجب أف تككف تمؾ النغمة الإالمسمكعة في البيت الشعرؼ كعميو يقف 
ىف امتمكو شعراء الحماسة ، كىذا ينـ عف إحساس مكسيقي مر عم  درجة كبيرة مف الكوكح

، في تكظيف المكسيق  الكاوحة كأحد عناصر التكصيل في الخطاب الشعرؼ الشجرية
 لدييـ .

ثرة في حيف اُستعممت باقي ( بكاستعماؿ الحركؼ )الباء، كالداؿ، كالراء، اللاـ، الميـ (2
 ، الشيف الحركؼ )الخاء، الذاؿ، كنياب بدرجة أقل كما ىك كاوح في الجدكؿالحركؼ 
 عف حركؼ ركؼ الحماسة الشجرية . ، الغيف( تماما  الظاء

                                                           

 (.51ينظر ، حجازؼ ، مدخل إل  عمـ المغة  )ص (1)

 .51( ينظر، المرجع السابق ، ص(2

 (.94أنيس ، في الميجات العربية )ص (3)

 (.68السعدني ، المدخل المغكؼ في نقد الشعر )ص (4)
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كىي نسبة كبيرة مقارنة بباقي  %18حيث مثل ما نسبتو  كركد ركؼ الراء بصكرة كبيرة جدا   (3
، كذلؾ لما يتميز بو ىذا الحرؼ مف خاصية التكرار المتككنة مف النسب الكاردة في الجدكؿ 

 طرؽ طرؼ المساف حافة الحنؾ .
راء شيكع حركؼ الذلاقة في ركؼ حماسيات ابف الشجرؼ كالحركؼ المذلقة ىي : الباء كال (4

 كامتزاجا   ، كىي أخف الحركؼ في المغة العربية كأسيميا نطقا  كالصاء كاللاـ كالميـ كالنكف 
ذلق المساف كالراء كاللاـ مف باقي الحركؼ المصمتة كسُميت بالمذلقة لخركجيا مف  بغيرىا
. ككممة الذلاقة تحمل معن  القدرة عم  (1)، أك مف ذلق الشصة كالباء كالصاء كالميـكالنكف 

نطق الكلاـ دكنما تعثر أك تمعثـ فذلاقة المساف ىي جكدة النطق ، لذلؾ كانت ىذه الحركؼ 
كىك ما استصاد منو شعراء الحماسة الشجرية مف  (2)ا في الكلاـ العربي .ىي ا كثر شيكع

استخداـ ىذه الحركؼ كركؼ لقصائدىـ مستخدميف ىذه الحركؼ في تكصيل خطاباتيـ 
كتسعيف حماسية مما  حيث بمغ مجمكع حماسيات حركؼ الذلاقة خمسمائة كستا   الشعرية .
 مف مجمكع الحماسيات . %3,63مثل نسبة 

 حركؼ الركؼ لحماسيات ابف الشجرؼ أدػ إل  تنكع القيـ الصكتية المعطاة .تنكع  (5

 حركؼ الركي المجيكرة كالميمكسة 

 : حركؼ الركي المجيكرة أكلاً 

 ركي الراء  

مف خلاؿ عممية الإحصاء التي يكوحيا الجدكؿ السابق كاستقراء القصائد جاء حرؼ الراء 
حماسة الشجرية ركيا لمئة كسبعيف قصيدة أؼ ما في المرتبة ا كل  حيث استخدمو شعراء ال

، كىذا الصكت يمتاز بتكرار طرؽ المساف لحافة الحنؾ مف مجمكع القصائد الكاردة %18 يعادؿ
. فيك صكت مجيكر مف ا صكات أشد في إيصاؿ الدلالة أكبر كعمقا   مما يعطي الصكت دلالة

 التردديات كتسم  أيوا  راريات أك . تنتمي لصئة التك(3)المتكسطة ما بيف الشدة كالرخاكة
. كىك مف أكوح ا صكات الصامتة، لو تأثير شديد عم  السمع، ككقع كبير في (4)الطرقيات

                                                           

 (.284،  283ينظر ، الصالح ، دراسات في فقو المغة ،  )ص  (1)

 (.111، 110ينظر ، إبراىيـ ، ا صكات المغكية )ص (2)

 .67ينظر ، المرجع السابق ،  ص (3)

 (.125ة كالصيزيائية لمصكامت الرنينية في العربية )صالصغير ،  الخصائص النطقي (4)
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،  استعممو الشعراء ركيا   القمب لمعظـ أنراويـ الشعرية مف فخر، كحماسة، كرثاء، كنزؿ كلكـ
، يتمتع بيا ىذا الصكتلصكتية التي للإمكانيات ا ، نظرا  كعتاب إل  نير ذلؾ مف ا نراض

كجاء عم  ىذا الركؼ قكؿ الشاعر عامر بف  ،أك مصتكحا   ،أك مومكما   ،سكاء كاف مكسكرا  
 فرسو )مف الطكيل( : مناقبو كاصصا   ، معددا  بقكتو كشجاعتو الطصيل  مصتخرا  

نِػػػػػػػػي  لَقَػػػػػػػػدْ عَمِمَػػػػػػػػتْ عُمْيَػػػػػػػػا ىَػػػػػػػػكَازِفَ أَنَّ
 

 أنػػػػػػػا الفػػػػػػػارِسُ الحػػػػػػػامِي حَقِيقَػػػػػػػةَ جَعْفَػػػػػػػرِ  
 

 
َـ المَزنػػػػػػػػػكؽُ أنػػػػػػػػػي أُكَػػػػػػػػػرِّهُ   كقػػػػػػػػػدْ عمِػػػػػػػػػ

 
 عمػػػػػػػى جَمْعِيِػػػػػػػـ كػػػػػػػرَّ المَنػػػػػػػيِ  المُشَػػػػػػػيَّرِ  

مػػػػػػػاحِ زَجَرْتُػػػػػػػو   إذا ازْكَرَّ مِػػػػػػػف كَقْػػػػػػػعِ الرِّ
 

 كقمػػػػػػتُ لػػػػػػو ارْجِػػػػػػعْ مُقْػػػػػػبِلًا غَيْػػػػػػرَ مُػػػػػػدْبِرِ  
 كأخبرتُػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ أفَّ الفِػػػػػػػػػػػػػػػػػرارَ خَزاَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػةن  

  
 عمػػػػػى المَػػػػػرْءِ مػػػػػا لػػػػػـ يُبْػػػػػلِ جُيْػػػػػدًا فيُعْػػػػػذَرِ  

 ألسػػػػػػػتَ تَػػػػػػػرَى أَرْمَػػػػػػػاحَيُـ فِػػػػػػػيَّ شُػػػػػػػرَّعًا 
  

 كأنػػػػػػتَ حِصػػػػػػػافن ماجِػػػػػػػدُ العِػػػػػػػرْؽِ فاصْػػػػػػػبِرِ  
 
 

َـ اُلله أننػػػػػػػػػػػػػػػػي  أرَدْتُ لِكَػػػػػػػػػػػػػػػػيْلا يَعْمَػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

رِ   ِـ المُشَػػػػػػػقَّ  صَػػػػػػػبَرْتُ كأَخْشَػػػػػػػى مِثػػػػػػػلَ يَػػػػػػػكْ
ػػػػػػػػػي أكُػػػػػػػػػرُّ عمػػػػػػػػػييِ ُـ   كقػػػػػػػػػدْ عمِمػػػػػػػػػكا أنِّ

 
رِ   يِ  كَػػػػػػػػػرَّ المُػػػػػػػػػدَكِّ  عَشِػػػػػػػػػيَّةَ فَيْػػػػػػػػػفِ الػػػػػػػػػرِّ

 مْػػػػتُ حتػػػػى بػػػػلَّ صػػػػدرِي كصػػػػدرَهُ كمػػػػا رِ  
 

مَقْسِ المُسَػػػػػػػػػػيَّرِ   ابِ الػػػػػػػػػػدِّ  نَجيػػػػػػػػػػعن كيػػػػػػػػػػدَّ
 لَعَمْػػػػػػػرِي كمػػػػػػػا عَمْػػػػػػػرِي عمَػػػػػػػيَّ بِيَػػػػػػػيِّف   

 
 لقػػػػػػدْ شػػػػػػافَ حُػػػػػػرَّ الكَجْػػػػػػوِ طَعنػػػػػػةُ مُسْػػػػػػيِرِ  

 فبِػػػػػئسَ الفَتَػػػػػى إفْ كُنػػػػػتُ أَعػػػػػكرَ عػػػػػاقِرًا 
 

 جَبَانًػػػػػػا فمػػػػػػا أُغنػػػػػػى لَػػػػػػدَى كػػػػػػلِّ مَحْضَػػػػػػرِ  
 جػػػػػػػػػػػادُ بمِثْمِيػػػػػػػػػػػاأقػػػػػػػػػػػكؿُ لػػػػػػػػػػػنفس  لا يُ  

 
 (1)أقِمِّػػػػػػػي المِػػػػػػػراءَ إننػػػػػػػي غيػػػػػػػرُ مُقْصِػػػػػػػرِ  

تصنيصيا تحت نرض الصخر  لقصيدتو التي يمكف لقد استخدـ الشاعر صكت الراء المكسكرة ركيا   
تو، فالكسرة أشد الحركات لحالة الشاعر كعاطص ، حيث جاء ىذا الصكت التكرارؼ مكافقا  كالحماسة
الصكتية ما لـ يتحقق لغيره مف ا صكات العربية حيث اجتمعت  ، كالراء لو مف المزاياالقصار

ه السامع أك القارغ ليذه ، كجذب انتبار في بياف الحالة النصسية لمشاعرالشدة كالطرؽ المتكر 
، كما ميّد لبداية يت، حيث مثّل ىذا الصكت نياية مكسيقية صاخبة في نياية كل بالقصيدة

ر الذؼ تحكيو ىذه القصيدة مف حركؼ الراء التي ساىمت عم  الكـ الكبي ، فولا  صاخبة أخرػ 
بشكل كبير في شحف جك النص بعدد كبير مف الطرقات كالإيقاعات المكسيقية المكافقة لتجربة 

 الشاعر .
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 في الرثاء )مف الطكيل( : العباس بف ا حنفكمما جاء عم  ركؼ الراء المومكمة قكؿ 

 إذا مػػػػػا دعػػػػػكتُ الصػػػػػبرَ بعػػػػػدَؾِ كالبُكػػػػػا
 

 أجػػػػػابَ البُكػػػػػا طكعػػػػػاً كلػػػػػـ يجػػػػػبِ الصّػػػػػبرُ  
 فػػػػػػػػيف ينقطػػػػػػػػع مِنػػػػػػػػؾَ الرجػػػػػػػػاءُ فينّػػػػػػػػو 

 
 سػػػػػيَبقى عميػػػػػؾَ الحُػػػػػزفُ مػػػػػا بقػػػػػيَ الػػػػػدّىرُ  

فْ تكػػػػػػػػػػػف الأيػػػػػػػػػػػاـ فػػػػػػػػػػػرقّفَ بيننػػػػػػػػػػػا   كا 
 

ُـ شػػػػػػػػيمتيا الغػػػػػػػػدرُ   فمػػػػػػػػا تػػػػػػػػزؿ الأيػػػػػػػػا
(1) 

ما ل تنـ عف حجـ الصاجعة كجمل المصاب،لقد تخير الشاعر لقصيدتو ركؼ الراء المومكمة التي  
، حيث أف ىذا الرنيف لكل معاني الكجع كالتصجع يصاحب ىذا الركؼ مف وـ لمشصتيف إبرازا  

 . الإيقاعي ساىـ بشكل كبير في إبراز عاطصة الشاعر

 كمما جاء عم  ركؼ الراء المصتكحة قكؿ جرير في اليجاء )مف الكامل( :

 لعػػػػػػػػػفَ الالػػػػػػػػػوَ نُسَػػػػػػػػػيَّةً  مػػػػػػػػػفْ تغمػػػػػػػػػب  
 

 ءِ خػػػػػػػػػدكراً يػػػػػػػػػرقَعفَ مػػػػػػػػػفْ قِطَػػػػػػػػػعِ العبػػػػػػػػػا 
 لػػػػػػـ يَجْػػػػػػرِ مُػػػػػػذْ خُمِقَػػػػػػتْ عمػػػػػػى أنْيابِيػػػػػػا 

 
ْـ تَمَػػػػػػػسّ طَيُػػػػػػػكرَا  ػػػػػػػكَاؾِ كَلػػػػػػػ مَػػػػػػػاءُ السِّ

(2) 
لركؼ و صكت الراء المصتكحة كركؼ لقصيدتو مع ما يصاحب ىذا القد سخر الشاعر في ىجائ 

يصالو  بعد مدػ، المصتكح مف انصتاح تاـ لمصـ ء ، في إشاعة ىذا اليجانروو إعلاء الصكت كا 
سماعو ا ، فقد توافرت معاني اليجاء الكاردة في البيتيف مع طبيعة انطلاؽ ىذا لقريب كالبعيدكا 

يصاؿ دلالتو ساعد ىذا الصكت في شحف تجربة الشاعر  فقد .الصكت في بناء تجربة الشاعر كا 
 المتسمة باليجاء .

 ركي اللاـ 

 ء الحماسة الشجرية ركيا  جعمو شعرا كىك مف الحركؼ المجيكرة ، كمف حركؼ الذلاقة أيوا  
، حيث بمغ عدد القصائد المبنية عم  ركؼ اللاـ مئة كستا  كعشريف قصيدة لمكثير مف قصائدىـ

. كىذا الصكت يكحي ل بمزيج مف الميكنة مف النسبة العامة لمحماسيات %4,13شكمت 
 مكزعا  ر كوـ، ؼ بكافة أشكالو مف فتح ككسكقد كرد ىذا الرك  (3)كالمركنة كالتماسؾ كالالتصاؽ ل
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، كمما جاء عم  ركؼ اللاـ المكسكرة  لشعر الكاردة في الحماسة الشجريةعم  معظـ أنراض ا
 قكؿ الشاعر عبد قيس بف خصاؼ يكصي ابنو )مف الكامل( :

 أَجُبَيْػػػػػػػػػػػلُ إِفَّ أَبػػػػػػػػػػػاؾَ كػػػػػػػػػػػارَب يَكْمُػػػػػػػػػػػوُ 
 

 فػػػػػػػػيِذَا دُعِيػػػػػػػػتَ إِلػػػػػػػػى العَظَػػػػػػػػائِـ فاعْجَػػػػػػػػلِ  
 لػػػػػؾَ ناصِػػػػػ    أُكصِػػػػػيؾَ إِيصَػػػػػاءَ امْػػػػػرِىء   

 
ػػػػػػػػػلِ   ىْرِ غَيْػػػػػػػػػرِ مُغَفَّ  طَػػػػػػػػػبِف  بِرَيْػػػػػػػػػبِ الػػػػػػػػػدَّ

 اَلله فاتَّقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ كَأَكْؼِ بِنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذْرهِِ  
 
 

ذا حَمَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ مُمَارِيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فتَحَمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ    كا 
ػػػػػػػػػػػيْفَ أَكْرِمْػػػػػػػػػػػوُ فػػػػػػػػػػػيفَّ مَبِيتَػػػػػػػػػػػوُ    كالضَّ

 
ؿِ   ػػػػػػػػػػػػػػػزَّ  حَػػػػػػػػػػػػػػػقّّ كلا تَػػػػػػػػػػػػػػػؾُ لُعْنَػػػػػػػػػػػػػػػةً لمنُّ

ػػػػػػػيْفَ يُخْبِػػػػػػػرُ أىمَػػػػػػػو  ْـ بػػػػػػػأَفَّ الضَّ  كاعْمَػػػػػػػ
 

فْ لػػػػػػػػػػػػػـ يُسْػػػػػػػػػػػػػأَؿِ    بمَبِيػػػػػػػػػػػػػتِ ليمتِػػػػػػػػػػػػػو كا 
ػػػػػػػكْءِ لا تَنْػػػػػػػزِؿْ بِػػػػػػػوِ    كاتْػػػػػػػرُؾْ مَحَػػػػػػػلَّ السَّ

 
ؿِ   ذا نَبَػػػػػػػػػػػػػػا بِػػػػػػػػػػػػػػؾَ مَنْػػػػػػػػػػػػػػزِؿن فتَحَػػػػػػػػػػػػػػكَّ  كا 

ػػػػػػػػػعًا  ذا افْتَقَػػػػػػػػػرْتَ فػػػػػػػػػلا تَكُػػػػػػػػػفْ مُتَخَشِّ  كا 
 

 ترجػػػػػػػك الفكاضِػػػػػػػلَ عنػػػػػػػدَ غيػػػػػػػرِ المُفْضِػػػػػػػلِ  
ذا ىَمَمْػػػػػػػػػػػتَ بػػػػػػػػػػػأمرِ شَػػػػػػػػػػػرّ  فاتَّئِػػػػػػػػػػػدْ    كا 

 
ذا ىَمَمْػػػػػػػػػػػػتَ بػػػػػػػػػػػػأمرِ    خَيْػػػػػػػػػػػػر  فافْعَػػػػػػػػػػػػلِ  كا 

ذا تَشَػػػػػػػػػػػاجَرَ فػػػػػػػػػػػي فُػػػػػػػػػػػَ ادِؾَ مَػػػػػػػػػػػرَّةً    كا 
 

 (1)أمػػػػػػػػػػرافِ فاعْمِػػػػػػػػػػدْ ل عػػػػػػػػػػفِّ الأجمَػػػػػػػػػػلِ  
 لقد عمد الشاعر في تشكيل قصيدتو عم  استعماؿ ركؼ اللاـ كىك ما يناسب الكصية كما 

لا  مُتقب ، كىك ما يكفره صكت اللاـ كي يصبح الكلاـ مسمكعا  تتطمبو مف يسر كليكنة في الحديث
رشاد.   مف قيبل الشخص المقصكد بتمثُل معاني الكصية كما تتومنو مف نصح كا 

 كمما جاء عم  ركؼ اللاـ المومكمة  قكؿ الشاعر حراف العكد النميرؼ )مف البسيط( :
 سػػػػػػػقياً لػػػػػػػزَكْرِؾَ مػػػػػػػف زكْر  أتػػػػػػػاؾَ بػػػػػػػو

 
 حػػػػػػػػديثُ نفسػػػػػػػػؾَ عنػػػػػػػػو كىػػػػػػػػك مشػػػػػػػػغكؿُ  

ػػػػػني دكفَ أَصػػػػػحابي كَقَػػػػػد ىَجَعػػػػػكا   يَختَصُّ
 

 المَيػػػػػػػػػػػػػلُ مُجفِمَػػػػػػػػػػػػػةن أَعجػػػػػػػػػػػػػازُهُ ميػػػػػػػػػػػػػلُ كَ  
 بػػػػػػػػػػالنَّفس مػػػػػػػػػػفْ يتناسػػػػػػػػػػانا كنػػػػػػػػػػذكُرُه   

 
 فػػػػػػػػػػػلا ىػػػػػػػػػػػكاهُ كلا ذك الػػػػػػػػػػػذكرِ مممػػػػػػػػػػػكؿُ  

مُػػػػػػوُ    يُجػػػػػػري السػػػػػػكاؾ عمػػػػػػى عػػػػػػذب  مُقَبَّ
 

ػػػػػػػػػػػػو مُنْيَػػػػػػػػػػػػلن بػػػػػػػػػػػػالراحِ مَعْمػػػػػػػػػػػػكؿُ    (2)كأنَّ
ربة ، فتجطيف محبكبتو الزائر لو في المناـ، فلا ينساه كلا يمل مف تذكرهيستذكر الشاعر  
يـ ركؼ اللاـ في رقتيا كعذكبتيا ، أسرقيقة عذبة الشاعر الغزلية التي تسيطر عميو تتطمب ألصاظا  

 لما يتكفر لو مف ليكنة كمركنة كشدة تماسؾ كالتصاؽ .
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كقد جاء ركؼ اللاـ المصتكحة في كثير مف حماسيات ابف الشجرؼ منيا قكؿ الشاعر عمرك بف 
 قميئة )مف المتقارب( :

 امػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ إلا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الا نأتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ أُم
 

لا خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكافي خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا   كا 
 يُػػػػػػػػػػػػكافي مػػػػػػػػػػػػع الميػػػػػػػػػػػػل مُسػػػػػػػػػػػػتكطِناً  

 
 كيػػػػػػػػػػػػػأبى مػػػػػػػػػػػػػع الصػػػػػػػػػػػػػب  إلا زِيػػػػػػػػػػػػػالا 

ػػػػػػػػػػػػػػػلُ لػػػػػػػػػػػػػػػي نيمَيػػػػػػػػػػػػػػػا   خيػػػػػػػػػػػػػػػاؿن يُخَيِّ
 

ػػػػػػػػػػل نػػػػػػػػػػكالا   (1)كلػػػػػػػػػػك قَػػػػػػػػػػدَرَتْ لػػػػػػػػػػـ تُخيِّ
 

 
 ركي الميـ 

مف مجمكع  %9,11لمئة كاثنتي عشرة قصيدة شكمت نسبة  جاء حرؼ الميـ ركيا  
 (2)مف الحركؼ الذلقية الذؼ يتميز لبشيء مف الحميمية كالحرارةل ، كىك أيوا  كاردةالحماسيات ال

استعممو الشعراء لمتعبير عف تجاربيـ الشعرية لما لو مف قكة جرس مكسيقي مؤثرة تتناسب 
مف ( (3)كمما جاء عم  ىذا الركؼ قكؿ الشاعر، كالتيديد كالكعيد، صخر كالشجاعةكمعاني ال
 الطكيل(:

امُنػػػػػػػػػػػػػػػػا كَكُلاتُنَػػػػػػػػػػػػػػػػاإذا ظَمَ   مػػػػػػػػػػػػػػػػتْ حُكَّ
 

ُـ بالمُرىفػػػػػػػػػػػػػػات الصّػػػػػػػػػػػػػػكارِـ   خصػػػػػػػػػػػػػػمناىُ
ىا   سػػػػػػيكؼ كػػػػػػأفَّ المػػػػػػكتَ حػػػػػػالف حػػػػػػدَّ

 
ِـ   مشػػػػػػػػػػػطبةن تفػػػػػػػػػػػري متػػػػػػػػػػػكف الجمػػػػػػػػػػػاج

 إذا مػػػػػػػػػا انتضػػػػػػػػػيناىا ليػػػػػػػػػكِـ كرييػػػػػػػػػة   
 

ِـ   (4) ضػػػربنا بيػػػا مػػػا استمسػػػكتْ فػػػي القػػػكائ
 

 
 تشكيميا الكسرة  ساعدت فيلقصيدتو لما يحممو مف قكة نغـ  فقد كظف الشاعر حرؼ الميـ ركيا  
كتيديد  ، مف فخر كحماسة لشاعر الشعكريةفي إبراز تجربة ا حيث ساىـ ىذا الركؼ المكسكر

 ككعيد .

 عم  ىذا الركؼ قكؿ الشاعر القُطامي )مف الطكيل( : كمما جاء أيوا  
                                                           

 2(61( ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1

 (.72عباس ، خصائص الحركؼ العربية كمعانييا )ص (2)

 ق( ، امتنع عف مبايعة الخميصة العباسي 210( ا بيات بلا نسبة ، كىي لنصر بف شبث العُقيمي تكفي بعد )(3

 رح  المعركة بينو كبيف المأمكف في مدينة حمب السكرية  المأمكف بعد الصتنة التي قُتل فييا ا ميف ، كدارت     

 (.8/418( ، الككفي ، الصتكح ، )8/32انتيت باستسلامو ، ينظر ، الزركمي ، ا علاـ، )     

 (.81( ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(4
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 أَلػػػػػػػػػـ تَػػػػػػػػػرَ لِمبنْيػػػػػػػػػافِ تَبْمػػػػػػػػػى بُيكتُػػػػػػػػػوُ 
 

ػػػػػػعْرِ البُيػػػػػػكتُ الصػػػػػػكارِ ُـ   كتَبْقَػػػػػػى مػػػػػػف الشِّ
ْـ أرَ ذا شػػػػػػػػػػػػرّ  تمايػػػػػػػػػػػػلَ شَػػػػػػػػػػػػرَّه   كلػػػػػػػػػػػػ

 
 عمػػػػػػػػى قكمػػػػػػػػو إلا انتيػػػػػػػػى كىػػػػػػػػك نػػػػػػػػاد ُـ 

 كلػػػػػػػك أننػػػػػػػي ىانػػػػػػػت عمػػػػػػػيَّ عشػػػػػػػيرتي 
 

  لَسُػػػػػػػػػبَّتْ عُػػػػػػػػػركضن كاسػػػػػػػػػتُحمتْ مَحػػػػػػػػػار ُـ 
 

 
 إذف لانطػػػػػػكتْ عنّػػػػػػي شُػػػػػػعكبي كأَقْبُمػػػػػػت

  
عَمَػػػػػػػػػػػػيَّ شَػػػػػػػػػػػػكاةن مػػػػػػػػػػػػنيُـ كَمَػػػػػػػػػػػػلاكِ ُـ 

(1) 
ه ككعيده المشكب باليجاء مع ما يستدعي لقد استخدـ الشاعر ركؼ الميـ بما يتناسب مع تيديد 

 ىذا الصكت المومكـ مف ىيئة خاصة لمصـ تكافق تجربتو الشعكرية.

 تماـ في الكصف )مف الخصيف(: كمنو قكؿ الشاعر أبي أيوا   مصتكحا   كجاء ركؼ الميـ

 شػػػػػػػعمة ن فػػػػػػػي المفػػػػػػػارؽِ اسػػػػػػػتكدعتني
 

ِـ الفُػػػػػػػػػَ ادِ ثُكْػػػػػػػػػلًا صَػػػػػػػػػمِيما   فػػػػػػػػػي صَػػػػػػػػػمِي
 مػػػػػػػا اكػػػػػػػتفَّ منيػػػػػػػا تسػػػػػػػتثيرُ اليمػػػػػػػك ُـ 

 
 صػػػػػػػػػػػػعداً كىػػػػػػػػػػػػي تسػػػػػػػػػػػػتثيرُ اليمكمػػػػػػػػػػػػا 

 غػػػػػػػػػػػػػػرُّة ن مػػػػػػػػػػػػػػرة ن ألا إنَّمػػػػػػػػػػػػػػا كنْػػػػػػػػػػػػػػػ 
 
 

َـ كنػػػػػػػػػػػػػػػتُ بييمَػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػا  تُ أَغَػػػػػػػػػػػػػػػرِّا أَيَّ
 دِقَّػػػػػػػة ن فػػػػػػػي الحَيػػػػػػػاةِ  تُػػػػػػػدْعَى جَػػػػػػػلَالاً  

 
 مثممػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػميَ المػػػػػػػػػػػػػػديُ  سػػػػػػػػػػػػػػميما 

ُـ كأَرَانِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   حَمَّمَتْنِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي زعَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ
 

ِـ كنػػػػػػػػتُ حميمػػػػػػػػا   (2)قبػػػػػػػػلَ ىػػػػػػػػذا التحمػػػػػػػػي
 
 

استعمل الشاعر ركؼ الميـ المصتكحة لمتعبير عما يجيش بصدره مف أس  أثاره ظيكر الشيب فقد 
فراح يسترجع ا ياـ الخكالي كيتحسر عمييا كقد ساعده ىذا الركؼ في إبراز تجربتو كمعانيو 

 كخاصة عندما أتبعو بألف الإطلاؽ التي تمثل كل معاني الحسرة كا لـ .

                                                           

 (.276( ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1

 .819، ص المرجع السابق (2)
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 ركي الباء 

، ىذا لا يمكف أف تخطئو ا ذف إيقاعيا   ؼ المجيكرة التي تمثل انصجارا  الباء مف الحرك 
 ت الكثير مف معاني الشدة كالقكة .الصك  ر منح الانصجا

شكمت ما نسبتو  كقصيدتيف،مئة  جاءت الحماسيات التي استُعمل ليا ىذا الحرؼ ركيا   
مثيل ا حداث التي مف مجمكع الحماسيات الشجرية كىذا الصكت ل أصمح ما يككف لت 8,10%

، بما يحاكي انبثاؽ صكتو مف بيف الشصتيف إيماء  لافيتنطكؼ معانييا عم  الانبثاؽ كالظيكر كالس
. كقد كرد (1)، كالتحطيـ كالتبديد كالمصاجأة كالشدةلفيك ما يككف بمعاني القطع كالشق ... كتمثيلا  

ا قكؿ الشاعر دريد بف ىذا الصكت ركيا بجميع صكره في كثير مف ا نراض الشعرية مني
 الصمة )مف الطكيل( : 

 قتمػػػػػػػػػػػػت بعبػػػػػػػػػػػػد الله خيػػػػػػػػػػػػر لداتػػػػػػػػػػػػو
 

 ذ اب بػػػػػف أسػػػػػماء بػػػػػف زيػػػػػد بػػػػػف قػػػػػاربِ  
 كعبسػػػػػػػػػػاً قتمنػػػػػػػػػػػاىـ بِحُػػػػػػػػػػرِّ بلادىػػػػػػػػػػػـ 

 
 

 بمقتػػػػػػػػػػػػل عبػػػػػػػػػػػػد الله يػػػػػػػػػػػػكـ الػػػػػػػػػػػػذنائبِ  
 جعمػػػػػػػفَ بنػػػػػػػي بػػػػػػػدر  كشَػػػػػػػمخاً كمازنػػػػػػػاً  

 
 لنػػػػػػػػػػػا غرضػػػػػػػػػػػاً يػػػػػػػػػػػزحمنيفَّ بالمناكػػػػػػػػػػػب 

 ـكثعمبػػػػػػػػػػةَ اللائػػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػػركفَ سَػػػػػػػػػػراتُي 
 

 تَعِمّػػػػػػػػػػػػةَ لاه  فػػػػػػػػػػػػي الحػػػػػػػػػػػػديث كلاعػػػػػػػػػػػػبِ  
 كمُػػػػػػػػػػػػػرَّةَ قَػػػػػػػػػػػػػدْ أدركػػػػػػػػػػػػػتُيـ فػػػػػػػػػػػػػرأيتُيُـ 

 
ػػػػػػػػػػػػمْعَاءِ رَكْغَ الثَّعَالِػػػػػػػػػػػػبِ    يَرُكغُػػػػػػػػػػػػكفَ بالصَّ

 كأشػػػػػػػػػػػجع قػػػػػػػػػػػد لاقيػػػػػػػػػػػتيـ فػػػػػػػػػػػرأيتيـ 
 

 يكفػػػػػػكف كػػػػػػفَّ الطيػػػػػػر مػػػػػػف كػػػػػػل جانػػػػػػب 
 فػػػػػػػػػػيف تػػػػػػػػػػدبركا نأخػػػػػػػػػػذنكـ برقػػػػػػػػػػابكـ 

 
ف تقبمػػػػػػػػكا يأخػػػػػػػػذنكـ فػػػػػػػػي الترائػػػػػػػػب   (2)كا 

ه ثأر أخيو مف قاتميو كممف ساعدىـ في ذلؾ ، كاصصا ما جرػ ليـ في يصخر الشاعر بأخذ 
، فانصعاؿ بالانصجار متسما   شديدا   عماؿ ركيا  المعركة التي أشصت صدره ، لذلؾ تطمب المكقف است

 الشاعر الشديد يتكافق مع ما يكفره ىذا الركؼ مف معاني الشدة كالحزـ .

أطكؿ  إيقاعيا   ف الإطلاؽ الذؼ يمنح ركؼ الباء بعدا  كقد يعمد الشعراء إل  كصل ىذا الركؼ بأل
يتناسب مع التجربة الشعرية كيزيد في الدلالة كما في نرض الرثاء كتعداد مناقب الصقيد يقكؿ 

 الرويُّ )مف البسيط(:

                                                           

 (.101خصائص الحركؼ العربية كمعانييا )صعباس ،  (1)

 (.45ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (2)
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قَػػػػػػػػػػػة ن   لأشْػػػػػػػػػػػكُرَنّؾَ مَػػػػػػػػػػػا نَاحَػػػػػػػػػػػتْ مُطَكَّ
 

ف عَجَػػػػػػػزْتُ عػػػػػػػف الحػػػػػػػقِّ الػػػػػػػذي كَجَبػػػػػػػا   كا 
 ة  سػػػػػػػػابغ فمػػػػػػػػا التفػػػػػػػػتُّ إلػػػػػػػػى نعمػػػػػػػػاءَ  

 
 إلّا رَأيتُػػػػػػػػػػػؾَ فييػػػػػػػػػػػا الأصْػػػػػػػػػػػلَ كَالسّػػػػػػػػػػػبَبَا 

 أخػػػػػػػػػػػدمتني نػػػػػػػػػػػكبَ الأيػػػػػػػػػػػاـ طائعػػػػػػػػػػػةً  
 

 كَكػػػػػػػػافَ كػػػػػػػػلّ المنػػػػػػػػى أفْ  مَػػػػػػػػفَ النُّكَبَػػػػػػػػا 
 فمػػػػػػػػا أخػػػػػػػػاؼ يػػػػػػػػداً لمػػػػػػػػدىر جارحػػػػػػػػةً  

 
 (1)إذا بَقِيػػػػػػػػػتَ, كَلا أُلقَػػػػػػػػػى ليَػػػػػػػػػا السّػػػػػػػػػبَبَا 

 صُقعسي )مف الطكيل(:عم  ىذا الركؼ قكؿ الشاعر محمد بف عبد الممؾ ال كمما جاء مومكما   
 أَلا لَيْػػػػػػػتَ شِػػػػػػػعْرِي ىَػػػػػػػلْ أَبِيػػػػػػػتَفَّ لَيْمَػػػػػػػةً 

 
ْـ تُغْمَػػػػػػػػػػػػػقْ عَمَػػػػػػػػػػػػػيَّ دُرُكبُ    سَػػػػػػػػػػػػػمْع  كَلَػػػػػػػػػػػػػ

 فَػػػػػػػػػػيِفَّ شِػػػػػػػػػػفَائِي نَظْػػػػػػػػػػرَةن إِفْ نَظَرْتُيَػػػػػػػػػػا 
 

تَػػػػػػػػػػػػػػػافِ قَرِيػػػػػػػػػػػػػػػبُ    إِلَػػػػػػػػػػػػػػػى أُحُػػػػػػػػػػػػػػػد  كَالْحَرَّ
َـ حَتَّػػػػػػػى كَػػػػػػػأَنَّنِي  ػػػػػػػي لَأرْعَػػػػػػػى الػػػػػػػنَّجْ نِّ  كَاِ 

 
ػػػػػػػمَاءِ رَقِيػػػػػػػبُ عَمَػػػػػػػى كُػػػػػػػلِّ نَجْػػػػػػػ    ـ فِػػػػػػػي السَّ

 كَأَشْػػػػػػػػػتَاؽُ لِمْبَػػػػػػػػػرْؽِ الْيَمَػػػػػػػػػانِيِّ إِذا بَػػػػػػػػػدَا 
 

 (2) كَأَزْدَادُ شَػػػػػػػػػػػػػكْقًا أَفْ تَيُػػػػػػػػػػػػػبَّ جَنُػػػػػػػػػػػػػكبُ  
حيث اختار الشاعر لقصيدتو ركؼ الباء المومكـ لمدلالة عم  عمق تجربتو الشعكرية كمدػ  

في أخر ا بيات لمدلالة الإنصجارية فجاءت أصكات الركؼ ، حبو كحنينو لكطنو الذؼ أُبعد عنو
 عم  حجـ الصاجعة كمرارة ا لـ الذؼ يعانيو الشاعر .

 ركي الداؿ 

شكمت ما نسبتو  ،حماسيتيفمئة ك  جاءت الحماسيات التي استُعمل ليا ىذا الحرؼ ركيا  
، كىك مف الحركؼ الشديدة المجيكرة استعممو الشعراء مف مجمكع الحماسيات الشجرية 8,10%
كحا كمومكما كمكسكرا جاءت مكزعة عم  كافة أنراض الشعر الكاردة في الحماسة الشجرية مصت

 كمف ذلؾ قكؿ النابغة الذبياني )مف الكامل( :
 سَػػػػػػقََ  النّصػػػػػػيفُ, كلػػػػػػـ تُػػػػػػرِدْ إسػػػػػػقاطَوُ 

 
 فتناكلتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ , كاتقتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا باليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ  

, كػػػػػػػػػػأفّ بنانَػػػػػػػػػػوُ   ػػػػػػػػػػب  رَخْػػػػػػػػػػص   بمُخَضَّ
 

 عػػػػػػػػػػننـ عمػػػػػػػػػػى أغصػػػػػػػػػػانو لػػػػػػػػػػـ يعقػػػػػػػػػػدِ  
 إليػػػػػػػؾ بحاجػػػػػػػة   لػػػػػػػـ تَقْضِػػػػػػػيا نظػػػػػػػرَتْ  

 
ِـ إلػػػػػػػػى كجػػػػػػػػكهِ العػػػػػػػػكدِ    (3)نظػػػػػػػػرَ السػػػػػػػػقي
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 كمما جاء عم  ركؼ الداؿ المصتكحة قكؿ زيد الخيل )مف الطكيل( :

 لقػػػػػػػد عممَػػػػػػػتْ نَبْيَػػػػػػػافُ أنّػػػػػػػي حميتُيػػػػػػػا
 

دَا  ػػػػػػػػػػػبْيَ أفْ يتبػػػػػػػػػػػدَّ  كأنػػػػػػػػػػػي منعػػػػػػػػػػػتُ السَّ
 بِػػػػػذي شُػػػػػطَب  أُغشػػػػػي الكتيبػػػػػة سَػػػػػمْيباً  

 
داأقَػػػػػػػػػػػػبَّ كسِػػػػػػػػػػػػرْحاف الظػػػػػػػػػػػػلا   ـ مُعَػػػػػػػػػػػػكَّ

 إذا شػػػػػػػػػػؾَّ أطػػػػػػػػػػراؼُ العػػػػػػػػػػكالي لَبانَػػػػػػػػػػوُ  
 

مُػػػػػػػػو حتػػػػػػػػى يػػػػػػػػرى المػػػػػػػػكتَ أسػػػػػػػػكدا   أُقدِّ
ْـ بغػػػػػػػػرَّة كجيِػػػػػػػػو   فمػػػػػػػػا زلػػػػػػػػتُ أَرمػػػػػػػػيي

 
 (1)كبالسػػػػػػيفِ حتػػػػػػى كَػػػػػػرَّ تحتػػػػػػي مجيػػػػػػدا 

 كمما جاء عم  ركؼ الداؿ المومكمة قكؿ الشاعر نُصيل بف عبد العزػ)مف الكافر( : 

ك كَدُ   كنِػػػػػػػػػػػيأَيُكعِػػػػػػػػػػػدُنِي أَبُػػػػػػػػػػػك عَمْػػػػػػػػػػػر 
 

 رِجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿن لا يُنَيْنِيُيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الْكَعِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ  
ك  ِـ بْػػػػػػفِ عَمْػػػػػػر   رِجَػػػػػػاؿن مِػػػػػػفْ بَنِػػػػػػي سَػػػػػػيْ

 
ْـ يَػػػػػػػػػػػػػػأْكِي الطَّرِيػػػػػػػػػػػػػػدُ    إلَػػػػػػػػػػػػػػى أَبْيَػػػػػػػػػػػػػػاتِيِ

 كَكَيْػػػػػػػػػفَ أَخَػػػػػػػػػاؼُ أَكْ أَخْشَػػػػػػػػػى كعيػػػػػػػػػدا 
 

ُـ إِذَا أدعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عَتِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ   نَصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُىُ
(2) 

خبرىـ ، ك م  القاصي كالدانيـ التي عم ت عفالشاعر يمدح بني سيـ كيذكر فوائميـ كمناقبي 
قاع شديدة الجرس كالإي ، كىذه المعاني الشريصة تتطمب أصكاتا  لجميعشائع بيف القبائل بنصرتيـ ا
 ىذا الركؼ .فقد كُفق الشاعر في اختباره 

 ركي العيف 

الشجرؼ بكاقع سبع  مف النسبة العامة لحماسيات ابف %1,6شك ل ركؼ العيف ما نسبتو 
كىك مف . (3)، كىك رخك مجيكر مرقق كىذا الحرؼ مف حركؼ الذلاقة أيوا   ،كخمسيف حماسية
كيبدك أف صكت العيف يتماى  بشدة  (4)مراحل . حيث يمر بثلاث كؼ العربية تككينا  أعسر الحر 

، لذلؾ استعمل ارب الشعكرية الخاصة بغرض الرثاءمع حالات الحزف الشديد التي تصاحب التج
عم  ما يلاقيو مف حزف كألـ التككيف في حالات الحزف لمدلالة الشعراء ىذا الصكت الشاؽ 

لمتعبير عف عاطصة الحزف لما يوصيو جرسو المكسيقي  ، فقد كرد ىذا الصكت كثيرا  كمشقة
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ؼّ ، كقد كرد ىذا الرك (1)لر عف الكجع كالجزع كالصزع كاليمعمرارة كتعبيكنغمتو الإيقاعية مف ل
 قكؿ طُصيل الغنكؼ )مف الكافر( . ما جاء مكسكرا  ، كمبجميع حالاتو مف فتح ككسر كوـ

ْـ أرَ ىالكػػػػػػػػػاً فػػػػػػػػػي النػػػػػػػػػاسِ أَكْدى  كلػػػػػػػػػ
 

ػػػػػػػػػػكاعي  َـ بػػػػػػػػػػو النَّ  كَزُرْعَػػػػػػػػػػةَ يػػػػػػػػػػكَـ قػػػػػػػػػػا
 أَجَػػػػػػػػػػػػػػػلَّ رَزِيّػػػػػػػػػػػػػػػةً كأَعَػػػػػػػػػػػػػػػزَّ فَقْػػػػػػػػػػػػػػػدَاً  

 
 عمػػػػػػػى المػػػػػػػكْلَى كأَكػػػػػػػرََـ فػػػػػػػي المسػػػػػػػاعي 

 كأَغػػػػػػػػػػػػػزَرَ نػػػػػػػػػػػػػائلًا لِمَػػػػػػػػػػػػػفِ اجْتَػػػػػػػػػػػػػدَاه 
 
 

 مػػػػػػػػػػػػفَ العَػػػػػػػػػػػػافيفَ كاليمْكػػػػػػػػػػػػى الجيػػػػػػػػػػػػاعِ  
 كأكثػػػػػػػػػػػػػرَ رِحْمػػػػػػػػػػػػػةً لطريػػػػػػػػػػػػػق مجػػػػػػػػػػػػػد   

 
 عمػػػػػػػػػػػػػػػى أقتػػػػػػػػػػػػػػػادِ دِعْمِبَػػػػػػػػػػػػػػػة  كسػػػػػػػػػػػػػػػمعِ  

 كأقػػػػػػػػػػػػػكؿُ لمتػػػػػػػػػػػػػي نَبَػػػػػػػػػػػػػذّتْ بنييػػػػػػػػػػػػػا 
 

 كقػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ رأت السػػػػػػػػػػػػػػػػػكابقَ لا تُراعػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
 شَػػػػػػػػػييدي بالػػػػػػػػػذي قَػػػػػػػػػدْ قمػػػػػػػػػتُ فيػػػػػػػػػو 

 
كاع   بنػػػػػػػػػػػك بكػػػػػػػػػػػر  كَحَػػػػػػػػػػػيُّ بنػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػرُّ

 فػػػػػػػػػػػػػػلا فَػػػػػػػػػػػػػػرِحن بِخَيػػػػػػػػػػػػػػر  إفْ أتػػػػػػػػػػػػػػاهُ  
 

 كلا جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػزِعن مػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ الحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَثاف لاعِ  
 كالخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ تَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْدى  كلا كقَّافػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن  

 
 (2)كلا خػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػأُنبكبِ اليَػػػػػػػػػػػػػػػػػػراعِ  

، امتزج ىذا في رثاء زُرعة بف عمرك بف الصعق لقد سيطرت حالة الحزف كا س  عم  الشاعر 
ظيار حالة الحزف التي  ،رثي، كساعده في بياف ىذه الصصاتالرثاء بتعداد مناقب كصصات الم كا 

المنكسرة لمشاعر  ، ليعبر عف الحالة النصسية، صكت الركؼ العيف الذؼ جاء مكسكرا  يمر بيا
، فقد شحف صكت الركؼ الإيقاع المكسيقي بكل معاني الحسرة كا لـ كالتصجع جراء ىذا الصقد
 كا نيف.

، حيث شاع استخداـ ىذا الركؼ في في باب النسيب عند ابف الشجرؼ  كقد كرد ركؼ العيف أيوا  
عم  بعد المحبكبة أك لا ،لنصسأشبو ما تككف رثاء ا يا الحزف كىيحالات الصراؽ التي سيطر عمي

 كمنو قكؿ الشاعر ا حكص بف محمد ا نصارؼ )مف الطكيل( :، فراقيا

 إذا مػػػػػا أتػػػػػى مػػػػػف نحػػػػػك أَرضِػػػػػؾِ راكػػػػػبن 
 

ضْػػػػػػػػػتُ فاسْػػػػػػػػػتخبرتُ القمػػػػػػػػػبُ مكجػػػػػػػػػعُ    تَعَرَّ
 كأُخفػػػػػػي إذا اسػػػػػػتخبرتُ أشػػػػػػياءَ كارىػػػػػػاً  

 
 كفػػػػػػػي الػػػػػػػنفسِ حاجػػػػػػػاتن إلييػػػػػػػا  تَطَمَّػػػػػػػعُ  

نـ فَ   ؾَ عنػػػػػػػػدي فػػػػػػػػي الفػػػػػػػػ ادِ مُكَػػػػػػػػتَّ  سِػػػػػػػػرُّ
 

ػػػػػػػػػػػػي ضػػػػػػػػػػػػميرن كأَضػػػػػػػػػػػػمُعُ    تَضَػػػػػػػػػػػػمَّنو منِّ
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 أيػػػػػػا قمػػػػػػبُ خَبِّرنػػػػػػي كلسػػػػػػت بصػػػػػػادقي 
 

ْـ تُنَػػػػػػػلْ كاسػػػػػػػتأثرتْ كيػػػػػػػف تصػػػػػػػنعُ    إذا لػػػػػػػ
 إذا قُمػػػػػػتُ ىػػػػػػػذا حػػػػػػػيف أسػػػػػػػمك ذَكَرتَيػػػػػػػا   

 
 (1)فظمَّػػػػػػػت ليػػػػػػػا نفسػػػػػػػي تتػػػػػػػكؽُ كتنػػػػػػػزِعُ  

كبة باستخداـ ركؼ العيف لمدلالة عم  حجـ ألـ فقد عبر الشاعر عف معني الصقد كالبعد عف المحب 
 البعد كالصراؽ كشحف مكسيق  النص بالكثير مف معاني ا لـ التي يكفرىا صكت العيف.

كمما جاء عم  ركؼ العيف المصتكحة قكؿ أبي تماـ يرثي أبا نصر محمد بف حميد الطائي )مف 
 الطكيل(:

فْ كػػػػػػافَ أسػػػػػػمَعا ػػػػػػاعِي كاِ  ّـَ بػػػػػػؾَ النَّ  أَصَػػػػػػ
 

 بَ  مغنػػػػػػػى الجػػػػػػػػكدِ بعػػػػػػػدؾَ بمقعػػػػػػػػاكأصػػػػػػػ 
 مصػػػػػيفن أفػػػػػاضَ الحػػػػػزفُ فيػػػػػوِ جػػػػػداكلاً  

 
 مػػػػػػف الػػػػػػدمعِ حتػػػػػػى خمتُػػػػػػو عػػػػػػادَ مربعػػػػػػا 

ػػػػػيفَ لاقَػػػػػى ضَػػػػػرِيبَة ً    كمَػػػػػا كُنْػػػػػتَ إلّا السَّ
 

ّـَ انثَنَػػػػػػػػػػػػػػى فتَقَطَّعَػػػػػػػػػػػػػػا   فَقَطَّعَيػػػػػػػػػػػػػػا ثُػػػػػػػػػػػػػػ
 فَتًػػػػػػػى كػػػػػػػافَ شَػػػػػػػرْباً لِمعُفَػػػػػػػاةِ  كمَرْتَعػػػػػػػاً  

 
ػػػػػػػػػػةِ  البِػػػػػػػػػػ   يضِ مَرْتَعػػػػػػػػػػافأَصْػػػػػػػػػػبََ  لِميِنْدِيَّ

دَى  ػػػػجَاعُ مِػػػػفَ الػػػػرَّ  فَتًػػػػى كُمَّمػػػػا ارتػػػػادَ الشُّ
 

 مفػػػػػػػراً غػػػػػػػداةَ  المػػػػػػػأزؽِ ارتػػػػػػػادَ مصػػػػػػػرعا 
 إذا سػػػػػػاء يػػػػػػكنـ فػػػػػػي الكرييػػػػػػةِ  منظػػػػػػراً  

 
 (2)تَصػػػػػػػلّاهُ عِمْمػػػػػػػاً أَفْ سَيحسُػػػػػػػفُ مَسْػػػػػػػمَعا 

 
 ركي القاؼ 

مف  %8,4كرد بنسبة . (3)حرؼ شديد مجيكر ليدؿ عم  المصاجأة التي تُحدث صكتا ل 
كأربعيف  ا  ، حيث بمغ عدد الحماسيات الكاردة عم  ىذا الركؼ خمسالنسبة الكمية لمحماسيات

حماسية استعممو شعراء الحماسة الشجرية في المديح لمعاني القكة التي يحتكييا ىذا الصكت 
كؼ ، كمما جاء عم  ىذا الر في جميع حالاتو كخاصة تمؾ النغمة التي يمثميا عندما يككف ركيا  

 زىير يمدح ىرـ بف سناف المُرؼّ )مف البسيط( : قكؿ 

 قَػػػػدْ جَعَػػػػػلَ المبتغػػػػػكفَ الخيػػػػػرَ فػػػػػي ىَػػػػػرِ ـ 
 

 كالسػػػػػػػػػػػػػائمكفَ إلػػػػػػػػػػػػػى أبكابػػػػػػػػػػػػػوِ طُرُقػػػػػػػػػػػػػا 
تػػػػػو ىَرِمػػػػػاً    مَػػػػػفْ يَمْػػػػػقَ يكمػػػػػاً عمػػػػػى عِلاَّ

 
 يَمْػػػػػػػػقَ السػػػػػػػػماحةَ منػػػػػػػػوُ كالنػػػػػػػػدى خُمُقػػػػػػػػا 
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ػػػػػػػػاضن يُفِػػػػػػػػؾُّ عَػػػػػػػػفْ  ّـُ أَبْػػػػػػػػيَضَ فَيَّ  أَشَػػػػػػػػ
 

بقػػػػػػػػاأيػػػػػػػػدي العُنػػػػػػػػ   اةِ كعػػػػػػػػفْ أَعناقِيػػػػػػػػا الرِّ
 إذا لَيػػػػػػػػػػثن بِعَثَّػػػػػػػػػػرَ يَصػػػػػػػػػػطادُ الرجػػػػػػػػػػاؿَ  

 
 مػػػػػػا الميػػػػػػثُ كَػػػػػػذَّبَ عػػػػػػف أقرانػػػػػػوِ صَػػػػػػدَقَا 

ْـ مػػػػػا ارتمػػػػػكا حَتْػػػػػى إذا اطَّعنػػػػػكا    يَطْعَػػػػػنُيُ
 

 ضػػػػػػاربَ حتَّػػػػػػى إذا مػػػػػػا ضػػػػػػاربكا اعتنقػػػػػػا 
 لػػػػػػك نػػػػػػاؿَ حػػػػػػيّّ مػػػػػػفَ الػػػػػػدنيا بِمكْرُمػػػػػػة   

 
ػػػػػػػو الأُ    (1)فُقػػػػػػػػاأُفْػػػػػػػقَ السػػػػػػػماءِ لنالػػػػػػػت كَفُّ

كصكت الركؼ الذؼ يُمثل ، يف معانيوبأف يناسب بفقد استطاع الشاعر تأكيد معاني مُدحتو  
في يمكج بالقكة كالشدة  إيقاعيا   ، مما أثار نغما  دايات  كاخر كأكائل أبيات قصيدهالنيايات كالب
 ثنايا ا بيات .

مة القُشي  رؼُّ )مف الطكيل( :كمما جاء عم  ركؼ القاؼ المومكمة قكؿ الشاعر الصُّ

 سَػػػػػػػجَعَتْ فػػػػػػػي بطػػػػػػػفِ كاد  حَمَامػػػػػػػةن  أَأَفْ 
 

 تُجػػػػػػػاكِبُ أُخػػػػػػػرى مػػػػػػػاءُ عينيػػػػػػػؾَ دافػػػػػػػقُ  
ػػػػػػػػؾَ لػػػػػػػػـ تسػػػػػػػػمعْ بُكػػػػػػػػاءُ حَمامػػػػػػػػة     كأنَّ

 
 بِمَيػػػػػػػػػل  كلػػػػػػػػػـ يَحْزُنْػػػػػػػػػؾَ إلػػػػػػػػػفن مُفػػػػػػػػػارؽُ  

 بمػػػػػػى فَػػػػػػأفقْ مػػػػػػف ذِكػػػػػػرِ لَيمػػػػػػى فينَّمػػػػػػا  
 

ػػبرِ مػػفْ كَػػفَّ اليػػكى كىػػك تػػائِقُ    (2)أَخُػػك الصَّ
، كمعاناتو الشديدة التي المومكمة لمتعبير عف حبو كحنينو استخدـ الشاعر ركؼ القاؼفقد  

 تبرزىا تجربتو الشعكرية .

 كمما جاء عم  ركؼ القاؼ المكسكرة قكؿ الشاعر المُرار بف سُلافة العِجميُّ )مف الكافر( :

َـ الضَػػػػػػػػػػػبِّيَّ لمّػػػػػػػػػػػا  كَسَػػػػػػػػػػػكْنا الَأضْػػػػػػػػػػػجَ
 

 أتانػػػػػػػػػػػػػػػا حَػػػػػػػػػػػػػػػدَّ مَصػػػػػػػػػػػػػػػقكؿ  رَقيػػػػػػػػػػػػػػػقِ  
ُـ تِسػػػػػػػػػػػػعيفَ كَيػػػػػػػػػػػػلًا أَ    سَػػػػػػػػػػػػرْنا مػػػػػػػػػػػػنيُ

 
ُـ عمػػػػػػػػػػػػى كَضػػػػػػػػػػػػِ  الطريػػػػػػػػػػػػقِ    نَقُػػػػػػػػػػػػكدُىُ

 كجػػػػػػػػػػػػػػػػاءكا كالنَّعػػػػػػػػػػػػػػػػاـ كأَسػػػػػػػػػػػػػػػػممكنا   
 

مة  كنػػػػػػػػػػػػػكؽِ    (3)إلػػػػػػػػػػػػػى خيػػػػػػػػػػػػػل  مُسَػػػػػػػػػػػػػكَّ
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 ركي النكف   

مف النسبة  % ,6لتسع كخمسيف حماسية شكمت نسبة  النكف مف الحركؼ المجيكرة كرد ركيا  
، أك لمتعبير عف (1)في التعبير عف ا لـ العميق تعمل، كىذا الصكت يسالعامة لمحماسيات
نير التشديد أسيل  . كىك مف الحركؼ الممتدة بامتداد النغـ كىك في2))ءالبطكف في ا شيا
قكؿ  ، كمما جاء مومكما  كمكسكرا   ،كمصتكحا   ،.كقد كرد ىذا الركؼ مومكما  (3)القكافي جميعا

 الشاعر قيس بف ذريح )مف الطكيل( :

نّػػػػػي لأىػػػػػك  ػػػػػكَْـ فػػػػػي غَيْػػػػػرِ حِينِػػػػػوِ كا   ى النَّ
 

ِـ يَكُػػػػػػػػػػػكفُ    لَعَػػػػػػػػػػػلَّ لِقَػػػػػػػػػػػاءً فػػػػػػػػػػػي المَنَػػػػػػػػػػػا
ة      شػػػػػيدت بػػػػػأني لػػػػػـ أحُػػػػػل عػػػػػف مَػػػػػكَدَّ

 
ْـ لػػػػػػػػػػك تَعْمَمِػػػػػػػػػػيفَ ضَػػػػػػػػػػنِيفُ    كأنّػػػػػػػػػػي بِكُػػػػػػػػػػ

 كأفَّ فػػػػػػػػػػ ادي لا يمػػػػػػػػػػيف إلػػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػػكًى  
 

فْ قػػػػػػػػػػػالكا بَمػػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػػيميفُ    (4)سػػػػػػػػػػػكاؾِ كا 
 (: لطكيلركة بف حُزاـ العُذرؼ )مف اقكؿ ع كمما جاء مكسكرا   

 تكنّفنػػػػػػي الكاشػػػػػػػكفَ مػػػػػػػفْ كػػػػػػػلِّ جانػػػػػػػب  
 

 كلػػػػػػػػػػػػك كػػػػػػػػػػػػافَ كاش  كاحػػػػػػػػػػػػد  لكفػػػػػػػػػػػػاني 
 إذا مػػػػػػػػػػا جمسػػػػػػػػػػنا مجمسػػػػػػػػػػاً نسػػػػػػػػػػتمذّهُ  

 
 تَكاشَػػػػػػػػػػكا بِنَػػػػػػػػػػا حتػػػػػػػػػػى أَمَػػػػػػػػػػلَّ مكػػػػػػػػػػاني 

 ألا لعػػػػػػػػػػػػػفَ اُلله الكشػػػػػػػػػػػػػػاةَ  كقػػػػػػػػػػػػػػكلي ْـ 
 

 فُلَانَػػػػػػػػػػػػػةُ  أَمْسَػػػػػػػػػػػػػتْ خُمَّػػػػػػػػػػػػػة ن لِفُػػػػػػػػػػػػػلَافِ  
َـ قمبػػػػػػػػػي ىَجْرَىَػػػػػػػػػا حػػػػػػػػػاؿَ دكنَػػػػػػػػػو   إذَا رَا

 
 يعافِ مػػػػػػػػػف قَمْبِػػػػػػػػػي ليػػػػػػػػػا جَػػػػػػػػػدِلافِ شَػػػػػػػػػفِ  

ّـَ أَقْػػػػػػػبلا   إذَا قمػػػػػػػتُ لا قػػػػػػػالا: بمػػػػػػػي, ثػػػػػػػ
 

 جَمِعيػػػػػػػػػاً عمػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػرَّأْيِ الػػػػػػػػػذي يَرَيػػػػػػػػػافِ  
 ألا ليػػػػػػتَ كػػػػػػلَّ اثنػػػػػػيفِ بينيمػػػػػػا ىػػػػػػكى ً  

 
ِـ يمتقيػػػػػػػػػػػافِ    (5)مػػػػػػػػػػػفَ النّػػػػػػػػػػػاسِ كالأنعػػػػػػػػػػػا

 قكؿ الشاعر تميـ بف أُبيّبف مقبل )مف البسيط( : كمما جاء مصتكحا   
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 يْػػػػػػلَ النَّقػػػػػػا مالَػػػػػػتْ جكانِبُػػػػػػػوُ يَمْشِػػػػػػيف ىَ 
 

ػػػػػػػػدى حِينػػػػػػػػا   يَنْيػػػػػػػػاؿُ حِينػػػػػػػػاً, كيَنْيػػػػػػػػاهُ النَّ
 مُنَعَّمَػػػػػػػػػةً  كطػػػػػػػػػالاً يَيْػػػػػػػػػزُزْفَ لممَشػػػػػػػػػي أَ  

 
 ىَػػػػػػػزَّ الجَنُػػػػػػػكبِ ضُػػػػػػػحىً عِيػػػػػػػدافَ يَبْرِينػػػػػػػا 

 دَاكَلُػػػػػػػػػػػػػػػػوأك كػػػػػػػػػػػػػػػػاىْتِزازِ رُدَيْنِػػػػػػػػػػػػػػػػيّ  تَ  
 

 (1)مَتْنَػػػػػػػػوُ لِينػػػػػػػػا كافػػػػػػػػزادَ  تِّجػػػػػػػػارأيْػػػػػػػػدِي ال 
لحماسيات ابف الشجرؼ فيي اليمزة  المجيكرة التي كردت ركيا   أما باقي الحركؼ 

 ، كالياء خمس عشرة حماسية%9,1، كالياء ثماني عشرة حماسية %1,2عشركف حماسية 
  %,3، كالجيـ كالزاؼ ثلاث حماسيات لكل منيما%2,1حدػ عشرة حماسية ك الواد إ 6,1%

 ركؼ .عم  كل  %,1كالثاء كالطاء كالكاك حماسية كاحدة فقط 

 ثانيا : حركؼ الركي الميمكسة 

كىي الحركؼ التي لا يصاحبيا اىتزاز في ا كتار الصكتية عند النطق بيا كقد جاءت 
  عم  الحركؼ التالية التاء عشريفلخمس كتسعيف حماسية مكزعة  ا صكات الميمكسة ركيا  

، أؼ ما ؼ ست حماسياتكعشريف ، الكا ا  الصاء سبع ،، السيف ثماني عشرة كعشريف ا  الحاء أربع
 مف النسبة العامة لمحماسيات . %5,18نسبتو 

 ركي التاء

. استخدمو (2)، كىك صكت متماسؾ مرف يكحي بالميكنة صكت ميمكس انصجارؼ شديد  
شعراء الحماسة الشجرية ركيا  لعشريف حماسية ما بيف فتح كوـ ككسر شكمت ما نسبتو 

نِيُ )مف الطكيل( :، كمما جاء عم  ىذا الركؼ قكؿ الشا1,2%  عر يحي  بف عمي ا رمي
 لقػػػػػد طػػػػػاؿ حممػػػػػي الػػػػػرم  حتَّػػػػػى كأنػػػػػو

 
 نابػػػػػتُ  حِ لػػػػػذَّر عمَػػػػػى فرسػػػػػي غصػػػػػف مػػػػػف ا 

 يطػػػػػكؿ لسػػػػػاني فػػػػػي العشػػػػػيرة مصػػػػػمحاً  
 

ػػػػػػػو يػػػػػػػكـ الكرييػػػػػػػةِ صػػػػػػػامتُ    (3)عمَػػػػػػػى أنَّ
 فقد أكح  ركؼ التاء بمزيج ىائل مف المعاني الممسية المحسكسة التي شكل بيا الشاعر معانيو 

 المعارؾ كصمتو التاـ في المعركة في كصصو نصسو كبطكلتو كشجاعتو في حممو سلاحو في أياـ 
، كحالو عند المكاقف التي يقابل فييا حالو في أياـ المعارؾكىك ىنا ينشئ صكرة ودية لنصسو 
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، كقد ساعده ركؼ التاء المومكمة كما يتطمبو ا الكلاـ للإصلاح بيف المتخاصميفيتطمب فيي
 لمشصتيف عند النطق في إبراز تجربتو الشعكرية . مف وـ

 كمما جاء عم  ركؼ التاء المكسكرة قكؿ الشاعر زُفيرُ بف الحارث الكلابي )مف الطكيل( :
 ألا لا أُبػػػػػػػػػػالي مَػػػػػػػػػػف أتػػػػػػػػػػاهُ حِمامُػػػػػػػػػػوُ 

 
 إذا مػػػػػػػػا المَنايػػػػػػػػا عَػػػػػػػػف ىُػػػػػػػػذيل  تَجمّػػػػػػػػت 

ؿ فػػػػػػػػػػارِس    َـ الخَيػػػػػػػػػػلِ أكَّ  يكػػػػػػػػػكفُ أمػػػػػػػػػػا
 

 (1)ا إف تَكلّػػػػػػػػتكيَضػػػػػػػػرِبُ فػػػػػػػػي أعجازِىػػػػػػػػ 
 ركي الحاء  

صكت ميمكس رخك يتككف لباندفاع النصس بشيء مف الشدة ... كىك أشبو ما يككف 
مف النسبة العامة لمحماسيات   %5,2 ربع كعشريف حماسية بنسبة  . جاء ركيا  (2)بالحصيفل 
 بعف خمجات القم ثرىا حرارة، كأقدرىا عم  التعبيرأنن  ا صكات عاطصة كأكلكىك مف 
مف ا حاسيس  الحائية في طبقاتو العميا، إل  ذكب ح ةرعشاتو. ليتحكؿ مثل ىذا الصكت مع البك 
. كمما جاء عم  ىذا الركؼ قكؿ الشاعر جميل (3)لصارة مف عكاطف الحب كالحنيف كا شكاؽكعُ 

 بثينة )مف الكامل( :

 لَقَػػػػػػػػػد أَرِقَػػػػػػػػػتْ عَينػػػػػػػػػي كداـ سُػػػػػػػػػفكحُيا
 

 صَػػػػػحيحُيا كَأَصػػػػػبََ  مِػػػػػف نَفسػػػػػي سَػػػػػقيماً  
 فػػػػػػػلا أنػػػػػػػا أرجػػػػػػػك أف تعػػػػػػػيش سَػػػػػػػكيةً  

 
 كلا المػػػػػػكتُ فيمػػػػػػا قػػػػػػد شػػػػػػجاىا يُريحُيػػػػػػا 

ف نَمُػػػػػػػت   فيػػػػػػػا لَيتَنػػػػػػػا نَحيػػػػػػػا جَميعػػػػػػػاً كَاِ 
 

 يُجػػػػػاكِرُ فػػػػػي المَػػػػػكتى ضَػػػػػريحي ضَػػػػػريحُيا 
 فَمػػػػػػا أَنػػػػػػا فػػػػػػي طػػػػػػكؿِ الحَيػػػػػػاةِ بِراغِػػػػػػب   

 
 إِذا قيػػػػػػػلَ قَػػػػػػػد سػػػػػػػكِّي عَمَييػػػػػػػا صَػػػػػػػفيحُيا 

 ماً كَتَمتَقػػػػػػػػػػيأَظَػػػػػػػػػػلُّ نَيػػػػػػػػػػاري مُسػػػػػػػػػػتَيا 
 

ِـ كَركحُيػػػػػا   مَػػػػػعَ المَيػػػػػلِ ركحػػػػػي فػػػػػي المَنػػػػػا
ػػػػػػيَ راحَػػػػػػةن    فَيَػػػػػػل لِػػػػػػيَ فػػػػػػي كِتمػػػػػػافِ حُبِّ

 
 (4)كَىَػػػػػػػل تَنفَعَنّػػػػػػػي بَكحَػػػػػػػةن لَػػػػػػػك أَبكحُيػػػػػػػا 
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فقد تماى  صكت الحاء كما يحدثو مف حصيف عند النطق بو مع تجربة الشاعر بل ساعد في 
دة الذؼ تنتيي عنده بداية الإيقاع لتبدأ  نقطة إيقاع تشكيميا ككنو حرؼ الركؼ المعتمد في القصي

، كيتبدػ جماؿ الركؼ في القصيدة التي تعبر عف لمبيت التالي مكسيقيا   جديدة تشكل إيقاعا  
 خمجات نصس المحبكب كشكقو كبعده عف محبكبتو باقترانو بياء الومير الغائب كألف الإطلاؽ

ياء مف آىات يتبدػ طكليا في ألف ، كصكت العم  ما يصاحب صكت الحاء مف حصيف
 الإطلاؽ لمتعبير عف مدػ ا لـ .

 كمنو قكؿ الشاعر الحسيف بف مُطير ا سدؼ )مف الطكيل( :

 سَػػػػػػلانـ عَمَػػػػػػى البَيْػػػػػػتِ الػػػػػػذي لَا نَػػػػػػزُكرُه
 

 مِػػػػػػػػػفَ الخَػػػػػػػػػكْؼِ إِلاَّ بػػػػػػػػػالعُيكفِ المَّػػػػػػػػػكَامِ ِ  
 كَلَػػػػػػػػػكْلَا حِػػػػػػػػػذَارُ الكَاشِػػػػػػػػػحيفَ لَقَػػػػػػػػػادَنِي 

 
 (1) يَػػػػػكَى قَػػػػػكْدَ الجَنِيػػػػػبِ المُسػػػػػامِ ِ إليْػػػػػوِ ال 

 
 ركي السيف 

. كىك صكت لمتماسؾ  (2)صكت رخك ميمكس يُسمع لو صكت صصير عاؿ عند النطق بو
 ساس بصرؼ مف الانزلاؽ كالامتداد ، كبزححساس لمسي بيف النعكمة كالملامسةنقي يكحي بز

 لثماني عشرة حماسية  الصكت ركيا  . كقد جاء ىذا (3) كبزحساس سمعي ىك أقرب لمصصير
 . التي اختارىا ابف الشجرؼ مف النسبة العامة لمحماسيات  %9,1شكمت ما نسبتو 

ماس  كمما جاء عم  ىذا الركؼ  قكؿ عمرك بف عامر ا نصارؼ يرثي ثابت بف قيس بف شي
 ا نصارؼ )مف البسيط( :

ىْرُ ذُك عَجَػػػػػػب    أَبْقَػػػػػػى لَنَػػػػػػا ثَابِػػػػػػتن كَالػػػػػػدَّ
 

  ككَمْمػػػػػػػػػاً مػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػو  سِ حُزْنَػػػػػػػػػاً طَػػػػػػػػػكِيلا 
 لَمّػػػػػػا رأى النّػػػػػػاسَ قػػػػػػدْ فَمّػػػػػػكا ظُيػػػػػػكرَىُ ُـ 

 
ةَ البػػػػػػػػػاسِ    نػػػػػػػػػادى البَػػػػػػػػػراءَ ككانػػػػػػػػػا عُػػػػػػػػػدَّ

 مػػػػػػػا زاؿَ يَضػػػػػػػربُ بالمػػػػػػػأثكرِ مُعترضػػػػػػػاً  
 

 جَمػػػػػػػػػعَ العػػػػػػػػػدكِّ كَمَيػػػػػػػػػث  بػػػػػػػػػيف أَخْيػػػػػػػػػاسِ  
 حتَّػػػػػى أصػػػػػابَ التػػػػػي قػػػػػد كػػػػػاف يَطْمُبيػػػػػا 

 
ْـ بمػػػػػا نالػػػػػو المَػػػػػرءُ بػػػػػف شَػػػػػمَّاسِ   أَعظػػػػػ

(4) 
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، مع ما يكافق و المنكسرة الحزينةاستعمل الشاعر ركؼ السيف المكسكرة التي تناسب عاطصتفقد 
، كا لـ بانطلاؽ جزءق مف حرؼ الياء الذؼ ككيصية النطق بيا، معاني الندب، كالحسرة ىذه الكسرة
، إوافة إل  ذلؾ الصكت الصصيرؼ المنطمق مف أكاخر في حالات الندب كالعكيل يككف مسيطرا  

 يات ليعبر عف حجـ الصقد كالرزيئة التي حم ت بو .ا ب
 : الشاعر أنس بف عباس الرِّعميُّ )مف الطكيل( عم  ىذا الركؼ قكؿ كمما جاء مومكما  

 كَنحػػفُ أُنػػاسن نَصػػطَمي الحػػربَ فػػي الػػكغى
 

 كَيَحظػػػػػػى بنػػػػػػا الجػػػػػػارُ الغريػػػػػػبُ المُلابػػػػػػسُ  
 تَػػػػػػرى الجُػػػػػػرْدَ تَػػػػػػرْدِي بالكُمػػػػػػاةِ عمػػػػػػيي ُـ 

 
 يضن كالرمػػػػػػػػػاحُ المَػػػػػػػػػداعسُ سَػػػػػػػػػكابُ  بػػػػػػػػػ 

ػػػػػػػػكؿُ أصػػػػػػػػبحت  ػػػػػػػػا لَأيْسػػػػػػػػارن إذا الشُّ نَّ  كا 
 

 ليػػػػػػػػػػػػا حُجَػػػػػػػػػػػػرن مػػػػػػػػػػػػزُْ كدَةن كمَحػػػػػػػػػػػػابسُ  
 نكِػػػػػػبُ العِشػػػػػػارَ الكُػػػػػػكَـ كَسْػػػػػػَ  بُيكتنػػػػػػا  

 
ػػػحُـ جَػػػامِسُ   ػػػحُـ الشَّ كنَكسػػػك الجِفػػػافَ الشَّ

(1) 
 

 ركي الفاء

نسبة العامة المف  %7,2جاء ركؼ الصاء بكاقع سبع كعشريف حماسية شكمت ما نسبتو 
لرقة صكتو يوصي معن  الكىف  ، كنظرا  ؼ الرخكة الميمكسة، كىك مف الحرك لمحماسيات الشجرية

. كىذا الصكت بطبيعة تككينو كخركجو مف (2)كالوعف عم  ا لصاظ التي يدخل في تراكيبيا 
 صيف، مما يكحي، تمنحو صكتو الرقيق المتصف بالح سناف العميا كطرؼ الشصة السصم بيف ا

 .(3)بالبعثرة كالتشتت ، كما يكحي أيوا  بمممس مخممي دافئ

 كمما جاء عم  ىذا الركؼ قكؿ أبي نكاس )مف الرجز(:

 كمُدامَػػػػػػػػػػػػة  تَحْيَػػػػػػػػػػػػا النفػػػػػػػػػػػػكسُ بيػػػػػػػػػػػػا
 

 جمّػػػػػػػػػػػػػػتْ م ثِرُىَػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػف الكَصْػػػػػػػػػػػػػػفِ  
 قػػػػػػػػػػد عُتقَػػػػػػػػػػتْ فػػػػػػػػػػي دَنّيَػػػػػػػػػػا حقبػػػػػػػػػػاً  

 
 حتػػػػػػػػػػػػػى إذا  لَػػػػػػػػػػػػػتْ إلػػػػػػػػػػػػػى النّصْػػػػػػػػػػػػػفِ  

 سػػػػػػػػمبُكا قِنػػػػػػػػاعَ الطّػػػػػػػػيفِ عػػػػػػػػف رَمَػػػػػػػػق   
 

 حػػػػػػػػػػػيّ الحيػػػػػػػػػػػاةِ , مُشػػػػػػػػػػػارِؼِ الحتْػػػػػػػػػػػفِ  
 فتنفّسَػػػػػػػػػػتْ فػػػػػػػػػػي البيػػػػػػػػػػتِ إذْ مُزِجَػػػػػػػػػػتْ  

 
 كتػػػػػػػػػػػػػنفّسِ الرّيحَػػػػػػػػػػػػػافِ فػػػػػػػػػػػػػي الأنْػػػػػػػػػػػػػفِ  
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 مػػػػػػػػػػػػػفْ كػػػػػػػػػػػػػفّ سػػػػػػػػػػػػػاقية  مُقرطقػػػػػػػػػػػػػة  
 

 (1)ناىيػػػػػػػؾَ مػػػػػػػف حسْػػػػػػػف  , كمػػػػػػػف ظَػػػػػػػرْؼِ  
 ات أبي نكاس ، فيي إحدػ خمريصاء لقصيدتو التي تتحدث عف الخمرفقد اختار الشاعر ركؼ ال 

لمتعبير عف التجربة  خصائصو الصكتية ذات الحصيف كالرقة كالكىف ىك المناسبكىذا الركؼ ب
، حيث تطمبت طبيعة مجالس الخمر الإتياف بيذا الصكت الرقيق كخاصة أف ىذا الشعكرية لو

كىك ما يناسب  (2)الصكت إذا كقع في أكاخر الكممات كافلفي أكى  حالاتو وعصا كخصكتا ل
 طبيعة تمؾ المجالس.

 ء عم  ىذا الركؼ أيوا  قكؿ الشاعر جرير )مف البسيط( :كمما جا
 يػػرُكقُي ُـ مػػف شػػيءمػػا استَكْصَػػفَ النػػاسُ 

 
ّـَ عَمْػػػػػػػػرك فَػػػػػػػػػكْؽَ مػػػػػػػػا كَصَػػػػػػػػػفُكا   إلّا رأَكا أُ

 كَأنّيَػػػػػػػػػػػا مُزْنَػػػػػػػػػػػة ن غَػػػػػػػػػػػرّاءُ, رائحَػػػػػػػػػػػة ن  
 

ػػػػػػػػدَؼ   (3)أكْ دُرّة ن لا يُػػػػػػػػكَارِي ضَػػػػػػػػكْءىا الصَّ
 

 الإطلاؽ كالتقييد 

 لحركات الركؼ التي ينظـ عمييا الشعراء قصائدىـ إل  قسميف ىما: ية تبعا  يمكف تقسيـ القاف
الجدكؿ التالي يكوح نسبة استخداـ شعراء الحماسة الشجرية ، ك المطمقة، كالقافية المقيدة القافية

 لكل منيما .

 النسبة المئكية عدد الحماسيات حركة الركي  نكع الركي 

 

 المطمقة

 %9,45 432 الكسرة

 %7,16 157 الضمة

 %9,34 329 الفتحة

 %5,2 24 السككف  المقيدة

 942 المجمكع

                                                           

 (.842ية )صابف الشجرؼ ، الحماسة الشجر  (1)
 (.137عباس ، خصائص الحركؼ العربية كمعانييا )ص (2)
 (.658ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (3)
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 القافية المطمقة 

كالمقصكد بالمتحركة ىنا أف يككف حرؼ الركؼ حُرؾ  .(1)لكىي ما كاف ركييا متحركا ل
، كالكاك أك بالحركات الطكيمة المشبعة مثل ا لف ات القصار الكسرة، كالومة، كالصتحة،بالحرك
 .(2)كما يعتبر ما كصل بياء الكصل مف القافية المطمقة ،كالياء

، كلا نرك في ذلؾ فزطلاؽ القكافي ميل الشعراء إل  القكافي المطمقةكمف الجدكؿ السابق نلاحع 
، كجمالا  ، كيُعمق البعد الإيقاعي لمقصيدة مما يساىـ بشكل فعاؿ في تشكيل يزيد القصيدة نغما  

مف الجدكؿ أف  . كالملاحع أيوا  ق  الناتجة عف الإطلاؽلاؿ المكسيالخطاب الشعرؼ مف خ
حيث مثمت . (3)تشعر بالرقة كالميفلكاف ليا نصيب ا سد ، فالكسرة ل القصائد المطمقة المكسكرة

كثلاثيف حماسية جاءت تيف % بكاقع أربعمائة كاثن9,45القكافي المطمقة المكسكرة ما نسبتو 
 مكزعة عم  معظـ ا نراض الشعرية .

 مما جاء عم  ىذه القافية قكؿ الشاعر عمي بف الجيـ )مف الطكيل(:ك 

 عُيػػػػكفُ المَيػػػػا بَػػػػػيفَ الرُصػػػػافَةِ كَالجِسػػػػػرِ 
 

 جَمَػػػػػبفَ اليَػػػػػكى مِػػػػػف حَيػػػػػثُ أَدري كَلا أَدري  
 سَػػػػػػػػػػمِمفَ كَأَسػػػػػػػػػػمَمفَ القُمػػػػػػػػػػكبَ كَأَنَّمػػػػػػػػػػا 

 
فَػػػػػػػػػػػةِ السُػػػػػػػػػػػمرِ    تُشَػػػػػػػػػػػؾُّ بِػػػػػػػػػػػأَطراؼِ المُثَقَّ

 ةُ إِنَّمػػػػػػػػػاكَقُمػػػػػػػػػفَ لَنػػػػػػػػػا نَحػػػػػػػػػفُ الَأىِمَّػػػػػػػػػ 
 

 تُضػػػػػػػيءُ لِمَػػػػػػػف يَسػػػػػػػري بِمَيػػػػػػػل  كَلا تَقػػػػػػػري  
دَ نػػػػػػػػػػاظِرن    فَػػػػػػػػػلا بَػػػػػػػػػذؿَ إِلّا مػػػػػػػػػػا تَػػػػػػػػػزَكَّ

 
 كَلا كَصػػػػػػػػلَ إِلّا بِالخَيػػػػػػػػاؿِ الَّػػػػػػػػذي يَسػػػػػػػػري  

 أحػػػػػػػيفَ أذَلْػػػػػػػفَ القَمػػػػػػػبَ عَػػػػػػػف مُسػػػػػػػتَقَرّهِِ  
 

 كَأَليَػػػػػػػبفَ مػػػػػػػا بَػػػػػػػيفَ الجَػػػػػػػكانِِ  كَالصَػػػػػػػدرِ  
 نَنيفمػػػػػك قَبػػػػػلَ أَف يَبػػػػػدك المَشػػػػػيبُ بَػػػػػدَأ  

 
 بِيَػػػػػػػأس  مُبػػػػػػػيف  أَك جَػػػػػػػنَحفَ إِلػػػػػػػى الغَػػػػػػػدرِ  

نَّمػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػوُ أَكدى الشَػػػػػػػػػػػػػػػبابُ كَاِ   كَلكِنَّ
 

 تُصػػػػػػػادُ المَيػػػػػػػا بَػػػػػػػيفَ الشَػػػػػػػبيبَةِ كَالػػػػػػػكَفرِ  
 أَمػػػػػػػػػػػػا كَمَشػػػػػػػػػػػػيب  راعَيُػػػػػػػػػػػػفَّ لَرُبَّمػػػػػػػػػػػػا 

 
 غَمَػػػػػػزفَ بَنانػػػػػػاً بَػػػػػػيفَ سَػػػػػػحر  إِلػػػػػػى نَحػػػػػػرِ  

 

                                                           

 (.177( عبد الدايـ ، مكسيق  الشعر العربي بيف الثبات كالتطكر )ص(1

 (.165( ينظر، عتيق ، عمـ العركض كالقافية )ص(2

 (.1/71ا )جالطيب ، المرشد إل  فيـ أشعار العرب كصناعتي (3)
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ِـ الكُشػػػػػػػػاةِ كَأَنَّنػػػػػػػػا  كَبِتنػػػػػػػػا عَمػػػػػػػػى رَغػػػػػػػػ
 

 (1)مِػػػػػف مػػػػػاءِ الغَمامَػػػػػةِ كَالخَمػػػػػرِ خَميطػػػػػافِ  
 
 

في بياف نصسية الشاعر كتجربتو الشعكرية الممزكجة  جدا   ا  كاوح ا  إف لمقافية المكسكرة دكر 
القافية  عبر الشاعر عنيا مف خلاؿ النص ذؼ بالحنيف كالتذكر كا سف عم  كقت الشباب

 المكسكرة .

 ؿ كُثير عزة )مف الطكيل( :عم  القافية المطمقة المكسكرة قك  كمما جاء أيوا  

 لقػػػػد كػػػػذبَ الكاشػػػػكف مػػػػا بحػػػػتُ عنػػػػدىُ ْـ
 

 بِسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّ  كلا أرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتُيـ برسػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿِ  
 فَػػػػػػػػلَا تَعْجِمػػػػػػػػي يَػػػػػػػػا عَػػػػػػػػزَّ أفْ تَتَبَيَّنػػػػػػػػي  

 
ْـ بِحُبُػػػػػػػػػػكؿِ    بِنُصْػػػػػػػػػػ   أتػػػػػػػػػػى الكَاشُػػػػػػػػػػكف أ

ػػػبر كالبُكػػػا   كقػػػالكا: نػػػأتْ فػػػاخترْ مػػػف الصَّ
 

 فقمػػػػػػػػػػػػتُ البُكػػػػػػػػػػػػا أشػػػػػػػػػػػػفى إذاً لغميمػػػػػػػػػػػػي 
هُ كلػػػػػػػػػـ أرَ مػػػػػػػػػ   ف ليمػػػػػػػػػى نػػػػػػػػػكالًا أعػػػػػػػػػدُّ

 
 ألا إنمػػػػػػػػػػػػػػا طالبػػػػػػػػػػػػػػتُ غيػػػػػػػػػػػػػػرَ منيػػػػػػػػػػػػػػلِ  

 تكَلَّيْػػػػػػػػتُ محزكنػػػػػػػػاً كَقُمْػػػػػػػػتُ لِصَػػػػػػػػاحبي 
 

 (2)أقػػػػػػػػػػػػػاتمتي ليمػػػػػػػػػػػػػى بغيػػػػػػػػػػػػػر قتيػػػػػػػػػػػػػلِ  
 
 
 تخمل أبيات القصيدة كمعانييا  ،زف مف الح فقد أشاع ركؼ اللاـ المكسكرة أؼ القافية المطمقة جكا  

فتبدت معالـ نصسو  ،مف بعده عف محبكبتو، ك عر شككاه كألمو كحزنو مف الكاشيففبث الشا
  تناسب مع الجك النصسي المسيطر عميو.اختياره لحرؼ الركؼ المكسكر الذؼ ي ؿالكسيرة مف خلا

كقد جاءت القافية المطمقة المصتكحة في المرتبة الثانية بكاقع ثلاثمائة كتسع كعشريف حماسية 
، إلا ما كاف متصلا ة مف أخف الحركات، كالصتحمف النسبة العامة لمحماسيات %9,43نسبتيا 

، ككل ما كرد مصتكحا في حماسة ابف لاؽ لمتعبير عف تجارب شعرية خاصةمنيا بألف الإط
 الشجرؼ  جاء متصلا بألف الإطلاؽ .

 قكؿ الخنساء )مف المتقارب( : كمما جاء مصتكحا  

 تَعَرّقَنػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػدّىْرُ نَيْسػػػػػػػػػػػػاً كَحَػػػػػػػػػػػػزَّا
 

 كغَمْػػػػػػػػػػػػزاَ كَأكْجَعَنػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػدّىرُ قَرْعػػػػػػػػػػػػاً  
 أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابَ رِجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي فَأَفنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىـ  

 
ْـ مُسْػػػػػػػػػػػػػػتَفَزاّ   فأصػػػػػػػػػػػػػػبَ  قمبػػػػػػػػػػػػػػي بيِػػػػػػػػػػػػػػ

َـ عمػػػػػػػػػػػى قَػػػػػػػػػػػكميـ  ػػػػػػػػػػػنا  ككػػػػػػػػػػػانُكا السَّ
 

 كزَيْػػػػػػػػػػػػػػفَ العَشػػػػػػػػػػػػػػيرَةِ  بَػػػػػػػػػػػػػػذْلًا كعِػػػػػػػػػػػػػػزاّ 
 

                                                           

 (.689ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .527، ص المرجع السابق (2)
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ِـ سَػػػػػػػػػراةُ  ْـ فػػػػػػػػػي القػػػػػػػػػدي  الأديػػػػػػػػػـكىػػػػػػػػػ
 

 كالكػػػػػػػػػػػػائِنكفَ مػػػػػػػػػػػػفَ الخَػػػػػػػػػػػػكْؼِ حِػػػػػػػػػػػػرْزاَ 
ْـ منعػػػػػػػػػػػػكا جػػػػػػػػػػػػارىْـ كالنّسػػػػػػػػػػػػاء   كىػػػػػػػػػػػػ

 
 ؼُ حَفْػػػػػػػػػػػػزاَيحفِػػػػػػػػػػػزُ أحشػػػػػػػػػػػاءَىا الخػػػػػػػػػػػكْ  

 بسػػػػػػػػػمرِ الرّمػػػػػػػػػاحِ كبػػػػػػػػػيضِ الصّػػػػػػػػػفاحِ  
 

ػػػػػػػػػػمرِ كَخْػػػػػػػػػػزاَ   فبػػػػػػػػػػالبِيضِ ضَػػػػػػػػػػرْباً كبالسُّ
سُ بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّارِعيفَ    كخَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  تَكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ

 
 كتحػػػػػػػػػػتَ العَجاجَػػػػػػػػػػةِ  يجمِػػػػػػػػػػزْفَ جَمػػػػػػػػػػزاَ 

 جَزَرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نكاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ فُرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػانِيا 
 

 ككػػػػػػػػػػػػػانكا يظنػػػػػػػػػػػػػكف أف لػػػػػػػػػػػػػف تُجَػػػػػػػػػػػػػزاّ 
 كمػػػػػػػف ظػػػػػػػفّ ممّػػػػػػػفْ يُلاقػػػػػػػي الحػػػػػػػركبَ  

 
 قػػػػػػػػػدْ ظػػػػػػػػػفَّ عجػػػػػػػػػزابػػػػػػػػػافْ لا يصػػػػػػػػػابَ ف 

 
 

 نَعِػػػػػػػػػػػػفّ كنَعْػػػػػػػػػػػػرِؼُ حَػػػػػػػػػػػػقّ الجِػػػػػػػػػػػػكارِ 
 

 (1)كنَتّخِػػػػػػػػػػػػػذُ الحَمْػػػػػػػػػػػػػدَ ذُخػػػػػػػػػػػػػراً ككَنْػػػػػػػػػػػػػزاَ 
فقد عب رت الشاعرة الخنساء عف معاني الصقد كالحزف كا س  في مرثيتيا باستخداـ القافية  

، مع ما يصاحب ىذا الصكت بألف المد التي تُستعمل للإطلاؽ المطمقة المصتكحة المتصمة
تجربة الشعكرية المكمكمة ، يناسب الاح تاـ لمصـ كمدة أطكؿ في النطق صتكح عند نطقو مف انصتالم
 ، فيك أشبو ما يككف بالصراخ العالي المتصل .لمشاعرة

 كمف ذلؾ قكؿ الشاعر كعب بف مالؾ الخزرجي )مف الكافر( :

 قَضَػػػػػػػػػيْنَا مِػػػػػػػػػفْ تِيَامَػػػػػػػػػةَ كُػػػػػػػػػلَّ رَيْػػػػػػػػػب  
 

ّـَ أَجْمَمْنَػػػػػػػػػػػػػا السّػػػػػػػػػػػػػ   يُكفاكخيبَػػػػػػػػػػػػػر ثػػػػػػػػػػػػػ
 نُخَيّرُىَػػػػػػػػػػػػا كَلَػػػػػػػػػػػػكْ نَطَقَػػػػػػػػػػػػتْ لَقَالَػػػػػػػػػػػػتْ  

 
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاطِعُيُفَّ دكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً أك ثَقيفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 
 
 
 

 
 

ْـ أَزُركُػػػػػػػػػػـ  فَمَسْػػػػػػػػػػتُ لِحَاصِػػػػػػػػػػف  أفْ لَػػػػػػػػػػ
 

ْـ منّػػػػػػػػػػػػػػػا أُلُكفَػػػػػػػػػػػػػػػا   بِسَػػػػػػػػػػػػػػػاحَةِ دارِكُػػػػػػػػػػػػػػػ
 بأيػػػػػػػػػػػػػػػػػدِييْـ صػػػػػػػػػػػػػػػػػكارُـ مُرىَفَػػػػػػػػػػػػػػػػػاتن  

 
 تُػػػػػػػػػػػذيقُ المُصْػػػػػػػػػػػطَميفَ بِيَػػػػػػػػػػػا الحُتكفَػػػػػػػػػػػا 

 
 

 بِػػػػػػػػػػػػػػػبَطْفِ كجّ  كَنَنْتَػػػػػػػػػػػػػػػزِعُ العُػػػػػػػػػػػػػػػركشَ 
 

ُـ خَمُكفَػػػػػػػػػػػا  كتصػػػػػػػػػػػبُ  دُكرُكػػػػػػػػػػػـ مػػػػػػػػػػػنك
(2) 

حيث تطمب مكقف النصر في معركة ا حزاب قافية مطمقة متصمة با لف المدية المطمقة التي  
 تناسب المكقف ، فصييا عمك الصكت كطكؿ النطق بو مما يتيح مساحة أكسع لانتشار الصكت .

 بكاقع مائة كسبع كخمسيف حماسية المرتبة الثالثة أما القافية المطمقة المومكمة فقد جاءت في 
  .(3)، كالومة حركة لتُشعر با بية كالصخامةلمف النسبة العامة لمحماسيات %7,45شكمت نسبة 

                                                           

 (.323ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .164المرجع السابق ، ص(2) 

 (.1/71الطيب ، المرشد إل  فيـ أشعار العرب كصناعتيا )ج (3)
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تو التي جاءت بقكاؼ كىك ما استعممو شعراء الحماسة الشجرية في التشكيل الشعرؼ لخطابا
كتمكنا   ، مما يجعمو أكثر ثباتا  مف القكةتسبغ عم  الحرؼ الكثير  . فالومةمطمقة مومكمة

برازا لممعن  مف خلاؿ التأكيد عميو بوـ ا ، فالومة مف أثقل لشصتيف لمصت النظر كتنبيو السامعكا 
)مف  (2)جاء عم  ىذه القافية قكؿ الشاعر . كمما (1)الحركات كليا كقع شديد عم  ا ذف
 الطكيل( يصخر بشجاعتو كشجاعة قكمو :

 ي الحػػػػػػػربِ جُػػػػػػػرْدن كأنَّيػػػػػػػػامعَاقِمُنػػػػػػػا فػػػػػػػ
 

 أَجػػػػػػػػػادؿُ فػػػػػػػػػي جػػػػػػػػػكِّ السػػػػػػػػػماءِ كَكاسػػػػػػػػػرُ  
 كسُػػػػػػػػػمْرن مػػػػػػػػػف الخطّػػػػػػػػػي ذاتُ أسِػػػػػػػػػنَّة    

 
 كبِػػػػػػػػػػػػيضن كأمثػػػػػػػػػػػػاؿِ البػػػػػػػػػػػػركؽِ بَػػػػػػػػػػػػكاترُ  

 إذا مػػػػػػػػػا انتضػػػػػػػػػيناىا ليػػػػػػػػػكِـ كرييػػػػػػػػػة   
 

َـ العِػػػػػػػػػػدا تتطػػػػػػػػػػػايرُ    رأيػػػػػػػػػػتَ ليػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػػا
 كمػػػػػػػػا أدرؾ السػػػػػػػػاعكف فينػػػػػػػػا بِػػػػػػػػكِترِىـ 

 
 كلا فاتنػػػػػػػػا مػػػػػػػػف سػػػػػػػػائر النػػػػػػػػاسِ كاتػػػػػػػػرُ  

 فػػػػػػػػػػػػلا تكعِػػػػػػػػػػػػدُكنا بػػػػػػػػػػػػالغِكار فيننػػػػػػػػػػػػا   
 

 (3) بنػػػػػػك الحػػػػػػربِ رَبَّتنػػػػػػا كنحػػػػػػفُ أَصػػػػػػاغرُ  
 
 

 ، تتبدػ في أكاخر ا بيات كأبيةفقد أكسبت القافية المطمقة المومكمة النص الشعرؼ قكة 
متماىية مع المعاني القكية الدلالة لتشكيل الإيقاع الشعرؼ الممثل لعاطصة الشاعر المتسمة 

 اسة .بالصخر كالحم

 القافية المقيدة 

تصاحب حالة السككف التي يُبرِز ىذا النكع مف القكافي ك  ،(4)كىي ما كاف ركييا ساكنا
، حيث نتمثل ىذا النكع مف السككف كقمة الحركة في حالة المصائب الشاعر في تجربتو الشعرية

ي البعد كا لـ يتناكؿ فيو الشاعر معان ألمت بالشاعر سكاء كاف الغرض رثاء، أك نزلا  التي 
إبراىيـ بف العباس ، كمف ذلؾ قكؿ الشاعر شبابو الذاىب الصانيأك بكاء  ،كزيارة الطيف ليلأ

 الصكلي )مف مجزكء المتقارب( :

 لفضػػػػػػػػػػػػػػػػلِ بػػػػػػػػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػػػػػػػػيل  يػػػػػػػػػػػػػػػػدن 
 

 تقاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ عنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا المثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  
 

                                                           

 (.158ي كالنقدؼ عند العرب )صينظر ، ىلاؿ ، جرس ا لصاظ كدلالتيا في البحث البلان (1)

 ا بيات في الحماسة الشجرية بلا نسبة ، كلـ أقف عم  قائميا . (2)

 (.4ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (3)

 (.216ينظر ، العاككب ، مكسيقا الشعر العربي )ص (4)
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 فَبَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَتُيا لمغنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 

 كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطكتيا ل جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   دىكباطنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لمنَّ

 
 (1)لْ بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لمقُ كظاىرُ  

 
 

مسيطر عم  ر الشاعر عف معاني الصقد كا لـ بقافية ساكنة تتناسب كالجك النصسي الفقد عب  
، حيث استقرت دد مناقب فقيده بعد فترة مف مكتو، المصقكد فالشاعر يعالشاعر في تعداد مناقب

في الحماسة  ؿ الصاجعة كالمصيبة التي ألمت بو، كالملاحع عم  قصائد الرثاءنصسو مف ىك 
، كخاصة في القصائد التي تُنظـ ستعمل القكافي المطمقة في الرثاءما ي شاعر نالبا  الشجرية أف ال

عند كقكع المصيبة حيث يتطمب ا مر الكثير مف الصراخ كالعكيل الذؼ تكفره القكافي المطمقة 
 بكل أنكاع ا لـ كخاصة تمؾ التي تتصل بألف الإطلاؽ لمتعبير عف العاطصة الجياشة المصابة 

دأت النصس كبدأت لكاعج التذكر كالحنيف لممرثي فتمؾ عاطصة تناسبيا القكافي الساكنة أما كقد ى
التي تُعبر عف حالة التعب التي أفرزىا الحزف فانطكت النصس عم  ذاتيا تتذكر بأصكات 

 ، كأشخاصا  حكاىـ التراب .كسة معاني ذىبت كأفعالا  لف تعكدميم

، فبكاء الشباب حالة يسيطر فييا الحزف كا س  اثيكر أياـ الشباب أىمية عف المر كلا يقل تذ
ة ساكنة تُعبر عف مما يتطمب قافي ،متحسرا   ، متألما  نصسو اعر فيك أشبو ما يككف راثيا  عم  الش

 ، في ىدكء كسكينة ، كمف ذلؾ قكؿ الشاعر محمد بف الحسف )مف الطكيل( :المومكف الحزيف

ػػػيْبَ مػػػذ جػػػاكزتُ  ػػػةخمسػػػيفَ  أرَى الشَّ  حجَّ
 

 يَػػػػػدبُّ دَبيػػػػػبَ الصُػػػػػبِ  فػػػػػي غَسَػػػػػقِ الظُمَػػػػػػ ْـ 
 ـ   ػػػػػػػػوُ غَيػػػػػػػػرُ مُ لِػػػػػػػػ ُـ إِلّا أَنَّ  ىُػػػػػػػػكَ السُقػػػػػػػػ

 
 (2)كلػػػػػـ أر مثػػػػػل الشػػػػػيب سػػػػػقماً بػػػػػلا ألػػػػػ ْـ 

 
 

عبّر الشاعر عف ألمو كسقمو بمصارقة شبابو بقافية ساكنة تناسب الجك النصسي لو حيث كصف 
 الشيب بأنو المرض الذؼ لا ألـ لو .

رية أخرػ في متعبير عف تجارب شعلشعراء الحماسة الشجرية القكافي الساكنة  كقد استعمل
، حيث عمدكا إل  القكافي الساكنة في نرض الغزؿ في أكقات تيذيكر تكجيو خطابيـ الشعرؼ 
 )مف السريع( : (3) حيث نتمثل تمؾ المعاني في قكؿ الشاعر المحبكبة كزيارة طيصيا ليلا  

                                                           

 (.404ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .825، ص المرجع السابق(2) 

 (.4/49ف بلا نسبة في الحماسة الشجرية كىما لبشار بف برد في ديكانو ، ينظر ، بف برد ، الديكاف )البيتا (3)
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ُـ المَّيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ كلا عِػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلا أَظْمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   أَدَّ
 

 أف نجػػػػػػػػػػػػكـ الميػػػػػػػػػػػػل ليسػػػػػػػػػػػػت تغػػػػػػػػػػػػكرْ  
 ليمػػػػػػػي كمػػػػػػػا شػػػػػػػاءت فػػػػػػػيف لػػػػػػػـ تػػػػػػػزر 

 
ف زارت فميمػػػػػػػػػػػػػػي قصػػػػػػػػػػػػػػيرْ    (1)طػػػػػػػػػػػػػػاؿ كا 

 
 

 كمنو قكؿ الشاعر الناجـ )مف الرجز( :

دَ نَػػػػػػػػكمِي  كَنَفَػػػػػػػػر طالبػػػػػػػػتُ مَػػػػػػػػفْ شَػػػػػػػػرَّ
 

ػػػػػػػػػػػػيرْ   ػػػػػػػػػػػػلَ العػػػػػػػػػػػػيفَ بِمَممػػػػػػػػػػػػكؿِ السَّ  ككَحَّ
ثَػػػػػػػػرفػػػػػػػػي  بقبم ػػػػػػػػة تُحسِػػػػػػػػفُ    القمػػػػػػػػبِ الَأ

 
 كمػػػػػػػػػا انتظػػػػػػػػػرْ  عجلافقَػػػػػػػػػاؿَ لػػػػػػػػػي مسػػػػػػػػػت 

 
 

 (2)ليس لغير العيف حن في القمر

                                                           

 (.740ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)
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 المبحث الثاني : المكسيقى الداخمية 

 في تشكيل بناء القصيدة العربية  مةمف العكامل المي ةالداخمي كسيق المأك يعدُّ الإيقاع 
فالمكسيق  الداخمية ليا دكر كبير في تكييف الكزف الشعرؼ حسب الحالة النصسية لمشاعر ، فيك 

كالإيقاع الداخمي أك المكسيق  الداخمية ىي مف . (1)شيع في الصكرة نكعا  مف الاتساؽ كالمساكاةي
كينبع . (2)أىـ المزايا التي تشكل لغة الشعر فممشعر ل ألكاف مف المكسيق  تعرض في حشكهل

يـ كل منيا بدكر معيف في البناء المكسيقي كسيقي الداخمي مف عدة عناصر، يسالإيقاع الم
صيدة مف أجل إبرازىا في حمة زىية مؤثرة في المتمقي، كمعبرة في نصس الكقت عف تجربة لمق

، كما لا مف نكعيا مف ىذه العناصر الجناس، كالتكرار، كالتصريع، كالتصديرشعكرية فريدة 
يمكف إنصاؿ دكر كل مف المصع كالمعني في البناء الإيقاعي لمقصيدة ، فتلاؤـ المصع ك المعن  

ت المكسيق  الداخمية . بحيث ينسجـ الغرض مع شكمو ، فيككف ىناؾ نكع مف التلاؤـ أحد مقكما
البنية ا ساسية كل ىذه العكامل مجتمعة تمثل  .(3)كالانسجاـ كالتآلف بيف ا لصاظ كالمعاني

، كعم  ىذا تكجب عم  الشاعر لخمق التكافق الكمي لنصو مف خلاؿ كمماتو للإيقاع الداخمي
 .(4)عبر عف انصعالو الذؼ يتكجب عميو تومينو مكسيقاه الداخميةلالمكحية التي تُ 

لقد برزت عكاطف شعراء الحماسة الشجرية في قصائدىـ مف خلاؿ التشكيل المكسيقي الداخمي 
المحمل بالدلالات فانسابت المكسيق  في ا لصاظ كالتراكيب فأعطت لإشراقة ككقدة تكمئ إل  

 .(5)ر عف أدؽ الخمجات كأخصاىا لالمشاعر فتجمِّيا كتُحسف التعبي

 كالشاعر الحاذؽ ىك مف يستطيع خمق ىذه المكسيق  الداخمية فيجب عميو أف يككف عالما  
شعرؼ الخلاؽ، فيك باعث سر النغـ، ينبش نكره ، كيصل إل  لبا سس البنائية في التركيب ال

نغـ في الكمـ فيك يوع يده ، كاستنباط أسرار النو دُرره بما أكتي مف قدرة الغكص، كيستكأعماقو

                                                           

 (.258( ينظر: صبح ، البناء الصني لمصكرة ا دبية في الشعر )ص(1

 (.19كقيات )صالطرابمسي ، خصائص ا سمكب في الش (2)

 (.260( ينظر:  صبح ، البناء الصني لمصكرة ا دبية في الشعر )ص(3

 (.250( الشيباني ، لغة الشعر في ديكاف ا صمعيات )ص(4

 (.80( الكجي ، الإيقاع في الشعر العربي )ص(5
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ّـُ شكاردىا كيردُّ الخاطف كالإشعاع المكسيقي الخصيبعم  البريق  ، ينتقي ألصاظو ببراعة كييمُ
 . (1)نكافرىا ل

 أكلًا : التصريع 

، حيث أكلاه البلانيكف القدماء أىمية لمميزات البلانية لمنصكص الشعريةكىك أحد أىـ ا
كىك ما كانت عركض البيت فيو تابعة لوربو تنقص  ،كبيرة كجعمكه مف محاسف القصيدة

 اشترط، حيث  قدامة بف جعصر مف النعكت الخاصة بالقكافيكيعده  .(2)بنقصانو كتزيد بزيادتول
ف تقصد لتصيير مقطع أفية لعذبة الحرؼ سمسة المخرج ، ك في ىذه النعكت أف تككف القا

مف  ػ أخر  ا ... كربما صرعكا أبياتا  كؿ مف القصيدة مثل قافيتيكؿ في البيت ا المصراع ا 
لشيء  .كالتصريع(3)، كذلؾ يككف مف اقتدار الشاعر كسعة بحره لكؿبعد البيت ا القصيدة 

كىك بمثابة الشكل اليندسي المعمارؼ لمبيت  (4)جكىرؼ يساعد في نسج النظاـ العاـ لمقصيدة ل
الإجرائي أك العتبة ا كل   الشعرؼ ل كالمطالع عم  كجو الخصكص فالبيت ا كؿ ىك المصتاح

كالتصريع أيوا  في نير مكوع مف القصيدة دليل  ل. (5)للتي ندلف مف خلاليا إل  بيك النصا
ديد . كما أف التصريع يمثل لحالة مف اليدكء بعد انصعاؿ نصسي ش( 6)عم  قكة الطبع ككثرة المادة

يتساكػ مع الشطر  ، ذلؾ أف صمت نياية الشطر ا كؿ... كيحقق رنة مكسيقية منبية
، كفائدتو في جع في الصصميف مف الكلاـ المنثكر.كالتصريع في الشعر ل بمنزلة الس(7)الثانيل

، كشبو البيت المصرع بباب لو ت ا كؿ مف القصيدة تعمـ قافيتياالشعر أنو قبل كماؿ البي
 . (8)مصراعاف متشاكلافل

                                                           

 (.79الكجي ، الإيقاع في الشعر العربي )ص (1)

 (.1/184( ابف رشيق ، العمدة )ج(2

 (.86ر، نقد الشعر )ص( ابف جعص(3

 (.130ربابعة ، قراءة في النص الشعرؼ الجاىمي )ص (4)

 (.118دخية ، قراءة في جماليات النص القديـ )ص (5)
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 .79( أبك شريصة ، عبد القادر كآخركف ، مدخل إل  تحميل النص ا دبي ، ص(7

 (.1/242)ج ابف ا ثير ، المثل السائر (8)
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 ر بف أبي خازـ ا سدؼ )مف الكافر( :في الحماسة الشجرية قكؿ الشاعر بش كمما جاء مصرعا  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَتِ المَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػازِؿُ بِالكَثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ   تَغَيَّ
 

ػػػػػػػػػػػػػػرَ  يَيػػػػػػػػػػػػػػا نَسػػػػػػػػػػػػػػجُ الجَنػػػػػػػػػػػػػػكبِ    كغَيَّ
 مَنػػػػػػػػػػػازِؿُ مِػػػػػػػػػػػف سُػػػػػػػػػػػمَيمى مُقفِػػػػػػػػػػػراتن  

 
 عَفاىػػػػػػػػػػػػػػػا كُػػػػػػػػػػػػػػػلُّ ىَطّػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  سَػػػػػػػػػػػػػػػككبِ  

 نَػػػػػػػػػػػأَت سَػػػػػػػػػػػممى فغَيَّرَىػػػػػػػػػػػا التَنػػػػػػػػػػػائي 
 

 كَقَػػػػػػػػد يَسػػػػػػػػمك المُحِػػػػػػػػبُّ عَػػػػػػػػفِ الحَبيػػػػػػػػبِ  
 تني اليَػػػػػػكَـ سَػػػػػػممىفَػػػػػػيِف تَػػػػػػؾُ قَػػػػػػد نَػػػػػػأَ  

 
ت بَعػػػػػػػػػدَ إِلػػػػػػػػػف  عَػػػػػػػػػف مَشػػػػػػػػػيبي   كَصَػػػػػػػػػدَّ

 
 

 فَقَػػػػػػػػػد أَليػػػػػػػػػك إِذا مػػػػػػػػػا شِػػػػػػػػػئتُ يَكمػػػػػػػػػاً 
 

 (1)إِلػػػػػػػػػػػػػى بَيضػػػػػػػػػػػػػاءَ  نِسَػػػػػػػػػػػػػة  لَعػػػػػػػػػػػػػكبِ  
متصقتي الحركة الإعرابية  فقد صرّع الشاعر بيف كممتي )الكثيب ، الجنكب( حيث جاءتا أيوا   

 ل  أىمية القصيدة مف خلاؿ مطمعيا .نبو السامع إ داخميا   مكسيقيا   أيوا مما شكل جرسا  

 ( :قكؿ أبي نكاس )مف الخصيف أيوا   عا  كمما كرد مصر 

 غَنّنػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػالطّمكؿِ كيػػػػػػػػػػػػفَ بَمينَػػػػػػػػػػػػا 
 

 كاسْػقنػػػػػػػػػػػػا نُعْطػػػػػػػػػػػؾَ الثّنػػػػػػػػػػػػاءَ الثّميػػػػػػػػػػػػنا 
 مِػػػػػػػػػفْ سُػػػػػػػػػلاؼ  كأنّيػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػلّ شػػػػػػػػػيء   

 
 يَتَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنّى مُػخَيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرن أفْ يكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنَا 

 فػػػػػػػػػػػػػيذا مػػػػػػػػػػػػػا اجْتَمَيْتَيػػػػػػػػػػػػػا, فَيَبَػػػػػػػػػػػػػاءن  
 

 يَمْنَػػػػػػػػػػعُ الكَػػػػػػػػػػفَّ مػػػػػػػػػػا يُبػػػػػػػػػػيُ  العيػػػػػػػػػػػكنا 
ّـ شُػػػػجّتْ, فاستَضْػػػػحكتْ عػػػػف جُمػػػػػاف   ثػػػػ

 
 لػػػػػػػػػػػكْ تَجَمّعْػػػػػػػػػػػفَ فػػػػػػػػػػػي يَػػػػػػػػػػػد  لاقْتُنينَػػػػػػػػػػػا 

 
 

 فػػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػػ كس  كػػػػػػػػػػػػأنّيف نُػػػػػػػػػػػػػجكنـ 
 

, بُركجُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدينَا   جارِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتن
 طالِعػػػػػػػػػػػات  مػػػػػػػػػػػعَ السّػػػػػػػػػػػقاةِ  عمَينػػػػػػػػػػػا 

 
 (2)فػػػػػػػػػػيذا مػػػػػػػػػػا غَػػػػػػػػػػرَبْفَ يَغْػػػػػػػػػػرُبْفَ فِينَػػػػػػػػػػا 

( لإحداث جك مف المكسيق  الداخمية ذات الثّميػنا ، بيمينيالبيت ا كؿ بيف )فقد صر ع الشاعر ا 
، كقد أكد ىذا تأكيدىا كتثبيتيا في ذىف المتمقيجرس كاوح في إبراز معانيو الجديدة التي يريد 
كو ( كىك دليل عم  اقتدار الشاعر كامتلافِينيا ، عمييناالتنبيو في البيت ا خير عندما صرع بيف )

، أك في كىك تصريع في نير الابتداء،ىذا التصريع الثاني سبب كيمكف إرجاع ، ة المغةناصي

                                                           

 (.119ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .857المرجع السابق ، ص (2)
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إل  أف الشاعر لخرج مف قصة إل  قصة أك مف كصف شيء إل  كصف ، نير مطمع القصيدة
 .(1)بذلؾ كتنبييا عميو ل شيء آخر فيأتي بالتصريع إخبارا  

 : الجناس ثانياً 

، كقد أفرد لو سب المصع عمقا  أكبر كدلالة أقكػ و يكتكىك أحد مقكمات الإيقاع الداخمي ب
، كىكل تشابو الكممتيف صصحات طكاؿ في مؤلصاتيـ ككنو مف أىـ مصردات عمـ البديع ةأىل البلان

. كقد استخدـ (2)، كيسميو البعض بالتجانس أك التجنيسلفي المصع، كاختلافيما في المعن 
ـ إيقاعية ل خطابيـ الشعرؼ لما يتكفر فيو مف قيالشعراء الجناس كأحد أىـ العناصر في تشكي

لو أثر كبير عم   ، كتساىـ في بناء المكسيق  الداخمية ، فالجناستتجم  في ثنايا النصكص
ثارة ، منبيا   مكسيقيا   ، كجرسا  ، حيث يترؾ نغما كاوحا  الإيقاع الشعرؼ  فصيو إعماؿ لمصكر كا 
بو لما لو مف أىمية كبيرة في الجانب الصكتي  ، لذلؾ عمد الشعراء إل  تزييف قصائدىـلممشاعر

كالجناس فيو تصجير لطاقة  ،(3)كتنانمو مما جعل النقاد يتناكلكنو بشكل كبير كيسيبكف القكؿ فيو
نما أيوا   مف حيث الاختلاؼ في المعاني فقط المغة الإبداعية كاستخراج دررىا الكامنة ليس   كا 
كسيقي . كيقكـ الجناس عم  أساس التشابو الصكتي مما تُحدثو الكممات المتجانسة مف جرس م

الكبير بيف المصظتيف ، الذؼ يتبعو إعماؿ لمصكر كالعقل تدعك المتمقي لإقامة العلاقة بيف ألصاظ 
، فالجناس فيو (4)المغة بكصصيا للغة شاعرة بنيت عم  نسق الشعر في أصكلو الصنية كالمكسيقيةل

و  ف النصس تستحسف المكرر مع اختلاؼ معناه كيأخذىا استدعاء لميل السامع كالإصغاء إلي ل

 .(5)ل الاستغرابنكع مف 

                                                           

 (.1/184ابف رشيق ، العمدة )ج (1)

 (.279( عمكاف ، محمد كنعماف  ، مف بلانة القرآف )ص(2
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، إذ يل المكسيقي كالمعنكؼ عم  السكاءكالجناس مف أىـ المحسنات البديعية لفي مجاؿ التشك
كممتيف مع ، مف حيث ككنو مجانسة صكتية بيف مف الثراء كالخصكبة كبيرا   يحقق ليما قدرا  
كتكمف أىميتو في القيمة النغمية الحاصمة مف التشابو بيف الكممتيف عم  ، اختلاؼ في المعن 

مستكػ الحرؼ كالحركة بكيصية معينة تكفر خاصية التناسب فتوصي عم  الشعر قيمة جمالية 
. حيث افتتف الشاعر العربي بيذه الظاىرة كخاصة الشعراء العباسيكف لما تكفره ليـ  (1)خاصةل

شحنكا بيا تجاربيـ الشعكرية في خطاباتيـ ا دبية ، فكظف الشعراء مف أنساؽ صكتية كدلالية 
مكانية  الجناس مستصيديف مف اتساع المغة العربية كما تكفره ليـ مصرداتيا مف سعة الدلالة كا 

 الاشتقاؽ . كالجناس عم  نكعيف ىما:

كىك أبي  .(2)"يا، كترتيبكىيآتيا ،عددىا، ك أف يتصق المصظاف في أنكاع الحركؼلكىك  الجناس التاـ
قد كقع وحية التكرار نير  تمقي لمكىمة ا كل  أف الشاعرمكأحسف أنكاع الجناس حيث يظف ال

ختمصة ذات الجرس المكسيقي تتكشف لو المعاني الم، ف، ثـ ما يمبث أف يعكد بو فكرهاللازـ
 .الكاحد

 )مف السريع(: (3)في أشعار الحماسة الشجرية قكؿ الشاعر كمما جاء مجنسا  

 إِفْ تَرْمِػػػػػػػػػػػؾَ الغُربػػػػػػػػػػػةُ فػػػػػػػػػػػي مَعشَػػػػػػػػػػػر  
 

 قَػػػػػػػػػدْ أَجمعػػػػػػػػػكا فيػػػػػػػػػؾَ عَمػػػػػػػػػى بُغْضِػػػػػػػػػيِ ْـ 
 
 

 فَػػػػػػػػػدَارِىِـ مػػػػػػػػػػا دُمْػػػػػػػػػتَ فػػػػػػػػػػي دارِىِػػػػػػػػػػـ
 

 (4)كأَرْضِػػػػػػػػيِـ مػػػػػػػػا دُمْػػػػػػػػتَ فػػػػػػػػي أَرْضِػػػػػػػػيِ ْـ 
حيث نرػ  ،لتشكيل المكسيقي الداخمي  بياتواعتمد الشاعر عم  الجناس بشكل أساسي في ا 

   المداراة كالمكافقة كالمطاكعة ( فا كل  بمعنفَدَارِىِـ , دارِىِـف )بركز مكسيق  الجناس التاـ بي
( كالثانية بمعن  أرويـ أك بمدىـ أك مكانيـ ، كبيف  ْـ  ، فا كل  مف الإرواء )كأَرْضِيِـ , أَرْضِيِ

، كاف سببو المعن  ، كفي ىذا لمحة جميمة كا عماؿ لمصكر لاستخلاصكالثانية متعمقة بالمكاف

                                                           

 (.122دخية ، قراءة في جماليات النص القديـ  )ص (1)

 (.279( عمكاف ، محمد كنعماف ، مف بلانة القرآف )ص(2

 البيتاف بلا نسبة في الحماسة الشجرية كىما لمحمد بف أبي سعيد الجذامي القيركاني ، ينظر ، الحمكؼ ،  (3)

 (.7/172معجـ ا دباء ، )     

 (.495ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (4)
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سيقي التي أحدثتو الكممات المتجانسة في النص التي مثمت بؤرة مكسيقية اتكأ عمييا الجك المك 
 المعن  العاـ للأبيات . 

 كمنو قكؿ الشاعر أبك ىص اف )مف البسيط( : 

 تَعَجّبَػػػػػػتْ دًرّّ مػػػػػػف شَػػػػػػيبِي فقمػػػػػػتُ ليػػػػػػا:
 

ػػػػػػدَؼِ    لا تَعجبػػػػػػي فَطُمػػػػػػكعُ الػػػػػػنَّجـ فػػػػػػي السُّ
 ل  كزادىػػػػػػا عَجَبػػػػػػاً أف رُحػػػػػػتُ فػػػػػػي سَػػػػػػمَ  

 
ػػػػػػدؼِ   رَ فػػػػػػي الصَّ  (1)كمػػػػػػا دَرت درُّ أف الػػػػػػدُّ

ر( فا كل  اسـ محبكبتو كالثانية بمعن  الجكاىر كاللآليء.   فالجناس التاـ بيف ) درُّ ، الدُّ

 كمنو قكؿ جميل بثينة ) مف الطكيل ( :

 عَمِقػػػػتُ اليػػػػكى منيػػػػا كليػػػػداً فمػػػػـ يَػػػػػزؿ
 

 إلػػػػػػػػػػى اليػػػػػػػػػػكـ يَنْمػػػػػػػػػػي حُبُّيػػػػػػػػػػا كَيَزيػػػػػػػػػػدُ  
 دن بمػػػػػػا جِئػػػػػػتُ طالبػػػػػػاً فػػػػػػلا أنػػػػػػا مػػػػػػردك  

 
 (2)كلا حُبُّيػػػػػػػػػػػػػا فيمػػػػػػػػػػػػػا يَبيػػػػػػػػػػػػػدُ يَبيػػػػػػػػػػػػػدُ  

حيث  فالجناس المكسيقي التاـ بيف )ييبيدُ ، ييبيدُ( ا كل  بمعن  يقتل كالثانية بمعن  يذىب . 
 كتجسيد معاناتو . الداخمي في إبراز عاطصة الشاعر ساعد ىذا التشكيل المكسيقي

  كمنو قكؿ البحترؼ )مف الطكيل( :

ؾَ مػػػػػػا كَصْػػػػػػلُ الغَػػػػػػكاني بِمُطمػػػػػػع  جَػػػػػػأي   دَّ
 

 كلا القَمْػػػػػػػػبُ مػػػػػػػػف رِؽِّ الغَػػػػػػػػكاني بِمُعْتَػػػػػػػػقِ  
ػػػػػػػيفِ يػػػػػػػكـ لَقِينَنِػػػػػػػي   كَدِدْتُ بيػػػػػػػاض السَّ

 
ػػػػػػيبِ كػػػػػافَ بِمَفرقِػػػػػػي   (3)مكػػػػػافَ بيػػػػػاضِ الشَّ

 (.4)كىك لاختلاؼ المصظيف في عدد الحركؼ ل الجناس الناقص: 

 ( :كمنو قكؿ الشاعر معف بف زائدة ) مف الكافر

 أَتانػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػا مطيػػػػػػػػػػػعُ لكػػػػػػػػػػػـ ثنػػػػػػػػػػػاءن 
 

ػػػػػػػػػػػػػػلَ بالجُمػػػػػػػػػػػػػػافِ   رِ فُصِّ ِـ الػػػػػػػػػػػػػػدُّ  كَػػػػػػػػػػػػػػنظّ
 

                                                           

 (.829ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .544المرجع السابق ، ص(2) 

 .818المرجع نصسو ، ص (3)

 (.283( عمكاف ، محمد كنعماف ، مف بلانة القرآف )ص(4
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 ثنػػػػػػػػػػػػػاءن سػػػػػػػػػػػػػائرن نَفنػػػػػػػػػػػػػى كيبقػػػػػػػػػػػػػى 
 

 (1)كمػػػػػػػا تبقػػػػػػػى الجبػػػػػػػاؿُ عمػػػػػػػى الزمػػػػػػػافِ  
، )يبق  كتبق ( حيث أشاعت الكممات المتجانسة قص بيف )الجُماف ، الزماف ( كبيففالجناس النا 
متاعو مف خلاؿ الجرس الخاص ليذا جكا مف المكسيق  الداخمية التي مف شأنيا ت نبيو السامع كا 

 المكف مف المكسيق  .

 كمنو قكؿ الشاعر كُثيير بف عبد الرحمف )مف الطكيل(:

  كَتَمػػػػػػتُ اليػػػػػػكى يػػػػػػكَـ النػػػػػػكى فَتَرَفَّعػػػػػػت
 

 (2)بػػػػػػػػػػػو زفػػػػػػػػػػػراتن مػػػػػػػػػػػا بِيِػػػػػػػػػػػفَّ خَفػػػػػػػػػػػاء 
، نب و المتمقي إل  ما ا  ممتع داخميا   مكسيقيا   فالجناس الناقص بيف اليكػ كالنكػ فقد أحدثتا جكا   

حيث ساىـ ىذا الإيقاع الداخمي المتمثل بتشابو الكممتيف في بعد كفراؽ، يعانيو الشاعر مف 
 تشكيل عاطصة الشاعر المسيطرة .

 ( :كمثمو قكؿ أبي تماـ )مف الطكيل

لًا    كَمَػػػػػػػا يَمحػػػػػػػنُ العػػػػػػػافي جَػػػػػػػدَاؾَ مػػػػػػػَ مِّ
 

 (3)سِػػػػػػػكى لحظػػػػػػػة  حتّػػػػػػػى يَػػػػػػػ كبَ مُػػػػػػػَ مَّلا 
لاً نبعت المكسيق  الداخمية في البيت مف خلاؿ )فقد   ( حيث تشكمت المكسيق   مَُ مَّلا،  مَ مِّ
 الداخمية مف اختلاؼ المحل الإعرابي لكل منيما .

 )مف الكافر(: (4)كمنو قكؿ الشاعر

  أَمُػػػػػػػػػػػػ ثِرَةُ الرِّجػػػػػػػػػػػػػاؿِ عمػػػػػػػػػػػػػيَّ ليمػػػػػػػػػػػػػى 
 

 كلػػػػػػػػػػـ أكثػػػػػػػػػػر عمػػػػػػػػػػى ليمػػػػػػػػػػى النسػػػػػػػػػػاءُ  
ّـَ تَمْػػػػػػػك     ي تقػػػػػػػكؿُ : نعػػػػػػػـ سَأقضػػػػػػػي ثػػػػػػػ

 
ف قَػػػػػػػػػػػػػػػدَرَتْ قَضػػػػػػػػػػػػػػػاءُ    (5)كلا تَنْػػػػػػػػػػػػػػػكي كا 

 كمنو قكؿ الشاعر أعش  بني ىزّاف )مف الطكيل( : 

  لَقَػػػػػػػػػدْ غَػػػػػػػػػادَرَتْ فِتْيػػػػػػػػػافُ زِكّافَ غُػػػػػػػػػدْكَةً 
 

ػػػػػػػػػػمائلِ   ػػػػػػػػػػاتِ حمػػػػػػػػػػكَ الشَّ  فَتػػػػػػػػػػى بالحُجَيْريَّ
 

                                                           

 (.810ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .530المرجع السابق ، ص(2) 

 .400مرجع نصسو ، صال(3) 

 البيتاف بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كلـ أقف عم  القائل . (4)

 (.541ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (5)
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ػػػػػدْؽِ يُخْشػػػػػى صػػػػػيالوُ    ىِزَبػػػػػراً ىَرِيػػػػػتَ الشِّ
 

اتُوُ بػػػػػػػػػػػيفَ القَنَػػػػػػػػػػػا كالقنابػػػػػػػػػػػػلِ    (1)كَشَػػػػػػػػػػػدَّ
  

 جناس الاشتقاؽ 

الجناس  ، كيقكـ ىذا(2)إل  أصل كاحد ترجعحيث  كىك أف يجمع الاشتقاؽ بيف ا لصاظ ،
شتقات ذات ا صل الكاحد في البيت، فيككف ليا نغـ مكسيقي المعم  الكثرة في استعماؿ ل

 .(3)، قريب مف النغـ المنبعث مف تكرار كممة بعينيالمطرب

قية مكسيقي الداخمي مف الإصرار المتعمد عم  إيراد ىذه الصكر الاشتقاكتتبدػ قيمة ىذا المكف ال
، كتنبيو السامع إل  الدلالات المرادة مف ىذا التكرار . فالتكرار ذات ا صل الكاحد لمصت النظر
، كىك بحاجة إل  شاعر حاذؽ يؤدؼ دكرا فعالا في تقكية النغـ الاشتقاقي أك جناس الاشتقاؽ
، كىك دليل عم  قدرة الشاعر عم  المتجانسة ليُحدث النغـ المطمكب يتخير مكوع ألصاظو

 .( 4)تكظيف ىذه ا لصاظ كتطكيعيا لتجربتو الشعكرية

 قاؿ الشاعر عركة بف حِزاـ العُذرؼ )مف الطكيل( :

 تكنّفنػػػػػػي الكاشػػػػػػػكفَ مػػػػػػػفْ كػػػػػػػلِّ جانػػػػػػػب  
 

 كلػػػػػػػػػػػػك كػػػػػػػػػػػػافَ كاش  كاحػػػػػػػػػػػػد  لكفػػػػػػػػػػػػاني 
 
 

 إذا مػػػػػػػػػػا جمسػػػػػػػػػػنا مجمسػػػػػػػػػػاً نسػػػػػػػػػػتمذّهُ 
 

 شَػػػػػػػػػػكا بِنَػػػػػػػػػػا حتػػػػػػػػػػى أَمَػػػػػػػػػػلَّ مكػػػػػػػػػػانيتَكا 
 ألا لعػػػػػػػػػػػػػفَ اُلله الكشػػػػػػػػػػػػػػاةَ  كقػػػػػػػػػػػػػػكلي ْـ 

 
 (5) فُلَانَػػػػػػػػػػػةُ  أَمْسَػػػػػػػػػػػتْ خُمَّػػػػػػػػػػػة ن لِفُػػػػػػػػػػػلَافِ  

كا ،  كاشق  ، الكاشكفي فقد أشاع جناس الاشتقاؽ مف الصعل )كش ( في قكؿ الشاعر )  ( الكشاة،تيكاشي
 تأكيدىا مف خلاؿ عاطصتو المسيطرة .لممتمقي عم  الصكرة التي يريد الشاعر  منبيا   مكسيقيا   جكا  

 كمثمو قكؿ البحترؼ يصف سيصا  )مف الكامل( :
ْـ تُمْضػػػػػػػو يػػػػػػػدُ فػػػػػػػارس   فْ لَػػػػػػػ  مػػػػػػػاض  كا 

 
ف لػػػػػػػػػػػـ يُصػػػػػػػػػػػقلِ    بَطَػػػػػػػػػػػل  كَمَصْػػػػػػػػػػػقكؿن كا 

 
                                                           

 (.322ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 (.469( ينظر ، المعجـ المصصل في عمكـ البلانة )ص(2
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ذا أَصَػػػػػػػػػػابَ فَكُػػػػػػػػػػلُّ شػػػػػػػػػػيء  مقتػػػػػػػػػػلن   كا 
 

ذا أُصػػػػػػػػيبَ فمػػػػػػػػا لػػػػػػػػو مػػػػػػػػف مَقتػػػػػػػػلِ    (1) كا 
أُصيبَ ( ،  )أَصَابَ كيُصقل (, ،  مَصْقكؿن ( ، ك )تُمْضو،  ماض  فالمكسيق  الداخمية نابعة مف ) 

، راسمة صكرة لمسيف تجعل إبراز المعاني المطركقة في النص التي ساىمت بشكل فعاؿ في
، كيدفعو إل  اكتناه العلاقات بيف ا لصاظ ظر في ىذه الصكرة ككيصية تشكيمياالمتمقي يمعف الن

 المشتقة كدلالاتيا كارتباطيا بالسياؽ .

 اً : التصدير ثالث

، كيسيل استخراج عم  صدكره، فيدؿ بعوو عم  بعض كىك لأف يرد أعجاز الكلاـ
كيكسكه  ،كيكسب البيت الذؼ يككف فيو أبية  قكافي الشعر إذا كاف كذلؾ ، كتقتوييا الصنعة ، 

يقية ديع يكسب البيت رنة مكس. كىك أحد فنكف عمـ الب (2، كيزيده مائية  كطلاكة  ل)ركنقا  كديباجة  
كيمصت نظر المتمقي إل  أكائل ا بيات كأكاخرىا بيدؼ إقامة العلاقة كاستكناه المغزػ بيف  خاصة

 ىذيف المصظيف المكرريف ، المذيف جعميما الشاعر كعاء لمحمكلو الدلالي .

في جذب انتباه  كبيرا   كرد ا عجاز عم  الصدكر يسبغ عم  النص مكسيق  جمية تُحدث أثرا  
 عمو في انتظار دائـ كترقب مستمر لمثل ىذه المكسيق  . ، كتجالمتمقي

لقد ردّ الشعراء ا عجاز عم  الصدكر في مكاطف كثيرة في حماسة ابف الشجرؼ منيا قكؿ 
 )مف الطكيل(:  (3)الشاعر

 (4) كَكُػػػػػػػلُّ حِجَػػػػػػػازيّّ لَػػػػػػػوُ البػػػػػػػرؽُ شػػػػػػػائقن   سرى البرؽُ مِفْ أرضِ الحجازِ فَشَاقَني
 ( :في ذكر طيف محبكبتو )مف الطكيل (5)كمنو قكؿ الشاعر 

ّـُ بػػػػػػي   ىرِ إلا يُمِػػػػػ  أَمػػػػػا مػػػػػفْ لَيػػػػػػالي الػػػػػدَّ
 

 خَيالُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ إلا ليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً لا أنامُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  
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 (.1/337( ابف رشيق ، العمدة )ج(2
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 طَكَتْنػػػػػػػػػا بأكنػػػػػػػػػاؼ العػػػػػػػػػراؽِ فَسَػػػػػػػػػمَّمتْ 
 

 (1) فَجَمَّػػػػػى ضَػػػػػبابَ النػػػػػكِـ عَنّػػػػػي سَػػػػػلامُيا 
ي ة النُميرؼ في تذكر أياـ الشباب )مف الكافر( :   كمنو قكؿ أبي حي

ػػػػػػػػػػػيبُ عَنّػػػػػػػػػػػا تَرَ  ػػػػػػػػػػػلَ بالشػػػػػػػػػػػبابِ الشَّ  حَّ
 

حيػػػػػػػػػػلُ    فميػػػػػػػػػتَ الشػػػػػػػػػيبَ كػػػػػػػػػػاف بػػػػػػػػػو الرَّ
 كقػػػػػػػػػد كػػػػػػػػػاف الشػػػػػػػػػبابُ لنػػػػػػػػػا خَمػػػػػػػػػيلاً  

 
ػػػػػػػػػػػػػى م رِبَػػػػػػػػػػػػػوُ الخَميػػػػػػػػػػػػػلُ    (2) فقػػػػػػػػػػػػػدْ قَضَّ

 كفي نصس المعن  يقكؿ محمد بف الحسف )مف الطكيل( : 

ػػػيْبَ مػػػذ جػػػاكزتُ  ػػػةخمسػػػيفَ  أرَى الشَّ  حجَّ
 

 ْـيَػػػػػدبُّ دَبيػػػػػبَ الصُػػػػػبِ  فػػػػػي غَسَػػػػػقِ الظُ    مَػػػػػػ
 ـ   ػػػػػػػػوُ غَيػػػػػػػػرُ مُ لِػػػػػػػػ ُـ إِلّا أَنَّ  ىُػػػػػػػػكَ السُقػػػػػػػػ

 
 (3)كلػػػػػـ أر مثػػػػػل الشػػػػػيب سػػػػػقماً بػػػػػلا ألػػػػػ ْـ 

 
 

 )مف السريع( : (4)كمثمو قكؿ أعرابي

 أَحَسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبتَ أرضَ الله ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِّقَةً 
 

ْـ تَضػػػػػػػػػػػػقِ   ػػػػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػػػػأرضُ اِلله لػػػػػػػػػػػػ  (5)عَنِّ
 
 رابعاً: التكرار  

، يعمد إليو الشاعر بغية المكسيق  الداخميةنساؽ في تشكيل التكرار أك التكرير أحد أىـ ا 
ح في تشكيل البنية الإيقاعية التنكيع في ا نغاـ المكسيقية داخل النص بحيث يككف ذا أثر كاو

 عاطصتو كانصعالاتو كعمق أحاسيسو مف خلالو يمكننا استجلاء مكنكنات نصس الشاعر ك ك ، ككل
لصت النظر إلييا مف يريد الشاعر إبرازىا ك كيمثل الصكت المُكرر أك المصع بؤرة مركزية ىامة 

 ، فالتكرار محمل بالدلالات التي تمثل لمشاعر نقطة ارتكاز ثابتة مف خلاؿ نصو خلاؿ تكرارىا
 ىميتو في بياف المعن  ل  كيأتي التكرار في الغالب لتأكيد معن  يراد منو لصت انتباه نظرا  

عبارة يعن  بيا الشاعر أكثر مف عنايتو بسكاىا فالتكرار في حقيقتو إلحاح عم  جية ىامة في ال
ـ المتكمـ بيا، كىك ... كالتكرار يسمط الوكء عم  نقطة حساسة في العبارة كيكشف عف اىتما
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. (1)، ذك دلالة نصسية قيمة تصيد الناقد ا دبي الذؼ يدرس ا ثر كيحمل نصسية كاتبو لبيذا المعن 
رفة تي يستخدميا الناقد في فتح النصكص المغمقة لمعكيمكف كصف التكرار بأنو أحد الشصرات ال

، كىك بذلؾ أحد ا وكاء اللاشعكرية التي يسمطيا الشعر عم  لالصكرة المتسمطة عم  الشاعر
. (2)، أك لنقل إنو جزء مف اليندسة العاطصية لمعبارةلؽ النصس فيويئيا بحيث نطمع عميياأعما

ة شعكر تكحي بو العبارة أك المصظة المكررة فعم  ل يشير إل  سيطر كلجكء الشاعر إل  التكرار
 .  (3)الدارس الغكص في ىذه المعاني كربطيا بالمعن  العاـ ل

يراد منو التنبيو كاستجلاء الدلالات الكامنة كراءه يُعطي لتككينات  إف التكرار بكصصو نسقا  
ديدات المصظية أك نصية متماسكة تتعدد تبعا لتنكع ا نساؽ كتعدد ا شكاؿ كالدلالات لمتر 

، كتتسع بيا مساحة كتزيد مف فواءات النص التأكيمية التركيبية التي تكشف المعن 
داخل  مكسيقيا   .إف الكثير مف الكممات أك ا صكات كحت  المقاطع المكررة يمثل ثراء  (4)الدلالةل

راء إبراز الصكرة ك  ، كيثرؼ الحقكؿ الدلالية سعيا  لوالنص فيعزز تماىي المتمقي كيرفع درجة انصعا
الجمالية الكاممة لمنص لفالتكرار خصة كجماؿ لا يخصياف كلا يغصل أثرىما في النصس حيث إف 
الصقرات الإيقاعية المتناسقة تشيع في القصيدة لمسات عاطصية ككجدانية يصرنيا إيقاع المصردات 

ء ذات فاعمية أمل لدػ القرا، مما يجعل حاسة التررة بشكل تصحبو الدىشة كالمصاجأةالمك
 .(5)لعالية

 كلا يعن  التكرار دائما إشارتو إل  إحدػ النقاط اليامة المويئة التي ينبغي ليا لصت نظر
القارغ فمف الممكف أف يككف التكرار مروا فنيا يصيب القصيدة ل إف التكرار مف نير كظيصة 

. كفي ذلؾ تقكؿ  (6)، يشكل عبئا عميو ، كيؤدؼ إل  ترىل جسد القصيدة لالشعرجمالية في 
لا كاف لصظة ككف كثيق الارتباط بالمعن  العاـل المصع المكرر ينبغي أف يزؾ الملائكة :نا ، كا 

متكمصة لا سبيل إل  قبكليا . كما انو لا بد أف يخوع لكل ما يخوع لو الشعر عمكما مف قكاعد 
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وعيف الارتباط بما  عر لصظا  ، أف يكرر الشاذكقية كجمالية كبيانية . فميس مف المقبكؿ مثلا  
 . (1)ينصر منو السمع ل ، أك لصظا  حكلو

كا لصاظ  حركؼ كا صكات ما بيف تكرار الاسة ابف الشجرؼ، كقد تراكحت ظاىرة التكرار في حم
عم  قدرة الشعراء عم  تركيض المغة  ، كيأتي تكظيف جميع أنكاع التكرار دليلا  كالعبارات

 كامتلاؾ ناصيتيا .

 الحركؼتكرار  .1

، مما تمنحو الإيقاع الداخمي لنصكصيـ الشعريةتثمر بعض الشعراء الحركؼ في تنكيع يس
عم  ، فيكررىا بشكل لافت لمنظر، سيقيىذه الحركؼ مف مميزات تزيد أك تبطئ كقع النغـ المك 

مساحة النص كاممة أك جزء منو ، حيث يتـ تكظيف صصات الحركؼ في النص الشعرؼ ليعكس 
استعماؿ ىذه الحركؼ كمدػ  تو النصسية مف أجل لصت نظر المتمقي كراءالشاعر مف خلاليا حال

، كدكرىا في تكسيع المجاؿ الدلالي المحمل بكافة أنكاع العكاطف الشعكرية الناتجة عف شيكعيا
 تعدد ا نراض الشعرية .

كقد عمد شعراء الحماسة الشجرية إل  تمكيف إيقاعيـ الداخمي مف خلاؿ تكرار الحركؼ 
، كلكنو في الكقت ذاتو ل يُسيـ في تييئة السامع لمدخكؿ إل  أعماؽ ع التكرارد أبسط أنكا الذؼ يع

 .(2)الكممة الشعرية ل

، حيث ؼ بصكرة جمية في الحماسة الشجريةكقد ظيرت اليندسة التكرارية للأصكات كالحرك 
ل  أجكائيـ نقل المتمقي إنين   شعراء الحماسة قصائدىـ مستخدميف ىذه اليندسة التكرارية ل

، كمف أمثمة ذلؾ قكؿ الزبير بف عبد المطمب لتي أبدعكا مف خلاليا ىذه النصكص، االنصسية
 )مف الطكيل( :

 حػػػػػػػرانـ عمػػػػػػػى أرماحِنػػػػػػػا طَعْػػػػػػػفُ مُػػػػػػػدْبر  
 

ػػػػػدُكرِ صُػػػػػدُكرُىا   (3) كَتَنْػػػػػدَؽُّ قُػػػػػدْماً فػػػػػي الصُّ
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لمشاعر، المتمثل مرات لمناسبة الجك النصسي حيث تكرر حرؼ الداؿ المكصكؼ بالشدة خمس 
شديدة مجيكرة   ، ككصف الحرب كالخيل كالقكة كالشجاعة مما يتطمب حركفا  في الصخر كالحماسة

 تناسب المعاني المرجكة في البيت كتعزز مف كقع الإيقاع الداخمي .

 كمف ذلؾ قكؿ عمرك بف العاص )مف الطكيل( :

 كلػػػػػك شَػػػػػيِدَتْ جُمْػػػػػلن مَقػػػػػامِي كمَػػػػػكقفي
 

 شػػػػػػػابَ منيػػػػػػػا الػػػػػػػذَّكائبُ  بصػػػػػػػفّيفَ يَكْمَػػػػػػػاً  
 غػػػػػػػػداةَ أتػػػػػػػػى أىػػػػػػػػلُ العػػػػػػػػراؽِ كػػػػػػػػأنَّيـ 

 
 مػػػػػػػػػف البحػػػػػػػػػرِ لُػػػػػػػػػجن مكجُػػػػػػػػػوُ  متراكػػػػػػػػػبُ  

 كجئنػػػػػػػػا إلػػػػػػػػييـ فػػػػػػػػي الحديػػػػػػػػد كأننػػػػػػػػا 
 

 سػػػػػػػػػػحابُ خريػػػػػػػػػػف  زَعزعَتَػػػػػػػػػػوُ الجنائػػػػػػػػػػبُ  
 فقػػػػػػػالكا نػػػػػػػرى مػػػػػػػف رأينػػػػػػػا أف تبػػػػػػػايعكا 

 
 عميػػػػػػػػا فقمنػػػػػػػػػا بػػػػػػػػل نػػػػػػػػػرى أف نضػػػػػػػػػاربُ  

 
 

 فطػػػػػػػػػػارت إلينػػػػػػػػػػا بالرمػػػػػػػػػػاح كمػػػػػػػػػػاتيـ
 

 يـ كالسػػػػػػػػػػيكؼ قكاضػػػػػػػػػػبُ كطرنػػػػػػػػػػا إلػػػػػػػػػػي 
 فممػػػػػػػػػػػػػا أرادكا أف يقكمػػػػػػػػػػػػػكا مقامنػػػػػػػػػػػػػا 

 
 (1)أَبَيْنػػػػػػػػػا عَمَػػػػػػػػػييـ أفْ تَػػػػػػػػػزكؿَ المَناكػػػػػػػػػبُ  

، يجد أف نسبة ا بيات التي قيمت في مكقعة صصيف، ككصصت معاني القكة كالشدةإف القارغ ليذه  
سب عف شيكع حرؼ الباء الانصجارؼ الذؼ ينا ، فولا  شيكع الحركؼ الشديدة مرتصعة جدا  

بيف  انصجاريا   داخميا   حدػ عشرة مرة ، مما شكل إيقاعا  غرض الشعرؼ حيث تكرر ىذا الحرؼ إال
، كحرؼ القاؼ سبع مرات حرؼ التاء الشديد بكاقع تسع مراتالصينة كا خرػ ، كما أف تكرار 
بكوكحيا السمعي قد أوص  نغمة مكسيقية خاصة اتسمت  كىما مف الحركؼ الشديدة أيوا  

، كىك استثمار لمعلاقة الصكتية كالدلالية بيف ىذيف الصكتيف منح النص المعركة داخل ىذه
 بنغمة مكسيقية متداخمة أسيمت في التعبير عف الصكرة. متسما   خاصا   إيقاعا  

 )مف الطكيل( : (2)كمف ذلؾ قكؿ الشاعر

 كحنّػػػػػػػت قمكصػػػػػػػي  خػػػػػػػر الميػػػػػػػل حنّػػػػػػػة
 

 فيػػػػػػػػا ركعػػػػػػػػةً مػػػػػػػػا راعَ قمبػػػػػػػػي حنينُيػػػػػػػػا 
 ائييػػػػػػػا كشُػػػػػػػبَّ لِعَينيػػػػػػػاحَنَػػػػػػػتْ فػػػػػػػي تَنَ  

 
 سَػػػػػػػػػنا بػػػػػػػػػارؽ  كَىْنَػػػػػػػػػاً فَجُػػػػػػػػػفّ جُنُكنُيػػػػػػػػػا 

 
 

 فمػػػػػػا بَرَحػػػػػػتْ حَتَّػػػػػػى ارعَكَينػػػػػػا لصػػػػػػكتيا
 

ػػػػػػػػػا مُعػػػػػػػػػيفن يُعِينُيػػػػػػػػػا    كحتَّػػػػػػػػػى انبػػػػػػػػػرى مِنَّ
                                                            

 (.199ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

يْرِؼِّ ، ينظر ، ابف الجكزؼ ، مثير العكـ الساكف ا بيات بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كىما  (2) ةِ الْقُشي م  لِمصِّ
 (.1/132إل  أشرؼ ا ماكف )
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 أَىػػػػػػػلِ الحجػػػػػػػازِ صَػػػػػػػبابةً  إلػػػػػػػىتَحِػػػػػػػفُّ 
 ٍِ 

 (1) قَرينُيػػػػػا الحجػػػػػاز كَقَػػػػػدْ بُػػػػػتَّ مػػػػػف أىػػػػػلِ  
لحاء الميمكس المتسـ بحصيصو كوعصو الذؼ تكرر في النص  استثمر الشاعر العلاقة بيف حرؼ ا 

مف الوعف كالكىف في أرجاء  ، الذؼ أثار جكا  كبيف حرؼ الياء المكرر عشر مرات تسع مرات
القصيدة لبناء نسق مكسيقي داخمي يتماى  كالتجربة الشعكرية لمشاعر التي يعبر عنيا الحنيف 

لة ىذيف الحرفيف لإبراز الحالة النصسية المعبرة إل  ا كطاف في أبي  صكره حيث اتسعت دلا
 عف مكنكنات نصس الشاعر .

كما في قكؿ عمرك بف ا طانبة الخزرجي )مف يعمد الشاعر إل  تكرار حرؼ بعينو، كقد 
 الكامل( :

ػػػػػػػي مػػػػػػػفَ القػػػػػػػكِـ الػػػػػػػذيفَ إذا انتَػػػػػػػدَكْا  إنِّ
 

ّـَ النائػػػػػػػػػػػػػػلِ    بَػػػػػػػػػػػػػػدَُ كا بحػػػػػػػػػػػػػػقِّ اِلله ثػػػػػػػػػػػػػػ
 يـالمػػػػػػػػػػػانعيف مػػػػػػػػػػػف الخنػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػارات 

 
 كالحاشػػػػػػػػػػػديف عمػػػػػػػػػػػى طعػػػػػػػػػػػاـ النػػػػػػػػػػػازؿ 

 كالعػػػػػػاطفيفَ عمػػػػػػى المُضػػػػػػاؼِ خُيػػػػػػكلَيُـ 
 

 كالمُمحقػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػيكفَيـ بالنَّابػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ  
 كالمُػػػػػػػػػػػػػػدركيفَ عَػػػػػػػػػػػػػػدُكِّىـ بِػػػػػػػػػػػػػػذُحُكليـ 

 
 كلانػػػػػػػػػػػػازليفَ لِضػػػػػػػػػػػػربِ كُػػػػػػػػػػػػلِّ مُنػػػػػػػػػػػػازؿِ  

 
 

 كالخػػػػػػػػػػػػػػػػالطيف فقيػػػػػػػػػػػػػػػػرىـ بغنػػػػػػػػػػػػػػػػييـ
 

 كالبػػػػػػػػػػػػػػػػػاذليف عطػػػػػػػػػػػػػػػػػاءىـ لمسػػػػػػػػػػػػػػػػػائل 
 ضُػػػػػػػػوُ كالضػػػػػػػػاربيف الكَػػػػػػػػبْشَ يَبْػػػػػػػػرُؽُ بيْ  

 
 ضػػػػػربَ المُيَجْيَػػػػػجِ عػػػػػف حِيػػػػػاضِ الناىػػػػػلِ  

 كالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػائميفَ تَعَنَّقُػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػرانكـ  
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كراءِ الكائػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ    إفَّ المَنِيَّ
 كالقػػػػػػػػػػائميف فػػػػػػػػػػلا يُعػػػػػػػػػػابُ خَطِيػػػػػػػػػػبُيُـ 

 
ِـ الفاصػػػػػػػػػػلِ   يػػػػػػػػػػكَـ المُقامػػػػػػػػػػةِ بػػػػػػػػػػالكلا

(2) 
مّل المعن  ، حجميا   مكسيقيا   فقد كرر الشاعر حرؼ العطف الكاك مرات عديدة ككنت نسقا   

 ، في مجاؿ الصخر بالنصس كالقكـ ، بيدؼ التأكيد .لالات كثيرةبد

                                                           

 ( .604ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية ، )ص (1)

 .213المرجع السابق ، ص (2)
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 تكرار الألفا   .2

تكاتر أك ظة سكاء كانت اسما  أك فعلا  بشكل مكىذا النمط مف التكرار يتخذ فيو الشاعر المص
ل في يحم، كىذا التكرار كبيرا   مكسيقيا   تدكر حكليا المعاني محدثة أثرا  ، ةمتباعد بؤرة مركزي

 .(1)لمصكرة المتسمطة عم  الشاعرل ، تمنح القارؼء لمصتاحا  طياتو دلالات خاصة معينة

ثيلِ الرِّياحي )مف مف ا لصاظ الومير كمما جاء مُكررا   ُـ بف كي ي لنحفل في قكؿ الشاعر سُحي
 الطكيل( :

 خكيمػػػػػػػػد   ابػػػػػػػػفِ  ىامػػػػػػػةَ  ناكْ سَػػػػػػػكَ  حػػػػػػػفُ كنَ 
 

 مامَّ صَػػػػػػ العظػػػػػػ َـ ؼَ صػػػػػػادَ  مػػػػػػا اذا اماً سَػػػػػػحُ  
 نػػػػػػػػاجيادِ   ػرِّ جَػػػػػػػمَ  فػػػػػػػػي نػػػػػػػاكْ رَ تَ  حػػػػػػػفُ كنَ  

 
 ػمػػػػػػػػػػػػاسَّ قَ تَ مُ   نػػػػػػػػػػػػابالقَ  حمػػػػػػػػػػػػاً لَ  ةَ بيػػػػػػػػػػػػدعُ  

 ػداً نّػػػػػػيَ مُ   راً مْػػػػػػعَ  رءَ المَػػػػػػ كسػػػػػػكنا حػػػػػػفُ كنَ  
 

 مػػػػػػػػػػاذَ جْ مِ   كالعقيقػػػػػػػػػػةِ  يالنػػػػػػػػػكاحِ  رقيػػػػػػػػػقَ  
 ػكى ىَػػػػػ  مػػػػػا بعػػػػػد راً عػػػػػامِ  كنػػػػػارَ تَ  حػػػػػفُ كنَ  

 
 (2) مػػػػػػػارَّ جَ مُ    حػػػػػػػكلاً  ػدَّ القِػػػػػػ فينػػػػػػا جُ عػػػػػػالِ يُ  

حيث مث ل الومير لنحفل بؤرة مركزية استند إلييا الشاعر كجعميا كعاء  لمحمكلو الدلالي الذؼ  
، ككرميـ عم  ا وياؼ حيث كرر الشاعر ىذا خلالو بقكمو كشدتيـ عم  ا عداء يصخر مف

الومير أربع مرات أحدثت جكا مف المكسيق  الداخمية المتماكجة التي جعمت المتمقي ينتظرىا 
نما ىك تنبيو بيات ليس مف أجل التكرار في ذاتوئل ا بيات ، كالتكرار في أكائل ا في أكا ، كا 
 ، مف معاف نبو التكرار المتمقي إل  استجلائيا .(3) مقي لعم  ما بعد الكممة المكررةللممت

 كمف أمثمة تكرار ا لصاظ قكؿ دريد بف الصمة )مف الكافر( :

 أعػػػػػػػػػػػػػاذؿن إنَّمػػػػػػػػػػػػػا أفنػػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػػبابي 
 

 فػػػػػػػي الصػػػػػػػباح إلػػػػػػػى المنػػػػػػػادي ركػػػػػػػكبي 
 مػػػػػػػػع الفتيػػػػػػػػافِ حتَّػػػػػػػػى سػػػػػػػػلَّ جسػػػػػػػػمي  

 
 كأَقػػػػػػػػػػػػػرحَ عػػػػػػػػػػػػػاتقي حَمْػػػػػػػػػػػػػلُ النجػػػػػػػػػػػػػادِ  

ػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػاؿن طريػػػػػػػػػػػػػػفن     أعػػػػػػػػػػػػػػاذؿ إنَّ
 

 أحػػػػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػػػػاؿ  تػػػػػػػػػػػػلادِ  
تي بَػػػػػػػػػػػزِّي كسَػػػػػػػػػػػرجي   أعػػػػػػػػػػػاذؿُ عُػػػػػػػػػػػدَّ

 
 (4) ككُػػػػػػػػػػػػلُّ مُقَمَّػػػػػػػػػػػػص سَػػػػػػػػػػػػمِسَ القيػػػػػػػػػػػػادِ  

                                                            

 (.242( الملائكة ، قوايا الشعر المعاصر )ص(1

 (.96ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (2)

 (.42كة ، قوايا الشعر المعاصر )ص( الملائ(3

 (.43ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (4)
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ثلاث مرات شكمت بؤرة مويئة لصتت انتباه  حيث كرر الشاعر كممة )عاذؿ( المقركنة بالاستصياـ
المتمقي مف خلاؿ المكسيق  التكرارية التي أحدثتيا الكممة في جك ا بيات، كىذا التكرار لو 

 علاقة بظركؼ الشاعر النصسية التي أحاطت بو بعد معاتبتو .

 )مف الطكيل( : (1)كفي تكرار أسماء ا ماكف يقكؿ الشاعر

 بػػػػػػاتَ يرتقػػػػػػي  ألا أيُّيػػػػػػا البػػػػػػرؽُ الػػػػػػذي 
 

 كَيجمػػػػػػك دُجػػػػػػى الظَّممػػػػػػاءِ أذكرتنػػػػػػي نَجػػػػػػدا 
 كىيَّجتنػػػػػػػػي مػػػػػػػػف أذرعػػػػػػػػاتَ كمػػػػػػػػا أرى    

 
 بنجػػػػػػػد  عمػػػػػػػى ذي حاجػػػػػػػة  طَػػػػػػػرِب  بُعػػػػػػػدا 

 ألػػػػػػػػـ تػػػػػػػػرَ أفَّ الميػػػػػػػػلَ يَقْصُػػػػػػػػرُ طكلُػػػػػػػػوُ  
 

يػػػػػػػػاح بػػػػػػػػو بَػػػػػػػػرْدا   (2) بِنَجػػػػػػػػد  كتػػػػػػػػزدادُ الرِّ
بيد المتمقي لاستكشاؼ  حا  ا، مما شكل مصتشاعر اسـ المكاف )نجد( ثلاث مراتحيث كرر ال 

معالـ الشكؽ كالحنيف ليذا المكاف ، فيذا التكرار المكسيقي لنصس الكممة يحمل أحاسيس الشاعر 
، كأحدث تماسكا بيف المحممة بكل ألكاف الحزف كالشكؽ، المثقمة بيمكـ البعد عف المكاف كعاطصتو

شكؽ الشاعر ليا لة عم  ا بيات الثلاثة حيث جاء ذكر اسـ المكاف مرة في كل بيت دلا
في مساحة ا لصاظ كالمعاني للإشاعة  كاسعا   ، لقد شغمت صكرة المكاف حيزا  كتمسكو التاـ بيا

 . (3)لكف عاطصي نامض يُقكؼ الصكرة التي عمييا بِنية القصيدةل

 تكرار الجمل  .3

ر راقد سيطر عم  الشاعر كتك معينا   كفي ىذا النمط مف التكرار نلاحع أف ىناؾ نمطا  
يز عة يريد مف خلاليا التركمة بعينيا يرتئييا الشاعر نقطة مشجمالجمل الاسمية أك الصعمية أك 

 .(4)، كىذا التكرار ليكحد القصيدة في اتجاه يقصده الشاعرلعم  فكرتو كالإفصاح عف مومكنو

                                                           

ـ ، ينظر ، الحسف البصرؼ ، الحماسة (1)  ر  يْـ بف المُحي ا بيات بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كىي لسُحي
 (.856البصرية )ص

 (.585ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(2) 

 (.2/90أشعار العرب كصناعتيا )ج الطيب ، المرشد إل  فيـ (3)

 (.269الملائكة ، قوايا الشعر المعاصر )ص (4)
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بر مف نيره مف أنكاع التكرار كىذا النكع مف التكرار يوصي عم  النص مساحة مكسيقية أك
 داخميا  ممتدا   لمنص ثراء مكسيقيا  رػ ككنو يمتد عم  مساحة أكبر مف النص مما يشكل خا 

 كما جاء عم  ىذا النمط التكرارؼ قكؿ الشاعر حاتـ الطائي )مف الطكيل( :

نػػػػػػػي لَأقػػػػػػػري الضػػػػػػػيفَ قبػػػػػػػلَ سػػػػػػػ الو   كا 
 

 كأطعػػػػػػػػػػػػفُ قُػػػػػػػػػػػػدْماً كالَأسػػػػػػػػػػػػنَّةُ تَرعػػػػػػػػػػػػفُ  
نػػػػػػػي لأخػػػػػػػزى أف تُػػػػػػػرى بػػػػػػػي بِطْنَػػػػػػػةن    كا 

 
ػػػػػػػػػػػفُ كجػػػػػػػػػػػا   راتُ بيتػػػػػػػػػػػي طاكيػػػػػػػػػػػاتن كنُحَّ

نػػػػػػي لَأغشِػػػػػػي أبعَػػػػػػدَ الحػػػػػػيِّ جَفنَتػػػػػػي     كا 
 

 إذا زعػػػػػػػػػزع الأطنػػػػػػػػػابَ نَكبػػػػػػػػػاءَ حَرْجَػػػػػػػػػفِ  
نػػػػػػػػػػػي لأعطػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػائمي كلربَّمػػػػػػػػػػػا    كا 

 
 (1) أُكَمِّػػػػػػػػػػفُ مػػػػػػػػػػا لا يسػػػػػػػػػػتطاعُ فَػػػػػػػػػػأَكْمَفُ  

 ، مما أحدث كىجا  اسميا عم  الشاعر في ىذه ا بياتسيطرت ا نا المتمثمة في تكرار إف ك  
التركيب  ، كاستكشاؼ ىذاإل  استجلاء مكنكنات ىذا التكرار، دفع المتمقي لمنظر ممصتا   مكسيقيا  

انتشر عم  مساحة كاسعة مف النص كخاصة البدايات التي تُمثل نقاط انطلاؽ  الذؼ مثيل تكرارا  
 جديدة في كل بيت لاستكناه المعاني العميقة كالمستترة خمف ىذا التكرار .

 كرار الجمل الصعمية قكؿ الشاعر المُقين ع الكِندؼ)مف الكامل( :كمف أمثمة ت

ذا رُزِقػػػػػػػػػػتُ مػػػػػػػػػػف النَّكافػػػػػػػػػػلِ ثػػػػػػػػػػركةً   كا 
 

 فػػػػػػػػػػامن  عشػػػػػػػػػػيرتؾ الأدانػػػػػػػػػػي فَضػػػػػػػػػػمَيا 
ػػػػػػػػػػػػة       كاسػػػػػػػػػػػػتبقيا لِػػػػػػػػػػػػدِفاعِ كُػػػػػػػػػػػػلِّ مُمِمَّ

 
 كارفػػػػػػػػػػػقْ بِناشِػػػػػػػػػػػئِيا كَطػػػػػػػػػػػاكعْ كيميػػػػػػػػػػػا 

ْـ إذا جَيِمَػػػػػػػػػت عميػػػػػػػػػؾ غُكاتُيػػػػػػػػػا    كاحمػػػػػػػػػ
 

 (2) ضْػػػػػػػلِ حِممػػػػػػػؾَ جَيمَيػػػػػػػاحَتَّػػػػػػػى تَػػػػػػػرُدَّ بِفَ  
 (كاحم ْـ،  طاكعْ  ،ارفقْ ،  استبقيا،  فامنحل الصعمية المتمثمة في فعل ا مر)لقد كرر الشاعر الجم 

جرس مكسيقي ممصت لمنظر ىدفو تماىي  ذا ي إطار النصيحة مما شكل تكرارا  خمس مرات ف
الكاوح عم  أكاخر ا فعاؿ  ، كالتمعف بيا مف خلاؿ السككف لمتمقي مع القيـ الكاردة في النصا

 مما أدػ إل  إبطاء الجرس المكسيقي الداخمي ليمنح القارغ ميمة التصكير بيذه القيـ كتيمثُّميا .
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 : حسف التقسيـ  خامساً 

ف السكت عند الانتياء يقكـ حسف التقسيـ عم  تجزئة الكزف الشعرؼ لمبيت بحيث ييحسُ 
التماثل الصكتي لمكحدات التي تُحدث بدكرىا نغما  عم  ، ىذه المقاطع تقكـ أساسا  مف كل مقطع
 لمتكافق الكبير بيف ىذه المقاطع . يجذب المتمقي نظرا   مميزا   داخميا   مكسيقيا  

صاظ في المغة العربية لتتمتع لىناؾ علاقة جدلية بيف المصظة المصردة في حد ذاتيا ككف ا 
لتي تميزىا ل كبيف التقسيـ حيث يُحدث باستقلاؿ مطمق يظير في كثير مف المعاملات الصكتية ا

، فنلاحع انطلاؽ عميق لممكسيق  الناتجة عف ا لصاظ يثرؼ دلالة الآخر مكسيقيا   كل منيما أثرا  
يقاعا   كحسف تقسيميا مف بيف ا شطار الشعرية المتكافقة كزنا   يمكج بالكثير مف  جماليا   كنغما   كا 

 .(1)سيـ لعماد الشعر قبل اكتشاؼ الكزف لالدلالات المنبية لإحساس المتمقي . فالتق

  .(2)فيستكفييا كلا يغادر قسما منيال كيمكف تعريف التقسيـ بأنو ل أف يبتدغ الشاعر فيوع أقساما  
رؼ أك ىك تقسيـ البيت الشعرؼ أك بعوو إل  أقساـ متساكية ذات طكؿ كاحد ككزف كاحد مما يث

 جذب انتباه القارغ  ت رنينا  جذابا  لو أثر كبير في، كيمنح ا بياالمكسيق  الداخمية في ا بيات
، كقد عرفو ابف رشيق بقكلو : لاستقصاء كاستنباط الدلالات التي كزعيا الشاعر في تقسيماتو 

 .(3)الشاعر جميع أقساـ ما ابتدأ بول

كقد سع  شعراء الحماسة الشجرية إل  تمكيف قصائدىـ بيذا المكف المكسيقي الداخمي لإنناء 
 ربيـ الشعرية المتنكعة كمنو قكؿ الشاعرة مي ة أخت قُبيصة  بف وِرار)مف البسيط( :تجا

 لا يَعْػػػػػػػرؼُ الكممػػػػػػػاتِ العُػػػػػػػكرَ مَجْمِسُػػػػػػػوُ   
 

 كلا يَػػػػػػػػػػػذكؽُ طعامػػػػػػػػػػػاً كىػػػػػػػػػػػك مَسػػػػػػػػػػػتكرُ  
 الػػػػػػػػػػػػػػػػردُّ مُمتنػػػػػػػػػػػػػػػػعن كالإذفُ مُتَّسػػػػػػػػػػػػػػػػعن  

 
 (4) كالمػػػػػػػػاؿُ مُنػػػػػػػػتَقَصن كالحمػػػػػػػػدُ مَكفػػػػػػػػكرُ  

دات صكتية متماثمة ا ثر العميق مف تقسيـ البيت الثاني إل  كح الداخمية ذات برزت المكسيق  
مثل نقطة سككف عند ، الشيء الذؼ كية الكزف الشعرؼ )مستصعمف فعمف(، كمتسامستقمة المعن 
 ، مما أثرػ الدلالة ، كعزز الإيقاع .نياية كل مقطع

                                                           

 (.1/362( الطيب ، المرشد إل  فيـ أشعار العرب كصناعتيا )ج(1

 (.139ابف جعصر ، نقد الشعر )ص (2)

 (.1/355( ابف رشيق ، العمدة )ج(3

 (.327ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (4)



020 

 

 :كمنو قكؿ الشاعرة فارعة بنت شداد المُري ة ترثي أخاىا )مف البسيط( 

 شػػػػػػػػػػػػيادُ أنديػػػػػػػػػػػػة , رفّػػػػػػػػػػػػاعُ ألكيػػػػػػػػػػػػػةِ 
 

 سػػػػػػػػػػػػػػدّاد أكىيػػػػػػػػػػػػػػة , فتّػػػػػػػػػػػػػػاح أسػػػػػػػػػػػػػػدادِ  
ػػػػػػػػػػػػار راغيػػػػػػػػػػػػة , قتّػػػػػػػػػػػػاؿ طاغيػػػػػػػػػػػػة     نحَّ

 
 حػػػػػػػػػػػػػػػلّاؿ رابيػػػػػػػػػػػػػػػة , فكّػػػػػػػػػػػػػػػاؾ أقيػػػػػػػػػػػػػػػادِ  

 قػػػػػػػػػكَّاؿ مُحكمػػػػػػػػػة , نقّػػػػػػػػػاضُ  مبرمػػػػػػػػػػة   
 

 (1)ع أنجػػػػػػػػػػػػادِ طػػػػػػػػػػػػلاَّ فػػػػػػػػػػػػرَّاج مبيمػػػػػػػػػػػػة   
المتماثمة في الكزف مف خلاؿ الكحدات الصكتية  عميقا   إيقاعيا   لقد منح التقسيـ القصيدة بعدا   

التي أوص  عمييا استعماؿ التنكيف مسحة مكسيقية جميمة لما يحممو صكت النكف مف ننة 
الحركؼ المشددة ، كما أف لاستعماؿ ب مكاقف الرثاء كالتعداد المناقبمحببة إل  النصس تناس
صيغ  ا  ، التي أكدتيا أيوالمعني كالصصات الممنكحة لممرثي ىدفو تأكيد بعدا إيقاعيا أخر

 المبالغة المستعممة بكثرة في ىذه ا بيات .

 كمنو قكؿ الشاعر مركاف بف أبي حصصة يمدح معف بف زائدة )مف الكامل( :

 جبػػػػػػػػػػػلن تمػػػػػػػػػػػكذُ بػػػػػػػػػػػو نػػػػػػػػػػػزارن كُمُّيػػػػػػػػػػػا
 

ػػػػػػػػػػػػػعُ الأرْكػػػػػػػػػػػػػافِ    صػػػػػػػػػػػػػعبُ الػػػػػػػػػػػػػذُّرا مُتمنِّ
 تمضػػػػػػػػػػي أسػػػػػػػػػػنَّتُوُ كيُسػػػػػػػػػػفرُ كجيػػػػػػػػػػوُ  

 
ػػػػػػػػرِ الألػػػػػػػػكافِ   كع عنػػػػػػػػد تغيُّ  (2) فػػػػػػػػي الػػػػػػػػرَّ

 
 : التدكير سادساً 

 ف البيت الشعرؼ بالشطرة الثانية يمكف تعريف التدكير بأنو اتصاؿ الشطرة ا كل  م
. بحيث يحدد الكزف عدد حركؼ الكممة المقسكمة في (3)حيث يشترؾ الشطراف في كممة كاحدة 

، حيث يسع  الشاعر مف خلاؿ كبيرا   دلاليا   ، كنالبا ما تحمل الكممة المدكرة بعدا  طركل ش
دث كصمة مكسيقية طكيمة ، مما يُحل  إطالة مدة النطق بيا، كالتمعف في مدلكلاتياكير إالتد
التدكير في بيت كاحد  ، كقد يجيءداخل النص الشعرؼ  ، تؤدؼ إل  تشكيل بعد إيقاعيممدكدة

 ، كمف الممكف أف يأتي النسيج الشعرؼ كمو مدكرا  مف القصيدة، كقد يتعدػ ذلؾ إل  أبيات أُخر
 ، للإبانة كالإفصاح عف مكنكنات صدره كخصاياه .تويو الحالة النصسية لمشاعرقحسب ما ت
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، أك بيف ، ليس بيف المعاني كا لصاظ فقط ية تتمثل في ربط الكشائج كالصلاتكلمتدكير أبعاد نصس
دكف سكت عندما تُمغ  الربط كالكصل الشديديف في النطق النص كصاحبو، بل يتعداه إل  

، فالشاعر يسع  مف خلاؿ التدكير إل  لتكظيف صل ببعويا اتصالا كثيقا  عرية فتتا شطر الش
 .(1)المكسيق  لإبراز بعض النكاحي المكوكعية أك النصسية التي يحرص عم  إبرازىال

مف الغنائية كمساىمة فعالة  لذلؾ كاف لمتدكير أثر كاوح في منح النص الشعرؼ مزيدا  
 في مد كتطكيل نغماتو .

 ـ لخمق نسق مكسيقي داخل قصائدىـ لحماسة الشجرية إل  التدكير في قصائدىكقد عمد شعراء ا
 القيس )مف مجزكء الكامل( : غ كمف ذلؾ قكؿ الشاعر عبيد بف ا برص ا سدؼ لامر 

  فُنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكِّ خَ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذا المُ 
 

 أبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو إذلالًا كحَينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلِ  
 أَزَعَمْػػػػػػػػػػػػػػػػتَ أنػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ قػػػػػػػػػػػػػػػػد قَتَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ سَػػػػػػػػػػػػػػػػراتَنا كَػػػػػػػػػػػػػػػػذِباً كمَيْنػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 ـأُ   بْػػػػػػػػػػػػفِ   حُجْػػػػػػػػػػػػر  عمػػػػػػػػػػػػى  ىَػػػػػػػػػػػػلاَّ  
 

ِـ ـ   عَمَيْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  لا تَبْكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى قَطَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػػػػا   الثِقػػػػػػػػػػػػػػػا    عػػػػػػػػػػػػػػػضَّ     إِذَا   إِنَّ

 
 لَكَيْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْدَتنَا  بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَأَسِ  ؼُ  

 
 

 الػػػػػػػػػػ كبَعْػػػػػػػػػضُ     حَقِيقَتَنَػػػػػػػا   نَحْمِػػػػػػػى
 

ِـ   بَيْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػا بَػػػػػػػػػػػػػػػػػيْفَ  يَسػػػػػػػػػػػػػػػػػقُ ُ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقكْ
 كِنْػػػػػػػػػػػػػػػػ جُمُػػػػػػػػػػػػػػػكعَ  سَػػػػػػػػػػػػػػػأَلْتَ  ىَػػػػػػػػػػػػػػػلاَّ  

 
 أَيْنَػػػػػػػػػػػا   أَيْػػػػػػػػػػػفَ   كَلػػػػػػػػػػػكْا  يَػػػػػػػػػػػكْ َـ  ػػػػػػػػػػػػدَةَ  

 ىػػػػػػػػػػػػػػػاميـ     نَضػػػػػػػػػػػػػػػرِبُ     أيػػػػػػػػػػػػػػػا َـ 
 

 انْحَنَيْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػا    حتػػػػػػػػػػػػػػػػػى    ببػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتر    
  يػػػػػػػػػػػػمَ حَ    مػػػػػػػػػػػا   أبحنػػػػػػػػػػػا   كلقػػػػػػػػػػػدْ  

 
  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايْ مَ حَ   لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ي ُ بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ  كلا تَ  

 مػػػػػػػػػػتَ قَ    قػػػػػػػػػدْ   رئػػػػػػػػػيس    مػػػػػػػػػف  كػػػػػػػػػـ 
 

 نػػػػػػػػػػػػػايْ أبَ     قػػػػػػػػػػػػػد    ـ يْ ضَػػػػػػػػػػػػػكَ    ػػػػػػػػػػػػػػناهُ  
ػػػػػػػػػػػػػػ    ضػػػػػػػػػػػػػػايُ     لا    ؾَ مػػػػػػػػػػػػػػرُ لعُ    اإنَّ

 
 (2)نايْ دَ لَػػػػػػػػػػػػػػػ    اً دَ أبَػػػػػػػػػػػػػػػ   نػػػػػػػػػػػػػػػاحميفُ     ُـ 

ء في نكع مف الإبطا جميا   مكسيقيا   نغما   لقد عمد الشاعر إل  التدكير في قصيدتو مستحدثا   
، حيث إف استعماؿ البحكر المجزكءة في نرض الصخر لتصعيلات مجزكء الكامل السريعة

يتمعف  مف خلاؿ التدكير حت  ت بطئا  عيلا، كلكف الشاعر منح ىذه التصكالحماسة مناسب جدا  
 المتمقي بالمعاني المرجكة مف القكة كا نصة كالشجاعة .

                                                           

 (.285اطيمش  ، دير الملاؾ  )ص (1)

 (.117ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (2)
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 كمنو قكؿ الشاعرة كبشة بنت الشيطاف الكِندية )مف الخصيف( :

 أتمطػػػػػػػت بػػػػػػػؾ الركػػػػػػػاب أبيػػػػػػػت المَّػػػػػػػػػػ 
 

 ػػػػػػػػػػػعْفِ حَتّػػػػػػػػػى كَقَعػػػػػػػػػتَ فػػػػػػػػػي الأقتػػػػػػػػػاؿِ   
ػػػػػػػػػػػ  ُـ فأنػػػػػػػػػت أَكػػػػػػػػػرُـ مَػػػػػػػػػفْ ضَمَّ  أكَػػػػػػػػػرِي

 
عػػػػػػاؿِ ػػػػػػػػتْ حَ     صَػػػػػػافن كَمَػػػػػػفْ مَشػػػػػػى فػػػػػػي النِّ

 أجػػػػػػػػػكادن فأنػػػػػػػػػت أجػػػػػػػػػكد مػػػػػػػػػف سيػػػػػػػػػػػػ 
 

  ػػػػػػػػػػػػػل  تػػػػػػػػػػداعى مػػػػػػػػػػف مُسػػػػػػػػػػبل  ىَطَّػػػػػػػػػػاؿِ  
 أشػػػػػػػػجاعُ فأنػػػػػػػػتَ أشػػػػػػػػجَعُ مػػػػػػػػف ليْػػػػػػػػػػ 

 
ػػػػػػػرى أبػػػػػػػي أشػػػػػػػباؿِ    (1)ػػػػػػػػػػث  ىَمػػػػػػػكسِ السُّ

التي ىي ، تصعيلات البحر الخصيف فقد عمدت الشاعرة إل  التدكير في مرثيتيا مف أجل إبطاء 
، مما أحدث تبياف معاني الصقد كالحزف كا س ل  كىذا الجك مف البطء مناسب جدا  بطيئة أصلا
 لمتجربة الشعكرية لمشاعرة . مناسبا   ا  ىادئ يئا  بط مكسيقيا   جرسا  

 )مف مجزكء الكامل( : (2)قكؿ الشاعر كمما جاء مدكرا  

 نَفّسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا ؾ لمصديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػقِ أَخػػػػػػػػػػػػػػػاً كَقِرنػػػػػػػػػػػػػػػاً ل عػػػػػػػػػػػػػػػادي 
 عُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الحِمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا تُجَرِّ  

 
َـ كذا تُجَمِّمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي 

(3) 
لقد استطاع شعراء الحماسة الشجرية مف نقل عكاطصيـ الشخصية كتجاربيـ الشعكرية مف خلاؿ  

تـ الكقكؼ عم  نياية الشطر التدكير الذؼ سعكا مف خلالو إل  ربط الشطر ا كؿ بالثاني فلا ي
كصل يتطمب بطئا في ا داء مما يمنح القصيدة ، كىذا الا كؿ، بل يتـ كصمو بالعجز مباشرة

 . خاصا   مكسيقيا   ركنقا  

                                                           

 (.305ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 البيتاف بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كلـ أقف عم  القائل. (2)

 (.417ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(3) 
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 سابعاً : لزكـ ما لا يمزـ 

حيث يعمد الشاعر في قصيدتو إل  إحداث تمكيف مكسيقي داخل نسيجو الشعرؼ. كذلؾ 
(1)، لإبراز قدرتو في النظـأك أكثر قبل حرؼ الركؼ بدكف تكمفبالتزامو بحرؼ 

. 

ات تشكل قيدا عم  الشاعر  نو لمف أشق ىذه الصناعة مذىبا  كأبعدىا كلا شؾ أف المزكمي
، كلكنو إذا جاء بو نير مُتكمف كاف عظيـ ا ثر (2)مسمكا  ف الشاعر يمتزـ فيو ما لا يُمزمو ل

ييا  عم  في نصس المتمقي لما يُحدثو مف تطريب  ذنيو كتنبيو لعقمو كحكاسو ، كما أف فيو تنب
كقد سع  شعراء الحماسة الشجرية إل  تمكيف قصائدىـ بيذا النغـ  .في النصالمعاني الكاردة 

، كمنو قكؿ ماسياتيـاخمي لحالمكسيقي ذؼ ا ثر الصعاؿ مدركيف أىميتو في بناء الإيقاع الد
 الشاعر عمي بف العباس الركمي )مف الكامل( :

 لَيَفػػػػػػػػي أيػػػػػػػػا حَسَػػػػػػػػف  عَمَيػػػػػػػػؾَ لِغَمْػػػػػػػػرَة  
 

 تِ لػػػػػػػػػػػك كنػػػػػػػػػػػت شػػػػػػػػػػػاىدىا إذف لتجمَّػػػػػػػػػػػ  
 لػػػػػػػػػـ يُػػػػػػػػػرعَ بعػػػػػػػػػدؾ لممكػػػػػػػػػارِـ حُرمػػػػػػػػػةُ  

 
  لا بػػػػػػػػػػػلْ أُطيػػػػػػػػػػػلَ ضػػػػػػػػػػػياعُيا فاخْتمػػػػػػػػػػػتِ  

 أَسَػػػػػػػػفاً عَمَييػػػػػػػػا لػػػػػػػػكْ تكػػػػػػػػكفُ طبيبيػػػػػػػػا  
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرت أَدكا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فأبمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ     لَتَحَسَّ
عت    أَضػػػػػحت أنػػػػػكؼُ المجػػػػػدِ بعػػػػػدؾ جُػػػػػدِّ

 
 (3)طُػػػػػػػػراً ككػػػػػػػػفُّ الجُػػػػػػػػكدِ بَعػػػػػػػػدؾَ شَػػػػػػػػمَّتِ  

 لشاعر قبمو حرؼ اللاـ المشدد مما أحدث صخبا  لمقصيدة التزـ ا حيث جاء حرؼ التاء ركيا   
كجذب انتباه المتمقي لمتماىي  ،ر مممكس في إبراز عاطصة الشاعرلو أث إيقاعيا   ، كعمقا  مكسيقيا  
نما التزميا في  ، بطريقة لـ يكف الشاعر مُجبرا  ي ىذه التجربة الشعكرية الحزينةمعو ف عمييا كا 

عم  الإتياف بمكسيق  جديدة تواىي المكسيق  المنبعثة مف قصيدتو طكاعية لتأكيد قدرتو الصنية 
 .القكافي 

 كمنو قكؿ الشاعر حذيصة بف أنس اليذلي )مف الطكيل( :

 أَتُكعِػػػػػػػدُنا كَمْػػػػػػػبُ بػػػػػػػفُ عػػػػػػػكؼ  بِخيميػػػػػػػا
 

تِ    ت كَكَػػػػػػػرَّ  عَمييػػػػػػػا العَػػػػػػػذارى يػػػػػػػكَـ شَػػػػػػػدَّ
ػػػػػػػت صِػػػػػػػغارىا    كَنَحػػػػػػػفُ بنػػػػػػػك حَػػػػػػػرب  تَرَبَّ

 
  رّتِ إذا مػػػػػػػػػػػػػػػا اسػػػػػػػػػػػػػػػتُدِرت بالأسػػػػػػػػػػػػػػػنةِ دَ  

                                                            

 (.433( الحمكؼ ، خزانة ا دب كناية ا رب )ج/(1

 (.1/267ابف ا ثير ، المثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر)ج (2)

 (.335الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )صابف  (3)
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 كقػػػػػػػػد ىربػػػػػػػػت منػػػػػػػػا مخافػػػػػػػػةَ بأسِػػػػػػػػنا  
 

تِ   ػػػػػػػػػػباؾِ فَمَػػػػػػػػػػػرَّ   جَذيمػػػػػػػػػػةَ مػػػػػػػػػػػف ذاؾ الشِّ
 فيػػػػػػػػػل نحػػػػػػػػػف الا أىػػػػػػػػػلُ دار  مُقيمػػػػػػػػػة    

 
تِ    (1)بِنَعْمػػػافَ مَػػػف عَػػػادت مػػػف النػػػاسِ ضَػػػرَّ

، كىذا التشديد واعف مف التاء المسبكؽ بحرؼ الراء المشدد، ىك حرؼ فالركؼ في القصيدة 
يناسب معاني الصخر  مواعصا   مكسيقيا   ، مما أشاع جكا  لطرؽ المتكررصكت الراء فكثر صكت ا
 كالحماسة في القصيدة .

 كمنو قكؿ الشاعر الحسيف بف مُطير ا سدؼ )مف الطكيل( :

 سَػػػػػػلانـ عَمَػػػػػػى البَيْػػػػػػتِ الػػػػػػذي لَا نَػػػػػػزُكرُه
 

 مِػػػػػػػػػفَ الخَػػػػػػػػػكْؼِ إِلاَّ بػػػػػػػػػالعُيكفِ المَّػػػػػػػػػكَامِ ِ  
 لَقَػػػػػػػػػادَنِي كَلَػػػػػػػػػكْلَا حِػػػػػػػػػذَارُ الكَاشِػػػػػػػػػحيفَ  

 
 (2) إليْػػػػػوِ اليَػػػػػكَى قَػػػػػكْدَ الجَنِيػػػػػبِ المُسػػػػػامِ ِ  

 ، مما أحدث جرسا  رؼ الركؼ الحاء ىما ا لف كالميـف قبل حفيفقد التزـ الشاعر في بيتيو حر  
  .في ىذيف البيتيف جميا   مكسيقيا  

                                                           

 (.335ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .518المرجع السابق ، ص(2) 
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  مفتت  

البن  التركيبية التي تككنت منيا نصكص الحماسة  يرمي ىذا الصصل إل  دراسة
 في تشكيل النصكص عبر تعالقاتيا  مف خلاؿ عدة محاكر أسمكبية توافرت جميعا  ، الشجرية
ىك الركيزة التي ، كتكثيف دلالاتو فالمستكػ التركيبي ليمت في إثراء جماؿ التركيبلتي أسا

حكؿ فكرة  ستكػ التركيبي إلا أنيا تتمحكر جميعا  نـ تعدد تعريصات الم. كر (1)لتستند إلييا الدلالة
، كتميز ميزة تميز صاحبيا بالدرجة ا كل بطريقة معينة كم.  (2)نظـ الكلاـ أك تأليف العناصر
 النص عف نيره مف النصكص .

 بت تركيبا  كالنسيج النصي عبارة عف مجمكعة مف الجمل كا نساؽ المغكية التي رُكّ  
بداعو في تكصيل شعكره . إل  دلالة معينةبالتالي  ، أفو معينا   ، تنـ عف قدرة الشاعر كا 

فالنص في حقيقتو عبارة عف مجمكعة كبيرة مف لالبن  المغكية كبقدر ما يستطيع الشاعر أك 
، بقدر ما يمتمؾ ناصية الجماؿ الصني كالسمك في ديب أف يؤلف بينيا خصكصية متصردةا 

ما تظير عبقريتو مف خلاؿ طبيعة المحمة التركيبية التي  يرا  إبداعو ا دبي . إف العمل ا دبي كث
 .(3)تسكده ل

إف كصف البنية التركيبية كشرحيا كبياف الظكاىر كا نساؽ المغكية التي سيطرت عم  الشاعر 
نو أف يُبرز جماليات العمل الصني، كمعرفة خصائص المبدع في تككيف نسيجو النصي مف شأ

 ميِدة لصيـ العمل ا دبي كاستجلاء دلالاتو .، كزحدػ الطرؽ المُ المغكية

طابع الإبداع عميقة في كيأتي استعماؿ التراكيب المغكية في النصكص ا دبية التي تحمل 
 . (4)، متجاكزة النمط التعبيرؼ العادؼ فيي عبارة عف لخمق جديد ليذه التركيبات لمدلكلاتيا

، كىك ما يحقق لمنص الشعرػ المغة التعبيريةاج أقص  طاقات ، فصييا يتـ استخر المتعارؼ عمييا
                                                           

 (. 178ككىيف ، بنية المغة الشعرية )ص (1)

 (.205ينظر ، السعراف ، عمـ المغة )ص(2) 

 (.227( أبك حميدة ، الخطاب الشعرؼ عند محمكد دركيش )ص(3

 (.161الإفراد كالتركيب )صعبد المطمب ، جدلية  (4)
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عر في ، فجكىر الشعر يقع في الطريقة التي اتبعيا الشاالشعرية مف خلاؿ تراكيبو الجديدةصصة 
ؼ عف باقي النصكص ،  ف ىذه الطريقة ىي ما تميز النص الشعر تككيف نسيجو النصي كتأليصو
ممات لـ تكف ىناؾ لغة د مجمكعة مف الكل كنا نعني بالمغة الشعرية مجر ا دبية ا خرػ، فمك
نة فلا شؾ ، كمصنكعة بأنساؽ معينعني بيا تراكيب مككنة مف كممات ، أما لك كناشعرية خاصة

نما ببنيتيالإذف مف كجكد لغة شعرية  . (1)، لا تتميز عف سكاىا بمومكنيا كا 

ـ المعيف مات فييا النظاكتتبدػ طاقة المبدع الخلاقة مف خلاؿ تراكيبو الجديدة التي تتجاكز الكم
، إل  كظيصة دلالية أخرػ داخل ىذا التركيب . فينا يتـ انتياؾ القكالب المعركؼ ليا داخل المغة

الجاىزة إل  نمط تعبيرؼ نير مألكؼ حيث إف تحريؾ الكممة إل  ا ماـ أك إل  الخمف أؼ 
كج التركيب مف طابعو ، يساعد مساعدة بالغة في خر كالتأخير حسب ما تقتويو الدلالة التقديـ

 . (2)النصعي إل  طابعو الإبداعي

إف لمتركيبات في المغة العربية إمكانات تعبيرية كاسعة نير متناىية حيث سخر الشعراء 
 ـ الشعرية مف الجمكد إل  الحركة ىذه الإمكانات في بناء النصكص الشعرية ل كي يخرجكا بمغتي

مف ىذه الإمكانات الكاسعة المتاحة أماميـ ، فزننا كمف الثبات إل  التحكؿ . كلكف عم  الرنـ 
نجد كل شاعر يتحرؾ في منطقة تركيبية خاصة بو يصبغ بيا خطابو، بحيث لا يتجاكزىا في 

. فكل شاعر لو إطاره الخاص بو الذؼ  (3)إلييال مكوع مف المكاوع حت  يعكد ميركلا  
 عميو، فيك في الغالب لا يتجاكزىا  سيطرة بعض ا نساؽ كا نماطيستحسف التعبير بو مف خلاؿ 

بحيث يصبح ىذا الاستعماؿ الخاص لتراكيب بعينيا سمة بارزة في الخطاب الشعرؼ تككف 
حكية ليا إمكاناتيا التي تميزىا  جديرة بالدراسة لاستجلاء دلالاتيا . فمكل شاعر لخصكصية ن

.إف مجمل ما يقكـ عميو (4)، تميزه عف نيره مف الشعراء لكتجعل لشعره طبيعة دلالية خاصة
المستكػ التركيبي ىك النحك بقكانينو المتعارؼ عمييا كما يقكـ بو الشاعر مف تغيير في ترتيب 

                                                           

 (.234فول ، نظرية البنائية )ص (1)

 (.133ينظر ، عبد المطمب ، جدلية الإفراد كالتركيب )ص (2)

 (.228أبك حميدة ، الخطاب الشعرؼ عند محمكد دركيش )ص (3)

 (.274عبد المطمب ، جدلية الإفراد كالتركيب )ص (4)
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مف الجماؿ الذؼ ينثاؿ عبر الدلالات الجديدة  نسيج نصو باستخداـ تمؾ القكاعد لمنح نصو مزيدا  
ميو لمغة . فصيانة ل التراكيب ، كالخارجة عف النطاؽ المتعارؼ عكفةليذه التركيبات نير المأل

بأف يخترؽ إطار المألكفات  الإبداعية إنما تمثل في حقيقتيا قدرة الصناف عم  تشكيل المغة جماليا  
، كىك بذلؾ يتعامل مع مكاد أكلية ذات خكاص بغير المألكؼ يا  شبي أك يصنع منيا شيئا   أحيانا  

كلكنيا  قابمة  ف تزرع فيو بشكل متطكر، معجمية قابمة  ف تزرع في السياؽ كما ىي ، كما ىي
كتقكـ البنية التركيبية لمخطاب ا دبي عم  .  (1)في كمتا الحالتيف تقدـ النمكذج ا سمكبي المميزل

مف معن   ا  و ذك فاعمية تؤدؼ جزءن  يجب أف ينظر إليو في الشعر عم  أالتركيب النحكؼ الذؼ 
قي العناصر ا خرػ )التركيب البلاني( في تحقيق القصيدة كجماليتيا، كىك بذلؾ يتوافر مع با

 .(2)أدبية الخطاب ا دبي 

ل إمكانات تعبيرية تزيد عم  مجرد ستكػ التركيبي لنص ما يكقصنا عم إف دراسة الم
ل الحديث المألكؼ  أك مجرد نقل المعن  . كيمكف رصد ذلؾ في عمق استعماؿ المصردات كالجم

 .(3)إل  ا داء ا دبي المتكاملل ، ثـ الصقرات كصكلا  كالمادة النحكية كانتظاـ الجمل

، فمف خلاؿ ةستكػ التركيبي لو جماليتو الخاصفتخير كانتقاء الكممات كالجمل كالتعابير في الم
البنية التركيبية يتـ الكشف كاستكناه المدلكلات العميقة لمنص بكصصو ل بنية لغكية مصتكحة البداية 

لنص في حد ذاتو مككف مف مجمكعة كممات رُكِّبت مع بعويا البعض . فا (4)كمعمقة النياية ل
 .(5)فالنص بنية شمكلية لبن  داخمية مف الحرؼ إل  الكممة إل  الجممة إل  السياؽ إل  النصل

فالكممات أك ا لصاظ بكصصيا البن  ا كلية المككنة لمنص قبل دخكليا التركيب كبكصصيا مصردة . 
ردة إذا دخل ، كيتلاش  ىذا الغمكض في معاني ا لصاظ المصكناموا   عاما  ما يككف معناىا  نالبا  

                                                           

 (.181ص( عبد المطمب ، جدلية الإفراد كالتركيب )(1

 (.70ينظر ، مصتاح ، تحميل الخطاب الشعرؼ )ص  (2)

 (.134عبد المطمب ، جدلية الإفراد كالتركيب )ص (3)

 (.90الغذامي ، الخطية كالتكصير )ص (4)

 .90المرجع السابق ، ص  (5)
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، كيتكلد عف معناه المعجمي معن  آخر يكتسبو مف المصع في تركيب معيف، بحيث يتحدد معناه
 .(1)السياؽ الجديد 

كمف ىنا كجب عم  الباحث ا سمكبي استنطاؽ النص بالكلكج إل  عمقو كاستكناه خصاياه مف 
مف الخصكصية لمنص  ، مما يمثل نكعا  تمثل ظكاىر بارزة في النص ا دبياكيبو التي خلاؿ تر 
 ، كطاقاتيا الإيحائية ت ا لصاظ، حيث تككف ىذه التركيبات ذات قدرة عم  إبراز دلالاكصاحبو

أعم  مستكيات ا داء المغكؼ الذؼ يُظير قدرة الشاعر الخلاقة بكافة معالـ إبداعيا  لمكصكؿ إل  
، كذلؾ أف التركيب المغكؼ ىك لخطاب يأتي استجابة لرؤية الشاعرل تركيب أسمكبي في افكل 

. فالتركيب الجديد نير المألكؼ يمنح النص الشعرؼ (2)الذؼ يمنح الخطاب كيانو ك خصكصيتول
، كتجعل لمنص الشعرؼ مف ا بية كالرفعة قيمة فنية عالية ، تظيره في حمة بيية كتكسبو مزيدا  

يحمل مف الصاعمية كالتأثير كالدلالات  القمكب كا سماع كيظير ذلؾ في لأف ثمة تركيبا   قبكلا في
مف المعيار أكثر مف الآخر، ككمما ابتعد  ىما قريبا  يحممو تركيب آخر، إذا ما كاف أحدما لا 

 نيائيا   التركيب عف المعيار حقق شعرية أكسع شريطة أف لا يخرج عم  مكاصصات المغة خركجا  
نما الإبداع . فلا يعد الخركج عم  قكاعد المغة إبداعا  (3)يدمر أنظمتيا بحجة الشعريةل بحيث ، كا 

 في كيصية التراكيب كصكرىا الجديدة نير المألكفة في صناعة النسيج النصي .

سع  شعراء الحماسة الشجرية في قصائدىـ إل  استعماؿ التركيبات الاسمية كالصعمية التي 
، فقد شت أساليب كما استعممكا في تراكيبيـ  ،ميز ذك دلالات محددةمنيا حوكر م لكل كاف

جعل شعراء الحماسة الشجرية مف التراكيب المغكية كعاء لمحمكليـ الدلالي الذؼ انثالت منو 
في ثنايا  ، مندمجا  مع النص كصاحبو عكاطصيـ كتجاربيـ الشعرية حيث جعمت المتمقي متماىيا  

 .التجارب الشعكرية لمشعراء  

                                                           

 (.36( ينظر ، العبد ، المغة كالإبداع ا دبي )ص (1

 (.1/172( السد ، ا سمكبية كتحميل الخطاب )ج(2

 (.468كجمالياتو )ص التركيبي الانزياح مف صكر  دكنيس "إسماعيل" الركاشدة ، قصيدة (3)
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 المبحث الأكؿ : الجُمَل

 أكلًا : الجممة الفعمية 

 شكالو أتحمل الجمل الصعمية في طياتيا دلالات كثيرة مرتبطة بالحدث أك بالزمف بكافة 
، أك المستقبل، أك كالموارع الذؼ يتـ بو استشراؼ لالات التأسف عميوكالزمف الماوي كد

لجمل الصعمية بالزمف كالحدث ىك مف أخص ، فارتباط االذؼ يصيد الإلزاـ كل حسب مكقعو ا مر
لصعل يدخل فيو عنصر الزمف اسمية  . فيميزىا عف الجمل أك التراكيب الإ خصكصياتيا كىك ما

فيك  ك فّ عنصر الزمف داخل في الصعل ، بخلاؼ الاسـ الذؼ يخمك مف عنصر الزمف، كالحدث
لا تتحدد ،ثابتا   عطي معن  جامدا  ، كليس كذلؾ الاسـ الذؼ يالنطق بالصعل دينبعث في الذىف عن
 .(1)د إثباتياار أ تيخلالو الصصة ال

 طابع إوصاء في يمكج بالرنبة العارمة الصعمية، لجملا شعراء الحماسة الشجرية تكظيف إف
 يدفع مما الكاقعي، الحدث مستكػ  إل  فارتقكا بيا الشعرية، ـياربتج عم  كالحركة الحيكية
 .التجربة ىذه معسياؽ كالان التجاكب إل  المتمقّي

كمف أمثمة استعماؿ التراكيب الصعمية الماوية قكؿ الشاعر المُرار بف سُلافة العِجميُّ )مف 
 الكافر(:

ػػػػػػػػػبيَّ لَمّػػػػػػػػػا (2)كَسَػػػػػػػػػكْنا الَأضػػػػػػػػػجَ َـ  الضَّ
 

 أَتانػػػػػػػػػػػػػػػا حَػػػػػػػػػػػػػػػدَّ مَصْػػػػػػػػػػػػػػػقكؿ  رقيػػػػػػػػػػػػػػػقِ  
ُـ تِسػػػػػػػػػػػػعيفَ كَيػػػػػػػػػػػػلاً    أسػػػػػػػػػػػػرنا مِػػػػػػػػػػػػنْيُ

 
ُـ عمػػػػػػػػػػػػى كَضػػػػػػػػػػػػِ  الطَّريػػػػػػػػػػػػق   نَقػػػػػػػػػػػػكدُىُ

 كالنَّعػػػػػػػػػػػػػػػػاـ كأسػػػػػػػػػػػػػػػػممكنا كجػػػػػػػػػػػػػػػػاءكا 
 

مة  كنػػػػػػػػػػػػػكؽِ    (3)إلػػػػػػػػػػػػػى خَيػػػػػػػػػػػػػل  مُسَػػػػػػػػػػػػػكَّ
حيث تكالت ا فعاؿ الماوية في أكائل ا شطار مككنة سمة بارزة في النص، مصحكبة بالصخر  

 غيا ، حيث بمغت ذركة الصخر بالعرب في انتصارىـ عم  الصرس في مكقعة ذؼ قار مبمماعةبالج
، حيث جاء استعمالو للأفعاؿ الماوية دلالة نت دائمة الحوكر في كجداف الشاعرحيث كا

                                                           

 (.151ينظر ، دركيش ، دراسة ا سمكب بيف المعاصرة كالتراث  )ص (1)

ييار العِجْميُّ الصزار (2 ر بف حنظمة بف ثعمبة بف سي س     كأحد ،ؼ ، أحد سادة العرب في الجاىمية( ا وجـ ، ىك المُكي

شادة بالانتصار الذؼ حققو العرب              أىـ الصرساف في مكقعة ذؼ قار ، كا بيات في الصخر كالحماسة ، كا 

 (.398عم  الصرس في ذلؾ اليكـ ، ينظر ، المرزباني ، معجـ الشعراء ، )ص    

 (.147ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (3)
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، مف خلاؿ الصكرة الحدث العظيـ الذؼ قاـ بو العرب، كتأكيد صصة الشجاعة كثبكتيا عم 
 الحركية التي رسميا الشاعر في قصيدتو .

كقد برزت الجمل الصعمية ذات الصعل الموارع كبن  مييمنة عم  نص الشاعر عركة بف الكرد 
 ( :العبسي )مف الكافر

  ذرينػػػػػػػػػػػي لمغنػػػػػػػػػػػى أسػػػػػػػػػػػػعى فػػػػػػػػػػػينِّي
 

 رأيػػػػػػػػػػػػػتُ النػػػػػػػػػػػػػػاسَ شػػػػػػػػػػػػػػرُّىـ الفقيػػػػػػػػػػػػػرُ  
 يباعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده النَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِيُّ كتزدريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغيرُ    حميمتػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػو, كينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره الصَّ

 كَقَػػػػػػػػػػدْ يُمْفػػػػػػػػػػى الغَنػػػػػػػػػػيُّ لَػػػػػػػػػػوُ جَػػػػػػػػػػلاؿن  
 

 يكػػػػػػػػػػػػػػاد فػػػػػػػػػػػػػػػ اد صػػػػػػػػػػػػػػػػاحبو يطػػػػػػػػػػػػػػػير 
ّـّ    قميػػػػػػػػػػػػػػلن عَيْبُػػػػػػػػػػػػوُ , كَالعيْػػػػػػػػػػػػبُ جػػػػػػػػػػػػػ

 
 (1) رُ كلكػػػػػػػػػػػػػػػػفْ لمػػػػػػػػػػػػػػػػغنى ربّّ غَفػػػػػػػػػػػػػػػػػػك   

مف ا فعاؿ الموارعة الدالة عم  الاستمرار في تأكيد المعاني  كبيرا   فقد استعمل الشاعر عددا   
ثباتي  ، كبن  مركزية تمكج بالدلالة .ا في حكاره الذؼ بدأه بصعل ا مرالتي يريد الشاعر تأكيدىا كا 

لالات يحممو مف د ، لماقدرة عم  منح الحياة  ؼ نص أدبيكالزمف الموارع زمف حي لديو ال
، كىك ما يعيو الشاعر ككظصو في نصو لخمق تصاعل مباشر آنية تصرض حوكرىا عم  النص

 صكرة كاوحة لمكوكعو . حيكؼ بينو كبيف زكجتو ، فالشاعر يسرد الكاقع المحيط بو راسما  

التي لنظرة ، كصراعو النصسي مف تمؾ اي يعيشيا الشاعرحيث مثّمت ىذه ا فعاؿ حالة الغربة الت
كمع  ، مما أبرز حالة مف الصراع النصسي الذؼ يعيشو الشاعر مع نصسو أكلا  لا تتغير اتجاه الغني

نظرة المجتمع ، فقد أسيمت الجمل الصعمية في إبراز الحدث ا مر الذؼ أبرز الصراع بيف 
 الشاعر كالكاقع الذؼ يحيط بو .

ـ الشعرؼ في خطابي ،ا نكاع المختمصةكقد مزج شعراء الحماسة الشجرية التراكيب الصعمية ذات 
كا فعاؿ الماوية في  ،، حيث يتبدػ المزج بيف ا فعاؿ الموارعةلتكصيل محمكليـ الدلالي

، كىك في سجف معاكيةقكؿ ال ، ليُؤخذ منو القصاص )مف شاعر ىُدْبة بف الخشرـ العُذرؼُّ
 الكافر(:
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 طَرِبػػػػػػػػػػػتَ كأَنػػػػػػػػػػػتَ أَحيانػػػػػػػػػػػاً طَػػػػػػػػػػػػركبُ 
 

ػػػػػػػػػػػػػ   اؾَ المَشػػػػػػػػػػػػػيبُ كَكيػػػػػػػػػػػػفَ كَقَػػػػػػػػػػػػػد تغشَّ
 عَسػػػػػػػى الكَػػػػػػػربُ الَّػػػػػػػذي أَمسَػػػػػػػيتُ فيػػػػػػػوِ  

 
 يَكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفُ كَراءَهُ فَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَجن قَريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ  

 فَيػػػػػػػػػػػػأَمفَ خػػػػػػػػػػػػائِفن كيُفَػػػػػػػػػػػػؾَّ عػػػػػػػػػػػػاف   
 

 كَيػػػػػػػػػػػػػأَتي أَىمَػػػػػػػػػػػػػوُ النػػػػػػػػػػػػػائي الغَريػػػػػػػػػػػػػبُ  
 كَقَػػػػػػػػد أَبقػػػػػػػػى الحَػػػػػػػػكادِثُ مِنػػػػػػػػؾَ رُكنػػػػػػػػاً  

 
  شػػػػػػػػػػػػديداً مػػػػػػػػػػػػا تَ يِّسُػػػػػػػػػػػػوُ الخُطػػػػػػػػػػػػكبُ   

ػػػػػػػػػػػػةَ قَػػػػػػػػػػػػد تػػػػػػػػػػػػكافي   عَمػػػػػػػػػػػػى أَفَّ المَنيَّ
 

 لِكَقػػػػػػػػػػػػػػػت  كالنكائِػػػػػػػػػػػػػػػبُ قَػػػػػػػػػػػػػػػد تَنػػػػػػػػػػػػػػػكبُ  
 يُجِػػػػػػػػػدّ النػػػػػػػػػأَيُ ذِكػػػػػػػػػرَؾِ فػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػَ ادي 

 
 إِذا ذَىِمَػػػػػػػػػػػػت عَػػػػػػػػػػػػفِ النػػػػػػػػػػػػأي القُمػػػػػػػػػػػػكبُ  

 كَقَػػػػػػػػػد عَمِمَػػػػػػػػػت سُػػػػػػػػػميَمى أَفَّ عػػػػػػػػػكدي 
 

 عَمػػػػػػػػػػػػى الحَػػػػػػػػػػػػدَثافِ ذك أَيػػػػػػػػػػػػد  صَػػػػػػػػػػػػميبُ  
 كأَفَّ خَميقَتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَنـ كأَنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 
 إِذا أَبػػػػػػػػػػػػػػػػػدَت نَكاجِػػػػػػػػػػػػػػػػػذَىا الحػػػػػػػػػػػػػػػػػركبُ  

 ا كَأَغشػػػػػػػػػػىأُعػػػػػػػػػػيفُ عَمػػػػػػػػػػى مَكارِميػػػػػػػػػػ 
 

 مَكارِىَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إِذا كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَّ اليَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبُ  
ِـ ذك غَنػػػػػػػػػػػاء     كأَنّػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػي العَظػػػػػػػػػػػائِ

 
 كأُدعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لِمفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ فأَسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَجيبُ  

 كأَنّػػػػػػػػػػػي لا يَخػػػػػػػػػػػاؼُ الغَػػػػػػػػػػػدرَ جػػػػػػػػػػػاري  
 

 كَلا يَخشػػػػػػػػػػػػػػػػػى غػػػػػػػػػػػػػػػػػكائِمي الغَريػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ  
 كَكَػػػػػػـ مِػػػػػػف صػػػػػػاحِب  قَػػػػػػد بػػػػػػافَ عنّػػػػػػي 

 
 رُميػػػػػػػػػػػػػػتُ بِفَقػػػػػػػػػػػػػػدِهِ كَىػػػػػػػػػػػػػػكَ الحَبيػػػػػػػػػػػػػػبُ  

 حنػػػػػػػػك ضُػػػػػػػػمكعيفَمَػػػػػػػػـ أُبػػػػػػػػدِ الَّػػػػػػػػذي تَ  
 

نَّنػػػػػػػػػػػػػػػي لَأنػػػػػػػػػػػػػػػا الكَئيػػػػػػػػػػػػػػػبُ    عَميػػػػػػػػػػػػػػػوِ كاِ 
 كَيَشػػػػػػػػػػػمَتَ كاشِػػػػػػػػػػػ ن كَيَظُػػػػػػػػػػػفَّ أَنّػػػػػػػػػػػي 

 
 جَػػػػػػػػػػػػػػػزكعن عِنػػػػػػػػػػػػػػػدَ نائِبَػػػػػػػػػػػػػػػة  تَنػػػػػػػػػػػػػػػػكبُ  

تِ الَأعػػػػػػػػػػػداءُ طُرقػػػػػػػػػػػاً    فَبَعػػػػػػػػػػػدَؾَ سَػػػػػػػػػػػدَّ
 

 إِلػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ كَرابَنػػػػػػػػػػػػػػػػي دَىػػػػػػػػػػػػػػػػرن يَريػػػػػػػػػػػػػػػػبُ  
 كأَنكَػػػػػػػػػػػػرتَ الزَمػػػػػػػػػػػػافَ كَكُػػػػػػػػػػػػلَّ أَىمػػػػػػػػػػػػي 

 
تنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لِغيبِتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ الكَميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ    كَىَرَّ

 تُقَطَّػػػػػػػػػػػعُ الَأبصػػػػػػػػػػػارُ دكنػػػػػػػػػػػيكَكُنػػػػػػػػػػػتُ  
 

ف كَغِػػػػػػػػػػرَت مِػػػػػػػػػػفَ الغَػػػػػػػػػػينِ القُمػػػػػػػػػػكبُ    (1)كاِ 
حمّل الشاعر في ا بيات السابقة ا فعاؿ الموارعة كالماوية الكثير مف الدلالات في محاكلة  

، حيث عمد بصكرة مممكسة إل  تكثيف حوكر ا فعاؿ في كصيل تجربتو الشعرية إل  المتمقيلت
 ، كقد بمغت ا فعاؿ الموارعة في النص ثلاثة كعشريف فعلا  ه المكاقفنصو، كىك ما تتطمبو ىذ

. فزيادة نسبة  ماويا   ، مقابل سبعة عشر فعلا  كل نسبة عالية لحوكر ىذه ا فعاؿمما ش
ا فعاؿ الموارعة عف ا فعاؿ الماوية ليا دلالة كاوحة مف حيث ارتباط النص بزمف الإنتاج 
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عم  أف  الشاعر كليس ما مو  مف ا حداث  ك قصد، كأف مكوكع النص ىأك الكتابة
. لقد (1)لأفعاؿ الماوية دلالة أخرػ حيث استعمميا الشاعر ككسيمة لإثبات ا حداث الحاورة ل

يمكج بكافة أنكاع المعاناة التي رسميا الشاعر  دلاليا   مث مت ا فعاؿ الموارعة في النص كعاء  
كصيات الصعل الموارع أنوليجعل النص يختزف في عباراتو كأكدعيا نسيج نصو . فمف خص

طاقتو كتجربتو القابمة لمتجدد مع كل قراءة ، فزذا ما كاف الصعل في سياؽ التعبير عف المعاناة 
. كىك ما نممسو في نص الشاعر الذؼ يدفع المتمقي لاستشعار مكقف (2)تصبح المعاناة مستمرةل
 الشاعر داخل سجنو.

ك مقابمة كصراع ، ىكاحد ىك لبعث لمحركة كمكت لمرككدفي النص الكما أف المزج بيف ا فعاؿ 
 ة نتيجة ىذا الانتقاؿ المحسكب بيف ا زمن ، كبالتالي يظل العمل الصني قمقا  بيف أزمنة كأحداث

إل  دلالات يصرزىا السياؽ  فالزمف في بنية النص ليس زمف صيغة فقط بل يتحكؿ كثيرا  
 .(3)النصيل

، كمف أمثمة تعماؿ المشتقات في خطابيـ الشعرؼ سة الشجرية إل  اسكقد سع  شعراء الحما
 عمرك بف ا طانبة الخزرجي )مف الكامل( : استعماؿ المشتقات قكؿ الشاعر

ػػػػػػػي مػػػػػػػفَ القػػػػػػػكِـ الػػػػػػػذيفَ إذا انتَػػػػػػػدَكْا  إنِّ
 

ّـَ النائػػػػػػػػػػػػػػلِ    بَػػػػػػػػػػػػػػدَُ كا بحػػػػػػػػػػػػػػقِّ اِلله ثػػػػػػػػػػػػػػ
 المػػػػػػػػػػػانعيف مػػػػػػػػػػػف الخنػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػاراتيـ 

 
 كالحاشػػػػػػػػػػػديف عمػػػػػػػػػػػى طعػػػػػػػػػػػاـ النػػػػػػػػػػػازؿ 

 كالعػػػػػػاطفيفَ عمػػػػػػى المُضػػػػػػاؼِ خُيػػػػػػكلَيُـ 
 

 كالمُمحقػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػيكفَيـ بالنَّابػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ  
 كالمُػػػػػػػػػػػػػػدركيفَ عَػػػػػػػػػػػػػػدُكِّىـ بِػػػػػػػػػػػػػػذُحُكليـ 

 
 نػػػػػػػػػػػػػازليفَ لِضػػػػػػػػػػػػػربِ كُػػػػػػػػػػػػػلِّ مُنػػػػػػػػػػػػػازؿِ لاك  

 
 

 كالخػػػػػػػػػػػػػػػػالطيف فقيػػػػػػػػػػػػػػػػرىـ بغنػػػػػػػػػػػػػػػػييـ
 

 كالبػػػػػػػػػػػػػػػػػاذليف عطػػػػػػػػػػػػػػػػػاءىـ لمسػػػػػػػػػػػػػػػػػائل 
 كالضػػػػػػػػاربيف الكَػػػػػػػػبْشَ يَبْػػػػػػػػرُؽُ بيْضُػػػػػػػػوُ  

 
 يػػػػػاضِ الناىػػػػػلِ ضػػػػػربَ المُيَجْيَػػػػػجِ عػػػػػف حِ  

 كالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػائميفَ تَعَنَّقُػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػرانكـ  
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كراءِ الكائػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ    إفَّ المَنِيَّ
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 كالقػػػػػػػػػػائميف فػػػػػػػػػػلا يُعػػػػػػػػػػابُ خَطِيػػػػػػػػػػبُيُـ
 

ِـ الفاصػػػػػػػػػػلِ   يػػػػػػػػػػكَـ المُقامػػػػػػػػػػةِ بػػػػػػػػػػالكلا
(1) 

،  نو يناسب طبيعة نتو عم  النصمف الملاحع في القصيدة ارتصاع تكاتر اسـ الصاعل كىيم 
 كشجاعة  ككرـ المزايا مف جكد، كتعداد المناقب ك عكرية المتسمة بالصخرالتجربة الشالمكقف ك 

ف منيا النسيج النصيحيث شكمت ىذه ا سماء بنية  ، ك يقكـ البناء الدرامي عم  درامية تكك 
، المعتمدة عم  النمك كالتطكر شتُق منيا اسـ الصاعلحداث النابعة مف ا فعاؿ التي اُ تكال  ا 

فقد عب ر الشاعر في قصيدتو  لقصيدة تمثل أسم  معاني الصخر بالنصس كالقبيمة .كالتجديد، فيذه ا
 بقكمو . كثيقا   ارتباطا   تعف قيـ ثابتة كمتجددة كمستمرة ارتبط

 لمانعيف )فاتتمحكر حكليا الدلالات كالمعاني، فاسـ الصاعل ىنا يمثل بؤرة النص المركزية ، التي 
ت بتجمعيا البنية ، شكّمذلؾ( مف أسماء الصاعل المتكالية ر، كالعاطصيف ... إل  نيكالحاشديف

، شكل ظاىرة أسمكبية متسمسلا   عوكيا   ، حيث ارتبطت ببعويا البعض ارتباطا  التركيبية لمنص
 جاء بيا الشاعر في أكائل أشطاره مميزة كفريدة اتكأت في أساسيا عم  الصعل ا صمي ، التي 

، مما في بناء الصرح التركيبي لمقصيدة بشكل أساسي يمتنمطية متكررة أس حيث ككف جملا  
ثبكت الصصة كملازمتيا  ، كمنحيا أيوا  كالتطكر في الحدث مف جية ا فعاؿمنح القصيدة النمك 

، مما  فعاؿ ا صمية زيادة في المعانيمف جية ا سماء، حيث شكمت زيادات المبن  عم  ا
 الصاعل بيذه الكثرة المطمقة في النص يُعيدُّ مكافئا  فبركز اسـ  . أكسبيا زيادات جمة في الدلالات

بقكمو اللامتناىي عجابو بة الشعكرية كصدقيا عند الشاعر في تدفق مشاعر إ لعمق التجر  فنيا  
 .، مف خلاؿ أعماليـ التي لا يستطيعيا إلا شجاع كريـ الذيف حازكا أحسف الصصات

مكج بكافة أنكاع الحزف، كالمكعة في تشكيل خطاب شعرؼ ي كمف أمثمة استعماؿ المشتقات
قكؿ الشاعرة فارعة بنت شداد المُري ة ترثي أخاىا )مف ، في حماسة ابف الشجرؼ  كا س ،
 البسيط( :

 شػػػػػػػػػػػػيادُ أنديػػػػػػػػػػػػة , رفّػػػػػػػػػػػػاعُ ألكيػػػػػػػػػػػػػةِ 
 

 سػػػػػػػػػػػػػػدّاد أكىيػػػػػػػػػػػػػػة , فتّػػػػػػػػػػػػػػاح أسػػػػػػػػػػػػػػدادِ  
ػػػػػػػػػػػػار راغيػػػػػػػػػػػػة , قتّػػػػػػػػػػػػاؿ طاغيػػػػػػػػػػػػة     نحَّ

 
 حػػػػػػػػػػػػػػػلّاؿ رابيػػػػػػػػػػػػػػػة , فكّػػػػػػػػػػػػػػػاؾ أقيػػػػػػػػػػػػػػػادِ  
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 نقّػػػػػػػػػاضُ  مبرمػػػػػػػػػػة  قػػػػػػػػػكَّاؿ مُحكمػػػػػػػػػة , 
 

 (1)ع أنجػػػػػػػػػػػػادِ طػػػػػػػػػػػػلاَّ فػػػػػػػػػػػػرَّاج مبيمػػػػػػػػػػػػة   
ما أكد ذا كجييف مف الصعل كالاسـ م فتكالي صيغ المبالغة التي عم  كزف )فعّاؿ( ككّف تركيبا   

، حيث تجاكز ء الصيغة جاء مف الصعل )فعل(، حيث أف بناالحدث كأثبت الصصة مواعصة
ات في المعن  ، مما كبيرة في المبن  قابميا زيادالتركيب ىذا النمط إل  صيغة المبالغة بزيادات 

ممات ىذا ، حيث بمغت كلي دكر ىذا التركيب في بناء النص، كلصت انتباه المتمقي إأثرػ الدلالة
ىذا التركيب لتكالي ذكره ، مما يدفع المتمقي إل  إمعاف النظر في التركيب نصف كممات النص

بير أبمغ مف استعماؿ الصعل كاسـ الصاعل . كىذا ، فاستعماؿ صيغة المبالغة في التعفي النص
الاستعماؿ لصيغ المبالغة ليكحي بالرنبة الجامحة في التعبير عف المزيد مف المبالغة في تككيد 

ذلؾ أف الزيادة في المباني الصرفية إف لـ يترتب عمييا  كفي تكثير المباني صكتيا   المعاني دلاليا  
، كىذا التككيد يسيـ بلا شؾ في الغالب تككيد ليذه المعاني يا فيتغير في المعاني يترتب عمي

 .(2)إبراز الحالة الانصعالية الطانية عم  ىذا النصل

إف الكثرة المطمقة كالمييمنة عم  النص ليذا التركيب يعد استجابة للرنبة الشاعرة الممحة في 
ة كالسيادة كانت في شخص تأكيد أف ما تدؿ عميو ىذه المشتقات مف قيـ الإقداـ كالكرـ كا صال

 .(3)دائمة دكاـ تجدد كتكرر كنشاط كحيكية ل مرثييا أفعالا  
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 ثانياً : الجممة الاسمية 

يث ، ح سماءلجأ شعراء الحماسة الشجرية في تشكيل نسيجيـ الشعرؼ إل  استقطاب ا
ـ ، فالتراكيب الاسمية تحمل في طياتيا كموامينيا معالكاف ليا حوكر مميز في قصائدىـ

ثُري ىذا النكع مف التراكيب في حماسيات ابف الشجرؼ . فالجممة  الثبات كالاستقرار، لذلؾ كي
الحالات التي  يمجأ إلييا المبدع لمتعبير عفالاسمية أك التراكيب الاسمية بكافة أنكاعيا كأشكاليا 

د ك ، ذلؾ أفّ الاسـ يخمك مف الزمف، ك يصمح لمدلالة عم  عدـ التجدّ تحتاج إل  التكصيف
فغياب عنصر الزمف مف ا سماء يمنحيا دلالة الثبات كالاستقرار  .(1)مف الثبات إعطائو لكنا  

كأما الجممة الاسمية فقد كظصيا شعراء الحماسة  الشجرية . (2)كالاستمرار عم  كوع معيف
نتيجة  المعنكية المتأزمة كالشاكية  لمشاعرالحالة النصسية ك  ، كقد جاءت لتصكّربدرجة أقل شيكعا  

 .بطبيعتيا تدؿ عم  الثبات ك الدكاـ تجربة شعكرية معينة ، فالجممة الاسمية

كمف التراكيب الاسمية التي كردت في شعر شعراء الحماسة الشجرية قكؿ النميرؼ )مف 
 الطكيل( : 

 كبيضػػػػػػػػػاءَ مكسػػػػػػػػػاؿ  لعػػػػػػػػػكب  خريػػػػػػػػػدة  
 

 لذيػػػػػػػػػػػػػػػذُ ليػػػػػػػػػػػػػػػلِ التّمػػػػػػػػػػػػػػػاـ التزامُيػػػػػػػػػػػػػػػا 
 كػػػػػػأفَّ كمػػػػػػيضَ البػػػػػػرؽ بينػػػػػػي كبينيػػػػػػا 

 
 (3) إذا حػػػافَ مِػػػفْ بعػػػضِ البيػػػكتِ ابتسػػػامُيا 

مف الثبات كالاستقرار ، حيث منح الشاعر محبكبتو  فقد منح تكال  التراكيب الاسمية النص مزيدا   
صف كنقل الصكرة ، فقد ارتكز النص عم  ا سماء التي تقكـ بميمة الك ثابتة لا تتغير أكصافا  

تة كمظاىر جماؿ عددىا الشاعر بأسماء نكرة متتالية ، فالنص يحمل صصات ثابالكاقعية لممتمقي
بدكف ركابط يناسب طبيعة المكقف ، كىذا النمط ا سمكبي في بناء ىذا النكع مف الجمل الاسمية 
 مُكث ف الحوكر في حماسيات ابف الشجرؼ كيناسب النصكص التي تتناكؿ الكصف كالغزؿ .

 كمثمو قكؿ ا عش  )مف البسيط( :
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  تَيا مػػػػػػػف بيػػػػػػػتِ جارتِيػػػػػػػاكػػػػػػػأفَّ مِشْػػػػػػػيَ 
 

ػػػػػػػػػحابَةِ لا ريػػػػػػػػػثن , كلا عَجِػػػػػػػػػلُ     مَػػػػػػػػػرُّ السَّ
 غَػػػػػرَّاءُ , فَرْعػػػػػاءُ , مَصْػػػػػقكؿن عكارِضُػػػػػيا 

 
 (1) تَمْشِيْ اليُكَيْنا كمػا يَمْشػي الػكَجِي الكَحِػلُ  

 :)مف الطكيل(كمف التراكيب الاسمية في حماسة ابف الشجرؼ قكؿ الشاعر حاتـ الطائي  

 قػػػػػػػػػاـ بعػػػػػػػػػدهُ إذا مػػػػػػػػػات منػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػيد 
 

 نظيػػػػػػػػػر لػػػػػػػػػو, يغنػػػػػػػػػي غنػػػػػػػػػاه كيخمػػػػػػػػػفُ  
 

 
ػػػػػػيفَ, قبػػػػػػلَ سػػػػػػ الِوِ  نػػػػػػي لَأقْػػػػػػري الضَّ  كا 

  
 كأطعػػػػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػػػدماً, كالأسػػػػػػػػػػػػنة ترعػػػػػػػػػػػػفُ  

نػػػػػػي لأخػػػػػػػزى أف تػػػػػػػرى بػػػػػػػي بطنػػػػػػػة    كا 
  

 كجػػػػػػػػػػارات بيتػػػػػػػػػػي طاكيػػػػػػػػػػات, كنحػػػػػػػػػػفُ  
 
 

نػػػػػػي لُأغشِػػػػػػي أبعَػػػػػػدَ الحػػػػػػيّ جَفْنَتػػػػػػي  كا 
 

 إذا حػػػػػػػػػػرؾ الأطنػػػػػػػػػػاب نكبػػػػػػػػػػاء حرجػػػػػػػػػػفُ  
نّػػػػػػػػػػي لُأعْطػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػائمي,    كلَرُبّمػػػػػػػػػػاكا 

 
 (2)أُكمَّػػػػػػػػػػفُ مػػػػػػػػػػا لا أسػػػػػػػػػػتَطيعُ, فػػػػػػػػػػأكمَفُ  

، مثمت نكاة لكافة قامت عميو القصيدة أساسيا   فقد شكمت الجممة الاسمية مف إف كاسميا مرتكزا   
، فتكاتر ىذا التركيب الاسمي أربع مرات بيا الشاعر نصسو كقكمو كيصخر بياالمعاني التي يمدح 

البناء التركيبي لمقصيدة كأنيا مجمكعة مشاىد يجسدىا في أماكف محددة مف ا بيات يبرز 
 .الشاعر لممتمقي عيانا  

ثيلِ الرِّياحي )مف الطكيل( : كمف التراكيب الاسمية أيوا   ُـ بف كي ي  قكؿ الشاعر سُحي
 خكيمػػػػػػػػد   ابػػػػػػػػفِ  ىامػػػػػػػةَ  ناكْ سَػػػػػػػكَ  حػػػػػػػفُ كنَ 
 

 مامَّ صَػػػػػػ العظػػػػػػ َـ ؼَ صػػػػػػادَ  مػػػػػػا اذا اماً سَػػػػػػحُ  
 نػػػػػػػػاجيادِ   رِّ ػجَػػػػػػػمَ  فػػػػػػػػي نػػػػػػػاكْ رَ تَ  حػػػػػػػفُ كنَ  

 
 ػمػػػػػػػػػػػػاسَّ قَ تَ مُ   نػػػػػػػػػػػػابالقَ  حمػػػػػػػػػػػػاً لَ  ةَ بيػػػػػػػػػػػػدعُ  

 ػداً نّػػػػػػيَ مُ   راً مْػػػػػػعَ  رءَ المَػػػػػػ كسػػػػػػكنا حػػػػػػفُ كنَ  
 

 مػػػػػػػػػػاذَ جْ مِ   كالعقيقػػػػػػػػػػةِ  يالنػػػػػػػػػكاحِ  رقيػػػػػػػػػقَ  
 ػكى ىَػػػػػ  مػػػػػا بعػػػػػد راً عػػػػػامِ  كنػػػػػارَ تَ  حػػػػػفُ كنَ  

 
 (3) مػػػػػػػارَّ جَ مُ    حػػػػػػػكلاً  ػدَّ القِػػػػػػ فينػػػػػػا جُ عػػػػػػالِ يُ  

بارزة قرر الشاعر مف خلاليا ، ظاىرة كع بالخبر الجممة الصعميةل المتبفقد شكل المبتدأ لنحف 
يـ ىذا التركيب الاسمي في إثبات ، حيث أسكالكرـ كالجكد كالشجاعة عدة كالقكة معاني

، مف خلاؿ البدء بالاسـ كنقطة انطلاؽ ادىا الشاعر كقررىا في ثنايا نصوا كصاؼ التي أر 
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في النص  الشاعر أف يُخبر عنو كىك ما جاء مطردا   جاءت بعده ا كصاؼ أك الكلاـ الذؼ أراد
 السابق . ؼ الشعر 

 عمي الورير )مف الطكيل( : قكؿ الشاعر أبي كمنو أيوا  
 إنيػػػػػػػػػـ خاقػػػػػػػػػاف  ؿ عنػػػػػػػػػي الله جػػػػػػػػػزى 

 
 كبالشػػػػػػػػػػكرِ  بالثنػػػػػػػػػػاء لسػػػػػػػػػػاني أطػػػػػػػػػػالكا 

ُـ اسػػػتعتبكا لػػػي الػػػدىرَ كالػػػدىرُ سػػػاخ ن    ىُػػػ
 

 فػػػػػػػػػػػأعتَبَني بػػػػػػػػػػػالكرهِ منػػػػػػػػػػػو كبالصُػػػػػػػػػػػغرِ  
كا إلػػػػػػػػػى العػػػػػػػػػلاكىُػػػػػػػػػـ نَ    كَّىػػػػػػػػػكا كمػػػػػػػػػدُّ

 
 يَػػػػػدَيَّ كأحيػػػػػكا كُػػػػػلَّ مػػػػػا مػػػػػاتَ مػػػػػفْ ذكػػػػػري  

فػػػػػكني قَػػػػػدْرَ نفسػػػػػي كعَظَّمػػػػػكا    كَىُػػػػػـ عَرَّ
 

 (1) بيحسػػػانيـ مػػػا صَػػػغَّرَ النػػػاسُ مػػػف أمػػػري  
 سمية كدمجيا بالتراكيب الصعمية كمف الظكاىر التركيبية التي اجتمع فييا استعماؿ التراكيب الا 

مي بتغيير المبتدأ إل  ، كما تغيره في صيغة التركيب الاسمتعدية لمصعكليفتخداـ ا فعاؿ الاس
 ، كىك ما نممسو في قكؿ الشاعر )مف السريع(:مصعكؿ أكؿ، كتغيير الخبر إل  مصعكؿ ثاف

 ةً قَ يَّ ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اللهِ  أرضَ  تَ بْ سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ أَ 
 

 ضػػػػػػػػػػػػػيقِ لػػػػػػػػػػػػػـ تَ  اللهِ  ي فػػػػػػػػػػػػػأرضُ نّػػػػػػػػػػػػػعَ  
 كَظَنَنتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فَقْعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً بِقَرقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَة   

 
 (2) ي كَطْئػػػػػػػػػػػاً عمػػػػػػػػػػػى حَنَػػػػػػػػػػػقِ فَػػػػػػػػػػػكَطِئْتَنِ  

الذؼ  حيث عبر الشاعر عما يدكر بخاطره بطريق الحكار المستمد مف التجربة الشعكرية لمشاعر 
 ـ يمكف التعبير عنيا بالعتاب ، مع الشعكر بالنقص الذؼ بالشاعر ، حيث الصراع النصسي الذؼ أل

شاعر ىذه ا فعاؿ لمدلالة ، حيث استخدـ المكانتو بعد أف تغير عميو صاحبو يعتريو كوآلة
اصيتيا مف ثبكت عم  التصكر كالتجديد في الحدث كىك ما سمب البنية التركيبية الاسمية خ

 فقد كفق الشاعر في استعماؿ ىذه التراكيب لمتعبير عف جكه النصسي .الكصف كالاستقرار،

ييف آخريف أحدىما مف خلاؿ استعماؿ تركيبيف فعم كقد أكد الشاعر عم  معانيو في البيتيف أيوا  
منصي كالثاني مُؤيكد لمتعبير عف الحدث المقركف بالزمف الماوي كلمتعبير عف حالتو النصسية إزاء 

 حالة الإقصاء التي يعانييا.

                                                           

 (.410ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .263، ص المرجع السابق(2) 
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نير مباشر بالزمف مف خلاؿ لاحتكائو عم  قيد زمني كصعل  كقد يحمل الاسـ في طياتو ارتباطا  
حيث يمنح ىذا  . (1)لاحتكائو عم  عنصر الزمفل ناسخ أك ظرؼ زماف فيصبح التركيب متحركا  

ية مقررة ، مما يبرز النص في صكرة حركالزمني النص، النمك كالحركة كالتطكرسياؽ ال
 ، كىك ما نممسو في قكؿ الشاعر إبراىيـ بف الميدؼ )مف المتقارب(:ا كصاؼ مستقرة المعاني

 ككنػػػػػػػػػػػػتَ أخػػػػػػػػػػػػي بيخػػػػػػػػػػػػاءِ الزمػػػػػػػػػػػػافِ 
 

 كانػػػػػػػػػػػافممػػػػػػػػػػػا نَبػػػػػػػػػػػا صِػػػػػػػػػػػرتَ حربػػػػػػػػػػػاً عَ  
ؾَ لمنائبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات   ككنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ أُعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ

 
 فيػػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػا أطمػػػػػػػػػػػبُ منػػػػػػػػػػػؾَ الأمانػػػػػػػػػػػا 

ّـُ إليػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ الزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف    ككُنػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ أذُ
 

ّـُ الزمانػػػػػػػػػػػػػػػا   (2) فأصػػػػػػػػػػػػػػػبحتُ فيػػػػػػػػػػػػػػػؾَ أذُ
استمده مف ا فعاؿ الناسخة التي تكاتر ظيكرىا في  ماويا   فقد منح الشاعر تراكيبو الاسمية زمنا   

، كىك ما أبرز نرض المكـ كالعتاب بصكرة درامية ارفي أكائل ا شط النص كجاء بعويا مكررا  
صرت  جراىا الشاعر في أبياتو )كنت أخي،مف خلاؿ المقابمة التي أ،تتكال  مف خلاليا ا حداث

ّـُ إليؾ ، فأصبحت فيؾ ،بات ،أطمب منؾ ا مانا، أعُِد ؾ لمنائحربا   ّـُ( ، فقد تعاوت ا سماء  أذُ أذُ
قرة مع الزمف الذؼ منحتو ليا ا فعاؿ الناسخة في إبراز تجربة كما تقرره مف صصات ثابتة مست

 الشاعر كعاطصتو داعية المتمقي لمتماىي كاستحوار تمؾ الصكرة مف خلاؿ المقارنة الودية .

 )مف الطكيل(: (3) كمنو قكؿ الشاعر

 كقػمػػػتُ لػقَػمْػبِػػػي حِػػػيفَ خَػػػفَّ بػػػو الػػيَػػػػػكَى 
 

 يَطِػػػػػػػػػػيرُ  فِّ ػمُػػػػػػػػػػبككػػػػػػػػادَ مِػػػػػػػػف الػكَجْػػػػػػػػدِ الػػ 
 كأَصْػػبَػػػػػػػػػَ  أَعْػػػػػػػػػلاُـ الَأحػػػػػػػػػبَّةِ دُكنَػػػيػػػػػػػػػا 

 
 مِػػػػػػف الأرْضِ غَػػػػػػػػػكْؿن نػػػػػػػػػازِحن كمَػػػسِػػػػػػػػػػػيرُ   

َـ النَّػػػػكَى    كأَصْػػػػبَحْتُ نَجْػػػػدِيَّ اليَػػػػكَى مُػػػػتْيِ
 

 (4) أَزِيػػػػػػػػػػػدُ اشْػػػػػػػػػػػتِياقاً أفْ يَحِػػػػػػػػػػػفَّ بَعِيػػػػػػػػػػػرُ  
 

                                                           

 (.145( عكاشة ، لغة الخطاب السياسي )ص(1

 (.286ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (2)
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 اليياـ لممحبكبة كاشتياقو إلييا اسخ أصبح في إثبات معاني الكجد ك فقد عمد الشاعر إل  الصعل الن
أكبر مف خلاؿ الصعل الناسخ الذؼ يدؿ عم  زمف انقواء الحب  نصسيا   مما منح النص بعدا  

 كشكؽ الشاعر في رجكعو.

 ثبلثب : التقدين والتأخيز 

  لمنص مف بياء كركنقية لما يمنحو أىـ الظكاىر ا سمكب ػيُعيدُّ التقديـ كالتأخير أحد  
فالتقديـ كالتأخير  ،كيُكسب المغة الشعرية مُزية تجعميا متصردة عف باقي أنكاع الخطابات ا خرػ 

 تأكيلات عدة عند كل قراءة جديدة ، مما يكسب النص كيجعمو يمعف النظر فيويجذب المتمقي 
 النص الحيكية كالتجدد . كيمنح

في  في حديثيـ كأفرد لو المؤلصكف ا بكاب العرب القدماءكالتقديـ كالتأخير مف أىـ ما عني بو 
 .(1)، كىـ ببيانو أعن  للإنما يقدمكف الذؼ بيانو أىـ ليـمؤلصاتيـ  ف العرب 

يتجدد عند  ، جمالا  لا نيائيا   إف التركيب نير المألكؼ كالممتزـ بقكاعد النحك ، يمنح النص جمالا  
صكائد جـ ، فالتقديـ كالتأخير لباب كثير المقي كالتأثير فيوأنو أسر لب المتمف ش ، جمالا  كل قراءة
كلا ، كيصوي بؾ إل  لطيصو، الغاية لا يزاؿ يصتر لؾ عف بديعو، بعيد ، كاسع التصريفالمحاسف
ـ ، كييمطف لديؾ مكقعويركقؾ مسمعو يزاؿ شعرا   ، ثـ تنظر سبب أف راقؾ كلطف عندؾ، أف قُدِّ
ؿ المصع عف مكاف فيو شيء  .(2)إل  مكافل، كحك 

لصاظ مكاقع نير مكاقعيا كالتقديـ كالتأخير في ألصاظ الجمل يغير في دلالة الجممة حيث يمنح ا 
لالة كانتقاليا مف ، فيك تغير في لالنظاـ التركيبي لمجممة يترتب عميو بالوركرة تغير الدا صمية

 جماؿ في النص مف جية ة لتحقيق ال.أؼ ىك تغير في النسق المثالي لمجمم(3)لمستكػ إل  آخر
كالتأثير عم  المتمقي مف جية أخرػ . فا صل في الجمل العربية خوكعيا لقانكف مكحد منظـ 
 منظما   تنتظـ فيو أجزاؤىا حسب القكانيف كا عراؼ النحكية بحيث يظير التركيب المغكؼ بناء  

                                                           

 (.1/34سيبكيو ، الكتاب )ج (1)

 (.106الجرجاني ، دلائل الإعجاز )ص (2)

 (.331عبد المطمب ، البلانة كا سمكبية )ص (3)



041 

 

ككذلؾ  دارة في الكلاـ لممبتدأ فحق الص ،تبدأ بالمبتدأ يتمكه الخبر ، فالتراكيب الاسمية مثلا  كاملا  
تغيير كالتبديل في الجمل الصعمية تبدأ بالصعل ثـ الصاعل . كلكنو قد يطرأ عم  النظاـ ما يقتوي ال

 نايات جمالية في النصكص الشعرية أؼ تغيير نسق الجممة المثالي لتحقيق  ،مكاقع ا لصاظ
 .(1)إل  المغة الإبداعيةل عف المغة النصعية كىذا الخركج عف المألكؼ يمثل لخركجا  

في إنناء  ميما   فالتقديـ كالتأخير يغني التجربة الشعرية كيجعميا ذات أثر فعاؿ ليمثل عاملا  
 ، مما يجعمو أكثر حيكية الشعرؼ  المغة الشعرية كا نناء التحكلات الإسنادية التركيبية في النص

بغية الكصكؿ إل  الدلالة  ،حرص عم  مداكمة النظر في التركيبكيبعث في نصس القارغ ال
 .(2)الكامنة كراء ىذا الانزياح المغكؼ ل

ر عم  كمف ىنا يمكف أف نستدؿ عم  أف أؼ تغيير يطرأ عم  لالتركيب في الجممة ذك أثر كبي
يجاد دلالة جديدة تكسب النص ركحا  ائف المعطاة إل  فتح مغاليق النص، إذ تعمد القر الدلالة  ، كا 

بداعا  ك  فنيا   جديدة كتصكرا    .(3)في نصس المتمقي ل يترؾ كقعا   متميزا   ا 

كالتقديـ كالتأخير لو كظيصة ىامة داخل النص ا دبي إذ تقكـ ىذه الكظيصة عم  منح النص 
، المتكلدة مف الاستعماؿ نير المألكؼ لمغة بحيث تصدـ القارغ كتجعمو (4)عنصر لالمصاجأةل
. لذلؾ يمكف عدّ التقديـ كالتأخير أحد أىـ غييردلالات الكامنة كراء ىذا التيسع  لاستنتاج ال

، مما يوصي عمييا تشكيل لغة فنية لمخطابات الشعريةالسمات ا سمكبية حيث أنو يتـ استعمالو ل
 ، كالتصكير المؤثر .بداع ، كقدرة عم  التعبير الدقيقمزيدا مف الإ

                                                           

 (.329عبد المطمب ، البلانة كا سمكبية )ص(1) 
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فليخوع دلالاتيا لا بد لو أ ، كسعيو الدائـ إل  فتح مغاليقيا كاستجلاءفالميتـ بتحميل النصكص
كالمعن   بيف التقديـ كالتأخير مف ناحية، كثيقا   ، فلا شؾ أف ثمة ارتباطا  التقديـ كالتأخير لدراستو
 .(1)، كيتجم  ىذا الارتباط الكثيق في رحاب جماليات التمقي لمف ناحية أخرػ 

قد فقدت بريقيا كلمعانيا إف الاستعماؿ اليكمي لمتراكيب في صكر متعارؼ عمييا يجعميا مبتذلة 
سمكب ديب تشكيل خطابو باستعماؿ ىذا ا فأصبحت مألكفة عم  السماع لذلؾ كجب عم  ا 

يطرؽ الذىف  كؿ كىمة، كىذا  مبتذلا   معتادا   لإف ىناؾ ترتيبا   لشد انتباه المتمقي كالتأثير فيو
لغرض ىك : إبراز كممة ، ذلؾ اكف مجرد المخالصة ينبئ عف نرض ما، كلالترتيب يمكف مخالصتو

 .(2)مف الكممات لتكجو التصات السامع إلييال

 ا  ىذا ا سمكب حيث يككف ىذا التأثير مرتبطه المتمقي كالتأثير فيو ىك ثمرة إف لصت انتبا
تيب يككف ليا معن  ، فالكممات ل المختمصة التر ت التي يصرزىا ا سمكب داخل النصبالدلالا
ف المعاني المختمصمختمف  .(3)ة الترتيب يككف ليا تأثيرات مختمصةل، كا 

كاف لو  ، ككبيرا  كاوحا   كالمطمع عم  حماسة ابف الشجرؼ يلاحع أف ليذه السمة ا سمكبية ترددا  
 عظيـ ا ثر في إنتاج الدلالة كتحقيق القيـ الجمالية لمنصكص .

 كمف صكر التقديـ كالتأخير :

 تقديـ المفعكؿ بو عمى الفاعل 

فالمصعكؿ بو كىذا ىك النمط  ،لصعمية البدء بالصعل يميو الصاعلترتيب الجمل ا ا صل فيإف  
التقميدؼ لمجممة الصعمية كلكف قد يمجأ الشاعر في تشكيل خطابو الشعرؼ إل  نير ذلؾ فيقدـ 

براز قيمة المصعكؿ بو كمكانتو. ،الصدارة في الكلاـ  نراض جماليةالمصعكؿ بو كيجعل لو   كا 
 شاعر عبد قيس بف خصاؼ يكصي ابنو )مف الكامل( : كمف ذلؾ قكؿ ال
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 اَلله فاتَّقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ كَأَكْؼِ بِنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذْرهِِ 
 
 

ذا حَمَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ مُمَارِيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فتَحَمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ    كا 
ػػػػػػػػػػػيْفَ أَكْرِمْػػػػػػػػػػػوُ فػػػػػػػػػػػيفَّ مَبِيتَػػػػػػػػػػػوُ    كالضَّ

 
ؿِ   ػػػػػػػػػػػػػػزَّ  (1)حَػػػػػػػػػػػػػػقّّ كلا تَػػػػػػػػػػػػػػؾُ لُعْنَػػػػػػػػػػػػػػةً لمنُّ

بو في إطار كصيتو لابنو  ف في  قدـ الشاعر لصع الجلالة ُ الذؼ مكقعو الإعرابي مصعكؿ 
، كفي ىذا لصت تقديـ ما يشمل مخافة ُ عز كجللمذات الإليية ، ك  ا  تقديـ لصع الجلالة تعظيم
، كما قدـ الشاعر المصعكؿ بو الويف في بداية قيد كالالتزاـ بالتعاليـ الإلييةللانتباه كدعكة لمت

بط الويف بخصمة كريمة عند العرب كىي الشطر الثاني لبياف أىمية كمنزلة الويف حيث ارت
 الكرـ كالجكد فقدـ الويف للاىتماـ كالعناية بو .

 ، قكؿ الشاعر الحسيف بف مُطير ا سدؼُّ )مف الطكيل (:كمف صكر تقديـ المصعكؿ بو

 أَتَيْجُػػػػػػػػػػػرُ بيتػػػػػػػػػػػاً بالحجػػػػػػػػػػػازِ تَكَنَّفَػػػػػػػػػػػتْ 
 

 (2) جكانبَػػػػػػػػػوُ الأعػػػػػػػػػداءُ أـ أنػػػػػػػػػت زائػػػػػػػػػره  
في  كبيرا   ( لقيمة جمالية تركت أثرا  الأعداءُ ( عم  الصاعل )جكانبَوُ صعكؿ بو )حيث قدّـ الشاعر الم 

، فقدـ الشاعر المصعكؿ بو لبياف ما  عداء كالكاشيف كترصدىـ بالشاعرالنص كىي بياف كثرة ا
 يعانيو في سبيل لقاء محبكبتو في إطار خطابو لنصسو .

 تقديـ الجار كالمجركر

لعناية ككنة مف الجار كالمجركر  نراض جمالية كثيرة منيا ايأتي تقديـ شبو الجممة الم
ر بف الطصيل العامرؼ )مف ، كمف أمثمة ذلؾ قكؿ الشاعر عامكالاىتماـ بالعنصر المقدـ

 :الطكيل(

رِ مكقِفػػػػػػػػػػاً   كنحػػػػػػػػػػفُ كَقفنػػػػػػػػػػا بالمُشَػػػػػػػػػػقَّ
 

  كريمػػػػػاً تػػػػػرى الفُرسػػػػػافَ مػػػػػف طَعْنِػػػػػوِ قُعسػػػػػا 
ػػػػػػػػػػػػة  عبقريػػػػػػػػػػػػةن    بِخَيػػػػػػػػػػػػل  عمييػػػػػػػػػػػػا جِنَّ

 
 (3)تيػػػػػػافُ حَػػػػػػرب  لا تػػػػػػرى فػػػػػػييـ نِكسػػػػػػاكف 
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لبياف شدة الطعف  (قعسا)عم  الحاؿ  (مف طعنو)فقد قدـ شبو الجممة مف الجار كالمجركر 
، كما قدـ شبو الجممة دلل عم  الشجاعة كالقكة كالإقداـكىيئتو كما يتركو مف قتل في ا عداء لي

 في ا عداء فقط .المككنة مف )فييـ( عم  المصعكؿ بو لبياف اختصاص القتل 

كمف صكر تقديـ الجار كالمجركر عم  الجممة الاسمية قكؿ الشاعر عنترة بف شداد العبسي )مف 
 الكافر(: 

 كخيػػػػػػػػػل  قػػػػػػػػػد زحفػػػػػػػػػتُ ليػػػػػػػػػا بخيػػػػػػػػػل  
 

 (1)عمييػػػػػػػػػا الأسػػػػػػػػػد تَيْتَصِػػػػػػػػػرُ اىتصػػػػػػػػػارا 
 ، كالتأكيد عم  القكةة الاسمية ليصيد التخصيصفقد جاء تقديـ الجار كالمجركر عم  الجمم 

التراكيب كىذا التقديـ  كالشجاعة كعدـ الرىبة في رؤية الجيكش أك مكاجيتيا، حيث تعمل ىذه
لذلؾ عني بيا  ،عم  إعماؿ الصكر في استجلاء المعاني التي أراد الشاعر تأكيدىا، كالتأخير
 كقدميا  .

زؼ )مف ، قكؿ الشاعر أبي الجكيرية العنم  الجممة الصعميةكمف صكر تقديـ الجار كالمجركر ع
 الطكيل( :

 بيػػػػػـ يَجبػػػػػرُ اُلله الكسػػػػػير كيطمػػػػػقُ الػػػػػػػػ  
 

ِـ البكائػػػػػػقِ    (2)أسػػػػػػيرَ كَيُنجػػػػػػي مػػػػػػف عظػػػػػػا
حيث قدـ الشاعر الجار كالمجركر عم  الصعل كالصاعل كالمصعكؿ بو لتعظيـ قكمو الذيف يخصيـ  

 بالمدح كبياف فوميـ عم  سائر الناس .

 تقديـ الظرؼ 
شعرؼ بتقديـ شبو الجممة الظرفية في تشكيل خطابيـ ال استعاف شعراء الحماسة الشجرية

، كمف صكر عمييا بركز معالـ الجماؿ في النصأحد ألكاف التقديـ كالتأخير التي يترتب ككنو 
 تقديـ ظرؼ الزماف قكؿ الشاعر الحسيف بف مطير ا سدؼ )مف الطكيل( :
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 كقػػػػد مػػػػات قبمػػػػي أكؿُ الحػػػػبِّ فانقَضػػػػى 
 

 (1)قػػػد مػػػاتَ  خِػػػرُهْ  كلػػػك مِػػػتُّ أضػػػحى الحػػػبُّ  
، فالشاعر بيذا التقديـ يريد لصت ـ الشاعر ظرؼ الزماف )قبمي( عم  الصاعل )أكؿ الحب( فقد قد   

، كىك ما يؤكده الشطر الثاني ، الذؼ دعّمو الشاعر لمتمقي إل  أنو يحب محبكبتو بشدةانتباه ا
 .بأسمكب الشرط فمك مات الشاعر مات آخر الحب 

 قكؿ زىير بف أبي سمم  )مف البسيط( : كمف صكره أيوا  

تػػػػػو ىَرِمػػػػػاً   مَػػػػػفْ يمػػػػػقَ يكمػػػػػاً عمػػػػػى علاَّ
 

 (2)يَمْػػػػػػقَ السػػػػػػماحةَ منػػػػػػو كالنػػػػػػدى خُمُقَػػػػػػا 
فصي  ىذا التقديـ لمظرؼ عمكـ ا ياـ  ، كأفادعم  المصعكؿ بو ىرما   حيث تقدـ ظرؼ الزماف يكما   

، ذا أخلاؽ عالية يد الكرـياـ تجد ىذا الشخص مكفكر السماحة، شدأؼ يكـ أؼ في كل ا 
 فقد خصص الشاعر مف خلاؿ ىذا التقديـ صصة الكرـ لممدكحو . كريمة.

 كمف صكر تقدُـ ظرؼ المكاف قكؿ الشاعر بشر بف أبي خازـ )مف الكافر(:

 كحَػػػػػػػػػكلي مػػػػػػػػػف بنػػػػػػػػػي أَسَػػػػػػػػػد  عديػػػػػػػػػدن 
 

 (3)مُػػػػػػػػػػػػػػبِفّّ بػػػػػػػػػػػػػػيفَ شُػػػػػػػػػػػػػػباف  كشػػػػػػػػػػػػػػيبِ  
بتدأ )عديد( لبياف كثرة الشباف كالشيكخ عم  الم)حكلي( حيث تقدمت شبو الجممة الظرفية  

كىك ما يبرز اعتداد الشاعر بنصسو كالتصاؼ الشباف كالشيكخ حكلو لشجاعتو الممتصيف حكؿ الشاعر 
 .كصكاب رأيو 

 قكؿ الشاعر الروي )مف الخصيف( : كمنو أيوا  

 إفّ طيػػػػػػػػػػػػػػف الخيػػػػػػػػػػػػػػاؿ زار طُركقػػػػػػػػػػػػػػاً 
 

 كالمطايػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػيفَ القنػػػػػػػػػػػػاف فَشَػػػػػػػػػػػػغبِ  
 

 
 أنضػػػػػػػػػػاءُ شػػػػػػػػػػػكؽن  فػػػػػػػػػػكؽ أكػػػػػػػػػػػكارِىفَّ 

 
 (4)طَرِبػػػػػػػػػػػػػػػػكا بػػػػػػػػػػػػػػػػالغراـ دكف الركػػػػػػػػػػػػػػػػب 

 حيث تقدمت شبو الجممة الظرفية عم  المبتدأ النكرة )أنواء( . 
                                                           

 (.517ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 .349المرجع  السابق ، ص(2) 

 .13المرجع نصسو ، ص (3)

 .627المرجع نصسو ، ص(4) 



032 

 

 تقديـ المسند إليو 

. كلكنو قد يأتي (1)تقديـ المسند إليو ىك ا صل لفمكقعو أف يتقدـ عم  المسند في الجممةل
   إنناء النص الشعرؼ سياقية تعمل عم، يصيد دلالات جماليات النص في أحياف كثيرة مُبرزا  

كىذا التقديـ يعد إحدػ السمات ا سمكبية اليامة التي ليستحسف بالمتكمـ مراعاة جكانبيا لتجد 
. كمف شكاىد تقديـ المسند  (2)حسنال ، كقبكليا قبكلا  ، ليتـ تييئة الذىفسامعطريقيا إل  نصس ال

 أبي خازـ ا سدؼ )مف الكافر( :إليو في حماسة ابف الشجرؼ قكؿ الشاعر بشر بف 

ُـ ضػػػػػػػػربكا قػػػػػػػػكانِسَ خيػػػػػػػػلِ حُجْػػػػػػػػر    ىُػػػػػػػػ
 

دْهِ فػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػكـ عَصػػػػػػػػػيبِ    بِجَنْػػػػػػػػػبِ الػػػػػػػػػرَّ
ُـ تركػػػػػػػػػكا عُتيبػػػػػػػػػةَ فػػػػػػػػػي مِكَػػػػػػػػػر     كىُػػػػػػػػػ

 
 بِطَعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  لا أَلَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَّ كلا ىَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبِ  

 كىُػػػػػػػػػـ تركػػػػػػػػػكا غػػػػػػػػػداة بنػػػػػػػػػي نُميّػػػػػػػػػر   
 

 شُػػػػػػػػػػػػػريحا بػػػػػػػػػػػػػيف ضِػػػػػػػػػػػػػبعاف  كذِيػػػػػػػػػػػػػبِ  
 ـ    كَىُػػػػػػػػػػـ كردكا الجِفػػػػػػػػػػارَ عمػػػػػػػػػػى تمػػػػػػػػػػي

 
 (3)  كػػػػػػػػػػػػلِّ سُػػػػػػػػػػػػمَيدَع  بَطَػػػػػػػػػػػػل  نَجيػػػػػػػػػػػػبِ ب 

كلكف مسند إليو،  ، كالصاعل أيوا  فاعل ، كىك في أصل المعن فالومير )ىـ( مسند إليو متقدـ 
ـ أفاد تخصيص المعرفة بالمتحديث عنو .  ىذا التقدُّ

 كمثمو قكؿ الشاعر أبك عمي الورير )مف الطكيل( :

 إنيػػػػػػػػػـ خاقػػػػػػػػػاف  ؿ عنػػػػػػػػػي الله جػػػػػػػػػزى 
 

 كبالشػػػػػػػػػػكرِ  بالثنػػػػػػػػػػاء لسػػػػػػػػػػاني أطػػػػػػػػػػالكا 
ُـ اسػػػتعتبكا لػػػي الػػػدىرَ كالػػػدىرُ سػػػاخ ن    ىُػػػ

 
 فػػػػػػػػػػػأعتَبَني بػػػػػػػػػػػالكرهِ منػػػػػػػػػػػو كبالصُػػػػػػػػػػػغرِ  

كا إلػػػػػػػػػى العػػػػػػػػػلا   كىُػػػػػػػػػـ نَكَّىػػػػػػػػػكا كمػػػػػػػػػدُّ
 

 يَػػػػػدَيَّ كأحيػػػػػكا كُػػػػػلَّ مػػػػػا مػػػػػاتَ مػػػػػفْ ذكػػػػػري  
فػػػػػكني قَػػػػػدْرَ نفسػػػػػي كعَظَّمػػػػػكا    كَىُػػػػػـ عَرَّ

 
 (4) بيحسػػػانيـ مػػػا صَػػػغَّرَ النػػػاسُ مػػػف أمػػػري  

يزيد مف أبية الصكرة الممنكحة كالكصف  جماليا   بلانيا   ف تقديـ المسند إليو يصيد نروا  كقد يكك  
 في قكؿ الشاعر عامر بف الطصيل العامرؼ )مف الطكيل( : المُعط  كالتعظيـ مثلا  
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رِ مكقِفػػػػػػػػػػاً   كنحػػػػػػػػػػفُ كَقفنػػػػػػػػػػا بالمُشَػػػػػػػػػػقَّ
 

 (1) كريمػػػاً تػػػرى الفُرسػػػافَ مػػػف طَعْنِػػػوِ قُعسػػػا 
لومير نحف في بداية أشطاره لمصت الانتباه كتعظيـ مكانة قكمو كمكقصيـ فقد قدّـ الشاعر ا 

لممعن  الذؼ أراده  الشجاع في يكـ عصيب، حيث يشعر المتمقي أف ىذا التقديـ جاء مناسبا  
 الشاعر كىك الصخر كالحماسة .

ا مف ، حرصك ء الحماسة الشجرية حمة فنية بييةإف ظاىرة التقديـ كالتأخير أيلبست نصكص شعرا 
، حيث كتمكنيـ مف المغة ،رية كميارتيـ العالية في الصيانةخلاىا عم  إبراز مقدرتيـ الشع

كلا لات في عمكميا لا تخوع لمتقعيد، كثصكا دلالاتيـ المستكحاة مف التقديـ كالتأخير. كىذه لالدلا
، تحبيا أك نيا في ذلؾ شأف النغمة المكسيقية، أك المكحة الزيتية، شأتنتظـ بالتعميل المنطقي

 .(2)تكرىيا ثـ لا تستطيع أف تُرجع ىذا الحب كذلؾ الكره لسبب نير الذكؽ ل
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 المبحث الثاني : الأساليب

تـ إحداثو  التركيب الإنشائي ىك التركيب الذؼ يبدعو صاحب النص كلـ يصد لالمخاطب أمرا  
ا ساليب الإنشائية . ك تنقسـ  (1)، أك سيتـ إحداثو في زمف آتلزمف دائـفي زمف ماض أك في 

 إل  قسميف رئيسيف ىما الإنشاء الطمبي ، كالإنشاء نير الطمبي .

ب الشعرؼ لشعراء كتتجم  جمالية التراكيب الإنشائية المنتشرة عم  مساحة كاسعة مف الخطا
ماىيو مع ، كتحريؾ نصسو كتانصعاؿ المتمقي ، بقدرة ىذه التراكيب عم  إثارةالحماسة الشجرية
، ينتج عنو تصاعل ذه ا ساليب عم  استدعاء المتمقي، حيث تقكـ ىعرية كمبدعياالنصكص الش

 .كبير مما يمنح النص الحيكية كالنشاط كالتجدد

 أولا : أسبليت الإنشبء الطلجي

 كالنيي ، كالاستصياـ ، كالتمني  ،نير حاصل كقت الطمب كيككف با مر كىك ما تومف طمبا  
ككنة سمة ، مي قصائد شعراء الحماسة ا سمكبيةلإنشاء الطمبي فكقد برزت أساليب ا .(2)كالنداء

، فقد استعمل شعراء الحماسة الشجرية كافة ىذه ا ساليب عم  اختلاؼ أسمكبية جديرة بالدراسة
 أنكاعيا في تكجيو خطاباتيـ الشعرية ، كمف ا ساليب الطمبية الإنشائية :

 الأمر 

. كلو عدة 3))عم  كجو الاستعلاء كالإلزاـل ا مر ىك ل طمب حصكؿ الصعل مف المخاطب
، كالمصدر النائب عف ، كاسـ فعل ا مرركف بلاـ ا مر، كالموارع المقصيغ ىي فعل ا مر

. كيخرج أسمكب ا مر عف معناه الحقيقي إل  عدة أنراض بلانية، كقد برزت (4)فعل ا مر
حيث مثمت بن  ظاىرة ممصتة  ،وحة جمية في إطار النصح كالإرشادأساليب ا مر  بصكرة كا

 لمنظر في قكؿ الشاعر عبد قيس بف خصاؼ يكصي ابنو )مف الكامل( :
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 أَجُبَيْػػػػػػػػػػػلُ إِفَّ أَبػػػػػػػػػػػاؾَ كػػػػػػػػػػػارَب يَكْمُػػػػػػػػػػػوُ 
 

 فػػػػػػػػيِذَا دُعِيػػػػػػػػتَ إِلػػػػػػػػى العَظَػػػػػػػػائِـ فاعْجَػػػػػػػػلِ  
 أُكصِػػػػػيؾَ إِيصَػػػػػاءَ امْػػػػػرِىء  لػػػػػؾَ ناصِػػػػػ    

 
ػػػػػػػػػلِ   ىْرِ غَيْػػػػػػػػػرِ مُغَفَّ  طَػػػػػػػػػبِف  بِرَيْػػػػػػػػػبِ الػػػػػػػػػدَّ

  فاتَّقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ كَأَكْؼِ بِنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذْرهِِ اللهَ  
 
 

ذا حَمَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ مُمَارِيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فتَحَمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ    كا 
ػػػػػػػػػػػيْفَ أَكْرِمْػػػػػػػػػػػوُ فػػػػػػػػػػػيفَّ مَبِيتَػػػػػػػػػػػوُ    كالضَّ

 
ؿِ   ػػػػػػػػػػػػػػػزَّ  حَػػػػػػػػػػػػػػػقّّ كلا تَػػػػػػػػػػػػػػػؾُ لُعْنَػػػػػػػػػػػػػػػةً لمنُّ

ػػػػػػػيْفَ يُخْبِػػػػػػػرُ أىمَػػػػػػػو  ْـ بػػػػػػػأَفَّ الضَّ  كاعْمَػػػػػػػ
 

فْ لػػػػػػػػػػػػػـ يُسْػػػػػػػػػػػػػأَؿِ    بمَبِيػػػػػػػػػػػػػتِ ليمتِػػػػػػػػػػػػػو كا 
ػػػػػػػكْءِ    لا تَنْػػػػػػػزِؿْ بِػػػػػػػوِ  كاتْػػػػػػػرُؾْ مَحَػػػػػػػلَّ السَّ

 
ؿِ   ذا نَبَػػػػػػػػػػػػػػا بِػػػػػػػػػػػػػػؾَ مَنْػػػػػػػػػػػػػػزِؿن فتَحَػػػػػػػػػػػػػػكَّ  كا 

ػػػػػػػػػعًا  ذا افْتَقَػػػػػػػػػرْتَ فػػػػػػػػػلا تَكُػػػػػػػػػفْ مُتَخَشِّ  كا 
 

 ترجػػػػػػػك الفكاضِػػػػػػػلَ عنػػػػػػػدَ غيػػػػػػػرِ المُفْضِػػػػػػػلِ  
ذا ىَمَمْػػػػػػػػػػػتَ بػػػػػػػػػػػأمرِ شَػػػػػػػػػػػرّ  فاتَّئِػػػػػػػػػػػدْ    كا 

 
ذا ىَمَمْػػػػػػػػػػػػتَ بػػػػػػػػػػػػأمرِ خَيْػػػػػػػػػػػػر  فافْعَػػػػػػػػػػػػلِ    كا 

ذا تَشَػػػػػػػػػػػاجَرَ فػػػػػػػػػػػي فُػػػػػػػػػػػَ ادِؾَ مَػػػػػػػػػػػرَّةً    كا 
 

 (1)افِ فاعْمِػػػػػػػػػػدْ ل عػػػػػػػػػػفِّ الأجمَػػػػػػػػػػلِ أمػػػػػػػػػػر  
 كالإرشاد في تككيف النسيج النصي حيث اعتمد النص عم  أفعاؿ ا مر الخارجة إل  النصح  

مكب النيي الذؼ ىك في الكاقع ، حيث شكل أس فعاؿ الموارعة المسبكقة بالنييإوافة إل  ا
 عرؼ مميز .بنية دلالية أخرػ تعاودت مع أفعاؿ ا مر في تككيف خطاب ش أمر

 كمنو قكؿ الشاعر المُقين ع الكِندؼُّ )مف الكامل( :

ذا رُزِقػػػػػػػػػػتَ مػػػػػػػػػػف النكافػػػػػػػػػػلِ ثَػػػػػػػػػػركةً   كا 
 

 فػػػػػػػػػػامنْ  عَشػػػػػػػػػػيرتؾَ الأدانػػػػػػػػػػيَ فَضػػػػػػػػػػمَيا 
ػػػػػػػػػػػػة     كاسػػػػػػػػػػػػتبْقِيَا لِػػػػػػػػػػػػدِفاعِ كُػػػػػػػػػػػػلِّ مُمِمَّ

 
 كارفػػػػػػػػػػػقْ بناشِػػػػػػػػػػػئِيا كطػػػػػػػػػػػاكعْ كيميػػػػػػػػػػػا 

ْـ إذا جَيَمَػػػػػػػػػتْ عمػػػػػػػػػي غُكاتُيػػػػػػػػػا   كاحمػػػػػػػػػ
 

 حِممػػػػػػػػػؾَ جَيميػػػػػػػػػاحتػػػػػػػػػى تَػػػػػػػػػرُدَّ بفضػػػػػػػػػلِ  
ْـ بأنػػػػػػػػػػػؾ لا تكػػػػػػػػػػػكف فتػػػػػػػػػػػاىُـ    كاعمػػػػػػػػػػػ

 
 (2)حتػػػػػػى تُػػػػػػري دَمِػػػػػػثَ الخلائػػػػػػقِ سَػػػػػػيميا 

فقد مثمت أفعاؿ ا مر الخارجة إل  النصح كالإرشاد بؤرة مركزية تستند إلييا تعاليـ النص  
(   ْـاعم ،احم ْـ ،طاكعْ  ، ارفقْ  ،استبْقِ  ، امن ْ فجاءت أفعاؿ ا مر متكاترة في ا بيات كا شطار )
 لتدلل عم  ما يجب أف يككف عميو المرء ليسكد قكمو .
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 كمثمو قكؿ الشاعر ا يوْبيط بف قُربيعْ السعدؼُّ )مف المنسرح( :

ىرِ مػػػػػػػا أتػػػػػػػاؾ بػػػػػػػو   اِقْبَػػػػػػػلْ مِػػػػػػػفَ الػػػػػػػدَّ
 

 مَػػػػػػػػػػػػفْ قَػػػػػػػػػػػػرَّ عَينػػػػػػػػػػػػاً بعينػػػػػػػػػػػػو نَفَعَػػػػػػػػػػػػوْ  
 كصِػػػػلْ حبػػػػاؿَ البعيػػػػد مػػػػا كَصػػػػلَ الحبػػػػػػػ 

 
 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػلَ كأَقػػػػػػػػػػػػصِ القريػػػػػػػػػػػػبَ إفْ قَطَعَػػػػػػػػػػػػ 

 كلا تُعػػػػػػػػػػػادِ الفقيػػػػػػػػػػػرَ عَمَّػػػػػػػػػػػؾَ أفْ تَػػػػػػػػػػػرْ  
 

ىرُ قػػػػػػػػػػدْ رَفَعَػػػػػػػػػػوْ    (1)كَػػػػػػػػػػعَ يكمػػػػػػػػػػاً كالػػػػػػػػػػدَّ
لقد كظف شعراء الحماسة الشجرية أفعاؿ ا مر في تككيف الخطاب الشعرؼ فتجاكزكا بذلؾ  
حاكؿ أف تنتج ، تالطمبية إل  ككنيا لبنية تكليديةكظيصة أفعاؿ ا مر ككنو مف ا ساليب الإنشائية 

 ي يخرج البنية عف ) أصل المعن  (، كىذا المنتج يعتمد عم  تحكؿ مكوعا لـ تتعكد إنتاجوم
 كىك ما لمسناه في ا مثمة السابقة . (2)يتيح ليا بزنتاج معاف ليست مف ميمتيا ا صمية ل

 النيي

، ىي ةالنيي : ىك ل طمب الكف عف الصعل عم  كجو الاستعلاء كالإلزاـ ، كلو صيغة كاحد
، كلمنيي أنراض بلانية أخرػ قد  كىك كا مر في الاستعلاء .(3)رع المقترف بلا الناىية لالموا
 . يخرج إلييا

كمف أساليب النيي الكاردة في حماسة ابف الشجرؼ قكؿ الشاعر محمد بف عيس  بف طمحة بف 
 عبد ُ الت يمي )مف الكافر( :

 ذنػػػػػػػػػب   عنػػػػػػػػػد أخػػػػػػػػػاً لػػػػػػػػػؾَ  تقطػػػػػػػػػعْ  كلا
 

 الكػػػػػػػػػػػػػػػري ُـ فػػػػػػػػػػػػػػػيِف الػػػػػػػػػػػػػػػذنبَ يغفػػػػػػػػػػػػػػػرهُ  
 ـ     كلا تعجػػػػػػػػػػػػلْ عمػػػػػػػػػػػػى أحػػػػػػػػػػػػد  بظمػػػػػػػػػػػػ

 
َـ مرتعُػػػػػػػػػػػػػػػوُ كخػػػػػػػػػػػػػػػي ُـ    فػػػػػػػػػػػػػػػيِف الظمػػػػػػػػػػػػػػػ

ف ممئػػػػػػػػػػػػػػتَ غَيْظػػػػػػػػػػػػػػاً    كلا تفحػػػػػػػػػػػػػػشْ كاِ 
 

 (4) لػػػػػػػػػػى أحػػػػػػػػػػد  فػػػػػػػػػػيِف الفُحْػػػػػػػػػػشَ لُػػػػػػػػػػك ُـ 
، كالمكرر في أكائل صعل الموارع المسبكؽ بلا الناىيةفقد مثل أسمكب النيي المككف مف ال 

لصت نظر المتمقي، كحمل ىذا ا سمكب دلالات  إلييا الشاعر فيا شطار بنية مركزية استند 
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، حيث تجاكز الشاعر دلالة أسمكب النيي الحقيقية ليحممو دلالات النصح كالإرشاد كحب كثيرة
 الخير .

 كمنو قكؿ الشاعر يزيد بف حبيناء التميمي )مف الطكيل( :

  دعػػػػػي المػػػػػكَـ إفَّ العػػػػػيشَ لػػػػػيس بػػػػػدائـ
 

ِـ   ّـَ عاصػػػػػػػػػػ  كلا تعجمػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػالمكِـ يػػػػػػػػػػا أ
ػػػػػػػػػػػةِ إنمػػػػػػػػػػػا    كلا تعػػػػػػػػػػػذلينا فػػػػػػػػػػػي اليَديَّ

 
ِـ   (1) تَكػػػػػػكفُ اليَػػػػػػدايا مػػػػػػف فُضػػػػػػكؿِ الغنػػػػػػائ

في طياتيا التماس الزكج مف ، لا تعذلينا( تحمل ميلا تعجفأساليب النيي الكاردة في النص ) 
 ف يبرزاف ما يعانيو الشاعر جراء ىذا المكـ . اف ا سمكبا، كىذعدـ المكـزكجو 

 بف عمرك البيكّارؼُّ لامرأتو )مف الطكيل( :كمنو قكؿ الشاعر عامر 

 خُػػػػػذي العفػػػػػكَ منػػػػػي تَسػػػػػتديمي مَػػػػػكَدتي
 

 كلا تَنْطِقػػػػػي فػػػػػي سَػػػػػكْرَتي حػػػػػيف أغْضَػػػػػبُ  
  كلا كلا تَنْقُرينػػػػػػػي نَقْػػػػػػػرَؾِ الػػػػػػػدُّؼَّ مَػػػػػػػرَّةً  

 
ػػػػػػػػػػػػبُ    فينػػػػػػػػػػػػؾِ لا تػػػػػػػػػػػػدريفَ كيػػػػػػػػػػػػفَ المُغَيَّ

 فَػػػيِنّي كَجَػػػدتُ الغػػػينَ فػػػي الصَػػػدرِ كَالَأذى 
 

 (2)ك كُػػػػػػػػػلَّ كُد  فَيَػػػػػػػػػذىبُ إذا طػػػػػػػػػاؿ يَمحػػػػػػػػػ 
 

 الاستفياـ

. كيخرج (3)الاستصياـ ىك : لطمب العمـ بشيء لـ يكف معمكما  مف قبل بأداة مخصكصةل
نية ، كىك أحد أىـ ا ساليب الإنشائية الطمبية الذؼ يمنح بالاستصياـ إل  معاف بلانية عديدة
الشعرية فالاستصياـ لأكفر ، كما يتركو مف جماؿ عم  النصكص النص قيمة إيحائية كبيرة

أساليبو  ، كلذا ترػ ، كأكثرىا في مكاقف الانصعاؿ كركدا  الكلاـ معانيا ، كأكسعيا تصرفا  أساليب 
: القكؿ ، فزذا صح  كىيج الشعكر للاستمالة كالإقناع ،التأثير ، كحيث يرادتتكال  في مكاطف التأثر

 .(4)أعم  مكاف في تمؾ القمةل ـ محتلا  ، كاف أسمكب الاستصياإف لمكلاـ قمة عميا في البلانة
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مغة في التعبير كفي استعماؿ الاستصياـ نير الحقيقي أؼ الخارج إل  معاف أخرػ ، كسر لقيكد ال
 بيا المبدع  ، كمكاقع الآىات كالتكجع ، كتمثيل الحالات النصسية التي يمرّ عف مكنكنات الصدر

المتمقي مشاعر مختمصة ىي لألصق بتصكير ، كيثير في نصس كىك بذلؾ يُغني التجربة الشعرية
 .(1)ا حكاؿ النصسية مف ا لـ كالحسرة كالتعجب كالتكجعل

كللاستصياـ دلالات كبرػ كأىمية عظيمة خاصة عند كقكعو في مقدمات القصائد الشعرية حيث 
لمتمقي كدفعو لمتصكر تمثل بنية الاستصياـ عتبة أكلية لمكلكج إل  النص مف خلاؿ لصت نظر ا

، كجعمو يعيش كمومكنا   ، مما يساعد عم  تماىي المتمقي مع العمل ا دبي شكلا  كا عماؿ فكره
 . تجربة الشاعر كجدانيا  

، كحممكه اليب الاستصياـ في خطابيـ الشعرؼ كقد عمد شعراء الحماسة الشجرية إل  استخداـ أس
كبشة بنت الشيطاف عرة الكثير مف الدلالات التي انثالت في ثنايا قصائدىـ كمف ذلؾ قكؿ الشا

 الكِندية )مف الخصيف( :

 أتمطػػػػػػػت بػػػػػػػؾ الركػػػػػػػاب أبيػػػػػػػت المَّػػػػػػػػػػ 
 

 ػػػػػػػػػػػعْفِ حَتّػػػػػػػػػى كَقَعػػػػػػػػػتَ فػػػػػػػػػي الأقتػػػػػػػػػاؿِ   
ػػػػػػػػػػػ  ُـ فأنػػػػػػػػػت أَكػػػػػػػػػرُـ مَػػػػػػػػػفْ ضَمَّ  أكَػػػػػػػػػرِي

 
عػػػػػػاؿِ     ػػػػػػػػتْ حَصَػػػػػػافن كَمَػػػػػػفْ مَشػػػػػػى فػػػػػػي النِّ

 أجػػػػػػػػػكادن فأنػػػػػػػػػت أجػػػػػػػػػكد مػػػػػػػػػف سيػػػػػػػػػػػػ 
 

  ػػػػػػػػػػػػػل  تػػػػػػػػػػداعى مػػػػػػػػػػف مُسػػػػػػػػػػبل  ىَطَّػػػػػػػػػػاؿِ  
 عُ فأنػػػػػػػػتَ أشػػػػػػػػجَعُ مػػػػػػػػف ليْػػػػػػػػػػأشػػػػػػػػجا 

 
ػػػػػػػرى أبػػػػػػػي أشػػػػػػػباؿِ    (2)ػػػػػػػػػػث  ىَمػػػػػػػكسِ السُّ

كصيل دلالاتيا حيث مثل أسمكب الاستصياـ باليمزة بؤرة مركزية استندت إلييا الشاعرة في ت 
، كدفع لنظر، حيث كررت بنية الاستصياـ في أكائل أبيات قصيدتيا لمصت اكتصجعيا عم  أخييا
 ، لبياف مدػ الصاجعة التي أيلم ت بيا .حساس بما تشعر بو، ك الإالمتمقي إل  التصديق

 كمف أساليب الاستصياـ قكؿ الشاعر بكر بف الن ط اح )مف الكافر( :

 مَػػػػػػػػػَ تُ يَػػػػػػػػػدي مػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػدُنيا مِػػػػػػػػػراراً 
 

  فَمَػػػػػػػػا طَمِػػػػػػػػعَ العَػػػػػػػػكاذِؿُ فػػػػػػػػي افْتِصَػػػػػػػػادي 
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 كلا كَجَبَػػػػػػػػػػػػتْ عَمَػػػػػػػػػػػػيَّ زَكَػػػػػػػػػػػػاةُ مػػػػػػػػػػػػاؿ  
 

 (1)جَػػػػػػػػكادِ  كىػػػػػػػػلْ تَجِػػػػػػػػبُ الزَّكػػػػػػػػاةُ عمػػػػػػػػى 
المتمقي إل   استعمل الشاعر أسمكب الاستصياـ في أخر قصيدتو لبياف مدػ جكده ككرمو دافعا   

كلاـ مف  ، كالشاعر منكر أيوا  نصسو فلا زكاة عم  الجكاد الكريـتصديق الحكـ الذؼ منحو ل
 . نصابا   ، فالجكاد ما بمغ مالو يكما  يدعكه لتأدية الزكاة

 ُـ بف مُرة الشيباني )مف الكامل( :كمنو قكؿ الشاعر ىُما

 يػػػػػػا ضَػػػػػػمْرُ خَبِّرنػػػػػػي كلَسْػػػػػػتَ بَصػػػػػػادقي
 

  كأخػػػػػػػػػػػػكؾَ رائِػػػػػػػػػػػػدُؾَ الػػػػػػػػػػػػذي لا يَكْػػػػػػػػػػػػذِبُ  
 ىػػػػػػػػل فػػػػػػػػي القضػػػػػػػػيةِ أفْ إذا أَخْصَػػػػػػػػبْتُ ُـ 

 
ُـ فأنػػػػػػػػػػػػػا البعيػػػػػػػػػػػػػدُ الَأجنَػػػػػػػػػػػػػبُ     كأمنػػػػػػػػػػػػػت

ذا الكتائػػػػػػػػػػػػػػػبُ بالشػػػػػػػػػػػػػػػدائدِ مَػػػػػػػػػػػػػػػرّةً    كا 
 

ُـ فأنػػػػػػػػػػػا الحبيػػػػػػػػػػػبُ الأقػػػػػػػػػػػربُ   تْك شَػػػػػػػػػػػجَّ
(2) 

، كلتكثيف لغتو ا تواد لبياف حالو التي ىك عميياالشاعر إل  أسمكبيف استصيامييف بينيم فقد عمد 
، كىك العتاب فمف خلاؿ إمعاف الصكر بيف ىذيف ا سمكبيف يتحدث عنو في الغرض الذؼ

 كالمقارنة بينيما يستجم  المتمقي حاؿ الشاعر .
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 التمني 

، كالمصع المكوكع أك مستحيلا   ا  ىك طمب حصكؿ شيء محبب سكاء كاف ىذا الشيء ممكن
، قكؿ الشاعر مركاف بف أبي حصصة يرثي صكره عند شعراء الحماسة الشجرية كمف .(1)لو ليت

 معف بف زائدة الشيباني )مف الكافر( :

 مَضَػػػػػػػػػػػػى لِسَػػػػػػػػػػػػبِيمِوِ مَعْػػػػػػػػػػػػفن كأبْقَػػػػػػػػػػػػى
 

 مَكػػػػػػػػػػػػارَِـ لَػػػػػػػػػػػػفْ تَبِيػػػػػػػػػػػػدَ كلَػػػػػػػػػػػػفْ تُنَػػػػػػػػػػػػالاَ  
 الجَبَػػػػػػػػلُ الػػػػػػػػذي كَانَػػػػػػػػتْ نِػػػػػػػػزاَرن  ى ىُػػػػػػػػك  

 
 مػػػػػػػػػػػفَ العػػػػػػػػػػػدك بػػػػػػػػػػػو الجبػػػػػػػػػػػالاَ  دُّ يُػػػػػػػػػػػتَ  

 فميػػػػػػػػػػػػػتَ الشػػػػػػػػػػػػػامتيف بػػػػػػػػػػػػػوِ فػػػػػػػػػػػػػدكه 
 

 (2) كَلَيْػػػػػػػػػػتَ العُمْػػػػػػػػػػرَ مُػػػػػػػػػػدَّ لَػػػػػػػػػػوُ فَطَػػػػػػػػػػالاَ  
عمد الشاعر إل  أسمكب التمني في بياف مدػ تصجعو عم  المرثي ، حيث كثف أسمكب التمني  

تيف في بيت المعاني التي عبّر بيا الشاعر عف مدػ حبو ليذا الرجل فنراه كرر ا سمكب مر 
، كمعرفة مقي إل  البحث عف سيرة ىذا الرجلكاحد ، كىذا التكرار  سمكب التمني يدفع المت

 صصاتو كأخلاقو ككرمو.

 قكؿ الشاعر ييعم  بف مسمـ ا زدؼ )مف الطكيل( :  كمف ذلؾ أيوا  

 ينِ سػػػػػػنَ بَ ألا ليػػػػػػت حاجػػػػػػاتي المػػػػػػكاتي حَ 
 

ػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػدى نػػػػػػػػػػافع     فِ يف منػػػػػػػػػػذ زمػػػػػػػػػػا, قُضِّ
 ل ميػػػػػػػرِ كلا قِمَػػػػػػػىكمػػػػػػػا بػػػػػػػي بُغػػػػػػػضن  

 
 كلكػػػػػػػػػػػػػفَّ برقػػػػػػػػػػػػػاً بالحجػػػػػػػػػػػػػازِ دعػػػػػػػػػػػػػاني 

ِـ لػػػػػػػدى البيػػػػػػػتِ  فبػػػػػػػتُّ    يموشِػػػػػػػأُ  الحػػػػػػػرا

 

 قػػػػػػػػػافِ لػػػػػػػػػو أرِ  شػػػػػػػػػكؽ   مػػػػػػػػػفْ  كايَ نَضػػػػػػػػػك  
يؾِ صػػػػػػػكتَ حمامػػػػػػػة     فميػػػػػػػتَ لنػػػػػػػا بالػػػػػػػدِّ

 
 عمػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػنف  مػػػػػػػػػفْ بَطْػػػػػػػػػف حَمْيَػػػػػػػػػةَ دافِ  

ػػػػػػافَ شَػػػػػػرْبَةً    كليػػػػػػتَ لنػػػػػػا مػػػػػػف مػػػػػػاءِ حِمَّ
 

دةً باتػػػػػػػػػػػػػػتْ عَمػػػػػػػػػػػػػػى طَيَيػػػػػػػػػػػػػػافِ    مُبَػػػػػػػػػػػػػػرَّ
َـ قَػػػػػدْ كَخَػػػػػدَتْ بنػػػػػا   كليػػػػػتَ القِػػػػػلاصَ الُأدْ

 
 (3)بػػػػػػػػػػػكاد  يمػػػػػػػػػػػاف  ذي رُبػػػػػػػػػػػىً كَمَحَػػػػػػػػػػػافِ  
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فقد اعتمد الشاعر عم  بنية التمني في تعبيره الخالص كشكقو المتجدد لمكطنو عند لمعاف 
 البركؽ، الذؼ ىيج حنينو كجدد أممو في الرجكع إل  مكطنو .

 (: )مف الطكيل ركة بف حُزاـ العُذرؼ ع كمثمو قكؿ الشاعر

 تكنّفنػػػػػػي الكاشػػػػػػػكفَ مػػػػػػػفْ كػػػػػػػلِّ جانػػػػػػػب  
 

 كلػػػػػػػػػػػػك كػػػػػػػػػػػػافَ كاش  كاحػػػػػػػػػػػػد  لكفػػػػػػػػػػػػاني 
 إذا مػػػػػػػػػػا جمسػػػػػػػػػػنا مجمسػػػػػػػػػػاً نسػػػػػػػػػػتمذّهُ  

 
 تَكاشَػػػػػػػػػػكا بِنَػػػػػػػػػػا حتػػػػػػػػػػى أَمَػػػػػػػػػػلَّ مكػػػػػػػػػػاني 

ّـَ أَقْػػػػػػػبلا   إذَا قمػػػػػػػتُ لا قػػػػػػػالا: بمػػػػػػػي, ثػػػػػػػ
 

 جَمِعيػػػػػػػػػاً عمػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػرَّأْيِ الػػػػػػػػػذي يَرَيػػػػػػػػػافِ  
 ألا ليػػػػػػتَ كػػػػػػلَّ اثنػػػػػػيفِ بينيمػػػػػػا ىػػػػػػكى ً  

 
ِـ يمتقيػػػػػػػػػػػافِ    (1)مػػػػػػػػػػػفَ النّػػػػػػػػػػػاسِ كالأنعػػػػػػػػػػػا

عمد الشاعر إل  تشكيل خطابو الشعرؼ بأسمكب التمني الذؼ جاء عم  صيغة الدعاء بأف  
، كىك أك نير ذلؾ مف باقي المخمكقات ، سكاء كانا إنسا  مع ُ كل اثنيف بينيما ىكػ كحبيج

ي أكؿ البيت لاستشراؼ كاقع جديد ما يؤكده مجيء أداة الاستصتاح )ألا( التي جاء بيا الشاعر ف
 كما يحب كيتمن  . 

 النداء

أك إحدػ ( يا ػػ ) ، كتنبييو للإصغاء بعميو النداء ىك لطمب المتكمـ إقباؿ المخاطب
 .(2)أخكاتيا كالمراد بالإقباؿ مطمق الاستجابة ل

كىك مف ا ساليب التي استعمميا شعراء الحماسة الشجرية في قصائدىـ بكثرة ، مما 
كل سمة أسمكبية بارزة في خطابيـ الشعرؼ، كقد نك ع شعراء الحماسة الشجرية في استعماليـ ش
، كما استعانكا بالمنادػ المرخـ في تكصيل دكات ىذا ا سمكب مف نداء لمقريب، كالبعيد 

 ، كما استعممكا ىذا ا سمكب أيوا  نييـ الناتجة مف تجارب شعرية شت دلالاتيـ الشعرية كمعا
 أداتو لدلالات معينة .بحذؼ 

 دريد بف الصمة )مف الكافر( :كمف صكر استعماؿ أساليب النداء قكؿ الشاعر 

                                                           

 (.523ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 (.2/202نجار ، التكويح كالتكميل لشرح ابف عقيل )ج( ال(2
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 أعػػػػػػػػػػػػػاذؿن إنمػػػػػػػػػػػػػا أفنػػػػػػػػػػػػػى شَػػػػػػػػػػػػػبابي
 

ػػػػػػػباحِ إلػػػػػػػى المنػػػػػػػادي   رُكػػػػػػػكبي فػػػػػػػي الصَّ
 أعػػػػػػػػػػػػػػاذؿُ إنػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػاؿن طريػػػػػػػػػػػػػػفن  

 
 أَحَػػػػػػػػػػػػبُ إلػػػػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػػػػاؿ  تِػػػػػػػػػػػػلادِ  

تي بَػػػػػػػػػػػزِّي كسَػػػػػػػػػػػرجي      أعػػػػػػػػػػػاذؿُ عُػػػػػػػػػػػدَّ
 

 (1)سَػػػػػػػػػػػػمِسَ القِيػػػػػػػػػػػػادِ  ككُػػػػػػػػػػػػلُّ مُقَمَّػػػػػػػػػػػػص   
 بير عف مدػ قرب المخاطب مف نصسو استخدـ الشاعر أداة النداء اليمزة في خطابو الشعرؼ لمتع 

كنتمثل ىذا القرب في تكراره  سمكب النداء في أكائل ا بيات حيث مثل ىذا التكرار  ساليب 
 النداء سمة أسمكبية بارزة في النص .

ر س بف  كمنو قكؿ الشاعر  رِبْعِيُّ الصيقْعيسِي )مف البسيط(:مُوي
  يػػػػػػػا أيُّيػػػػػػػا الرجػػػػػػػلُ المُيػػػػػػػدي قَكارِصػػػػػػػوُ 

 
 (2)أبصػػػػر طَرِيقَػػػػؾَ لا يَشْػػػػخصْ بػػػػؾ البَصَػػػػرُ  

 )مف الخصيف( : (3)كمنو قكؿ الشاعر 

بػػػػػػػػي اليػػػػػػػػكَـ دِرعِػػػػػػػػي   يػػػػػػػػا سُػػػػػػػػمَيراءُ قَرِّ
 

 (4)لػػػػػػػػيس بينػػػػػػػػي كبػػػػػػػػيف قػػػػػػػػيس  عِتػػػػػػػػابُ  
 حي  بف أبي طالب الييماميُّ )مف الطكيل( :كمف أمثمة نداء نير العاقل قكؿ الشاعر ي 

 أيػػػػػا أثػػػػػلاتِ القػػػػػاعِ مػػػػػف بطػػػػػفِ تُكضَػػػػػِ  
 

 حنينػػػػػػػػػػػػػي إلػػػػػػػػػػػػػى أظلالِكُػػػػػػػػػػػػػفَّ طكيػػػػػػػػػػػػػلُ  
 كيػػػػػا أثػػػػػلاتِ القػػػػػاعِ قػػػػػدْ مَػػػػػلَّ صُػػػػػحبَتي  

 
 (5)سُػػػػػػػػرايَ فيػػػػػػػػل فػػػػػػػػي ظمِّكُػػػػػػػػفَّ مَقيػػػػػػػػلُ  

 
 
ذلؾ يبث  ، كىك فيعاقلاقل تنزيلا لممنادػ منزلة الفقد استخدـ الشاعر ا داة )أيا( لنداء نير الع

ككأف معالـ التي كاف يقف بيا كيزكرىا ، فالبعيد عف الكطف يستشعر الدلالاتو عبر ىذا النداء
 ، لذلؾ خصيا الشاعر بالنداء .بينو كبينيا ألصة كمحبة

 كمنو قكؿ الشاعر مجنكف ليم  )مف الطكيل( :

 أيَػػػػػػػػػا جَبَمَػػػػػػػػػيْ نَعمػػػػػػػػػافَ بػػػػػػػػػا﵀ خَمِّيػػػػػػػػػا  
 

ػػػػػػػبا يَ   َـ الصَّ  خْمُػػػػػػػصْ إلػػػػػػػىَّ نَسػػػػػػػيمُيانَسػػػػػػػي
 كيػػػػػػػػا ريػػػػػػػػُ  مُػػػػػػػػرّي بالػػػػػػػػديارِ فَخَبػػػػػػػػري   

 
ػػػػػػػػػػػتْ رسػػػػػػػػػػػكمُيا   (6)أباقيػػػػػػػػػػػةن أـ قػػػػػػػػػػػد تَعَفَّ

 
 

                                                           

 (.43ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 
 .237المرجع السابق ، ص(2) 
 البيت بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كلـ أقف عم  قائمو .(3) 
 (.209ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(4) 
 .567المرجع السابق ، ص (5)
 .580، ص  المرجع نصسو (6)
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 استعمل الشاعر في تكجيو خطابو الشعرؼ أداتيف لمنداء )أيا، يا( خاطب فييما نير العاقل منزلا  
لالة الشكؽ الذؼ يريد ا سمكب ا كؿ بقسـ حيث عمّق ىذيف ا سمكبيف د إياه منزلة العاقل متبعا  
مس فييما الشاعر المركر ألت أتبع ا سمكب الثاني بأسمكبي أمر، كما الشاعر بثو في ا بيات
، فقد اجتمعت ىذه ا ساليب ب استصياـ، ثـ يختـ خطابو الشعرؼ بأسمك كالإخبار عف حالة الديار

نصسية كبياف مدػ عمق كفي مطمعيا أسمكب التمني في بداية البيتيف عم  بياف حالة الشاعر ال
 التجربة التي يمر بيا.

كقد عمد شعراء الحماسة الشجرية إل  حذؼ أداة النداء في شعرىـ لمتخصيف كمثاؿ ذلؾ قكؿ 
 )مف الطكيل(: (1)الشاعر

ِـ الػػػػػػكُدِّ بيننػػػػػػا    بنػػػػػػي مػػػػػػازف  لػػػػػػـ يبػػػػػػقَ 
 

كػػػػػػػػػػبِ    (2)كبيػػػػػػػػػػنكـ غيػػػػػػػػػػرُ الفػػػػػػػػػػكارسِ كالرَّ
 
 

 )مف الطكيل( : (3)كمثمو قكؿ الشاعر

 خميمػػػػػػػػيَّ إنػػػػػػػػي قَػػػػػػػػدْ أَرِقْػػػػػػػػتُ كَنِمْتُمػػػػػػػػا 
 

 لِبَػػػػػػػػػػػػػرْؽ  يَمَػػػػػػػػػػػػػاف  فاقعُػػػػػػػػػػػػػدَا عَمِّلانيػػػػػػػػػػػػػا 
ػػػػػػحيَ  ككُنتمػػػػػػا    خميمػػػػػػيَّ لػػػػػػك كُنْػػػػػػتُ الصَّ

 
 سػػػػػػػػػقيميف لػػػػػػػػػـ أفعػػػػػػػػػلْ كفعميكمػػػػػػػػػا بيػػػػػػػػػا 

 خميمػػػػػػيَّ طػػػػػػاؿَ الميػػػػػػلُ كاكتحػػػػػػلَ القػػػػػػذى  
 

 (4)بِعَيّنَػػػػػػػػػػيَّ كاستأنسػػػػػػػػػػتُ برقػػػػػػػػػػاً يَمانيػػػػػػػػػػا 
، كفي ىذا الحذؼ تقديرىا مف خلاؿ قراءتو للأبيات لمحذكفة كيعيدفالمتمقي يستشعر أداة النداء ا 

 لإعادة المحذكؼ كتقديره . يُمنح المتمقي دكرا  

كقد عمد شعراء الحماسة الشجرية إل  ترخيـ المنادػ لمتخصيف كالتمميح في خطابيـ الشعرؼ 
 كخاصة فيما يتعمق بالغزؿ كمثمو قكؿ الشاعر جميل بثينة )مف الكامل(:

ػػػػػػػػػؾِ يػػػػػػػػػا بُثَػػػػػػػػػيْفَ بَخيمػػػػػػػػػةن يَػػػػػػػػػزْ   عُمْفَ أنَّ
 

 (5)نفسػػػػػػػي فػػػػػػػداُ ؾِ مػػػػػػػف ضَػػػػػػػنيف  باخػػػػػػػلِ  
 )مف الطكيل( : كمنو قكؿ الشاعر قيس بف ذُريح 

 أراجِعَػػػػػػػػػةن يػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػبفَ أيامُنػػػػػػػػػا الُألػػػػػػػػػى  
 

 (6)بِػػػػػذي الطَّمػػػػػِ    أـ لا مػػػػػا لَيػػػػػفَّ رُجػػػػػكعُ  
                                                            

 البيت بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كلـ أقف عم  القائل . (1)
 (.580ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (2) 
 (.43ا بيات بلا نسبة في الحماسة الشجرية،كىي لقيس بف الممكح في ديكانو،ينظر،ابف الممكح،الديكاف )ص(3) 
 (.43ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(4) 
 .503المرجع السابق ، ص(5) 
 .539المرجع نصسو ، ص(6) 
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 كمنو قكؿ الشاعر كُثير عزة )مف الطكيل( :
 أف تتبيَّنػػػػػػػػي   فػػػػػػػػلا تَعْجَمِػػػػػػػػي يػػػػػػػػا عَػػػػػػػػزَّ 

 
 (1)بنُصػػػػػػػػ   أَتػػػػػػػػى الكاشػػػػػػػػكفَ أـ بخُبػػػػػػػػكؿِ  

ا ، جاءت جميعا عم  لغة كالملاحع في ا بيات السابقة التي جاء بيا فييا أسمكب النداء مرخم 
، كلكف الشعراء في تمؾ ا بيات بعد الصراؽ مف ينتظر مجيء باقي حركؼ الاسـ ، أؼمف ينتظر

سمكب دلالات أخرػ كىي انتظار المحبكبة التي طاؿ بيا كالبيف الذؼ أحل بيـ حممكا ىذا ا 
 الصراؽ كالبعد . 

 كقد يخرج أسمكب النداء إل  نرض الندبة كالتصجع كما في قكؿ الشاعر )مف الطكيل(:
 سػػرى البػػرؽُ مػػف أَرضِ الحجػػازِ فَشػػاقَني 

 
 ككُػػػػػػػػػلُّ حِجػػػػػػػػػازين لػػػػػػػػػوُ البػػػػػػػػػرؽُ شػػػػػػػػػائقُ  

 فػػػػػكا كَبػػػػػدِي ممػػػػػا ألاقػػػػػي مػػػػػف اليػػػػػكى  
 

 (2)فَّ إلػػػػػػػػػػػفن أك تَػػػػػػػػػػػَ لَأ بػػػػػػػػػػػارؽُ إذا حػػػػػػػػػػػ 
 )مف الطكيل(: (3)كمثمو قكؿ الشاعر 

ػػػػػػػػلُ نَصػػػػػػػػلًا فػػػػػػػػي فػػػػػػػػ ادي جراحُػػػػػػػػوُ   أُقَبِّ
 

دُهُ ظَبػػػػػػػػػػػػػػػين إلػػػػػػػػػػػػػػػيَّ كَحِيػػػػػػػػػػػػػػػلُ    يُسَػػػػػػػػػػػػػػػدِّ
 ـ أَغػػػػػػارني    إذا مػػػػػػا رمػػػػػػى غيػػػػػػري بِسَػػػػػػي

 
ػػػػػػػػػػػػػى يَغػػػػػػػػػػػػػارُ قَتيػػػػػػػػػػػػػلُ    (4)فكاعجبػػػػػػػػػػػػػاً أنَّ

 
 ثانيا : أساليب الإنشاء غير الطمبي

كصيغ ، كالرجاء، دح، كالذـ، كالقسـ، كالمكيتحقق بالتعجب طمبا  ما لا يتومف كىك 
كقد عمد شعراء الحماسة الشجرية إل  ا ساليب الإنشائية نير الطمبية في تشكيل  .(5)العقكد
الة النصسية التي يمر ، لما تكفره ىذه ا ساليب مف قدرة عم  بياف الحة خطاباتيـ الشعريةأنسج

 الشعكرية بدقة .، ككصف تجربتو بيا الشاعر

                                                           

 (.529ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 .588المرجع السابق ، ص(2) 

 البيتاف بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كلـ أقف عم  القائل .(3) 

 (.635ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(4) 

 (.27نة القرآف )ص( ينظر ، عمكاف ، محمد كنعماف ، مف بلا(5
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 التعجب 

ف قد كردت ىاتاف الصيغتا، ك (1)، كأفعل بػػ ، ما أفعموقكـ أسمكب التعجب عم  صيغتيف ىماي
 ، كمف ذلؾ قكؿ الشاعر حساف بف ثابت )مف البسيط( :بكثرة في أشعار الحماسة الشجرية

 ـ رسػػػػػػػػػكؿُ اِلله شِػػػػػػػػػيعتُيُـ  ػػػػػػػػػكْ  أَكْػػػػػػػػػرِْـ بِقن
 

ػػػػػػػػػػػػػػ  قػػػػػػػػػػػػػػتِ الأىػػػػػػػػػػػػػػكاءُ كالشِّ  (2)يعُ إذا تفرَّ
، كا سمكب مدػ تعجبو مف رفعتيـ كعمك قدرىـ فالشاعر ىنا يمدح الرسكؿ   كصحابتو فيبدؼ 

 ، كعاطصتو المسيطرة .متعبير عف تجربتو الشعكريةلات المعن  الذؼ أراده الشاعر لىنا يُكثف دلا

 كمنو قكؿ الشاعر محمد بف عبد الممؾ الزيات )مف البسيط(:

 ي إذا غِبْػػػػػتُ لػػػػػـ أُذكَػػػػػرْ بِصػػػػػالحة  مػػػػػا لػػػػػ
 

ُـ لػػػػػػػـ أُعَػػػػػػػدِ   ػػػػػػػق ف مرضػػػػػػػتُ كطػػػػػػػاؿِ السُّ  كا 
 مػػػػػا أعجػػػػػػبَ الشػػػػػػيءَ تَرجػػػػػػكهُ فَتُحرَمُػػػػػػوُ  

 
 (3)قػػػدْ كُنػػػتُ أَحسَػػػبُ أنػػػي قػػػدْ مػػػ تُ يػػػدي  

، في حيف أنو كاف يرىـ بحقو كيتعحب مف فعميـ لتركوفالشاعر يعاتب أصدقاءه عم  تقص 
 .يحسب أف يديو امتلأت بيـ 

 كمنو قكؿ الشاعر أبك العتاىية )مف المنسرح( :

فْ    مػػػػػػػػػػػا أَنػػػػػػػػػػػتَ إلا مِػػػػػػػػػػػفَ العِبػػػػػػػػػػػادِ كاِ 
 

 أَصػػػػػػػػػبَحتَ فػػػػػػػػػي إمػػػػػػػػػرة  كفػػػػػػػػػي خَطَػػػػػػػػػػرِ  
 مػػػػػػػػػػػػػا أَقْػػػػػػػػػػػػػدَرَ اَلله أفْ يُغَيّػػػػػػػػػػػػػرَ مَػػػػػػػػػػػػػا  

 
 (4)أَصػػػػػػػبَحتَ فيػػػػػػػػو فَكُػػػػػػػفْ عمػػػػػػػػى حَػػػػػػػػذَرِ  

 ركنة بمصع الجلالة ما أفعل( المقشكل الشاعر خطابو الشعرؼ المعاتب باستخداـ صيغة التعجب ) 
، حيث شكّل ىذا التعجب مف القدرة الإليية دلالة تيغييُّر ا مكر كانقلابيا المبرزة لقدرة ُ كقكتو
، كالملاحع عم  ىذا التعبير انقلاب الحاؿ إل  حاؿ أسكأ كما يصيـ مف فدكاـ الحاؿ مف المحاؿ

قيع فيو التحذير .  الشطر ا خير الذؼ كي
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 القسـ 

كالقسـ ذك  .راء الحماسة الشجرية في قصائدىـساليب التي استخدميا شعكىك أحد ا 
،  ف التأكيد بالقسـ يعد مف قاطعا   فبالقسـ يؤكد المتكمـ فكرتو تأكيدا  دلالات عظيمة في الكلاـ ل 

أشد حالات الإنكار، كبو يمصت نظره إل   في أقكػ أنكاع التأكيد كبالقسـ يكاجو المتكمـ مخاطبا  
. كمف صكر القسـ الكاردة في حماسة  (1)اؿ ك يريد تأكيده فيتخذ القسـ فصل الخطابأمر ذؼ ب
صاجي)مف الطكيل( : ابف الشجرؼ  ير الخي  قكؿ الشاعرة ليم  ا خيمية ترثي تكبة بف الحُمِّ

 ـ  ّـُ عاصػػػػػػػػػػػ  فَتَػػػػػػػػػػػاِ﵀ تَبنػػػػػػػػػػػي بيتَيػػػػػػػػػػػا أُ
 

 (2)عمػػػػػػى مثمػػػػػػو أخػػػػػػرى المَّيػػػػػػالي الغػػػػػػكابرِ  
، كىك لرثاء دليل حب ككفاء ليذا المرثيقسـ في قصائدىـ كخاصة في اإف لجكء الشعراء إل  ال 

 تأكيد منيـ عم  إخلاصيـ كتصانييـ .

 كمنو قكؿ الشاعر عبد ُ بف الحر الجعصي )مف الطكيل( :
ُـ لػػػػػػػػػػػػك فُكدِيتُػػػػػػػػػػػػوُ لافتَدَيتُػػػػػػػػػػػػوُ   كأُقسِػػػػػػػػػػػػ

 
 (3)بػػػػػػأىمي كمػػػػػػا جَمَّعػػػػػػتُ كيػػػػػػلًا كناشِػػػػػػيا  

 ف الطكيل( :كمنو قكؿ عمرك بف معد يكرب )م 
 أَيكعِػػػػػػدُني سَػػػػػػعْدن كفػػػػػػي الكػػػػػػفِّ صػػػػػػارنـ  

 
 سػػػػػػػػػػػػػػػيمنعُ منػػػػػػػػػػػػػػػي أف أُذَؿّ كأَخضَػػػػػػػػػػػػػػػعا 

 فػػػػػػػػػػكالله لػػػػػػػػػػكلا اُلله لا شػػػػػػػػػػيء غيػػػػػػػػػػره   
 

َـ أك يَتَقَطَّعػػػػػػػػػػػػا   لَجَمَّمْتُػػػػػػػػػػػػوُ الصّمصػػػػػػػػػػػػا
(4) 

 أور  بيا الكجد كالحب كاليياـ  ، كدعكة لممتمقي لمرفق بحاؿ الشاعر التيكقد يأتي القسـ استجداء 
قكؿ الشاعر أبي ، كما في الغزؿ عند شعراء الحماسة الشجريةك ما جاء بكثرة في نرض كى

ف العباسي )مف الطكيل( : سي  جعصر مسعكد بف الحي

 ككجػػػػػػػدن يُزِيػػػػػػػلُ القَمػػػػػػػبَ عػػػػػػػف مُسػػػػػػػتقَرّهِِ  
 

ّـَ بػػػػػػػػػػػػػالطيرافِ    فمػػػػػػػػػػػػػكلا ضُػػػػػػػػػػػػػمكعي ىػػػػػػػػػػػػػ
 فَبػػػػػػػػاِ﵀ ىػػػػػػػػل شػػػػػػػػاىدتُما أك سَػػػػػػػػمِعتُما  

 
 (5)فِ بِمِثػػػػػػػلِ الػػػػػػػػذي بػػػػػػػي أييػػػػػػػػا الػػػػػػػػرجلا  
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 فالشاعر يدعك الناس لمتصكر بحالو بعدما أصابو مف ىذا الحب .

لقد جاء استعماؿ أسمكب القسـ في الخطاب الشعرؼ لشعراء الحماسة الشجرية لمتدليل عم  
صدؽ مشاعرىـ عم  اختلاؼ تجاربيـ الشعرية مف رثاء أك حديث عف الكجد كالحب كما يلاقيو 

 الشاعر مف معاناة .

  ذمالودح وال

، حيث سع  شعراء شكمت ظاىرة تمصت انتباه المتمقي كىك إحدػ السمات ا سمكبية التي
 لذـ لمتعبير عف تجاربيـ الشعرية الحماسة الشجرية إل  استعماؿ ىذا ا سمكب في إطار المدح كا
 كمف ذلؾ قكؿ الشاعر إبراىيـ بف الميدؼ )مف المتقارب(:

 ككنػػػػػػػػػػػػتَ أخػػػػػػػػػػػػي بيخػػػػػػػػػػػػاءِ الزمػػػػػػػػػػػػافِ 
 

 ا صِػػػػػػػػػػػرتَ حربػػػػػػػػػػػاً عَكانػػػػػػػػػػػافممػػػػػػػػػػػا نَبػػػػػػػػػػػ 
ؾَ لمنائبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات   ككنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ أُعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ

 
 فيػػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػا أطمػػػػػػػػػػػبُ منػػػػػػػػػػػؾَ الأمانػػػػػػػػػػػا 

ّـُ إليػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ الزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف    ككُنػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ أذُ
 

ّـُ الزمانػػػػػػػػػػػػػػػا   (1) فأصػػػػػػػػػػػػػػػبحتُ فيػػػػػػػػػػػػػػػؾَ أذُ
عم   حاؿ، فقد تغير الصسو مف معاني العتاب بأسمكب الذـفقد عبّر الشاعر عما يختمج في ن 

 الحقيقي للأصحاب . ، ككشف الكجوالشاعر كتبدؿ الزماف

 كمنو قكؿ الشاعرة سُعدػ بنت الشمردؿ في الرثاء)مف الكامل( :

 ُـ َـ الركػػػػػػػبِ الجيػػػػػػػاعِ إذا ىػػػػػػػ  يػػػػػػػا مُطعػػػػػػػ
 

 حَثُّػػػػػػػػكا المَطػػػػػػػػيَّ إلػػػػػػػػى العػػػػػػػػلا كَتَسػػػػػػػػرَّعكا 
 نِعػػػػػػػػـ الفتػػػػػػػػى يػػػػػػػػأكي الجيػػػػػػػػاعُ لبيتػػػػػػػػوِ  

 
 (2) يكمػػػػػػػاً إذا حَثُّػػػػػػػكا المَطػػػػػػػيَّ كأكضَػػػػػػػعكا  

حيث  يطرة عمييا بتعداد مناقب الصقيد،سابقة عف عاطصة الحزف المسعبّرت الشاعر في الابيات ال 
ذا كاف الرثاء ىك مدح الميت فقد أجادت أسمكب المدح في بياف ىذه المناقبعيميديت إل   ، كا 

كىك عانت بو في تشكيل خطابيا الشعرؼ، الشاعرة في استعماؿ أسمكب المدح بػػ )نِعـ( حيث است
 ما أك دي المدح بمدح آخر .

 كمنو قكؿ الشاعر حاتـ الطائي )مف الطكيل(:
 بػػػػػػئس الفتػػػػػػى إف كنػػػػػػتُ أعػػػػػػكرَ عػػػػػػاقراً 

 
 (1) جبانػػػػاً فمػػػػا أَغنػػػػى لػػػػدى كػػػػلِّ مَحْضَػػػػرِ  
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ف كاف جكاب أسمكب الذـ المتبكع بزف الشرطية استعمل الشاعر في ىذا الخطاب الشعرؼ  ، كا 
حيث  مكب إل  أسمكب مدح معن  ىذا ا س، فقد انزاح شرط نير متحقق كنير منطقي الكقكعال

 أكد الشاعر كقكع عكس الصصات الكاردة في النص في نصسو .

 الرجاء  

 ، مما يرػ طالبو أنو مطمكع فيو في ، أك مرنكبالرجاء أك الترجي لطمب أمر محبكب 
، كمف صكره قكؿ الشاعر عُبيد ُ بف الحر الجعصيّ (2)ليترقب الظصر بو، أك الحصكؿ عميوكىك 
 يل(:)مف الطك 

نَّمػػػػػػػػػػػا فُنِي بالقتػػػػػػػػػػػلِ قَػػػػػػػػػػػكمِي كا   يُخػػػػػػػػػػػكَّ
 

 أَمػػػػػػػػػػكتُ إذا جَػػػػػػػػػػاءَ الكتػػػػػػػػػػابُ المَُ جػػػػػػػػػػلُ  
 لَعَػػػػػػػلَّ القَنػػػػػػػا تُػػػػػػػدني بأطرافيػػػػػػػا الغِنػػػػػػػى  

 
 (3) فَنَحْيػػػػػػػػػا كِرامػػػػػػػػػاً أك نمػػػػػػػػػكتُ فَنُقْتَػػػػػػػػػلُ  

فقد سع  الشاعر إل  استخداـ أسمكب الرجاء في تشكيل خطابو الشعرؼ الذؼ يمكج بالحكمة  
 ، أك تعجيل المنية .ب الماؿ بقكة السلاحف خلاؿ اكتسام

 كمثمو قكؿ الشاعر مسكيف بف عامر الدارمي )مف الكافر( :

 أَتُكعِػػػػػػػػػػػدُنِي كأَنػػػػػػػػػػػتَ بِػػػػػػػػػػػذاتِ عِػػػػػػػػػػػرؽ  
 

ػػػػػػػػػػػػػتْ تِيامػػػػػػػػػػػػػةُ بالرجػػػػػػػػػػػػػاؿِ    كقػػػػػػػػػػػػػدْ غَضَّ
 كقػػػػػػػػد سَػػػػػػػػاؿَ الفِجػػػػػػػػاجُ فِجَػػػػػػػػاجُ نَجْػػػػػػػػد   

 
 بِجُػػػػػػػػػػػػػرْدِ الخيػػػػػػػػػػػػػلِ كالَأسَػػػػػػػػػػػػػلِ النَّيػػػػػػػػػػػػػاؿِ  

 المػػػػػػػ ِـ ترجُػػػػػػػك لَعَمَّػػػػػػػؾَ يػػػػػػػا بػػػػػػػفَ فَػػػػػػػرخِ  
 

 (4) زكاؿ الراسػػػػػػػػػػػػػػيات مػػػػػػػػػػػػػػف الجبػػػػػػػػػػػػػػاؿِ  
، كتطمعو إل  اء ليبيف لمميجك وعصو كعدـ قدرتوفقد جاء أسمكب الرجاء في إطار نرض اليج 

 ما لـ يمكف حصكلو.

 كمنو قكؿ الشاعر عمرك بف الكليد بف عقبة بف أبي معيط )مف الطكيل( :

 لَعَػػػػػػػػػػلَّ قريشػػػػػػػػػػاً أف تَثُػػػػػػػػػػكبَ حُمُكمُيػػػػػػػػػػا 
 

 (5) مُػػػػػػػرُ بالسػػػػػػػادات منيػػػػػػػا المَػػػػػػػكاطفُ فَتَعْ  
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 (.1/251( الميداني ، البلانة العربية )ج(2

 (.106حماسة الشجرية )صابف الشجرؼ ، ال (3)

 .451المرجع السابق ، ص (4)

 (.451ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (5)
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، فقد أصبحت حمص مكطف لجكئو عندما أُخرج منيا شاعر يتحسر عم  خركجو مف المدينةفال
يجكؿ بخاطره كىك  أسمكب الرجاء لمتعبير عما ، مستخدما  ، فالشاعر يحف إل  مكطنوةبنك أمي

 ، كىك رجكع قريش عما بدر منيا .شيء ممكف حصكلو

 ب أخرى ثالثا : أسالي

لبركز عدة أساليب أخرػ في الخطاب الشعرؼ لشعراء الحماسة  كاف ىناؾ مجاؿ كاسع جدا  
، حسب ا نراض الشعرية التي ب ككسع دلالاتو كمراميو، ا مر الذؼ أثرػ ىذا الخطاالشجرية
كنيرىا مف ، كالتصويل، ، كالنصيد، كالشرط، التككيىؤلاء الشعراء كمف ىذه ا ساليب تناكليا
  ساليب التي سيتطرؽ إلييا الباحث .ا 

 التوكيد 

لحاح الشاعر عم  فكرة ما سيطرت عميو ، كىك  يأتي ىذا ا سمكب في إطار تقكية الكلاـ كا 
بيذا ا سمكب يدفع المتمقي لزيادة انتباىو كرفع مستكػ تركيزه مف خلاؿ استعماؿ المؤكدات 

 ، فزف مف اىتـ بشيء أكثر ذكره و ما تيتـ بلفتأكيد الشيء اىتماـ كعناية ، فالعرب لا تؤكد إلا
ف تكسط الاىتماـ تكسط ، ككمما خف الاىتماـ خف التأكيدككمما عظـ الاىتماـ كثر التأكيد ، كا 

 . (1)التأكيدل

، ككاف ليا انتشار اىر أسمكبية في حماسة ابف الشجرػ كمف طرؽ التككيد التي مثمت ظك 
لتي انثالت ، حيث حُممت ىذه ا ساليب بالدلالات ا ، كبقداب الشعراء التككيد بزفكاسع في خط

فو كمراده مف خلاؿ ، كل حسب الغرض الذؼ تناكلو كسع  لتأكيد ىدمف الخطاب الشعرؼ ليـ
يراد بو تقكية الكلاـ أك رفع الشؾ كترسيخ المعن  في ذىف . كىذا ا سمكب ىذا ا سمكب 

الشاعر يمجأ ال  ىذا ا سمكب لتثبيت الشيء لفالمتمقي، أك إزالة احتماؿ عدـ إرادة ىذا المعن .
كفق  ، كتقكية أمره مف خلاؿ مصاجأتو بصكر الكاقع التي أجرػ عمييا تحكيرا  في نصس المتمقي

عف ازدياد نبرة  ، فيك يريد إيواح المومكف، فولا  القائمة بذاتيا في الخطاب الشعرؼ رؤيتو 
 .(2)الخطابل

                                                           

 (.40مطر ، الحركؼ العاممة في القرآف الكريـ )ص (1)

يف  )ص (2) قِّشي  (.95الرشكد ، شعر المُري
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 :، التي شكمت سمات أسمكبية لحماسة الشجريةككيد الكاردة في االتكمف صكر أساليب 

 التككيد بيفَّ كأفّ 

.  (1)التوكيد يفيد بالفعل مشبه حرف الهمزة, وهي مفتوحة أو مكسورةسكاء كانت 
كىي ذات اختصاص بالجمل الاسمية ، كمف صكر التككيد بيا قكؿ الشاعر قيس بف ذريح )مف 

 الطكيل( :
ػػػػػكَْـ فػػػػػي غَيْػػػػػرِ حِ  نّػػػػػي لأىػػػػػكى النَّ  ينِػػػػػوِ كا 

 
ِـ يَكُػػػػػػػػػػػكفُ    لَعَػػػػػػػػػػػلَّ لِقَػػػػػػػػػػػاءً فػػػػػػػػػػػي المَنَػػػػػػػػػػػا

ة      شػػػػػيدت بػػػػػأني لػػػػػـ أحُػػػػػل عػػػػػف مَػػػػػكَدَّ
 

ْـ لػػػػػػػػػػك تَعْمَمِػػػػػػػػػػيفَ ضَػػػػػػػػػػنِيفُ    كأنّػػػػػػػػػػي بِكُػػػػػػػػػػ
 كأفَّ فػػػػػػػػػػ ادي لا يمػػػػػػػػػػيف إلػػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػػكًى  

 
فْ قػػػػػػػػػػػالكا بَمػػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػػيميفُ    (2)سػػػػػػػػػػػكاؾِ كا 

تجربة ، لتأكيد ما يشعر بو كما يمر بو مف ر الشاعر التككيد بزف  خمس مراتحيث كر  
حيث  ا شكل ظاىرة أسمكبية في ا بيات ، ممبالحب كالإحساس كالشكؽ لمحبكبتو شعكرية تنبض

 نرػ ارتكاز الشاعر عم  ىذا ا سمكب في تكصيل ما يشعر بو لممتمقي .

 كمنو قكؿ الشاعر بشار بف بِشر المُجاشِعيُّ )مف الطكيل(:

ػػػػػػػػي لَعَػػػػػػػػفن عَػػػػػػػػف زيػػػػػػػػارة جػػػػػػػػارتي  نِّ  كا 
 

ػػػػػػػػػػػي لَمَشػػػػػػػػػػػنكءُ   نِّ  (3)إلػػػػػػػػػػػيَّ اغتيابيػػػػػػػػػػػا كا 
، باستخداـ التككيد بزف ، كزيادة في ىذا التككيد لشاعر عف عصتو كحصظو لحرمة الجارفقد عبر ا 

، كيأتي ىذا التأكيد كنقطة خبر إف  التي تصيد أيوا التككيداستعمل أيوا اللاـ المزحمقة المقترنة ب
 ، كلصت انتباه المتمقي ليا.يرىالمعاني التي يريد الشاعر تقر ارتكاز في النص تمتف حكليا ا

 كمثمو قكؿ حاتـ الطائي )مف الطكيل( لمدلالة عم  شدة جكده ككرمو ، كقكتو كشجاعتو :

ػػػػػػػيف قبػػػػػػػل سػػػػػػػ الوِ  ػػػػػػػي لُأقػػػػػػػري الضَّ نِّ   كا 
 

 كأَطعػػػػػػػػػػػػفُ قُػػػػػػػػػػػػدمَاً كالأسِػػػػػػػػػػػػنَّةُ تَرْعُػػػػػػػػػػػػفُ  
ػػػػػػػي لأخػػػػػػػزى أفْ تُػػػػػػػرى بػػػػػػػي بِطْنَػػػػػػػةن   نِّ  كا 

 
ػػػػػػػػػفُ    (4)كجػػػػػػػػػاراتُ بيتػػػػػػػػػي طاكيػػػػػػػػػاتن كَنُحَّ

 

                                                           

 (.253ينظر ، عطية ، ا ساليب النحكية  )ص (1)

 (.540ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (2)

 .467المرجع السابق ، ص (3)

 (.52ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (4)
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 التككيد بقد 

كيد كقكع ، فتصيد تأ(1)تصيد قد التككيد إذا دخمت عم  الجممة الصعمية ذات الصعل الماوي 
فاستعممكه ية في تككيف النسيج النصي لدييـ، ، كىك ما استعاف بو شعراء الحماسة الشجر الحدث

عامر بف ، كمف صكره قكؿ الشاعر قرره ىذا ا سمكب في ذىف المتمقيعم  كعي كمعرفة بما ي
 الطصيل )مف الطكيل( :

  لقػػػػػػػػد عممػػػػػػػػت عُميػػػػػػػػا ىػػػػػػػػكازفَ أنَّنػػػػػػػػي  
 

 أنػػػػػػػا الفػػػػػػػارسُ الحػػػػػػػامي حقيقػػػػػػػةَ جَعْفػػػػػػػرِ  
ػػػػػػػػػي أُكِػػػػػػػػػرُّهُ   َـ المزنػػػػػػػػػكؽُ أنِّ  كقػػػػػػػػػد عَمِػػػػػػػػػ

 
 (2)عمػػػػػػى جمعيػػػػػػـ كَػػػػػػرَّ المَنػػػػػػيِ  المُشَػػػػػػيَّرِ  

  ما في ، إوافة إلأكيد حقيقة ىامة ىي قكتو كشجاعتواستخدـ الشاعر قد مع الصعل الماوي لت 
، كىك ما يؤكد ىذه الحقيقة ، كالتأكيد بزف، كبالمصعكؿ المطمقالبيتيف أيوا مف كسائل التأكيد
 كيقررىا في ذىف المتمقي.

 )مف الطكيل(: (3)قكؿ الشاعر كمف ذلؾ أيوا  

  كقػػػػدْ كُنػػػػتُ أَعْتَقْػػػػتُ الجُفُػػػػكفَ مِػػػػفَ البُكَػػػػا  
 

ؽِّ شػػػػػكقِي إلػػػػػيك ُـ  ىَػػػػػا فػػػػػي الػػػػػرِّ  (4)فَقَػػػػػد رَدَّ
 قكؿ المتنبي )مف الكافر(: منو أيوا  ك  

َـ فػػػػػػػػي اليَيجػػػػػػػػا عُيػػػػػػػػكفن     كػػػػػػػػأفَّ اليَػػػػػػػػا
 

 كقػػػػػػػػػػدْ طُبِعَػػػػػػػػػػتْ سُػػػػػػػػػػيُكفُؾَ مِػػػػػػػػػػفْ رُقػػػػػػػػػػادِ  
 كقػػػػػػػػد صُػػػػػػػػغْتَ الأسِػػػػػػػػنَّةَ مػػػػػػػػف ىُمػػػػػػػػك ـ  

 
 (5)فَمػػػػػػػػػػػػػا يَخْطُػػػػػػػػػػػػػرْفَ إلا فػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػ ادِ  

 
 

                                                           

 (.255ينظر ، عطية ، ا ساليب النحكية )ص (1)

 (.52ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (2)

حْظية البرمكي (3)   ق( 324، شاعر مجيد ، تكفي عاـ ) البيت بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كىك لمشاعر جي

 (.15/98ينظر ، ابف كثير ، البداية كالنياية )     

 (.634ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (4)

 .897صالمرجع السابق ،  (5)
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 الشر 

برابط  أك ىك لربط حدثيف ،(1)طرفاف ثانييما متعمق بحصكؿ ا كؿ ىك تركيب لغكؼ لو
  .(2)عف ا كؿل ، كيككف الثاني مسببا  لمثاني ، بحيث يككف ا كؿ سببا  السببية

كقد سع  شعراء الحماسة الشجرية إل  استعماؿ ىذا ا سمكب في قصائدىـ مككنيف بذلؾ 
 ظاىرة أسمكبية كردت بكثرة في خطابيـ الشعرؼ .

 )مف الطكيل( : (3)كمف ذلؾ قكؿ الشاعر
 بعػػػػػدَؾِ كالبُكػػػػػا إذا مػػػػػا دعػػػػػكتُ الصػػػػػبرَ 

 
 أجػػػػػابَ البُكػػػػػا طكعػػػػػاً كلػػػػػـ يجػػػػػبِ الصّػػػػػبرُ  

 فػػػػػػػػيف ينقطػػػػػػػػع مِنػػػػػػػػؾَ الرجػػػػػػػػاءُ فينّػػػػػػػػو 
 

 سػػػػػيَبقى عميػػػػػؾَ الحُػػػػػزفُ مػػػػػا بقػػػػػيَ الػػػػػدّىرُ  
فْ تكػػػػػػػػػػػف الأيػػػػػػػػػػػاـ فػػػػػػػػػػػرقّفَ بيننػػػػػػػػػػػا   كا 

 
ُـ شػػػػػػػػيمتيا الغػػػػػػػػدرُ   فمػػػػػػػػا تػػػػػػػػزؿ الأيػػػػػػػػا

(4) 
ل الشاعر خطابو الشعرؼ الممزكج بألـ الصقد كحرارة الرثاء  ساليب الشرط المتكررة في بأ فقد شك 

، التي ينة المسيطرة عم  الشاعر، حيث مثل جكاب الشرط في كل بيت العاطصة الحز ا بيات
 تدفع القارغ لمتماىي مع ىذا الحزف كاستشعار معاني الصقد التي ألمت بالشاعر .

 (: ركة بف حُزاـ العُذرؼ )مف الطكيلقكؿ الشاعر ع كمف صكر أساليب الشرط أيوا  

 كنّفنػػػػػػي الكاشػػػػػػػكفَ مػػػػػػػفْ كػػػػػػػلِّ جانػػػػػػػب  ت
 

 كلػػػػػػػػػػػػك كػػػػػػػػػػػػافَ كاش  كاحػػػػػػػػػػػػد  لكفػػػػػػػػػػػػاني 
 إذا مػػػػػػػػػػا جمسػػػػػػػػػػنا مجمسػػػػػػػػػػاً نسػػػػػػػػػػتمذّهُ  

 
 تَكاشَػػػػػػػػػػكا بِنَػػػػػػػػػػا حتػػػػػػػػػػى أَمَػػػػػػػػػػلَّ مكػػػػػػػػػػاني 

 ألا لعػػػػػػػػػػػػػفَ اُلله الكشػػػػػػػػػػػػػػاةَ  كقػػػػػػػػػػػػػػكلي ْـ 
 

 فُلَانَػػػػػػػػػػػػػةُ  أَمْسَػػػػػػػػػػػػػتْ خُمَّػػػػػػػػػػػػػة ن لِفُػػػػػػػػػػػػػلَافِ  
َـ قمبػػػػػػػػػي ىَجْرَىَػػػػػػػػػا حػػػػػػػػػاؿَ دكنَػػػػػػػػػو   إذَا رَا

 
 مْبِػػػػػػػػػي ليػػػػػػػػػا جَػػػػػػػػػدِلافِ شَػػػػػػػػػفِيعافِ مػػػػػػػػػف قَ  

ّـَ أَقْػػػػػػػبلا   إذَا قمػػػػػػػتُ لا قػػػػػػػالا: بمػػػػػػػي, ثػػػػػػػ
 

 جَمِعيػػػػػػػػػاً عمػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػرَّأْيِ الػػػػػػػػػذي يَرَيػػػػػػػػػافِ  
                                                            

 (.327( ينظر ، عطية ، ا ساليب النحكية )ص(1

 (.2/53ا نطاكي ، المحيط في أصكات العربية كنحكىا كصرفيا )ج (2)

 ية ، كىي لمعباس بف ا حنف في ديكانو . ينظر ، بف ا حنف ، ا بيات بلا نسبة في الحماسة الشجر  (3)

 (.161الديكاف )ص    

 (.344ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (4)
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 ألا ليػػػػػػتَ كػػػػػػلَّ اثنػػػػػػيفِ بينيمػػػػػػا ىػػػػػػكى ً 
 

ِـ يمتقيػػػػػػػػػػػافِ    (1)مػػػػػػػػػػػفَ النّػػػػػػػػػػػاسِ كالأنعػػػػػػػػػػػا
ىذا ، لصتت انتباه القارغ فقد تكرر ي ا بيات السابقة ظاىرة أسمكبيةل أسمكب الشرط بزذا فشكّ  

 ا سمكب ثلاث مرات لمتعبير عف فكرة سيطرت عم  الشاعر كأرقتو كىي مراقبة الناس لو .

 بأساليب الشرط قكؿ أبي العتاىية في الحكمة )مف الطكيل( : كمما جاء مف الشعر مُشكلا  

بػػػػػػتإذَا   مالػػػػػػت الػػػػػػدنيا إلػػػػػػى المػػػػػػرءِ رَغَّ
 

 إليػػػػػػػػػو كمػػػػػػػػػاؿَ النػػػػػػػػػاسُ حيػػػػػػػػػثُ يميػػػػػػػػػلُ  
ػػػػي مػػػػف   تي إذا انقطعػػػػتْ عَنِّ   العػػػػيشِ مُػػػػدَّ

 
 (2)فػػػػػػػػػػػػػيفَّ غَنػػػػػػػػػػػػػاءَ الباكيػػػػػػػػػػػػػاتِ قميػػػػػػػػػػػػػلُ  

ني يأنسكف بو، كيميمكف ، ككيف يككف الناس مع الغكحاؿ الناسفقد عبّر الشاعر عف حالو  
، فزذا مالت الدنيا عف الصقير مواد المعن  المرجك ، كىك في ىذا البيت يطرح أيوا  حيث يميل

كرة المكت ككيف يتعامل يت الثاني يطرح الشاعر فكفي الب كازداد فقرا انصض  الناس عنو .
 ، فزذا مات فبكاء الناس عميو قميل .الناس معو

 كمنو قكؿ بشار بف برد )مف الطكيل( :

 كُنػػػػػػػتَ فػػػػػػػي كػػػػػػػلِّ الأمػػػػػػػكر مُعاتبػػػػػػػاً إذَا 
 

 صػػػػػػػػديقؾ لػػػػػػػػـ تمػػػػػػػػقَ الػػػػػػػػذي لا تُعاتِبُػػػػػػػػوُ  
ػػػػػػػوُ    فَعِػػػػػػشْ كاحِػػػػػػػداً أك صِػػػػػػلْ أخػػػػػػػاؾَ فينَّ

 
 كمُجَانِبُػػػػػػػػػػػػػػوُ  مُقػػػػػػػػػػػػػارِؼُ ذَنػػػػػػػػػػػػػب  مَػػػػػػػػػػػػػرَةً  

  إذا أنػػػػت لػػػػـ تشػػػػربْ مِػػػػراراً عمػػػػى القَػػػػذى 
 

 (3) ظَمِئْػػػػػػتَ كأيُّ النػػػػػػاسِ تَصْػػػػػػفُك مَشػػػػػػارِبُوُ  
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 التفضيل

، كزاد م  أف شيئيف اشتركا في صصة كاحدةلىك الاسـ المصكغ مف المصدر لمدلالة ع
ر في نروي ت لمنظكقد برز ىذا ا سمكب بشكل ممص، (1)أحدىما عم  الآخر في تمؾ الصصة ل

، كمف صكر ىذا ا سمكب قكؿ الشاعر طُصيل الرثاء، كالمديح، مما شكل سمة أسمكبية بارزة
 الغنكؼ )مف الكافر( :

 دىكْ أَ  النػػػػػػػػػاسِ  فػػػػػػػػػي ىالكػػػػػػػػػاً  رَ أَ  كلػػػػػػػػػـ
 

ػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػػا َـ يػػػػػػػػػػك َـ ةِ عَػػػػػػػػػػرْ كزُ    كاعيالنَّ
 أَجَػػػػػػػػػػػػػػػلَّ رَزِيّػػػػػػػػػػػػػػػةً كَأَعَػػػػػػػػػػػػػػػزَّ فَقْػػػػػػػػػػػػػػػدَاً  

 
 عمػػػػػػػى المػػػػػػػكلىَ كأَكْػػػػػػػرََـ فػػػػػػػي المَسػػػػػػػاعي 

 كَأَغْػػػػػػػػػػػػػزَرَ نػػػػػػػػػػػػػائلًا لِمَػػػػػػػػػػػػػفِ اجْتَػػػػػػػػػػػػػدَاهُ  
 

 مػػػػػػػػػػػػفَ العػػػػػػػػػػػػافيفَ كاليمْكَػػػػػػػػػػػػى الجيػػػػػػػػػػػػاعِ  
 كأَكثػػػػػػػػػػػػػرَ رحمػػػػػػػػػػػػػةً لِطَريػػػػػػػػػػػػػقِ مجػػػػػػػػػػػػػد   

 
 عمػػػػػػػػػػػػػػػى أَقْتَػػػػػػػػػػػػػػػادِ دِعْبِمَػػػػػػػػػػػػػػػة  كَسَػػػػػػػػػػػػػػػاعِ  

 كأَقْػػػػػػػػػػػػػكَؿَ لمَّتػػػػػػػػػػػػػي نَبَػػػػػػػػػػػػػذَتْ بَنِييػػػػػػػػػػػػػا  
 

ػػػػػػػػػػػػػػكابقَ لا تُراعػػػػػػػػػػػػػػي   (2)كَقَػػػػػػػػػػػػػػدْ رأَتِ السَّ
حجـ المصيبة التي ألمت بو عند فقدانو عمد الشاعر إل  تكرار أسمكب التصويل في بياف  

 مرثيو عم  باقي الناس مدعيا   لشخص محبب إل  نصسو ، فبدأ بتكرار أسمكب التصويل مصولا  
، كىذا التكرار  سمكب التصويل يدفع يا أكثر تكفرا فيو مف باقي الناس، كأنكماؿ الصصات فيو

، فالشاعر يدفع  يخمك منيا بيت كاحدكررة التي لاالمتمقي إل  إمعاف النظر في تمؾ الصصات الم
 المتمقي لتككيف فكرتو الايجابية عف ىذا الشخص .

يمدح عبد العزيز بف مركاف  ،قكؿ الشاعر كُثيير بف عبد الرحمف كمف صكر ىذا ا سمكب أيوا  
 )مف الطكيل( :

ػػػػػػػػػػة    أَشَػػػػػػػػػػدُّ حَيػػػػػػػػػػاءً مػػػػػػػػػػف فتػػػػػػػػػػاة  حَيِيَّ
 

 كأمضػػػػػػػػى مضػػػػػػػػاءً مػػػػػػػػف سِػػػػػػػػنافِ مُ لَّػػػػػػػػلِ  
 ؼُ فػػػػي الأعػػػػداءِ مِػػػػفْ ذي مَيابػػػػة  كَأَخْػػػػكَ  

 
ػػػػػػػػافَ كَرْد  كاسػػػػػػػػػعِ العَػػػػػػػػػيفِ مُطْفِػػػػػػػػػلِ    (3)بِخفَّ

، حيث كرر الشاعر ات سمة مدح بارزة في ىذا الممدكحشكّل تكرار أسمكب التصويل في ا بي 
، فمنح ممدكحو في أسمكب التصويل ا كؿ صصة ىذا ا سمكب ثلاث مرات ؼ في خطابو الشعر 
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اعر ، كلكف الشممدكح فاؽ الصتيات في ىذا الحياء، فاللا يُورب إلا لمصتيات لشديد الذؼالحياء ا
يك ىنا يمنحو ، أمو  مف السناف فيستدرؾ كلامو بأسمكبيف آخريف، فممدكحو رنـ حيائو الشديد

. كىك بيذه ا ساليب يؤكد الصصات قكة، كيوصي عمييا الخكؼ كالميابةصصة الصلابة كال
 ا في معرض جديد  .الممنكحة لمممدكح كيبرزى

 كمنو قكؿ الشاعر إبراىيـ بف ىرمة )مف المتقارب( :

 إذا قيػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ أيُّ فتػػػػػػػػػػػػػػػػػىً تَعممػػػػػػػػػػػػػػػػػكفَ 
 

 أَىَػػػػػػػػػػػػػػشُّ إلػػػػػػػػػػػػػػى الطَّعػػػػػػػػػػػػػػفِ بالػػػػػػػػػػػػػػذّابلِ  
 كأضػػػػػػػػػػربُ بالسػػػػػػػػػػيفِ يػػػػػػػػػػكَـ الػػػػػػػػػػكغى 

 
ُـ فػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػزمفِ الماحػػػػػػػػػػػػػػلِ    كأَطْعَػػػػػػػػػػػػػػ

 أشػػػػػػػػػػػػػارتْ إليػػػػػػػػػػػػػؾ أَكُػػػػػػػػػػػػػفَّ الػػػػػػػػػػػػػكرى  
 

 (1)إشػػػػػػػػػػػػػارةَ غرقػػػػػػػػػػػػػى إلػػػػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػػػػاحلِ  
دح في ا بيات السابقة عف طريق تكرار أسمكب التصويل الذؼ يصيد زيادة الصصة جاء تأكيد الم 

 دكح أحسف كأقكػ ميفْ ورب بالسيف ، فالمممف سكاه ممف يشاركو في ىذه الصصةفي الممدكح ع
نما ىك  ككرما   كأشد جكدا   في كقت ا زمات كفي كقت قمة الطعاـ ليس عف بقية الناس فقط كا 
المتمقي مف  اف دلالة عميقة يستنبطف ا سمكب، فقد شكّل ىذاء أنصسيـمف الكرما أشد كرما  

 خلاليما أف الشاعر يحرص عم  تأكيد صصتيف ىما الشجاعة كالكرـ . 

 كمنو قكؿ الخنساء ترثي أخاىا صخر )مف الطكيل(:

بػػػا  كمػػػا الغيػػػثُ فػػػي جَعْػػػدِ الثػػػرى دَمِػػػثَ الرُّ
 

 تَبَعَّػػػػػػػػػػػػػقَ فيػػػػػػػػػػػػػوِ العػػػػػػػػػػػػػارضُ المتيمِّػػػػػػػػػػػػػلُ  
 ؿَ سػػػػػػػػيباً مِػػػػػػػػفْ يَػػػػػػػػدَيؾَ كنِعمػػػػػػػػةً بػػػػػػػأَجْزَ  

 
ػػػػػػػؾَ أَجْػػػػػػػزَؿُ    تَجػػػػػػػكدُ بيػػػػػػػا بػػػػػػػل سػػػػػػػيبُ كَفِّ

 كجػػػػػػػػػػػارُؾَ مَحفػػػػػػػػػػػك ن منيػػػػػػػػػػػعن بِنَجػػػػػػػػػػػكة   
 

ػػػػػػػػػػػػيـ لا يػػػػػػػػػػػػزرا كلا يَتَػػػػػػػػػػػػذلّلُ    مػػػػػػػػػػػػف الضِّ
 فمػػػػػػػػا بمغػػػػػػػػتْ كػػػػػػػػفُّ امػػػػػػػػر  مُتنػػػػػػػػاكِؿ   

 
 بيػػػػػػػػا المجػػػػػػػػدُ إلا حيػػػػػػػػثُ نِمػػػػػػػػتَ أطػػػػػػػػكَؿُ  

 كلا بمػػػػػ  المُيػػػػػدكفَ فػػػػػي القػػػػػكؿِ مِدحَػػػػػةً  
 

 (2)ا إلا الػػػػػػذي فيػػػػػػؾَ أَفْضَػػػػػػػلُ كلػػػػػػك أكثػػػػػػرك  
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حرصت الشاعرة عم  تأكيد معاني المدح لممتكف  بتعداد مناقبو كصصاتو المستخمصة مف 
مف  ىا أكثر كرما  مقارنة بيف أخييا كبيف السيل فأخك أساليب التصويل الكاردة في ا بيات بعرض 

في طياتو معن  المقارنة بيف ، كالتصويل يحمل ، كأكثر الناس مدحا   السيل ، كأكثر الناس مجدا  
 .حدىما ا الشاعر في نصو كيؤكد عم  تصكؽ أشيئيف يبرزىم

 النفي 

. كىك أحد (1)النصي : لىك ما لا ينجزـ بػػػ للال كىك عبارة عف الإخبار عف ترؾ الصعل ل
نكارىا كىك أيوا   كقد برز ىذا ا سمكب  .ود الإثبات  أساليب العربية يستعمل لنقض فكرة ما كا 

شكل ممصت لمنظر في شعر شعراء الحماسة الشجرية ، الشيء الذؼ شكُل سمة أسمكبية بارزة ب
ا صبع العدكاني )مف  اليب النصي الكاردة قكؿ الشاعر ذؼفي النسيج الشعرؼ ، كمف أس جدا  

 البسيط(:
ػػػػػػػػي لعمػػػػػػػػرؾَ مػػػػػػػػا بػػػػػػػػابي بمنغمػػػػػػػػق    إنِّ

 
 عػػػػػػػػػف الصػػػػػػػػػديقِ كلا خَيػػػػػػػػػري بممنػػػػػػػػػكفِ  

 بِمُنطمػػػػػػػػق  كلا لسػػػػػػػػاني عمػػػػػػػػى الأدنػػػػػػػػى  
 

 بالفاحشػػػػػػػػػػػػػػات كلا فتكػػػػػػػػػػػػػػي بِمػػػػػػػػػػػػػػأمكفِ  
ػػػػػػي غَيػػػػػػرَ مَأْبِيَػػػػػػة     لا يُخػػػػػػرِجُ القَسْػػػػػػرُ منِّ

 
 (2)كلا ألػػػػػػػػػػيفُ لمػػػػػػػػػػف لا يبتغػػػػػػػػػػي لينػػػػػػػػػػي 

في ، أؼ مدحو لنصسو كافتخاره بيا، وفي تعداد صصات أساسيا   فالشاعر جعل أسمكب النصي مرتكزا   
ثف ح  وكره في النص كالمكرر ست مرات .تكصيل الدلالة لممتمقي عبر ىذا ا سمكب المُكي

صاجيُّ )مف الطكيل( : كمنو قكؿ الشاعرة ليم  ا خيمية ترثي تيكبة بف  الحُميِّر الخي
 كػػػػػػأَفَّ فتػػػػػػى الفتيػػػػػػافِ تَكبػػػػػػةَ لػػػػػػـ يُػػػػػػنِ ْ 

 
 قلائػػػػػػػػػصَ يفحصػػػػػػػػػفَ الحَصػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػالكراكرِ  

ْـ يَػػػػػػػػػػبفِ أبػػػػػػػػػػراداً رِقاقػػػػػػػػػػاً لِفِتيػػػػػػػػػػة     كلػػػػػػػػػػ
 

مػػػػػػػػػكا فػػػػػػػػػي اليػػػػػػػػػكاجرِ    ـ كرَجْػػػػػػػػػل  قَيَّ  كِػػػػػػػػػرا
ػػػػػػػبُ  عَنػػػػػػػوُ كَبَطنُػػػػػػػوُ    كلػػػػػػػـ يَتَجػػػػػػػلَّ الصُّ

 
ػػػػػػػػبِّ لػػػػػػػػيسَ بِحػػػػػػػػادرِ    لَطيػػػػػػػػفن كَطَػػػػػػػػيِّ السَّ

ػػػػػػػابُ إلفػػػػػػػاً لِسَػػػػػػػقْبِيا   فتػػػػػػػىً لا تػػػػػػػراه النَّ
 

 (3)إذا أَجْحَفَػػػػػػتْ بالنػػػػػػاسِ إحػػػػػػدى الكَبػػػػػػائرِ  
 

                                                           

 (.388( الجرجاني ، التعريصات )ص (1

 (.270)ص ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية(2) 

 .312، ص المرجع السابق(3) 
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، حيث مثل ىذا ا سمكب الذؼ النصي في بياف مناقب الصقيد تكبةاعتمدت الشاعرة عم  أسمكب 
 بالمعاني كالدلالات التي تستكقف المتمقي بيف الصينة فياوا   أسمكبيا   عدة مرات مرتكزا  تكرر 

 بأفعالو . كثيقا   ، التي ارتبطت ارتباطا  كا خرػ ، لاستجلاء ىذه المعاني

كالظاىر مف استقراء قصائد الحماسة الشجرية بركز ىذا ا سمكب بشكل ممصت لمنظر في 
ء كالمديح ، كمما جاء في المديح مف ىذا ا سمكب قكؿ الشاعر نروي الحماسة كالصخر كالرثا
 حساف بف ثابت )مف البسيط( :

 إفَّ الػػػػػػػػػذكائبَ مػػػػػػػػػف فِيػػػػػػػػػر  كأخػػػػػػػػػكتيـ  
 

 قػػػػػػػػػػػد بينػػػػػػػػػػػكا سُػػػػػػػػػػػنَّة لمنػػػػػػػػػػػاسِ تُتَّبَػػػػػػػػػػػعُ  
ُـ   فْ حاكلػػػػػػػػػػػتَ جَيْمَيُػػػػػػػػػػػ  لا يَجيمػػػػػػػػػػػكفَ كا 

 
 فػػػػػػي فَضػػػػػػلِ أَحلامِيػػػػػػـ عَػػػػػػفْ ذاؾَ مُتَّسػػػػػػعُ  

يُػػػػػػػ ُـلا يَرقػػػػػػػعُ النػػػػػػػاسُ مػػػػػػػا أَكىػػػػػػػ   تْ أَكُفُّ
 

فاعِ كلا يُيُػػػػػػػػكف مػػػػػػػػا رَقَعػػػػػػػػكا   عنػػػػػػػػد الػػػػػػػػدِّ
 لا يبخمػػػػػػػػػكف عمػػػػػػػػػى جػػػػػػػػػار  بِفَضػػػػػػػػػمِيِ ُـ 

 
 ـ طَبَػػػػػػػػػػػعُ   ػػػػػػػػػػػيُـ مِػػػػػػػػػػػفْ مَطعَػػػػػػػػػػػ كلا يَمَسُّ

(1) 
سمة  كمف الجمل الاسمية التي جاءت منصية حيث شكل ىذا النكع مف أسمكب النصي أيوا   

 )مف الطكيل( : (2)أسمكبية بارزة في النصكص قكؿ الشاعر

ني ىرُ سػػػػػػػػرَّ  كلَسػػػػػػػػتُ بِمِفػػػػػػػػراح  إذا الػػػػػػػػدَّ
 

 كلا جػػػػػػػػػػػازع  مػػػػػػػػػػػف صَػػػػػػػػػػػرْفوِ المُتَقَمِّػػػػػػػػػػػبِ  
ػػػػػرُ تػػػػػاركي  ػػػػػرِّ كالشَّ  كلسػػػػػتُ ببػػػػػاغي الشَّ

 
ػػػػرِ أَركػػػػبِ    (3)كلكػػػػف مَتػػػػى أُحمػػػػلْ عمػػػػى الشَّ

ذلؾ  فقد استعمل الشاعر أسمكب النصي المبدكء بميس في بياف حالتو كتجربتو الشعكرية مؤكدا   
 اء في خبر ىذا ا سمكب الذؼ أفاد التككيد .باقتراف حرؼ الب

                                                           

 (.362الشجرية )صابف الشجرؼ ، الحماسة (1) 

البيتاف بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كىما لمشاعر ىُدبة بف الخشرـ العذرؼ في ديكانو ، ينظر ، ابف (2) 
 (.74الخشرـ ، الديكاف )ص

 (.474ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(3) 
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 الحذؼ كالإضمار

، كالإيجاز ىكل التعبير عف معاف كثيرة بألصاظ قميمة مع الإبانة سم  بالإيجازكىك ما ي
يجاز الحذؼ ىك التعبير  ، . كبالتحديد ىك إيجاز الحذؼ( 1)كالإفصاح ل عف المعاني الكثيرة كا 
، بحيث تككف ىذه ا لصاظ الجممة مع عدـ الإخلاؿ بالمعن ف ، كذلؾ بحذؼ شيء مبألصاظ قميمة

القميمة تكفي بالغرض المقصكد مع الإبانة كالإفصاح كالحذؼ يككف في الحركؼ كالكممات 
، كالإيجاز أك الحذؼ يككف أبمغ في حالة الخطاب (2)كالجمل مع كجكد قرينة تدؿ عم  المعن  ل

الا  لمقارغ لإعماؿ فكره في إكماؿ العبارات ك مف الإبانة كالتصصيل بحيث يترؾ الشاعر مج
، كقد أشرؾ شعراء الحماسة لدالة عم  فؾ شصرة الخطاب الشعرؼ الجمل مستعينا بالقرائف ا

الشجرية المتمقي في إكماؿ العبارات المحذكفة في خطابيـ الشعرؼ  بحيث تماىت أقطاب 
مقي في عممية بناء النص الشعرؼ العممية الإبداعية الثلاثة المنشئ أك المبدع كالنص كالمت

بالدلالات كالإيحاءات   الجديدة المعتمدة عم  تعدد القراءات مما جعل الخطاب الشعرؼ فياوا  
مما كاف لو بالغ ا ثر في إعادة إنتاج النص الشعرؼ كتعدده بتعدد قراءاتو كتأكيلاتو لإكماؿ 

 .العناصر المحذكفة في الخطاب الشعرؼ 

 يدع مجالا   الحماسة الشجرية يلاحع أف حذؼ المكصكؼ شكل بما لاكالمطمع عم  أشعار 
، حيث يستطيع المتمقي إكماؿ المحذكؼ مف القرائف سمة أسمكبية بارزة في النصكص لمشؾ

 الدالة عميو في السياؽ كمف ذلؾ قكؿ الشاعر الزبير بف عبد المطمب )مف الكافر(:

ػػػػػػػػػػػي  كيَػػػػػػػػػػػدْفَعُ نَخػػػػػػػػػػػكةَ المُختػػػػػػػػػػػاؿِ عَنِّ
 

 صَػػػػػػػػػػػػػمُكتُ  حػػػػػػػػػػػػػدِّ ضَػػػػػػػػػػػػػربتُورقيػػػػػػػػػػػػػقُ ال 
 بِكَػػػػػػػػػػػػفِّ مُجَػػػػػػػػػػػػرِّب  لا عيػػػػػػػػػػػػبَ فيػػػػػػػػػػػػو 

 
 (3)إذا لاقػػػػػػػػػػػػػػػػى الكتيبػػػػػػػػػػػػػػػػةَ يَسػػػػػػػػػػػػػػػػتَمِيتُ  

في  صيـ مف القرائف الكاردة التي جاءتفالمحذكؼ مف ىذا النص ىك المكصكؼ )السيف( الذؼ يُ  
ربتُو السياؽ مثل ( ، ك )وي مُكتُ  )رقيقُ الحدِّ متمقي ، كىذا الحذؼ لو دكر كبير في إشراؾ ال( صي

                                                           

 (.137( عمكاف ، محمد كنعماف ، مف بلانة القرآف )ص(1
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في إعادة تقدير المحذكفات كبناء النص مف جديد كىك ما يحقق التصكر كالتدبر كالتمعف في 
 .النص الشعرؼ مف أجل استخلاص ا فكار كالمعاني التي يطرحيا الشاعر في نصو

 كمنو قكؿ الشاعر خداشُ بف زىير العامرؼُّ )مف الطكيل( :

كع زُغفػػػػػػػاً سػػػػػػػكابغاً   كَنَمْػػػػػػػبَسُ يػػػػػػػكَـ الػػػػػػػرَّ
 

 (1)ضػػػػػػاعفةً بيضػػػػػػاً ليػػػػػػا حُثَػػػػػػثن تَجػػػػػػري مُ  
، كحذفو الشاعر لشيكع ىذا الكصف كمعرفتو مف السياؽ العاـ الذؼ سكابغا   زنصا   كالتقدير دركعا   

 يتحدث عنو النص كىك الصخر كالحماسة .

 قكؿ أبي نكاس )مف البسيط( : كمف أمثمة حذؼ المكصكؼ أيوا  

 قامػػػػػػػػػػت بيِبريقيػػػػػػػػػػا كالميػػػػػػػػػػلُ معتكِػػػػػػػػػػرن 
 

 فْ كَجْيِيػػػػػػػا فػػػػػػػي البيػػػػػػػت لألاءُ فػػػػػػػلاحَ مِػػػػػػػ 
 فأرسػػػػػػمتْ مػػػػػػف فػػػػػػـ الإبريػػػػػػقِ صَػػػػػػافِيَةً  

 
 (2)كَأَنَمػػػػػػػػػػػػا أَخْػػػػػػػػػػػػذُىا بالعقػػػػػػػػػػػػلِ إنمػػػػػػػػػػػػاءُ  

فقد حذؼ الشاعر المكصكؼ )الخمر( أك أحد مرادفاتيا )القيكة( أؼ فأرسمت مف فـ الابريق قيكة  
 صافية ، كىك ما يُصيـ مف السياؽ .

 )مف البسيط( : قكؿ عبد ُ بف المعتز كمثمو أيوا  

 مػػػػا زِلػػػػػتُ أسػػػػقِيوِ مػػػػػف حَمػػػػراءَ صػػػػػافية  
 

 (3)عَجُػػػػػػػكزُ دَسْػػػػػػػكَرَة  شَػػػػػػػابَتْ مِػػػػػػػف الكِبَػػػػػػػرِ  
 قكؿ الشاعر إسحق بف إبراىيـ )مف الطكيل( : كمنو أيوا   

 كصػػػػػػػػػافية  تُعْشػػػػػػػػػي العيػػػػػػػػػكفَ رَقِيقػػػػػػػػػة  
 

ناف   ـ فػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػدِّ ِـ رَىِنػػػػػػػػػػػةِ عػػػػػػػػػػػا  كعَػػػػػػػػػػػا
 أَدَرنػػػػػػػا بيػػػػػػػا الكػػػػػػػأسَ الرَكِيّػػػػػػػةَ مَكْىِنػػػػػػػا 

 
ِـ   (4)مػػػػػف الميػػػػػلِ حتػػػػػى انجػػػػػابَ كُػػػػػلُّ ظَػػػػػػلا
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 الأسمكب الساخر

كاف  كىك مف ا ساليب التي استعمميا شعراء الحماسة الشجرية في تشكيلاتيـ الشعرية سكاء
، إما يصيض يتـ تقديـ النقد بقالب ىزلي ساخر، كفيو ، أك الصكاىةمف أجل السخرية، أك اليجاء

 ما يصيض بالحقد الكره كالاحتقار ، كا  عف حالو كويق معيشتو حدثا  شاعر متإذا كاف ال مرارة كألما  
ما يستثير الوحؾ إذا كاف قالبو فكاىيكما ىك في اليجاء  . ا  ، كا 

، كمف ذلؾ قكؿ الشاعر عركة ي شعرىـكقد عمد شعراء الحماسة الشجرية إل  ىذا ا سمكب ف
 بف الكرد العبسي )مف الكافر( :

  ذرينػػػػػػػػػػػي لمغنػػػػػػػػػػػى أسػػػػػػػػػػػػعى فػػػػػػػػػػػينِّي
 

 رأيػػػػػػػػػػػػػتُ النػػػػػػػػػػػػػػاسَ شػػػػػػػػػػػػػػرُّىـ الفقيػػػػػػػػػػػػػرُ  
 يباعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده النَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِيُّ كتزدريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغيرُ    حميمتػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػو, كينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره الصَّ

 كَقَػػػػػػػػػػدْ يُمْفػػػػػػػػػػى الغَنػػػػػػػػػػيُّ لَػػػػػػػػػػوُ جَػػػػػػػػػػلاؿن  
 

 يكػػػػػػػػػػػػػػاد فػػػػػػػػػػػػػػػ اد صػػػػػػػػػػػػػػػػاحبو يطػػػػػػػػػػػػػػػير 
ّـّ    قميػػػػػػػػػػػػػػلن عَيْبُػػػػػػػػػػػػوُ , كَالعيْػػػػػػػػػػػػبُ جػػػػػػػػػػػػػ

 
 (1) كلكػػػػػػػػػػػػػػػػفْ لمػػػػػػػػػػػػػػػػغنى ربّّ غَفػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرُ   

اخر في أخر شطر مف القصيدة ، كىك ما يعانيو الشاعر مف نظرة الناس فقد تبدػ ا سمكب الس 
المنحازة إل  الغني ، فقدـ نقده اللاذع مف خلاؿ ىذا ا سمكب كمف الممكف أف يككف الشاعر 

 ، كالسعي بيما إل ب مف خلاؿ لتيذيب الصرد كالمجتمعفي حالة تقكيـ لممجتمع كرده إل  الصكا
 مكر ، فزنو يربط ما بيف ا شياء كاحوارة،  ف ا ديب حيف يتيكـمستكػ أكثر تقدما، كأرق  

، أؼ أنو يقابل الكاقع عم  ما فيو مف تخمف يجب أف تككف عميو مف مُثل الكماؿ، كما الكاقعة
 .(2)كفساد أك نقص بالكماؿ الذؼ يراه اليدؼ كالغايةل

 كمما جاء عم  ىذا ا سمكب قكؿ النجاشي )مف البسيط( :

  ارث بيػػػػػػػػتَ المُّػػػػػػػػ ِـ أكليػػػػػػػػـقَػػػػػػػػكنـ تػػػػػػػػك 
 

َـ الأذْرُع الحُمُػػػػػػػػػػػػرِ    كمػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػكارثَ رَقْػػػػػػػػػػػ
 

                                                           

 (.477ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 (.86نراب ، السخرية في الشعر المصرؼ )ص (2)
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ليػػػػػػػػػـ ػػػػػػػػػبَ المجػػػػػػػػػدُ كالمعػػػػػػػػػركؼُ أَكَّ  تَجَنَّ
 

ػػػػػػػبَ بَطْػػػػػػػفَ الرّاحػػػػػػػةِ الشَػػػػػػػعَرُ    (1) كمػػػػػػػا تَجَنَّ
تيف م، فييا الكثير مف السخرية كالتيكـ العر ىجاءه نياية جديدة نير متكقعةفقد أني  الشا 

 و .استخدميما الشاعر في ىجائ

 قكؿ ا خطل )مف البسيط( : كمنو قكؿ الشاعر كمف ذلؾ أيوا  

 معممػػػػػػػة الخيػػػػػػػل ربػػػػػػػا ُ  فينػػػػػػػا زاؿ مػػػػػػػا
 

 كالعػػػػػػػػػػارِ  الػػػػػػػػػػذؿّ  ربػػػػػػػػػػا  كميػػػػػػػػػػب   كفػػػػػػػػػػي 
 نزلػػػػػػػػػػكا إفْ  الػػػػػػػػػػذُّؿّ, بػػػػػػػػػػدارِ  النّػػػػػػػػػػازلكفَ  

 
 الجػػػػػػػػػػػػارِ  مَحْػػػػػػػػػػػػرَ َـ كُمَيْػػػػػػػػػػػػبن  كتَسْػػػػػػػػػػػػتَبي ُ  

 كمػػػػػػػبيُ ُـ الأضػػػػػػػياؼُ  اسػػػػػػػتنب َ  إذا قػػػػػػػكنـ  
 

ِـ: قػػػػػػػالكا   (2) النّػػػػػػػارِ  عمػػػػػػػى بُػػػػػػػكلي لأمّيِػػػػػػػ
 قكؿ بشار بف برد )مف البسيط(: كمف ا ساليب الساخرة أيوا   

  كدرىَمُيػػػػػػػػػػػػػػـ سػػػػػػػػػػػػػػميماف    ؿ دينػػػػػػػػػػػػػػارُ 
 

 بالعفاريػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ  حُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كالبػػػػػػػػػػػػػػػػػػابميِّيف 
 لقا ىمػػػػػػػػػػػػػا يُرجػػػػػػػػػػػػػى كلا يَظيػػػػػػػػػػػػػراف لا 

 
 (3) كمػػػػػػػػػاركتِ  بيػػػػػػػػػاركت   سػػػػػػػػػمعتَ  كمػػػػػػػػػا 

  

                                                           

 (.425ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 .430المرجع السابق ، ص(2) 

 .909المرجع نصسو ، ص(3) 
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 مفتت 

يرتبط  ا  حي ا  ككنو نتاج ،، بالمعجـ الشعرؼ لمشاعركبيرا    الدراسات ا سمكبية اىتماما   اىتمت
، فاتجو الاىتماـ إل  دراسة ىذا المعجـ  لمكقكؼ بمختمف الظركؼ التي تحيط بو كثيقا   ارتباطا  

عم  مدػ امتلاؾ الشاعر  ناصية المغة في تككيف خطابو الشعرؼ . ككمما زاد الرصيد المصظي 
مشاعر كاف أقدر عم  التعبير عف الشحنات  المتمكجة في عمق العاطصة ، كىنا يبرز المستكػ ل

لذلؾ نسجة النصية المحممة بالدلالات، الدلالي المنبثق عف ىذه ا لصاظ كالمعاني المنتشرة في ا 
 يا .اتجيت الدراسات ا سمكبية إل  رصد معالـ ىذه المعاجـ الشعرية لمشعراء لاستجلاء دلالات

فتحديد كتحديد دلالات الخطابات ا دبية، ، عرؼ مصتاح الكلكج للأبنية النصيةكيمثل المعجـ الش
، التي مثمت نقاط لبن  المغكية المسيطرة في النصكصطبيعة المعجـ كمككناتو يحيمنا إل  ا

 اطا  طرة عم  النص تمثل نقي، فالبن  المغكية المستكأ عمييا الشاعر في فيض دلالاتوارتكاز ا
 مويئة تُبرز معالـ الجماؿ النصي كقدرتيا الإيحائية .

خطاب الشعرؼ لدػ كيمكف تعريف المعجـ الشعرؼ بأنو لذلؾ الرصيد المصظي الذؼ يككف ال
؛ كالذؼ يتسـ بالخصكصية أك الذاتية الناتجة عف قدرة المبدع في بث شاعر مف الشعراء

 .(1)كيو خطابو الشعرؼلالطاقات الجديدة مف ىذه ا لصاظ أك تمؾ مما يح

كالمعجـ الشعرؼ يمثل معمار النص كيمنحو تشكيمو اليندسي المنبثق مف المخزكف المغكؼ 
، كالكممات ليست إلا لبنات ىذا البناء . ة الشاعر كبدييتو، لفالشعر بناءالكامف في أعماؽ حافظ

الإمكانيات  كلّ ستغلالو ظو مف البراعة بمقدار ا، يككف حعر المجيد بمثابة الميندس البارعكالشا
برع الشاعر في ، كبقدر ما يمناسبا لتأسيسو كتأميف تماسكو ، كتسخير كل ما يراهفي تشييد بنائو
 .(2)، يككف حظو مف الصف كالشاعرية كيُحكـ لو أك عميو عم  ىذا ا ساسلتعاممو مع الكممات

                                                           

 (.183( الجيار ، شعر إبراىيـ ناجي دراسة أسمكبية بنائية )ص(1

 (.29( حسنيف ، المعجـ الشعرؼ عند حافع إبراىيـ )ص (2
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ما عف نيره  ا  يز شاعر أىـ الخكاص كالسمات ا سمكبية التي تم ػكيشكل المعجـ الشعرؼ أحد
لكيتسـ  ،ايير الثقافية السائدة في حقبتيـ، أك شعراء حقبة معينة خوعكا لنصس المعالشعراء  مف

؛ دكف نيره كذلؾ لقابمية المعجـ بصصة في كل عصر بالانتماء ليذا العصر المعجـ الشعرؼ 
ف لـ يكف تغييرا  ير حيث ينتابو الكثير مف التغييرعامة لمتطك  عف عصر  يجعمو متميزا   شاملا   ، كا 
، أك جيل مف المبدعيف ك الخصكصية التي يتسـ بيا المبدع، كذلؾ  نو محككـ بالذاتية أسابق

. كالمعجـ المغكؼ أك المخزكف المغكؼ لدػ الشاعر (1)في فترة مف الصترات فمكل عصر معجمو ل
بداعية في حاؿ نسج يستخدمو الشاعر في التعبير عف طاقاتو الإ لغكيا   يمكف اعتباره سمككا  

. ك كما يميز المعجـ الشعرؼ (2)النصكص لفالسمكؾ المغكؼ إنما ىك فعالية معتمدة عم  الثقافةل
النص كيحدد مكقعو بيف النصكص ا خرػ  صاحبو كتصرده بيف المبدعيف الآخريف ، يميز أيوا  

شيط تصاعلاتيا عم  نحك لفما المصردات إلا الخلايا الحية التي يتحكـ بيا المنشئ في تخميقيا كتن
 .(3)يتحقق بو لمنص كينكنتو المتميزة في سياؽ النصكص كلممنشئ تصرده بيف المنشئيفل

كحسب  ،مف المخزكف المغكؼ الذؼ يتـ استدعاؤه كقت الحاجة ىائلا   فالثقافة تمنح الشاعر كما  
خراجو إل  الكجكدصة المسيطرة عميو في حاؿ إبداعو االعاط المسيطرة ىي ، فالعاطصة لنص كا 

، فزذا كانت العاطصة رثاء كانت ا لصاظ حزينة ناسبةالعامل ا ساس في استدعاء ا لصاظ الم
ذا كانت العاطصة ركمانسية كجدنا حوكرا  مف ا لـ في ثنايا ا بيات تشيع جكا   للألصاظ  مكثصا   ، كا 
 ، كىكذا .لابتياج كالسركر كالصرح كالسعادةالدالة عم  ا

، كيصجر الطاقات الكامنة داخل نصو كيكثف دلالاتيا كحوكرىالحياة للألصاظ فالشاعر يمنح ا
لمغة باستخراج أقص  طاقاتيا التعبيرية كذلؾ عف لطريق العاطصة التي تساعده في انتقاء ا لصاظ 

                                                           

 (.185صالجيار ، شعر إبراىيـ ناجي دراسة أسمكبية بنائية ) (1)

 (.240لاينز ، المغة كالمعن  كالسياؽ )ص (2)

 (.85مصمكح ، في النص ا دبي ، )ص (3)
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في إخراج المصظة مف مكمنيا التراثي المتعارؼ عميو إل  معن   المناسبة لتجربتو كتساعده أيوا  
 .(1)بالإيحاء كالرمزيةلجديد مميء 

فبركز العبقرية كامف  ،إف الاستعماؿ نير العادؼ لمغة ىك ما يميز ا ديب أك الشاعر عف نيره
وصاء دلالات جديدة إلييا تككف متماىية مع عنف التجربة الشعكرية  (2)في لاختراع الكممةل كا 

براز العناصر الجمالية حت   في المناطق المحرمة مف كعمقيا فميمة الشاعر لىي تعرية المغة كا 
. فشعرية كممات النص الشعرؼ بكصصيا (3)المغة التي درج الناس عم  تأثيـ مف يتعرض ليال

إل  أشكاؿ كأنماط فواء تتقاطع فيو عدة شصرات في علاقة متبادلة تُخرج العبارة عف حيادىا 
ة المدلكؿ الشعرؼ إل  ، لا يمكف معيا إحالائية بنصسيا عف الاستعماؿ العادؼ، نمغايرة لممألكؼ

، بل إف لكل لصع في المعجـ الشعرؼ دلالة جديدة ةسنف محددة تخوع ليا الصاعمية الدلالي
. فا ىمية تكمف في استحداث طرائق التعبير (4)لممألكؼ مغايرا   ككقعا   كلكنا   كركحا   كمعن  مغايرا  

أثكابيا القديمة التي أبلاىا ، كطرح جديدة عف ا حاسيس المختمصة عف طريق كممات تمبس أثكابا  
 الاستعماؿ اليكمي. 

فكسر رتابة المغة لتعزيز الدلالات الجديدة ىك ما يمنح الجماؿ لممعجـ الشعرؼ لمشاعر، كىك 
أحد أسباب تطكره كنمكه فيكاد يجمعل النقاد ... عم  أف أىـ العناصر الخاصة بالقكؿ الجمالي 

 .(5)ؼ ييدؼ إل  زيادة عدد الدلالات الممكنةلىك أنو يكسر نظاـ الإمكانات المغكية الذ

إف استعماؿ ا لصاظ بشكل معيف كبزيحاءات جديدة نير معيكدة تمثل خاصية أسمكبية يتميز بيا 
الشاعر عف نيره مف الشعراء حيث يمكننا مف خلاؿ ىذه الخاصية إثبات نسب النصكص 

أيدينا كلـ نستطع تحديد ىكيتو بادغ بيف  المجيكلة أك المشككؾ في نسبتيا لفزذا ما كجدنا نصا  

                                                           

 (.184( الجيار ، شعر إبراىيـ ناجي دراسة أسمكبية بنائية )ص(1

 (.48(  ككيف ، بناء لغة الشعر )ص(2

 (.267فول ، نظرية البنائية في النقد ا دبي )ص (3)

 (.78ص )صينظر ، كريسطيصا ، عمـ الن (4)

 (.251فول ، نظرية البنائية في النقد ا دبي )ص (5)
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لخاص ا مر فزف مرشدنا إل  تمؾ اليكية ىك المعجـ بناء عم  التسميـ بأف لكل خطاب معجمو ا
فالمعجـ ليذا كسيمة لمتمييز  .، كلمخمرؼ معجمو، كلممدحي معجموبو، إذ لمشعر الصكفي معجمو

لمعجـ يككف منتق  مف كممات يرػ ، كلكف ىذا الخطاب كبيف لغات الشعراء كالعصكربيف أنكاع ا
.ىذه المظاىر أك السمات (1)عميياله التي تدكر الدارس أنيا ىي مصاتيح النص أك محاكر 
كليست مجرد  في ككف الكممة تدرؾ بكصصيا كممة ا سمكبية دليل عم  شعرية النص المتجمية ل

كتركيبيا كدلالاتيا  ، كتتجم  في ككف الكمماتشيء المسم  كلا كانبثاؽ للانصعاؿبديل عف ال
، ليا كزنيا كقيمتيا صة عف الكاقعكشكميا الخارجي كالداخمي ليست سكػ أمارات مختم

 .(2)الخاصةل

، كلذلؾ اىتمت بو لفالمعجـ إذف ىك لحمة أؼ نص كاف، كيحتل مكانا  مركزيا  في أؼ خطاب
 .(3)لية.لكجعمتو مركز الدراسات التركيبية كالدلا كحديثا   الدراسات المغكية قديما  

؛ فاختيار لجكىر المعن  حقيقيا   ، بكصصيا ممثلا  لقد اىتمت ا سمكبية بدراسة ىذه ا لصاظ دلاليا  
ير ذلؾ عم  الصكرة ، كتأثدراؾ التاـ لطبيعة كدكر ا لصاظالمبدع  لصاظو يتـ في وكء الإ

، أك تستدعييا اكرةاظ بعينيا تستدعييا ىذه المج، كما يتـ في وكء ذلؾ تجاكز ألصالمسيطرة عميو
 .(4)طبيعة الصكرة

في تييئة ذىف المتمقي لاستقباؿ الخطابات ا دبية المختمصة  كلممعجـ الشعرؼ دكر كبير جدا  
اعد مف الإمكانات التي تسصاحب النص فالمعجـ الشعرؼ لكاحد كتككيف صكرة كاوحة للأديب 
، كيتجم  ىذا في كرؤيتو لما حكلوتو كأيديكلكجيتو ، كتحديد ثقافالمتمقي عم  فيـ عالـ الشاعر

                                                           

 (.58مصتاح ، تحميل الخطاب الشعرؼ إستراتيجية التناص )ص (1)

 (.19ياكبسكف  ، قوايا الشعرية )ص  (2)

 (.62مصتاح ، تحميل الخطاب الشعرؼ إستراتيجية التناص )ص (3)

 (.207ينظر ، عبد المطمب ، البلانة كا سمكبية )ص (4)
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قدرة المبدع عم  تشعير الكممات كشحنيا بطاقات جديدة قادرة عم  انعكاس عالمو لدػ 
 .(1)القارغل

وافة طابع (2)لالمعاني مطركحة في الطريقلك  الشعرية إلييا مف خلاؿ  كالعبرة بتشعير الكممات كا 
وصاء طابع الحيكية إلييا تيا التعبيرية كالإبداعية مف خلاؿ شحنيا ، كتصجير طاقاانتقائيا، كا 

، الذؼ يتـ فيو كسر حكاجز المغة ة عف طريق الاستعماؿ نير المسبكؽ بالدلالات نير المسبكق
مف الدلالات الجديدة  بالخركج عف الاستعماؿ اليكمي للألصاظ إل  استعمالات جديدة تمثل فيوا  

 نير المسبكقة كاللامتناىية .

نما العبرة كا ساس في ذلؾ لتشعير فميس ىناؾ كممات أك  ألصاظ تصمح لمشعر أك لا تصمح لو كا 
. فمادة الشعر لىي المغة التي قد تككف ذات كممات نادرة كمجازات . كما (3)الكممات المستحدثةل
. في محاكلة لإبراز (4)أف يجرؼ عم  الكممات التحكيرات المغكية المتنكعةل يحق لمشاعر أيوا  
ىميتيا كالتصرد في ذلؾ . إف ل العمل الإبداعي ، بعد أف يتـ تصكير المعن  في دلالة الكممات كأ 

جيدة ، كميما كانت طبيعة المكوكع  مة  لاءالذىف ، ينحصر في اكتشاؼ ا لصاظ التي تلائمو م
 .(5)لالكمماتفيك يصبح رىيف المغة كرىيف كل إسياـ في استثمار الصكر ب

إف المعجـ الشعرؼ للأديب يمثل خلاصة فكر تطكر مع مركر الزماف صقمتو ا حداث المحيطة 
شاعر با ديب حسب بيئتو التي يعيش فييا ، فأفرز ىذا المعجـ الحقكؿ الدلالية التي استعمميا ال

نحك ىذه  حثيثا   ، كىك ما جعل عجمة ا سمكبية تتجو اتجاىا  ا ديب في صكغ خطابو ا دبي
بالمستكػ  كبيرا   فقد اىتمت الدراسات ا سمكبية اىتماما   ،كؿ كدراستيا لاستجلاء دلالاتياالحق

رة كاوحة لممتمقي عف ، كتعطي صك المستكيات التي تصتح مغاليق النصالدلالي ككنو أحد أىـ 
، كقد اىتمت الدراسات ا سمكبية بيذا المستكػ مف خلاؿ نظرتيا العميقة للألصاظ المبدع كنصو

                                                           

 (.187الجيار ، شعر إبراىيـ ناجي دراسة أسمكبية بنائية )ص (1)
 (.3/131الجاحع ، الحيكاف )ج (2)
 (.251فول ، نظرية البنائية في النقد ا دبي )ص (3)
 (.215أرسطك ، فف الشعر )ص (4)
 ( 161ابف الشيخ ، الشعرية العربية )ص  (5)
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دلالية ، استعمميا ا دباء في خطاباتيـ بكامل كعييـ، لتأدية أدكار معينة داخل  ي تمثل حقكلا  الت
 النصكص حسب ما يقتويو السياؽ . فممسياؽ دكر كبير في التحميل الدلالي لمعمل ا دبي نظرا  

 محددا   ، فصي كل استعماؿ يكتسب المصع معن  جديدا  ره في تعييف كتحديد قيمة ا لصاظلدك 
 .(1)كمؤقتا

كيمكف تعريف الحقكؿ الدلالية بأنيا لمجمكعة مف مصردات  المغة تربطيا علاقة دلالية كتشترؾ 
مثل الكممات الدالة عم   بينيا جميعا   مشتركا   جميعا في التعبير عف معن  عاـ يعد قاسما  
ك الكممات الدالة ، أية ، كالكممات الدالة عم  النباتا لكاف كالكممات الدالة عم  الآلات الزراع

 .(2)عم  ا فكارل

 كتقكـ ىذه النظرية عم  أنو لصيـ معن  كممة معينة يتكجب فيـ مجمكعة الكممات ا خرػ 
، كييدؼ ىذا التحميل الدلالي لمحقكؿ المراد دراستيا كاستجلاء بالكممة المرادة المتصمة دلاليا  

جمع داخل المعمار النصي إل  معانييا ، كالكقكؼ عم  ا ىداؼ التي تحققيا ىذه المصظة 
، كالكشف عف صمة ىذه ا لصاظ بعويا ببعض كصلاتيا معينا   ا لصاظ التي تخص حقلا  

 .(3)بالمصطمح العاـ

ببحثيا مع أقرب الكممات إلييا في إطار مجمكعة  كمصاد ىذه النظرية أف لالكممة تتحد دلاليا  
 .(4)دلالية كاحدة ل

لمتعبير  عض الكممات التي لا ينتمي بعويا إل  بعض اشتقاقيا  أؼ أنو يتـ رصد لتداعي دلالة ب
، أك دائرة مف الكممات تغطي صاىيـ بحيث يتشكل )حقل(عف مجاؿ كاحد مف المسميات أك الم

يتصل فيو معن  الكممة المعينة بمعن  كممة أك كممات أخرػ قريبة منيا في  كاحدا   لغكيا   مجالا  

                                                           

 (.215ص ينظر ، لاينز ، المغة كالمعن  كالسياؽ  ) (1)

 (.174حيدر ، عمـ الدلالة )ص (2)

 (.80( ينظر ، عمر ، عمـ الدلالة )ص(3

 (.154المسدؼ ، ا سمكبية كا سمكب )ص (4)
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عد عم  تحديد معن  الكممة مف خلاؿ معرفة الحقل الذؼ الدلالة عم  ذلؾ المعن  مما يسا
 .(1)تنتمي إليو ل

، كما أف الاستعانة ا لصاظ كقيمتيا في أداء المعن  كتصيد معرفة الحقكؿ الدلالية في تحديد كظيصة
عكامل التي كال ، كيُبرز ملامح شخصية المبدع نصبالحقكؿ الدلالية يسمط الوكء عم  نايات ال

، كاقتصادية كنيرىا مف كسياسية، كاجتماعية ،أثرت فيو، مف عكامل ثقافيةشكمت خطابو ك 
 العكامل التي تككف ذات أثر في نص المبدع .

كتتككف ىذه النظرية مف عنصريف أساسييف ىما : تقسيـ ا لصاظ إل  مجمكعات دلالية ، كتحديد 
لعلاقات المصترض كجكدىا ، عبر اعة ببحثيا مع أقرب ا لصاظ إلييادلالة المصظة داخل كل مجمك 

داخل الحقل الدلالي الكاحد ، كقد حصرت ىذه العلاقات فيكُجِديت أنيا لا تخرج عف خمس 
 كعلاقة التواد ، كعلاقة التنافر علاقات ىي : الترادؼ ، الاشتماؿ ، كعلاقة الجزء بالكل ، 

أؼ أنو يمكف  شرطا  ، كىذا ليس لعلاقات جميعا في حقل دلالي كاحدكمف الممكف أف تتكفر ىذه ا
 .(2)تكفر بعويا كنياب البعض الآخر

ما يعنيو ، بقدر كر الثلاثية أك الرباعية للألصاظكالباحث في ىذا المجاؿ لا يعنيو أىمية الجذ
، لما تؤديو ىذه ا لصاظ مف صنيصيا بطريقة تبرز تمؾ العلاقات، كمحاكلة تالعلاقات القائمة بينيا
 .(3)دلالات مشتركة 

الناجمة عف المعجـ الشعرؼ لشاعر ما يعيف القارغ عم  تصكر رؤية  اسةدر الإف 
، فيك مف أبرز رائو كمكاقصولسائدة فيو، كفيـ تكجياتو كآلشاعر، كالعالـ الذؼ يعيشو، كالثقافة اا

شكل النيائي لما يتمصع بو عف آخر . لفالحقل الدلالي ىك ال الظكاىر ا سمكبية التي تميز شاعرا  
كبذلؾ يصبح  ، أك خطاب معجمو الخاص بو دلاليبح بذلؾ لكل شاعر حقمو ال، كيصالشاعر

                                                           

 (.269( نير ، ا ساس في فقو المغة العربية كأركمتيا )ص(1

 (.48ينظر ، محمد ، في عمـ الدلالة )ص (2)

 (.221خميل ، مدخل إل  عمـ المغة )صينظر ، (  (3
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ار أسمكبية عميقة في مف أسر  ؛  ف ذلؾ يعد سرا  كسيمة لمتصريق بيف أنكاع الخطاب الحقل الدلالي
 .(1)، نستطيع بيا الاقتراب مف دلالة الخطاب الجزئية كالكميةلالنص الشعرؼ 

، بيدؼ تحديد ـ الشعرؼ لشعراء الحماسة الشجريةعجكيسع  ىذا الصصل إل  استقراء الم
تعمميا ، حسب ا لصاظ التي تكال  ظيكرىا كاسلية ا ساسية لمنصكص الشعريةالمككنات الدلا

، مما أدػ إل  الثراء الدلالي لمنصكص ، كتنكع كبير في الحقكؿ الشعراء في أشعارىـ بكثرة
 رة جديرة بالدراسة .الدلالية . كىك ما شكل سمة أسمكبية بارزة كظاى

كتقكـ ىذه الدراسة عم  تقصي أثر المصردات كا لصاظ المتكاترة كالمكررة في النصكص الشعرية 
، يختمف عف نيره مف الحقكؿ باختلاؼ معينا   دلاليا   التي تتشاكل فيما بينيا ، لتشكل حقلا  

 مصرداتو .

                                                           

 (.136الرشكد ، شعر المرقشيّف )ص (1)
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 المبحث الأكؿ : حقل الطبيعة 

ت بشعراء الحماسة الشجرية كانت ذات أثر عظيـ في تشكيل لا شؾ أف الطبيعة التي أحاط
صنافيا، سكاء كانت صحراء مقحمة  خطاباتيـ الشعرية ، ىذه الطبيعة عم  اختلاؼ مظاىرىا كأ

فاستعاف  ،مكثف داخل نصكص الحماسة الشجرية، كاف ليا حوكر أك ركوات ذات خورة
، كقد مثمت الطبيعة عبر ىذه المصردات لاتيـ المكثصةالشعراء بمصردات الطبيعة في تكصيل دلا

، كاستميمكا منيا ما يعينيـ عم  تشكيل لخياليـ، فاستمدكا منيا أفكارىـ خصبا   لمشعراء مصدرا  
 .خطاباتيـ فانثالت عباراتيـ كدلالاتيـ حسب الطبيعة التي أحاطت بيـ 

ىا حت  كقد طصت صكرة الطبيعة عم  صصحات شعر شعراء الحماسة الشجرية بشت  مظاىر 
 ندا ىذا الحقل الدلالي سمة أسمكبية بارزة جديرة بالدراسة  .

، كقد (1)كيمكف تعريف شعر الطبيعة بأنو لالشعر الذؼ يمثل الطبيعة أك بعض ما اشتممت عميول
بكثرة في أبيات القصائد  عرؼ الشعر العربي القديـ شعر الطبيعة مف خلاؿ الصكر التي تنتشر

، كما عرؼ الحوارة كالتمدف الصحراكية البدكية بكامل مظاىرىا ، فصكرت الطبيعةالقديمة
 ككصف الرياض كالجداكؿ كا نيار مع تقدـ الزمف كاحتكاكو ببيئات مختمصة ، كىذا ليس نريبا  
فالشاعر ابف بيئتو . كا دب انعكاس لمكاقع الإنساني كىذا الانعكاس يككف أكثر صدقا  كحيكية 

 .(2)ف العمل ا دبي يعكس العممية المتكاممة لمحياة كتعاممية مع الكاقع كذلؾ  

، كالطبيعػػة المتحركػػة أك الحيػػػة . ة إلػػ  قسػػميف ىمػػػا الطبيعػػة الصػػامتةكيمكػػف تقسػػيـ الطبيعػػ
كتوػػػـ الطبيعػػػة الصػػػامتة الطبيعػػػة الحقيقيػػػة، كالبحػػػار كا نيػػػار كا مطػػػار ك الجبػػػاؿ كالريػػػاح ك 

ذلػػػؾ مػػػف  إلػػػ كػػػالنجكـ كالككاكػػػب كالريػػاح كمػػػا  الشػػجر كالنبػػػات كالسػػػماء كمػػػا تحكيػػو كيتعمػػػق بيػػػا
كػػالقرػ   الإنسػػافكمػػا كتوػػـ الطبيعػػة الصػػامتة مػػا كػػاف مػػف صػػنع  ،ظػػاىر الطبيعػػة السػػماكيةم

 .(3)كالقصكر كالآبار كالديار كالرسكـ كا طلاؿ

                                                           

 (.11نكفل ، شعر الطبيعة في ا دب العربي )ص (1)

 (. 55( ينظر ، سمدف ، النظرية ا دبية المعاصرة  ) ص(2

 (.22ينظر ، القيسي ، الطبيعة في العصر الجاىمي )ص (3)
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كتوـ الطبيعة المتحركة أك الحية الحيكانات كالطيكر كالزكاحف كالحشرات ككل معالـ الحياة 
 .(1)ة نير الإنساف المتحرك

 أكلًا الطبيعة الصامتة 

 الماء كمتعمقاتو 

كردت لصظة الماء كمتعمقاتيا بصكرة كبيرة في أشعار كقصائد الحماسة الشجرية ، حيث 
ء يممطاب شعرؼ فياض استعاف شعراء الحماسة الشجرية بالماء كمتعمقاتو في تشكيل خ

، في انزياح أسمكبي أيقع المجاز إل ك خرجكا بو ، أبالدلالات ، سكاء كاف ىذا الاستعماؿ حقيقيا  
، كمما كرد في ىذا الحقل مع النص تصاعلا  ك  ، كجعمو أكثر تماىيا  متمقيحاسة التنبو لدػ ال

 الدلالي قكؿ الشاعر ا عش  )مف البسيط( :

 رِيػػػاضِ الحَػػػزْفِ مُعشػػػبةن  مِػػػفْ  مػػػا رَكْضَػػػةن 
 

 (2)خَضػػػػػػرَاءُ جػػػػػػادَ عَمَييػػػػػػا مُسْػػػػػػبِلن ىَطِػػػػػػلُ  
ستعمل الشاعر المتعمقات الخاصة بالماء لمدلالة عميو في كصصو الذؼ أراد تصكيره لممتمقي ا 
جادَ عَمَييا  جميمة بقكلو :) إشارةالشاعر  إليوفحذؼ المكصكؼ الماء أك السيل الذؼ أشار 

ة معرفب إلالا يمكف معرفة معانيو  دلاليا   ( فقد مثمت ىذه الكممات مجتمعة حقلا  مُسْبِلن ىَطِلُ 
قكؿ الشاعر  كمف ذلؾ أيوا   ،الخاصة بالماء ا كصاؼ، كمعرفة الانزياح الذؼ حدث في النص
 عنترة بف شداد)مف الكامل( :

 ركْضػػػػػػػػػػػةً أُنُفػػػػػػػػػػاً تَضَػػػػػػػػػػمَّفَ نَبْتَيَػػػػػػػػػػػا أكْ 
 

ِـ  مفِ لػػػػػػػػػيسَ بِمَعْمَػػػػػػػػػػ   غَيْػػػػػػػػػثن قميػػػػػػػػػلُ الػػػػػػػػػدَّ
 جَػػػػػػػػػػػادَتْ عمَيػػػػػػػػػػوِ كُػػػػػػػػػػلُّ بِكػػػػػػػػػػر  حُػػػػػػػػػػػرَّة   

 
ِـفَتَػػػػػػػػػػػػػػػرَكْفَ كُػػػػػػػػػػػػػػػلَّ قَػػػػػػػػػػػػػػػرَ   رْىَػػػػػػػػػػػػػػػػ  ارَة  كَالدِّ

ػػػػػػػػػػػػة     سَحّػػػػػػػػػػػػاً كتَسْػػػػػػػػػػػكاباً فَكُػػػػػػػػػػػلَّ عَشِيَّ
 

ِـ    (3)يَجْػػػػػػػػرِي عَمَييػػػػػػػا المَػػػػػػػاءُ لَػػػػػػػـ يَتَصَػػػػػػػػرَّ
فقد استعمل الشاعر الكثير مف متعمقات الماء لمدلالة عميو مثل )الغيث ، بكر حرة أؼ السحاب  

                                                           

 (.94ينظر ، القيسي ، الطبيعة في العصر الجاىمي )ص (1)

 (.749لحماسة الشجرية )صابف الشجرؼ ، ا (2)

 .750المرجع السابق، ص (3)
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 لالة عم  كثرة الماء المنيمر لمدىا الماء قرارة أؼ الحصر الصغيرة التي يممؤ المحمل بالمطر، 
 أف قاؿ الشاعر: يجرؼ عمييا الماء كىك بيذا يُشكل حقلا  ح كالتسكاب( إل  الس
مف خلاؿ الصكرة الجميمة الكمية التي رسميا الشاعر بحيث  تدفع ىذه  متشابكا  خاصا   دلاليا   

ل مف أجل الحقالعلاقات الخاصة بيف مصردات ىذا  الصكرة المتمقي إل  إمعاف النظر في
 استجلاء المعن  العاـ كالكقكؼ عم  مراد الشاعر .

كما زاؿ الشعراء يستعممكف لصع الماء كمتعمقاتو في الدعاء بالسقيا في قصائدىـ كما في قكؿ 
 الشاعر عبد ُ بف المعتز )مف الكامل( :

 مػػػػػػػػا مثػػػػػػػػػلَ منزلػػػػػػػػػةِ الػػػػػػػػػدكيرة منػػػػػػػػػزؿن 
 

 يػػػػػػػػػػػػػا دار جػػػػػػػػػػػػػادَؾِ كابػػػػػػػػػػػػػلن كسػػػػػػػػػػػػػقاؾِ   
  رتػػػػػػػػػػؾِ صػػػػػػػػػػركفوُ ب سػػػػػػػػػػاً لػػػػػػػػػػدىر  غي 

 
 لػػػػػػـ يمػػػػػػُ  مػػػػػػف قمبػػػػػػي اليػػػػػػكَى كمحػػػػػػاؾِ  

 ككأنمػػػػػػػػػػا حصػػػػػػػػػػباءُ أرضػػػػػػػػػػؾِ جَػػػػػػػػػػكْىِرن  
 

 ككػػػػػػػػػػأف مػػػػػػػػػػاءَ الػػػػػػػػػػكردِ دمػػػػػػػػػػعُ نػػػػػػػػػػداؾِ  
 ككػػػػػػػػأف دِرعػػػػػػػػاً مُفرَغػػػػػػػػػاً مػػػػػػػػف فِضّػػػػػػػػػة   

 
 (1)مػػػػػػػاءُ الغػػػػػػػدير جػػػػػػػرَتْ عميػػػػػػػوِ صػػػػػػػباؾِ  

 المدح تعمقاتو لمتعبير عف معاني كقد عمد شعراء الحماسة الشجرية إل  استعماؿ لصع الماء كم 
 (2)، نتمثل ىذا المعن  في قكؿ الشاعرالحقيقي ليذه المصظة في المعن  أسمكبيا   مما مث ل انزياحا  
 )مف البسيط(:

لُػػػػػػػػوُ   أنػػػػػػػػتَ الجَػػػػػػػػكادُ كمِنْػػػػػػػػؾَ الجُػػػػػػػػكدُ أَكَّ
 

  فػػػػػػػػػيف ىَمَكْػػػػػػػػػتَ فمػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػكدن بمكجػػػػػػػػػكدِ  
 مػػػف نػػػكرِ كجيػػػؾَ تُبػػػدِي الأرضُ زَىْرَتَيػػػا 

 
 (3)فػػػػي العػػػػكدِ كمػػػػف بَنَانِػػػػؾَ يَجػػػػري المػػػػاءُ  

 كمنو قكؿ سمـ الخاسر )مف الطكيل(: 

 إذا نَػػػػػػزَؿَ الفَضػػػػػػلُ بػػػػػػف يحيػػػػػػى بِبَمػػػػػػدة  
 

 (4) رَأيػػػػػػػتَ بيػػػػػػػا عُشْػػػػػػػبَ المكػػػػػػػارِـ يَنْبِػػػػػػػتُ  
 

                                                           

 (.752ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 البيت بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كلـ أقف عم  قائمو . (2)

 (.405ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(3) 

 .377المرجع السابق، ص(4) 



414 

 

 

 )مف الكامل( : (1)كمثمو قكؿ الشاعر 

 إفْ تأتػػػػػػػػو تػػػػػػػػرَ منػػػػػػػػو مَرتَعػػػػػػػػاً خَصػػػػػػػػباً 
 

 (2)كالأرضُ مُجدبػػػػػػػػػػػػػػةن كخَػػػػػػػػػػػػػػدِّ الأمػػػػػػػػػػػػػػردِ  
ياف فول المرثي ككرمو ، لبتعمقاتو في تشكيل خطابيـ الرثائيلماء كمكما استعاف الشعراء با 

 ، كمنو قكؿ الخنساء ترثي أخاىا صخرا )مف الطكيل( :كجكده

بػػػا  كمػػػا الغيػػػثُ فػػػي جَعْػػػدِ الثػػػرى دَمِػػػثَ الرُّ
 

  تَبَعَّػػػػػػػػػػػػػقَ فيػػػػػػػػػػػػػوِ العػػػػػػػػػػػػػارضُ المتيمِّػػػػػػػػػػػػػلُ  
 بػػػػػػػأجزَؿَ سَػػػػػػػػيباً مػػػػػػػػفْ يَػػػػػػػػدَيؾَ كنِعْمَػػػػػػػػةً  

 
ػػػػػػؾَ أَجػػػػػػزؿُ  تَجُػػػػػػكدُ بيػػػػػػا بػػػػػػلْ سػػػػػػيبُ    (3)كَفِّ

 )مف الطكيل( : (4)كمنو قكؿ الشاعر 

 مضػػػػى ابػػػػفُ سَػػػػعيد  بعػػػػدما شػػػػاعَ ذِكػػػػرُهُ 
 

بػػػػػػػػا  ؽَ فػػػػػػػػي أقصػػػػػػػػى الػػػػػػػػبلادِ كغَرَّ   كَشَػػػػػػػػرَّ
 كمػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػافَ إلا كالسػػػػػػػػػحابةِ أَقشَػػػػػػػػػعَتْ  

 
 (5)كقَػػػػػػدْ تَرَكَػػػػػػتْ لمنػػػػػػاسِ مرعػػػػػػى كمَشػػػػػػرَبا 

 مب بف أبي صصرة)مف الكامل( :كمنو قكؿ الشاعر ثابت قطنة بف كعب يرثي يزيد بف المي 

ْـ يَمِينَػػػػػػؾَ بالنَػػػػػػدى  كلقػػػػػػدْ بسَػػػػػػطْتَ ليُػػػػػػ
 

هُ الانْيػػػػػػػػػػػػارُ    (6)مثػػػػػػػػػػػػلَ الفُػػػػػػػػػػػػراتِ تَمُػػػػػػػػػػػػدُّ
في التركيب النحكؼ لمدلالة عم  الخمر  كقد استعمل شعراء الحماسة الشجرية لصع الماء موافا   

ويو طبيعة الغرض ، كتقتصمي إل  معن  جديد يتطمبو السياؽمما ساىـ في نقل معناىا ا 
 الشعرؼ كما في قكؿ الشاعر أبك اليندؼ )مف الرمل( :

                                                           

 كىما لمنصكر بف الصرج ، ينظر ،ابف أبي عكف ، التشبييات   البيتاف بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، (1)

 (.362)ص    
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 .325المرجع السابق ، ص (3)
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عْتُػػػػػػػػػػػػػوُ   أتمَػػػػػػػػػػػػػفَ المػػػػػػػػػػػػػاؿَ كمػػػػػػػػػػػػػا جَمَّ
 

  طَمػػػػػػػػػػبُ المَّػػػػػػػػػػذاتِ فػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػاء العنػػػػػػػػػػبْ  
ؽَّ مِػػػػػػػػػػفْ حانكتػػػػػػػػػػػو   كاسػػػػػػػػػػتبائي الػػػػػػػػػػػزِّ

 
 شػػػػػػػػػػائِلَ الػػػػػػػػػػرِّجميفِ مَعْصُػػػػػػػػػػكبَ الػػػػػػػػػػذَّنَبْ  

 كُمَّمػػػػػػػػػػػػػػػا كُػػػػػػػػػػػػػػػب لِشَػػػػػػػػػػػػػػػرب  خِمتَػػػػػػػػػػػػػػػوُ  
 

عَػػػػػػػػػػػػتْ منػػػػػػػػػػػػ   (1)وُ الرُكَػػػػػػػػػػػػبْ حَبَشِػػػػػػػػػػػػيَّاً قُطِّ
 

 اليكاء كمتعمقاتو

 ا في تشكيل الخطاب الشعرؼ لدييـ استعاف شعراء الحماسة الشجرية بمصظة اليكاء كمرادفاتي
كجاء ىذا التكظيف في عدة أنراض أىميا المديح ، ك الغزؿ ، كالشكؽ كالحنيف ، فكانت ريح 

يكػ بيبكبيا ، كتذكرىـ ريح الصبا مسيطرة عم  عكاطف كمشاعر الشعراء ، تؤجج نار الحب كال
 ـ بيا ألـم عذبا   ، فانطمق شعرىـ رقراقا  لمحبكبةالجنكب بمنازؿ ا الصقد، كفقدت حرارة  ف نصكس أل

، كمما جاء في إطار ىذا الحقل الدلالي قكؿ الشاعر أبك المقاء، كاستبد بيا البعد كالجكػ 
 الشيص )مف البسيط( :

نيا مُنػػػىً   شَػػػطَطَاً يػػػا مَػػػفْ تَمَنّػػػى عمػػػى الػػػدُّ
 

 ىػػػػػػػػػػلاَّ سػػػػػػػػػػألتَ أبػػػػػػػػػػا بشػػػػػػػػػػر  فَتُعطاىػػػػػػػػػػا 
ػػػػػػػػت الػػػػػػػػريُ  إلا ىَػػػػػػػػبَّ نائمُػػػػػػػػوُ    مػػػػػػػػا ىَبَّ

 
 (2)كلا ارتقػػػػػػػػػػػػػػى غايػػػػػػػػػػػػػػةً إلا تَخَطّاىػػػػػػػػػػػػػػا 

فقد استعمل الشاعر لصع الريح في تشكيل خطابو لمممدكح ، لبياف جكده كشدة كرمو عم  الناس  
ف حسب أصحاب ىذه المن    أف أمانييـ مستحيمة .كالمحتاجيف ، فيك يمبي حاجات الناس كا 

فالمقصكد بالريح ىنا المطر الذؼ يأتي بو الريح ، كقد عمد الشعراء تشبيو الممدكح أك المرثي 
بالسيل أكؿ المطر دلالة عم  جكده ككرمو ، كىنا انزاح المعن  ا صمي لمريح إل  المطر الذؼ 

 يسببو في إشارة كاوحة إل  الجكد كالكرـ الشديديف .

 ىذا الحقل قكؿ الشاعر محمد بف عبد الممؾ الصقعسي )مف الطكيل( : كمما جاء مف

ػػػػػػػي لأرعػػػػػػػى الػػػػػػػنجَـ حَتَّػػػػػػػى كَػػػػػػػأَنَّني نِّ  كا 
 

 ـ فػػػػػػػي السػػػػػػػماء رقيػػػػػػػبُ    عمػػػػػػػى كػػػػػػػل نجػػػػػػػ
 كأشػػػػػػػػػتاؽُ لمبػػػػػػػػػرؽِ اليمػػػػػػػػػاني إذ بػػػػػػػػػدا  

 
 (3)كأزدادُ شػػػػػػػػػػػػػكقاً أف تَيُػػػػػػػػػػػػػبَّ جَنػػػػػػػػػػػػػكبُ  

، كتزيده ريح الجنكب عكدة، يسير طكاؿ الميل يحمـ بالفالشاعر بعيد عف كطنو منصي عنو 
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لمحنيف كالحمـ  جا  فريح الجنكب ليست إلا مييِّ  لا ينقطع . كحنينا   المنبعثة مف تمقاء كطنو شكقا  
فأصبح المراد الكطف الذؼ تيب مف  ، كعم  ىذا فقد انزاحت معاني ىذا المصع أسمكبيا  بالعكدة

 جيتو ىذه الريح .

 الشاعر عمي بف عمقمة )مف الطكيل(: كمما جاء مف ىذا الحقل في نرض الغزؿ قكؿ
ػػػػمَتْ    إذا الػػػػريُ  مػػػػف نحػػػػك الحبيػػػػبِ تَنَسَّ

 
 (1)كَجَػػػػػػػدْتُ لِرَيَّاىػػػػػػػا عمػػػػػػػى كبػػػػػػػدي بػػػػػػػردا 

. فمـ يكف بينيما قيا ح مف جية سكن  محبكبتو ، التي فار فالشاعر لا يرتاح إلا بيبكب الريا 
ستعماؿ عناصر الطبيعة في تكصيف ق الشاعر ىنا في افِّ ك بمغو أحكاليا ، كقد رسكؿ إلا الريح ت

 حالتو النصسية لممتمقي .

 كمنو قكؿ الشاعر مجنكف ليم  )مف الطكيل( :
 أيَػػػػػػػػػا جَبَمَػػػػػػػػػيْ نَعمػػػػػػػػػافَ بػػػػػػػػػا﵀ خَمِّيػػػػػػػػػا  

 
ػػػػػػػبا يَخْمُػػػػػػػصْ إلػػػػػػػىَّ نَسػػػػػػػيمُيا  َـ الصَّ  نَسػػػػػػػي

 أَجِػػػػػػدْ بَرْدَىَػػػػػػا أك تَشْػػػػػػفِ منػػػػػػي صَػػػػػػبابةً  
 

 عمػػػػػػػػػى كَبِػػػػػػػػػد  لػػػػػػػػػـ يبػػػػػػػػػقَ إلا صػػػػػػػػػميمُيا 
فَّ    الصَػػػػػػػػبا ريػػػػػػػػ ن إذا مػػػػػػػػا تنسػػػػػػػػػمتْ كا 

 
 عمػػػػػػى نَفْػػػػػػسِ مَيمػػػػػػػك ـ تَجَمَّػػػػػػتْ ىُمُكميػػػػػػػا 

 كيػػػػػػػػا ريػػػػػػػػُ  مُػػػػػػػػرّي بالػػػػػػػػديارِ فَخَبػػػػػػػػري   
 

ػػػػػػػػػػػتْ رسػػػػػػػػػػػكمُيا   (2)أباقيػػػػػػػػػػػةن أـ قػػػػػػػػػػػد تَعَفَّ
 
 

 :كمنو قكؿ الشاعر إبراىيـ بف العباس الصكلي )مف الطكيل(

 تَمُػػػرُّ الصَػػػبا صَػػػفْحاً بسػػػاكفِ ذي الغَضػػػا 
 

 أف يَيُػػػػػػػػػػبَّ ىُبُكبُيػػػػػػػػػػا فَيَصْػػػػػػػػػػدَعُ قمبػػػػػػػػػػي 
نمػػػػػػػػػػػػا     قريبػػػػػػػػػػػػةُ عيػػػػػػػػػػػػد  بالحبيػػػػػػػػػػػػبِ كا 

 
 (3)ىػػػػػكى كُػػػػػلُّ نفػػػػػس  حَيْػػػػػثُ حَػػػػػلَّ حبيبُيػػػػػا 

 
 النبات كمتعمقاتو  

نباتات الطبيعة كما تحكيو مف أشجار ككركد كزىكر عم  اختلاؼ أنكاعيا كأشكاليا  تشكم
خصبة لمكثير  شكاليا أروا  ، فقد كانت النباتات عم  كافة أيستميـ الشعراء منو معانييـ باعثا  

، سكاء في العصر الجاىمي أك العصكر دلالية متصمة ببعويا مف المعاني التي شكمت حقكلا  
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، كىذه الحقكؿ الشجرؼ مف الشعر عم  مر عدة عصكرالتي تمت ذلؾ حسب ما اختاره ابف 
تمدف الذؼ ، أك حورية تعج معالميا بكافة أنكاع العة مف الطبيعة سكاء كانت صحراكيةالمنتز 

 معينا لا ينوب لمشعراء في كصصيـ ظيرت معالمو مف خلاؿ الركوات التي أُقيمت فيو فكانت 
. كلعل ىذا الاىتماـ بالركوات كالبساتيف بعد التمدف الذؼ عاشو العرب بعد  أك تشبيياتيـ

عف كصف الإبل كالقصار في مطالع  العصر الجاىمي كاتساع رقعة الخلافة جاء بديلا  
. كالملاحع عم  الشعر الذؼ تناكؿ أصناؼ النبات كخاصة ا زىار كالركوات ،أنو (1)دالقصائ
 عكس مدػ ارتباط الشاعر بالطبيعة ، فيك يتتسـ مصرداتو بالثراء كالتنكع دلاليا   شك ل حقلا  

، كنذت اع جديدة ساحرة لمتعبير عف مراده، التي أمدتو بأنك الشغف الكبير بمحتكياتيا الخلابةك 
 ، فكانت مصدر إلياـ متجدد بتجدد مظاىرىا .بأصناؼ شت  مف الكىج المكسيقي لوخيا

 ومن أمثلة مفردات هذا الحقل قول زهير في المدح )من الطويل( : 

 يعتػػػػػػريي ُـ مَػػػػػػفْ  عمػػػػػػى مُكثػػػػػػريِيـ حػػػػػػقُّ  
 

 كعنػػػػػػػػػػدَ المُقمػػػػػػػػػػيف السػػػػػػػػػػماحةُ كالبػػػػػػػػػػذؿُ  
 سػػػػػػعى بعػػػػػػدىـ قػػػػػػكنـ, لكػػػػػػي يػػػػػػدرككى ُـ 

 
ْـ يَفعَمُػػػػػػػكا كلػػػػػػػـ يُميمػػػػػػػ   كا كلػػػػػػػـ يػػػػػػػألُكافمَػػػػػػػ

, أتػػػػػػكه فينَّمػػػػػػا   فمػػػػػػا كػػػػػػافَ, مػػػػػػف خيػػػػػػر 
 

ْـ قَبْػػػػػػػػػػػػػػلُ   ْـ  بَػػػػػػػػػػػػػػاءُ  بَػػػػػػػػػػػػػػائِيِ  تَػػػػػػػػػػػػػػكَارَثَيُ
 ىػػػػػػػػػػل ينبػػػػػػػػػػتُ الخطػػػػػػػػػػيَّ إلاَّ كشػػػػػػػػػػيجوُ  

 
 (2) كتُغػػػػػػػرَسُ, إلّا فػػػػػػػي مَنابِتِيػػػػػػػا, النّخْػػػػػػػلُ  

 
 

لقد استعمل الشاعر في مدحة مصردات مف الطبيعة ذات دلالات خاصة في تشكيل خطابو 
 باتات الطبيعة كأشجارىا الكشيج  ح ، لمدلالة عم  القكة كالشمكخ فاستعمل مف بيف نالشعرؼ الماد

، كاستعار الشمكخ لسياـ لمدلالة عم  القكة كالنصكذكالنخيل كالكشيج شجر يُتخذ مف فركعو القنا كا
 مف النخيل ليؤلاء القكـ الذيف خصيـ بالمدح .

بيعة الخاصة با شجار كا زىار في تشكيل كقد استعاف شعراء الحماسة الشجرية بمصردات الط
  دلاليا   خطابيـ الشعرؼ المممكء بالحب كالحنيف إل  أكطانيـ التي أُبعدكا عنا ، حيث مثمت حقلا  

، كتحمل في طياتيا النصسية التي توج بالحنيف كالحب استدعاه الشاعر لمتوامف معو في حالتو
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كىك  و ىمو ىذا الشاعر عناصر الطبيعة لتقاسم فدعا مف معاني الويق جراء ىذا البعد، الكثير
 ما نتمثمو في قكؿ الشاعر يحي  بف أبي طالب اليمامي )مف الطكيل( :

 أيػػػػػا أثػػػػػلاتِ القػػػػػاعِ مػػػػػف بطػػػػػفِ تُكضَػػػػػِ  
 

 حنينػػػػػػػػػػػػػي إلػػػػػػػػػػػػػى أظلالِكُػػػػػػػػػػػػػفَّ طكيػػػػػػػػػػػػػلُ  
 كيػػػػػا أثػػػػػلاتِ القػػػػػاعِ قػػػػػدْ مَػػػػػلَّ صُػػػػػحبَتي  

 
 سُػػػػػػػػػرايَ فيػػػػػػػػػل فػػػػػػػػػي ظمِّكُػػػػػػػػػفَّ مَقيػػػػػػػػػػلُ  

 
 

ِّـ الخُزامػػػػػػػى كنَظػػػػػػػرَة  ألا ىَػػػػػػػلْ   إلػػػػػػػى شَػػػػػػػ
 

 (1)إلػػػػػػػى قُرْقُػػػػػػػرَى قبػػػػػػػلَ المَمػػػػػػػاتِ سَػػػػػػػبِيلُ  
، فقد زاد حنينو ال  ظل تمؾ الشجرات ، كما تمؾ الشجرات القابعة في مكطنو إل فالشاعر يحف  

 زىر الخزامي الذؼ مثل لو طيب رائحة كطنو البعيد .  إل أف حنينو مكصكؿ 

 .النرجس( ،رياض، شقائق النعماف، ا قحكافىذا الحقل )ال كمف ا لصاظ التي ساىمت في تشكيل
 حيث أبدع ىؤلاء الشعراء في كصف الرياض كالخورة كما في قكؿ أبي ىلاؿ العسكرؼ)مف

 الرجز( :

 كركضػػػػػػػػػػػػػػػػػة  حاليػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ الصُػػػػػػػػػػػػػػػػػدُكر  
 

 كاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيةِ البُطُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفِ كالظُّيُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر 
 شػػػػػػػػػػػػػػػػػقائقن كَنػػػػػػػػػػػػػػػػػاظرِ المَخمػػػػػػػػػػػػػػػػػكر  

 
 كأُقحُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاف  كَثُغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر الحُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرِ  

 
 

يجكرِ كنَػػػػػػػػػػػػػػػػػ ِـ الػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ  رجسن كَػػػػػػػػػػػػػػػػػأَنجُ
 

 (2)كالطَّػػػػػػػػػػػلُ منثػػػػػػػػػػػكرن عمػػػػػػػػػػػى المنثُػػػػػػػػػػػكر 
 )من البسيط( : (3)ومنه قول الشاعر  

 إفَّ البَنَفْسَػػػػػػػػػجَ ترتػػػػػػػػػاحُ القُمُػػػػػػػػػكيَ لَػػػػػػػػػوُ 
 

 كَيَعْجَػػػػػػزُ الكَصػػػػػػفُ عَػػػػػػفْ تحديػػػػػػدِ مُعْجِبِػػػػػػوِ  
 
 

 أكراقُػػػػػػػػػػوُ شُػػػػػػػػػػعَلُ الكِبْرِيػػػػػػػػػػتِ مَنْظَرُىػػػػػػػػػػا
 

 (4)كريحػػػػػػػوُ عَنْبَػػػػػػػرن تحيػػػػػػػا النفػػػػػػػكسَ بػػػػػػػو 
 ومنه أيضا قول علي بن الجهم )من البسيط( : 

ْـ يَضػػػػػػحَؾِ الػػػػػػكَردُ إلا حِػػػػػػيفَ أَعجَبَػػػػػػوُ    لَػػػػػػ
 

يػػػػػاضِ كصػػػػػكتُ الطػػػػػائرِ الغَػػػػػردِ    حُسػػػػػفُ الرِّ
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يحػػػػػػافِ طَمْعَتَػػػػػػوُ   مػػػػػػا قابمَػػػػػػتْ قُضُػػػػػػبُ الرَّ
 

نْػػػػػػػػػػػػػتَ فييػػػػػػػػػػػػػا ذِلَّػػػػػػػػػػػػػةَ الحَسَػػػػػػػػػػػػػدِ    إلا تَبَيَّ
 
 

تِػػػػػػػػػػػػوِ ريػػػػػػػػػػػػ ن مُعَطَّػػػػػػػػػػػػرةن   قامػػػػػػػػػػػػت بِحُجَّ
 

 (1)ك القمػػػػػكبَ مِػػػػػفَ الأكْصَػػػػػابِ كالكَمَػػػػػدِ تَجمػػػػػ 
 

 السماء كمتعمقاتيا 

، حيث عمد ر كاوح في أشعار الحماسة الشجريةكما يتعمق بيا حوك  لسماءا لمصعكاف 
لمدح االرثاء ك في عدد نير قميل مف ا نراض الشعرية كخاصة  ىذا الحقلتكظيف  إل الشعراء 

القبيل قكؿ الصرزدؽ يرثي ككيع بف أبي سكد)مف  ، كمف ىذاتمقيفي تكصيل خطابيـ الشعرؼ لمم
 الطكيل(:

 لا أرى البػػػػػدرَ طَالِعػػػػػاً  أنػػػػػي أبَػػػػػى الصّػػػػػبْرَ 
 

 كلا الشّػػػػػػػػػػػػػػػمسَ إلّا ذكّرَانػػػػػػػػػػػػػػػي بغالِػػػػػػػػػػػػػػػبِ  
 شَػػػػبييَيفِ كانَػػػػا بػػػػابفِ لَيمػػػػى, كَمَػػػػفْ يكُػػػػفْ  

 
 (2بيػػػوَ ابػػػفِ لَيمػػػػى يَمػػػُ  ضَػػػكْءَ الككَاكػػػػبِ ) 

 فيي بحد ذاتيا الرجل الذؼ يرثيو لمشمس كالبدر، فقد أعط  الشاعر في نصو معاني جديدة  
 حت  فاؽ جمالو الككاكب التي انمح  نكرىا إذا بدا ىذا الشخص .

 كمما جاء مف ىذا الحقل في المدح قكؿ الشاعر ابف أبي طاىر )مف البسيط( :

 إذا أبػػػػػػػػػك أحمػػػػػػػػػدِ جػػػػػػػػػادتْ لنػػػػػػػػػا يَػػػػػػػػػدُهُ 
 

ْـ يُحمػػػػػػدِ الأجْػػػػػػكَدَافِ : البَحْػػػػػػرُ كالمَطَػػػػػػرُ    لػػػػػػ
 فْ أَضػػػػػػػػػػاءتْ لنػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػكارُ غُرّتِػػػػػػػػػػوِ كا   

 
 (3) تَضػػػػػػائلَ النَيِػػػػػػرافِ : الشػػػػػػمسُ كالقمػػػػػػرُ  

نُكب أخت عمر ذؼ الكيمْب اليُذلية ترثي أخاىا عمرا )مف المتقارب( :   كمنو أيوا قكؿ الشاعرة جي

 فَكُنْػػػػػػػػػػػػػتَ النَّيػػػػػػػػػػػػػارَ بػػػػػػػػػػػػػوِ شَمْسَػػػػػػػػػػػػػوُ 
 

 (4) ككنػػػػػػػتَ دُجػػػػػػػى الميػػػػػػػلِ فيػػػػػػػوِ اليػػػػػػػلالا 
 لصتح البُستي يرثي أبا القاسـ بف عباد )مف الطكيل( :كمنو قكؿ الشاعر أبك ا 
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 مضػػػػى صػػػػاحبُ الػػػػدنيا فمػػػػـ يبػػػػقَ بعػػػػده 
 

نـ يُػػػػػػػػركي الأرضَ صَػػػػػػػػكبَ غمامػػػػػػػػو   كػػػػػػػػري
ّـَ عِنػػػػػػػػػػدَ كمالػػػػػػػػػػو   فقػػػػػػػػػػدناه لمػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػ

 
 (1) كػػػػػػذاؾ كُسػػػػػػكؼُ البػػػػػػدرِ عنػػػػػػد تمامػػػػػػوِ  

 عكبة المناؿ اليجاء لمتعبير عف صكقد استعمل شعراء الحماسة الشجرية مصردات ىذا الحقل في  
)مف البسيط( :  كاستحالة بمكغ اليدؼ كما في قكؿ الشاعر عمر بف لجأ الت يميُّ

نّكػػػػػػػػػػػػـ نـ كا   إفَّ الفحػػػػػػػػػػػػكؿَ لكػػػػػػػػػػػػـ تَػػػػػػػػػػػػيْ
 

ِـ فاستكصػػػػػػػكا بمػػػػػػػا أَمَػػػػػػػركا   حَلائِػػػػػػػلُ التَّػػػػػػػيْ
بػػػػػػػػػابَ كسَػػػػػػػػػعداً لَسْػػػػػػػػػتَ نائِميػػػػػػػػػا   دعِ الرَّ

 
ػػػمسُ كالقَمَػػػرُ    (2) ىييػػػاتِ ىييػػػاتَ مِنْػػػؾَ الشَّ

، حيث أسقط الشاعر ىمكمو كا حاسيس ي ىذا الحقل الدلالي ممتزجا بالمشاعركمما جاء ف 
 )مف الطكيل( : (3)، قكؿ الشاعرمف نجكـ كككاكب فبات مراقبا ليا عم  مظاىر الككف 

ػػػػػػػي لأرعػػػػػػػى الػػػػػػػنجَـ حَتَّػػػػػػػى كَػػػػػػػأَنَّني نِّ  كا 
 

 ـ فػػػػػػػي السػػػػػػػماء رقيػػػػػػػبُ    عمػػػػػػػى كػػػػػػػل نجػػػػػػػ
 كأشػػػػػػػػػتاؽُ لمبػػػػػػػػػرؽِ اليمػػػػػػػػػاني إذ بػػػػػػػػػدا  

 
 (4)كقاً أف تَيُػػػػػػػػػػػػػبَّ جَنػػػػػػػػػػػػػكبُ كأزدادُ شػػػػػػػػػػػػػ 

 معينة استكحكىا لقد كرس شعراء الحماسة الشجرية ألصاظ ىذا الحقل كدلالاتو لمتعبير عف مكاقف 
، لما تمثمو ىذه الرمكز مف أىمية كبيرة النجكـ كالككاكبمف أعماؽ السماء، كخاصة القمر ك 

 ناتجة عف طبيعة البيئة التي يعيشكف فييا .

 متحركة أك الحية ثانياً الطبيعة ال

 شعرؼ عند شعراء الحماسة الشجرية كاف لمطبيعة المتحركة دكر كبير في تشكيل الخطاب ال
حيث استمدكا الكثير مف معالـ ىذه الطبيعة في تكثيف دلالاتيـ حسب ا نراض الشعرية 

، كما كصصكا مف كصف حيكانات الصحراء المصترسةفأكثركا الناتجة عف عكاطف متباينة . 
، كما أكثركا مف ذكر طير الحماـ مكظصيف أصكات ىذا ل الخيل كالإبلاناتيـ ا ليصة مثحيك 
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في  ، حيث كاف لتكارد ذكر ىذه الحيكانات صدػ كبيرا  طير لمتعبير عف حالة نصسية معينةال
براز عاطصة  تشكيل حقل دلالي يعج بمختمف أنكاع الدلالة حسب الحيكاف الذؼ تـ ذكره لتشكيل كا 

 الشاعر .

كاف ، فقد صاظ الحيكانات ا ليصة كالمصترسةكمف الحقكؿ الدلالية المتعمقة بالطبيعة المتحركة أل
حوكر الحيكانات ا ليصة كخاصة الإبل كالخيل نصيب ا سد في تشكيل الخطاب الشعرؼ عند ل

ليس في الحماسة الشجرية كحدىا بل  خاصا   دلاليا   شعراء الحماسة الشجرية كىك ما شكل حقلا  
ي بكصف ىك ميزة كسمة في ا دب العربي بشكل عاـ كخاصة الجاىمي منو فا دب العربي لعن

آداب العالـ كصف ىذيف  ، كأننا نستطيع أف نقكؿ أنو ليس فيالإبل كالخيل عناية عجيبة
ىما مثل ا دب ، كاستقص  حركاتيما ككصف أعواءما، كاىتـ بدقائقيما كخصائصيالحيكانيف

تككف تمؾ العناية منبعثة مف منافع ىذه الحيكانات لمعربي في صحرائو  العربي . كطبيعي أف
 ، كتخصيف أحزانو ويا لتصريج ىمو، كيستعيف ببعك يعد بعويا لمحرب كالغزك كالصيدفي

انات ، ككانت الإبل كالخيل أكل  تمؾ الحيك لآخر في التنقل كالترحاؿ كالغذاءكيستخدـ البعض ا
 .(1)كأشدىا صمة بمستقبمول، باىتمامو  نيا أكثق بحياتو

 الإبل 

مف الكاقع كالبيئة التي تحيط  جاء لصع الإبل في شعر شعراء الحماسة الشجرية منبثقا  
، فاستعاف بيا الشاعر العربي في شت  عماد الحياة في الصحراء القاحمة بالشعراء ، ككنيا مثمت

في تشكيل خصمة  المشكِّلات ، كاستعاف بيا كأحدو اليكمية فكصصيا في حمو كترحالوشؤكف حيات
، فرنـ أىميتيا ما كاف العربي يتكان  في ذبحيا لإكراـ ويصو إذا تقطعت بو الكرـ كالجكد فيو
 السبل .

كما كانت الإبل أحد أىـ العناصر في تشكيل عاطصة الشاعر في مقدمات القصائد القديمة فقد 
 تي مثمت دلالات ابتعاد المحبكبة الحالة البعد كالصراؽ بارتحاؿ الظعائف  مثمت الناقة أيوا  

 جراء ىذا الرحيل .التي عان  منيا الشاعر العربي كاستشراؼ أكقات البعد كا لـ كالشكؽ 
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 كما كاف لمناقة نصيب كافر في الاستعانة بيا لتشكيل عاطصة الحنيف إل  ا كطاف .

 البكر، الرانية ، صميز تحت مسميات عدة منيا لالناقة، العيس، القمك كليذا المصع حوكر مت
، السيمبة ل كنيرىا مف ا سماء أك الصصات التي استعممت لمدلالة الدعمبة، المطايا، اليواب
 في حماسة ابف الشجرؼ . بارزا   أسمكبيا   دلاليا   عمييا حيث شكمت حقلا  

كمما جاء في حماسة ابف الشجرؼ مف ىذا الحقل قكؿ الشاعرة فارعة بنت شداد المُري ة ترثي 
 خاىا )مف البسيط( :أ

ػػػػػػػػػػػػار راغيػػػػػػػػػػػػة , قتّػػػػػػػػػػػػاؿ طاغيػػػػػػػػػػػػة    نحَّ
 

 (1)حػػػػػػػػػػػػػلّاؿ رابيػػػػػػػػػػػػػة , فكّػػػػػػػػػػػػػاؾ أقيػػػػػػػػػػػػػادِ  
 ة التي أطمقت عمييا اسـ الرانية في رثائيا ببياف شدة كرـ أخييا بنحره لمناق ةفقد استعانت الشاعر  

لكارد كالرانية كصف لمناقة العظيمة ثـ استُعمل اسما ليا كقد أكدت الشاعرة معاني ىذا الكرـ ا
ارفي ا بيات باستعماؿ صيغة المبالغة    . نح 

 )مف الكافر( : ة ابنة لبيد بف ربيعة العامرؼ قكؿ الشاعر  كمنو أيوا  

 بَأَمثػػػػػػػػػػػػاؿِ اليِضَػػػػػػػػػػػػابِ كػػػػػػػػػػػػأفَّ رَكْبػػػػػػػػػػػػاً 
 

 ـ قُعُػػػػػػػػػػػكدا   عمييػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػف بنػػػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػػػا
 أبػػػػػػػػػػػػػا كىػػػػػػػػػػػػػب  جَػػػػػػػػػػػػػزاَؾَ اُلله خَيػػػػػػػػػػػػػػراً  

 
 (2)نَحَرناىػػػػػػػػػػػػػػػػػا كأَطعَمنػػػػػػػػػػػػػػػػػا الثَرِيػػػػػػػػػػػػػػػػػدا 

قرائيـ، نحر ىي النكؽ الكبيرة العظيمةواب فأمثاؿ الي  ، فاستعماؿ ىا الشاعر لإطعاـ ويكفو كا 
 لذلؾ حذؼ المكصكؼ  ،أجكد ما عنده الكصف لو دلالة كبيرة عم  أف ما ذبحو الشاعر ىك

طلاؽ العناف لخياؿ المتمقي في تككيف ذا الحقل الدلالي لتكسيع الدلالةكأشرؾ الكصف في ى ، كا 
 نكؽ .كصف ملائـ ليذه ال

 طُصيل الغنكؼ )مف الكافر( : قكؿ الشاعر كمف أمثمة استعماؿ أسماء الناقة في الرثاء أيوا  

 دىكْ أَ  النػػػػػػػػػاسِ  فػػػػػػػػػي ىالكػػػػػػػػػاً  رَ أَ  كلػػػػػػػػػـ
 

ػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػػا َـ يػػػػػػػػػػك َـ ةِ عَػػػػػػػػػػرْ كزُ    كاعيالنَّ
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 أَجَػػػػػػػػػػػػػػػلَّ رَزِيّػػػػػػػػػػػػػػػةً كَأَعَػػػػػػػػػػػػػػػزَّ فَقْػػػػػػػػػػػػػػػدَاً 
 

 عمػػػػػػػى المػػػػػػػكلىَ كأَكْػػػػػػػرََـ فػػػػػػػي المَسػػػػػػػاعي 
 مَػػػػػػػػػػػػػفِ اجْتَػػػػػػػػػػػػػدَاهُ كَأَغْػػػػػػػػػػػػػزَرَ نػػػػػػػػػػػػػائلًا لِ  

 
 مػػػػػػػػػػػػفَ العػػػػػػػػػػػػافيفَ كاليمْكَػػػػػػػػػػػػى الجيػػػػػػػػػػػػاعِ  

 كأَكثػػػػػػػػػػػػػرَ رحمػػػػػػػػػػػػػةً لِطَريػػػػػػػػػػػػػقِ مجػػػػػػػػػػػػػد   
 

 (1)عمػػػػػػػػػػػػػى أَقْتَػػػػػػػػػػػػػادِ دِعْبِمَػػػػػػػػػػػػػة  كَسَػػػػػػػػػػػػػاعِ  
فقد عمد الشاعر إل  تكظيف لصع الدعمبة أؼ الناقة الشابة الصتية سريعة المشي في تشكيل  

قداـ المرثي في المعارؾ  ، كما جاء استخداـ ىذا المصع أيوا   خطابو الرثائي ليصيد بياف شجاعة كا 
 ، كقد شكل ىذا المصع بكقكعو ىنا انزياحا  نيا أحد أىـ أدكات الحرب كالقتاؿ، كك لبياف أىمية الناقة

طعاـ الويف .  نسبيا    في الدلالة لدػ القارغ فذكر الناقة ىنا ليس لمكرـ كا 

رثاء لبياف عمك اليمة كجلالة القدر استعماؿ المطايا في ال كمما جاء في ىذا الحقل الدلالي أيوا  
لممرثي كما في قكؿ الشاعر فول الر قاشي يرثي الصول بف يحي  بف خالد البرمكي )مف 

 الطكيل( :

 أَلَافَ اسػػػػػػػػػػترحنا كاسػػػػػػػػػػتراحت ركابُنػػػػػػػػػػا  
 

 كأمسػػػػؾ مَػػػػفْ يُجْػػػػدِي كَمَػػػػفْ كػػػػاف يَجتػػػػدي 
 فَقُػػػػلْ لممطايػػػػا : قَػػػػدْ أَمِنػػػػتِ مِػػػػفَ السُػػػػرَى  

 
 (2)افِي فَدْفَػػػػػػػػدَا بعػػػػػػػػد فَدفَػػػػػػػػدِ كَطَػػػػػػػػيِّ الفَيَػػػػػػػػ 

ل الشاعر خطابو الشعرؼ باستخداـ لصظتيف مثمتا بؤرة مركزية تنطمق منيا معاني كدلالات   شك 
كلكنو منح لممتمقي فرصة إدراؾ  ككريما   المدح لممرثي ، فالشاعر لـ يقل أف الصول كاف شجاعا  
ستراحت ركابُنا( فقد استراح الجميع كاستجلاء ىذا المعن  مف خلاؿ الشطر ا كؿ) استرحنا كا

حاربة كالراحة ىنا بمعن  ا س  فمـ تعد الركاب تخرج لإناثة المميكؼ كلا لإطعاـ الجائع كلا لم
، كمما يؤكد ذلؾ أيوا البيت الثاني فالمطايا استراحت مف عمميا ا عداء بعد مكت ىذا الرجل

 لقصار .فمـ يعد عمييا الذىاب في الصيافي كا كنيارا   ليلا  

 مف ىذا الحقل قكؿ الشاعر مركاف بف أبي حصصة )مف الطكيل( : كمما جاء أيوا  

 تَحػػػػػػفُ قمُكصػػػػػػي نحػػػػػػكَ صػػػػػػنعاء إذ رأتْ 
 

 سػػػػػماء الحيػػػػػا مػػػػػف نحػػػػػك صػػػػػنعاء تبػػػػػرؽ  
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 تحػػػػػف إلػػػػػى مرعػػػػػى بصػػػػػنعاء مخصػػػػػب
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػقُ    كشِػػػػػػػػػػػػػػػػػرْب  رُكاء  مػػػػػػػػػػػػػػػػػاُ ه لا يُرَنَّ
 كقػػػػػػد كثقػػػػػػت أف سػػػػػػكؼ يصػػػػػػب  ربيػػػػػػا 

 
 عبػػػػػػػػػػػػػػقذا كردت أحػػػػػػػػػػػػػػكاض معػػػػػػػػػػػػػػف  كي 

 تَػػػػػػػػػػػػػُ ّـُ شَػػػػػػػػػػػػػرِيكِيّاً تيمػػػػػػػػػػػػػل بالحيػػػػػػػػػػػػػا 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػائِميفَ فَتَصْػػػػػػػػػػػػػػػدُؽُ    (1) مَخَائمُػػػػػػػػػػػػػػػوُ لمشَّ
نما عم  الحيكانات أيوا    فقد أصبحت  فقد جعل الشاعر كرـ ممدكحو ليس عم  الناس فقط كا 

النياؽ في حنيف دائـ أف ترد أحكاض معف لما فييا مف كفير الخورة كالماء لمدلالة عم  شدة 
 د.الكرـ كالجك 

في ىذا الحقل الدلالي قكؿ الشاعر كعب بف زىير يمدح الرسكؿ    كمما جاء أيوا  
 كالمياجريف)مف البسيط( :

 يَمْشُػػػكفَ مَشْػػػيَ الجِمػػػاؿِ الُّزىػػػرِ يَعْصِػػػمَيُـ
 

دَ السُػػػػػػػػػكدُ التنابيػػػػػػػػػلُ    (2)ضَػػػػػػػػػربُ إذا عػػػػػػػػػرَّ
، كمكانتيا المطمقة في حياة الناس   أىميتيافاستعماؿ الشاعر لمجماؿ في تشبييو دلالة عم 

في دلالة المصع  فالمقصكد ىنا عمك  كاستعماؿ ىذا المصع شكل انزياحا   .العالية في ذلؾ العصر
 اليامة كالقامة ، بكجكه صافية مويئة مشرقة .

 كمف مصردات ىذا الحقل كممة العيس في قكؿ أبي تماـ )مف البسيط( :

 عنػػػد فتػػػىً سَتُصْػػػبُِ  العِػػػيسُ بػػػي كالمّيػػػلُ 
 

 (3)كثيػػػرِ ذِكػػػرِ الرِّضػػػى فػػػي سػػػاعةِ الغَضَػػػبِ  
، دلالة عم  دكاـ الحاؿ كظف الشاعر ىذه المصظة في مدحو، كقرنيا بالزماف الصبح كالميل حيث 
 فالممدكح كثير الروا حت  في ساعات الغوب . 

ا منزلة كينزلكني يخاطبكنو كقد أصبح للإبل مكانة خاصة في نصكس أصحابيا فاتخذكىا خميلا  
فما كجد إلا الإبل في ىذه الصحراء ، لما يجده الشاعر مف كحدة في نصسو ،العاقل في الخطاب

، كما أف مخاطبة الإبل فيو إسقاط نصسي لمتجربة الشعكرية التي يمر بيا الشاعر كخاصة أنيسا  
إتياف فيي الكسيمة الكحيدة لبمكغ كطنو البعيد أك  ،الشعر المتحدث عف الحنيف إل  ا كطاف
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 محبكبتو المياجرة ، كمف ذلؾ قكؿ الشاعر  الصرزدؽ )مف الكافر(:
ػػػػػػػػػػػػػػا تَػرامَػػػػػػػػػػػػػػتْ   أَقُػػػػػػػػػػػػػكؿُ لِنػػػػػػػػػػػػػاقَتِي لَمَّ

 
ِـ   بِنػػػػػػػػػػػػػػػا بِيػػػػػػػػػػػػػػػدن مُسَرْبَػػػػػػػػػػػػػػػػمَةُ الػقػتَػػػػػػػػػػػػػػػػا

تِػػػػػػػػػػػػػػػيفَ كأَنْػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ تَػحْػتػػػػػػػػػػػػػػػػػي    إِلاَـ تَمَفَّ
 

ُـ أَمػامػػػػػػػػػػػػػي  ػػػػػػػػػػػػاسِ كُمِّيػػػػػػػػػػػػ   كخَيْػػػػػػػػػػػػرُ النَّ
 أغيثػػػػػػػػػػػي مَػػػػػػػػػػػفْ كَرَاءَؾِ مِػػػػػػػػػػػفْ رَبِيػػػػػػػػػػػع   

 
ِـ   أَمَامَػػػػػػػػػػػػػؾِ مُرسَػػػػػػػػػػػػػل  بِيَػػػػػػػػػػػػػدَيْ ىشػػػػػػػػػػػػػا

صػػػػػػػػػافَةَ تَسْػػػػػػػػػتَريحِي   مَتَػػػػػػػػػى تَػػػػػػػػػردِي الرُّ
 

كامػػػػػػػػػػػي  بَر الدَّ  (1) مِػػػػػػػػػف التَّيْجيػػػػػػػػػػر كالػػػػػػػػػدَّ
، ككأنو يتكمـ مع خلاؿ الحكار الذؼ أجراه مع ناقتوفقد شكل الشاعر خطابو إل  الناقة مف  

 اـ كا مر .إنساف يعي ما يقكؿ مف خلاؿ استعماؿ عدة أساليب كالاستصي

 كمما جاء مف ىذا الحقل الدلالي قكؿ امرأة مف بني عقيل )مف الطكيل(:
 خَمِيمػػػػػػػيَّ قػػػػػػػد ىاجَػػػػػػػتْ عَمَػػػػػػػيَّ صَػػػػػػػبَابَةً 

 
ػػػػػػػػػػػػتِ    قَمُػػػػػػػػػػػػكصُ العَبَػػػػػػػػػػػػادِييفَ ليمػػػػػػػػػػػػةَ حَنَّ

 بَػػػػػػػػرَزْتُ لَيَػػػػػػػػا كالمَّيػػػػػػػػلُ مُمْػػػػػػػػق  رُكاقَػػػػػػػػوُ  
 

 (2) فَجَاكَبْتُيَػػػػػػػػػػا حَتَّػػػػػػػػػػى مَمَمْػػػػػػػػػػت كَمَمَّػػػػػػػػػػتِ  
، فكانت الناقة نعـ صة الشكؽ كالحنيف لمبعد عف الكطفلقمكص مف خلاؿ عاطبرزت لصظة ا 

، كالملاحع عم  ا بيات أف عاطصة ىذا الشكؽ   ىذا البعد كنعـ ا نيس المخصف المعيف عم
 الحنيف مشتركة بيف الشاعرة كناقتيا .

يْرِؼِّ ا كمثمو قكؿ الشاعر م ةِ الْقُشي  )مف الطكيل( : لصِّ
ػػػػػػػتْ قمكصػػػػػػػي   ػػػػػػػةً   خػػػػػػػركحنَّ  المَّيػػػػػػػلِ حَنَّ

 
 فيػػػػػػػػا ركعػػػػػػػػةً مػػػػػػػػا راع قمبػػػػػػػػي حنينُيػػػػػػػػا 

  حَنَػػػػػػػتْ فػػػػػػػي تَنَائييػػػػػػػا كشُػػػػػػػبَّ لِعَينِيَػػػػػػػا 
 

 سػػػػػػػػػنا بػػػػػػػػػارؽ  كىنػػػػػػػػػاً فجُػػػػػػػػػفَّ جُنكنُيػػػػػػػػػا 
 
 

 
 

 فمػػػػػػا برحػػػػػػتْ حتَّػػػػػػى ارعكينػػػػػػا لصػػػػػػكتِيا
 

ػػػػػػػػػا مُعِػػػػػػػػػيفن يعينُيػػػػػػػػػا   كحتَّػػػػػػػػػى انبػػػػػػػػػرى منَّ
 تَحِػػػػػػػفُّ إلػػػػػػػى أىػػػػػػػلِ الحجػػػػػػػازِ صػػػػػػػبابةً  

 
 (3) الحجػػػػػازِ قرينُيػػػػػا بُػػػػػتَّ مػػػػػف أىػػػػػلِ  كقػػػػػد 

لصع البكر الذؼ أطمق عم  الناقة كما في قكؿ الشاعرة التي ستغادر  كمف ألصاظ ىذا الحقل أيوا   
 أىميا بعد الزكاج)مف الطكيل( :
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 ألا أيُّيػػػػػػػػػػا البكػػػػػػػػػػر الأبػػػػػػػػػػانُّي, إنِنّػػػػػػػػػػي
 

يػػػػػػػػػػػػػػػاؾِ فػػػػػػػػػػػػػػػي كمػػػػػػػػػػػػػػػب لمغتربػػػػػػػػػػػػػػػافِ    كا 
 
 

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػةن   تَحِػػػػػػػػػػػػػػػػػفُّ كأبكػػػػػػػػػػػػػػػػػي إفَ ذا لَبَمِيَّ
 

نّػػػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػػػى البمػػػػػػػػػػػ   كى لمصػػػػػػػػػػػطحبافِ كا 
فّ زمانػػػػػػػػػػاً أيُّيػػػػػػػػػػا البكػػػػػػػػػػر ضػػػػػػػػػػمّني   كا 

 
يػػػػػػػػػاؾ فػػػػػػػػػي كمػػػػػػػػػب لشػػػػػػػػػرُّ زمػػػػػػػػػافِ    (1) كا 

ذا كاف الشاعر العربي قد استعاف بالناقة في حنينو لكطنو ككانت لو خير ا نيس   كالمعيف في كا 
أحد أىـ ا دكات التي يستعيف بيا في حركبو عم  أعدائو   ، فقد كانت أيوا  احتماؿ البعد كالغربة

 )مف الكامل(:أحد أكصاؼ الناقة  حصصة مستخدما   نتمثل ذلؾ في قكؿ الشاعر مركاف بف أبي

 مػػػػػػػػف كُػػػػػػػػلِّ سَػػػػػػػػيْمَبَة  يَبِػػػػػػػػيْفُ بِنَحْرِىَػػػػػػػػا 
 

 (2)كَقْػػػػػػػػػػػعُ القَنػػػػػػػػػػػا كأَقَػػػػػػػػػػػبُّ كالسِػػػػػػػػػػػرحافِ  
ة ( أؼ الناقة الطكيمة لبياف أىميتيا في الحرب كالتكنيسَيْمَبَة  استخدـ الشاعر أحد أكصاؼ الناقة ) 

، كىك دليل عم  إقدامو حرىا ك مؤخراتيا سالمة مف الكمكـبشجاعة ممدكحو فكقع القنا في ن
 كشجاعتو.

 )مف الطكيل( : كمنو قكلو أيوا  

 كػػػػػػػػأَفَّ دليػػػػػػػػل القػػػػػػػػكِـ بػػػػػػػػيفَ سُػػػػػػػػيُكبِيا
 

 ـ مِػػػػػػػفْ خَشْػػػػػػػيَةِ المَػػػػػػػكتِ يَيْػػػػػػػرُبُ    طَرِيػػػػػػػدُ دَ
 بَػػػػػػػػدَأفَ عَمَييػػػػػػػػا كىػػػػػػػػي ذاتُ عَجػػػػػػػػارؼ   

 
 (3) فػػػي البُػػػرى حِػػػيفَ تُجْػػػذَبُ  تُقَػػػاذِؼُ صُػػػعْراً  

(كصف الشاعر ناقتو بقكلو   أؼ سريعة نشيطة في السير فاكتص  بذكر الصصة  )ذاتُ عيجارؼق
  نو يقكـ مقاميا كيستطيع المتمقي إدراكو كتأكيمو . 
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 الخيل 

ل ىذا المصع ، مثّ ػ كبير في أشعار الحماسة الشجريةصدك  مصع الخيل حوكر كاسعلكاف 
، فقد أكثر شعراء الحماسة دلالية مثمت سمة أسمكبية بارزة و ، كصصات الخيل حقكلا  كمرادفات

حب العرب الخيل في العصر الشجرية مف ذكر الخيل حت  أنيـ أطمقكا عمييا أسماء فقد لأ
، عناية تصكؽ ، لذلؾ كانت عنايتيـ بيا، كاىتماميـ بتربيتياصع كثير، لما أدتو ليـ مف نالجاىمي
فنراىـ  تيا ، كعدـ الخمط بيف سلالاالجاىميكف بالمحافظة عم  أنسابيااشتير  ، كقديءكل ش

يخمدكف ذكرىا كصصاتيا في قصائدىـ كمقطعاتيـ ... ككاف إطلاؽ ا سماء عم  الخيل عادة 
 .(1)، كليعرفكا ا صيل منيا مف نيرهلكفة كمعركفة ليتمكنكا مف تمييزىامأل

الشعرؼ المتعمق بالصخر  مف خلاؿ تشكيل خطابيـ جميا   كيبدك اىتماـ الشعراء بالخيل كاوحا  
، فقمما تجد قصيدة في حماسة ابف الخيل كأحد أىـ ا دكات القتالية، حيث استعممكا كالحماسة

قداميا في الحركب .  الشجرؼ في الصخر كالحماسة تخمك مف ذكر الخيل ككصصيا كا 

يمكج  دلاليا   ما يتعمق بيا حقلا  لقد مثل لصع الخيل كمرادفاتيا كأسمائيا كصصاتيا ككل 
 بالدراسة ا سمكبية . ، كليذا كاف ىذا الحقل جديرا  بالدلالات متعددة المعاني

 كمما جاء مف ىذا الحقل قكؿ الشاعر مُحْرِز بف المكعبِر الوّبيُّ )مف الطكيل( :

نّػػػػػػػػػػػا لَتَصْػػػػػػػػػػػطادُ الكمػػػػػػػػػػػاةَ رماحُنػػػػػػػػػػػا  كاِ 
 

 (2) إذا سػػػػػػػػابقاتُ الخيػػػػػػػػلِ زَلّػػػػػػػػتْ لُبُكدُىػػػػػػػػا 
فقد استعاف الشاعر في تشكيل خطابو الشعرؼ مف خلاؿ فخره بالخيل السريعة التي ينزلق شعر  

 رقبتيا مف اليكاء المرتطـ بيا أثناء الجرؼ ليدلل عم  سرعتيا .

 كمنو قكؿ الشاعر عامر بف الطصيل العامرؼ )مف الطكيل( :

رِ مكقِفػػػػػػػػػػاً   كنحػػػػػػػػػػفُ كَقفنػػػػػػػػػػا بالمُشَػػػػػػػػػػقَّ
 

  مػػػػػف طَعْنِػػػػػوِ قُعسػػػػػا كريمػػػػػاً تػػػػػرى الفُرسػػػػػافَ  
ػػػػػػػػػػػػة  عبقريػػػػػػػػػػػػةن    بِخَيػػػػػػػػػػػػل  عمييػػػػػػػػػػػػا جِنَّ

 
 كفتيػػػػػػػػافُ حَػػػػػػػػرب  لا تػػػػػػػػرى فػػػػػػػػييـ نِكسػػػػػػػػا 
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دَتْ   صَػػػػػػػدَمناىـ حَتػػػػػػػى إذا الخيػػػػػػػلُ عَػػػػػػػرَّ
 

ِّـ القَنػػػػػػػا نَخْسَػػػػػػػا   (1)فِػػػػػػػرَارَاً منحنػػػػػػػاىُـ بِضُػػػػػػػ
براز قكة سع  الشاعر مف خلالو إل  إبراز قكتيا كا   دلاليا   شكل لصع الخيل في ىذه ا بيات حقلا   

، كجاء تكرار لصع الخيل في البيت يل عم  ما سكاىا في البيت الثانيفرسانيا لذلؾ قدـ لصظة الخ
 ا خير لمدلالة عم  سرعتيا كقكتيا كنصاذىا في صصكؼ ا عداء .

كمف صكر اىتماـ العربي بصرسو كالاعتناء بو كتصويمو عم  باقي الحيكانات ا خرػ حت  
 عنترة بف شداد العبسي )مف الكامل( :عر سو قكؿ الشاالإنساف نص

 لا تػػػػػػػػػػذكري فَرَسِػػػػػػػػػػي كمػػػػػػػػػػا أَطعَمْتُػػػػػػػػػػوُ 
 

 فيكػػػػػػػػكفَ جمػػػػػػػػدُؾِ مثػػػػػػػػلَ جِمْػػػػػػػػدِ الأجػػػػػػػػربِ  
 إفَّ الصَػػػػػػػػػػبكحَ لَػػػػػػػػػػوُ كأَنػػػػػػػػػػتِ مسػػػػػػػػػػكءَةن  

 
بِي  ّـَ تَحَػػػػػػػػكَّ  (2) فَتَػػػػػػػػأَكّىي مػػػػػػػػا شػػػػػػػػئتِ ثػػػػػػػػ

بطعاـ  ، فاختص  فرسوبيات السابقة أخص خصكصيات الشاعرفقد شكل لصع الصرس في الا 
، كبيذا يعطي ىذا المصع دلالات كبيرة مو بيذا الطعاـ رنـ اعتراض زكجتوالصبكح مؤثره عم  أى

، كأىمية تزيد في بعض ا حياف بيرة عالية، كيحظ  باحتراـ كبيرفي ا بيات فالصرس ذك مكانة ك
 عف أىمية البشر لما يقدمو ىذا الصرس مف خدمات جميمة نافعة .

طلاؽ ا سماء كقد بمغ اىتماـ الع رب بالخيل أف أطمقكا عمييا أسماء تُعرؼ بيا كتدؿ عمييا ، كا 
، حيث نتمثل ىذا المعن  في قكؿ الشاعر مف ىذا الحقل الدلالي ىاما   عم  الخيل مثل جزءا  

 عامر بف الطصيل )مف الطكيل( :
نِػػػػػػػػي لَقَػػػػػػػػدْ عَمِمَػػػػػػػػتْ عُمْيَػػػػػػػػا ىَػػػػػػػػكَازِفَ   أَنَّ

 
 جَعْفَػػػػػػػرِ  الفػػػػػػػارِسُ الحػػػػػػػامِي حَقِيقَػػػػػػػةَ  أنػػػػػػػا 

َـ المَزنػػػػػػػػػكؽُ أنػػػػػػػػػي أُكَػػػػػػػػػرِّهُ    كقػػػػػػػػػدْ عمِػػػػػػػػػ
 

 عمػػػػػػػى جَمْعِيِػػػػػػػـ كػػػػػػػرَّ المَنػػػػػػػيِ  المُشَػػػػػػػيَّرِ  
 
 
 
 

مػػػػػػػاحِ زَجَرْتُػػػػػػػو  إذا ازْكَرَّ مِػػػػػػػف كَقْػػػػػػػعِ الرِّ
 

 كقمػػػػػػتُ لػػػػػػو ارْجِػػػػػػعْ مُقْػػػػػػبِلًا غَيْػػػػػػرَ مُػػػػػػدْبِرِ  
 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أفَّ الفِػػػػػػػػػػػػػػػػػػرارَ خَزاَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن أفأَنب 

 
 يُعْػػػػػذَرِ مػػػػػى المَػػػػػرْءِ مػػػػػا لػػػػػـ يُبْػػػػػلِ جُيْػػػػػدًا فع 

 ألسػػػػػػػتَ تَػػػػػػػرَى أَرْمَػػػػػػػاحَيُـ فِػػػػػػػيَّ شُػػػػػػػرَّعًا  
 

 (3)كأنػػػػػتَ حِصػػػػػافن ماجِػػػػػدُ العِػػػػػرْؽِ فاصْػػػػػبِرِ  
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بالحركب كالمعارؾ مف خلاؿ الحكار الذؼ  مباشرا   ارتبط ارتباطا   دلاليا   شكمت أسماء الخيل حقلا  
 النصائح كيأخذ بيا و إنسانا يعي أجراه الشاعر مع فرسو الذؼ اسماه المزنكؽ ، فخاطبو ككن

ارْجِعْ مُقْبِلا  )كفي ىذا تشخيص لمصرس مف خلاؿ الحكار الذؼ تـ داخل النص في قكؿ الشاعر : 
يْري مُدْبِرِ  زياييةٌ  ، ني يُـ فِي  شُر ع ا،  فأينباتو أف  الصِراري خي كأنتي حِصافٌ ماجِدُ العِرْؽِ ، ألستي تيريػ أيرْمياحي
مع الحصاف يدؿ عم  أف الشاعر ذك علاقة كطيدة مع فرسو الذؼ ىذا الحكار  إف . (فاصْبِرِ 

 يخاطب فيو ذاتا إنسانية تتعاطف معو أثناء المعركة .

 كمنو قكؿ الشاعر ثابت قُطنيةُ الر بعِيُّ )مف الكافر( :

ُـ اليَحْمُػػػػػػػػػػػػكَـ كَػػػػػػػػػػػػرّاً   كَػػػػػػػػػػػػرَرْتُ عَمَػػػػػػػػػػػػيْيِ
 

ِـ  ػػػػػػػػػػػػػرْبِ  نِيَػػػػػػػػػػػػػةَ المُػػػػػػػػػػػػػدَا  (1)كَكَػػػػػػػػػػػػػرِّ الشَّ
 
 

كخاصة في ىذا الحقل الدلالي ا كصاؼ الكثيرة كالمتعددة التي كصصكا بيا الخيل كمما جاء مف 
 )مف الطكيل( : زيد الخيل ، كما في قكؿ الشاعرأثناء المعارؾ كالغزكات

ػػػػػػػي حَمَيْتُيػػػػػػػا لَقَػػػػػػػدْ عَمِمَػػػػػػػتْ   نَبْيَػػػػػػػافُ أَنِّ
 

دا  ػػػػػػػػػػػبْيّ أفْ يَتَبَػػػػػػػػػػػدَّ ػػػػػػػػػػػي مَنَعْػػػػػػػػػػػتُ السَّ  كأَنِّ
 يْدِ رِمَػػػػػػػػػػاحَكُ ْـغَػػػػػػػػػػدَاةَ نَبَػػػػػػػػػػذْتُـ بالصَػػػػػػػػػػعِ  

 
ُـ البَيػػػػػػػػػػػداءَ مَثْنَػػػػػػػػػػػى كَمَكْحِػػػػػػػػػػػدَا   كَطَبّقػػػػػػػػػػػتُ

 
 

 
 

 بِػػػػػذي شُػػػػػطْب  أُغْشِػػػػػي الكَتِيبػػػػػةَ سَػػػػػيْمَبَاً 
 

ِـ مُعَػػػػػػػػػػػػكّدا   أَقَػػػػػػػػػػػػبَّ كسِػػػػػػػػػػػػرْحَافِ الظَّػػػػػػػػػػػػلا
 إذا شَػػػػػػػػػػؾَّ أَطْػػػػػػػػػػراؼَ العَػػػػػػػػػػكالي لَبَانَػػػػػػػػػػوُ  

 
مُػػػػػػػوُ حتػػػػػػػى يَػػػػػػػرَى المػػػػػػػكتَ أسػػػػػػػكدا   (2)أُقَدِّ

مترادفات عدة كأكصاؼ شعرؼ في الصخر بنصسو كبصرسو مف خلاؿ فقد شكل الشاعر خطابو ال  
لة عم  لمدلا ،، فذؼ شطب مقدمة الصرس التي أصيبت مرات عديدة في المعارؾكثيرة لمصرس

قداـ فرسو، كمؤخرتو سالمة لا أثر فييا ليدلل  فمقدمة الصرس مصابة دائما   شجاعة الصارس كا 
، ثـ ينتقل الشاعر ليصف فرسو فيك كالسرحاف العكسامو فمك كاف جبانا  لكاف الصارس عم  إقد

قدامو فمباف الصرس أصيب مرات عديدة حت  رأػ ىذا الصرس  أؼ الذئب في سرعتو كجرأتو كا 
 المكت أكثر مف مرة .

، حيث استخدـ الشاعر اعة كالإقداـ كالبسالة في القتاؿلقد شكمت ا بيات السابقة دلالات الشج
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 . الصرس كصصاتيا ككنيا أحد أىـ أدكات القتاؿ استعمالا   لتقرير ىذه ا كصاؼ ألصاظ

كمما جاء مف ىذا الحقل الدلالي لصع الجياد في تشكيل خطاب المدح لمعف بف زائدة في قكؿ 
 الشاعر مركاف بف أبي حصصة )مف الكامل( :

 جَمَػػػػػػبَ الجِيػػػػػػادَ مِػػػػػػفَ العَػػػػػػراؽِ عَكابِسػػػػػػاً 
 

 قُػػػػػػػػػػػػبَّ البُطػػػػػػػػػػػػكفِ يُقَػػػػػػػػػػػػدفَ بِالَأرسػػػػػػػػػػػػافِ  
 
 
 

بَػػػػػػػةً تُعاضِػػػػػػػدُ فػػػػػػػي السُػػػػػػػرى   جُػػػػػػػرداً مُحَنَّ
 

 بِالبيػػػػػػػػػػػػػػػدِ كُػػػػػػػػػػػػػػػلَّ شِػػػػػػػػػػػػػػػمِمَّة  مِػػػػػػػػػػػػػػػذعافِ  
 
 
 

 
 

 مِػػػػػػػػف كُػػػػػػػػلِّ سَػػػػػػػػميَبَة  يَبػػػػػػػػيفُ بِنَحرِىػػػػػػػػا
 

 كَقػػػػػػػػػػػػػعُ القَنػػػػػػػػػػػػػا كَأَقَػػػػػػػػػػػػػبَّ كَالسَػػػػػػػػػػػػػرحافِ  
 
 

 حَتّػػػػػػػػى أَغَػػػػػػػػرفَ بِحَضػػػػػػػػرَمكتَ شَػػػػػػػػكازِباً 
 

 (1)مُقػػػػػػػػػػػػػػػػكَرَّةً كَكَكاسِػػػػػػػػػػػػػػػػرِ العِقبػػػػػػػػػػػػػػػػافِ   
بدأ بالجياد ثـ تتالت صصاتيا آلة الحرب ا كل  في تشكيل خطابو ف فقد أكثر الشاعر مف ذكر  

، مكمكمة النحكر . فيي، عكابس، وامرات البطكف، جردا أؼ قصيرة الشعر قميمتو، سيمبة
قدامو . دلاليا   فشكمت ىذه الصصات حقلا    كاف المراد منو إظيار شجاعة الممدكح كا 

 )مف الطكيل( : (2)الشاعر كمما جاء لتأكيد صصة الإقداـ كالشجاعة قكؿ
 كأَعجػػػػػػازُ خَيْمِػػػػػػي فػػػػػػي اليِيَػػػػػػاجِ سَػػػػػػكَالنـ 

 
 (3) ىَػػػػػػػػػػػػػػامَكْمُكمػػػػػػػػػػػػػػةن لَبْاتُيَػػػػػػػػػػػػػػا كَنُحُكرُ كَ   

كمما جاء مف ىذا الحقل الدلالي لمدلالة عم  أىمية الصرس في حماية فارسو في المعركة قكؿ   
بْسِيُّ )مف الكافر( :  الشاعر وُبييْعية بف الحارث العي

  جَػػػػػػػػػػزاءَ صِػػػػػػػػػػدؽ   الَأغَػػػػػػػػػػرَّ  اَللُ  جَػػػػػػػػػػزى 
 

 إِذا مػػػػػػػػػػػػػا أكقِػػػػػػػػػػػػػدَت نػػػػػػػػػػػػػارُ الحُػػػػػػػػػػػػػركبِ  
 
 

 
 

 يَقينػػػػػػػػػػػػػػػػػي بِػػػػػػػػػػػػػػػػػالجَبيفِ كَمَنكِبَيػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 
 

 كَأَحْمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ بِمُطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَدِ الكُعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبِ  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماؿ   كَأُدفِئُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ إِذا ىَبَّ

 
 (4)بَميػػػػػػػػػػػل  حَرجَػػػػػػػػػػػػفن بَعػػػػػػػػػػػػدَ الجَنػػػػػػػػػػػػكبِ  

قكؿ النابغة الجعدؼ )مف ، ا  الحقل لمدلالة عم  الشجاعة كالإقداـ أيو كمما جاء مف ىذا  
 الطكيل( :
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دُ خَيمَنػػػػػػػػػػػا   كَنَحػػػػػػػػػػػفُ أُنػػػػػػػػػػػاسن لا نَعَػػػػػػػػػػػكِّ
 

 إِذا مػػػػػػػػػػػا التقينػػػػػػػػػػػا أَف تَحيػػػػػػػػػػػدَ كَتَنفِػػػػػػػػػػػرا  
  كَتُنْكَػػػػػػػرُ يَػػػػػػػكَـ الػػػػػػػرَكعِ أَلػػػػػػػكافُ خيمِنػػػػػػػا 

 
 مِػػػػف الطَعػػػػفِ حَتّػػػػى تَحسِػػػػبَ الجػػػػكفَ أشػػػػقَرا 

 
 

 
 

ىػػػػػػػػػا   فَمَػػػػػػػػػيسَ بِمَعػػػػػػػػػركؼ  لَنػػػػػػػػػا أَف نَرُدَّ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػرا صِػػػػػػػػػػػػػػػحاحاً كَلا   مِسػػػػػػػػػػػػػػػتَنكر  أَف تُعفَّ
  ضَػػػػػرَبنا بُطػػػػػكفَ الخيػػػػػلِ حَتّػػػػػى تَناكَلَػػػػػت 

 
 (1) عميػػػػدَي بَنػػػػي شػػػػيبافَ عَمػػػػركًا كَمُنػػػػذرا 

  
 ديوانبد أخزى  

سع  شعراء الحماسة الشجرية إل  الاستعانة بمظاىر الطبيعة الحية المتحركة في خطاباتيـ 
 خرػ كا سد كالكمب بباقي الحيكانات ا ا  ، استعانكا أيوكا بالإبل كالخيلالشعرية فكما استعان
في  ا خرػ لتشكيل تجارب شعرية مختمصة فاستعممكا ا سد كمرادفتو كثيرا  كبعض الطيكر 
، كاستعانكا بتشكيل تجارب شعرية أخرػ اسية التي تصخر بأنصسيـ كقبائميـخطاباتيـ الحم

، ، أك باستعماؿ لصع الكمب سكاء استعممكه لمدلالة عم  الكفاء كنو كعدـ نباحو مف خلاؿ سكالكرـ
، كما كاف لمطيكر كخاصة في تشكيل دلالات اليجاء في شعرىـاستعمالو  ، أكلرؤية الويكؼ

الحماـ أك الكرقاء حوكر كاسع في صصحات الحماسة الشجرية حيث كظصكا ىذا الطير لمتعبير 
   جكىا الدائـ المتصل .عف الحب كالشكؽ كالحنيف ، الذؼ لا تزاؿ جذكتو تشتعل كتتأجج جراء ش

 ه الأسد كأسما   - أ

تعدد ذكر لصع ا سد كمرادفاتو في نصكص حماسة ابف الشجرؼ ككنو أحد عناصر الطبيعة 
حيث كاف ليذا المصع ، الحماسة في تشكيل خطابيـ الشعرؼ  الحية ، التي استعاف بيا شعراء

، أك التقميل مف شأف صخر بالنصس، كبيف ال، تراكحت ما بيف القكة كالشجاعة كالإقداـدلالات كثيرة
 ، كمما جاء مف ىذا الحقل الدلالي قكؿ الشاعر حساف بف ثابت )مف البسيط( :الآخريف

ُـ فػػػػػػي الػػػػػكغى كالمػػػػػػكتُ مُكْتَنػػػػػػعن    كػػػػػأنَّيُ
 

ػػػػػػػافَ فػػػػػػػي أَرسَػػػػػػػاغِيَا مِيْػػػػػػػلُ    (2) أُسْػػػػػػػدن بِخُفَّ
لالة عم  قكتيـ كعنصيـ شكل الشاعر معني المدح لممدكحيو مف خلاؿ استعماؿ لصظة اُ سد لمد  

 .كجبركتيـ في الانقواض عم  أعدائيـ 

 كمنو قكؿ الشاعر أعش  ىمداف )مف الطكيل( :
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 أتػػػػػػػانيَ عػػػػػػػف مَػػػػػػػركافَ, بالغَيػػػػػػػبِ أنّػػػػػػػو
 

ػػػػػػػدن دمِػػػػػػػػي, أك قػػػػػػػػاطِعن مػػػػػػػػف لِسػػػػػػػػانيا   مُقيِّ
 
 

 
 

ػػػػػػػػػػػؾَ إِفْ تَسْػػػػػػػػػػػبِقْ إلػػػػػػػػػػػيَّ بِفِعْمَػػػػػػػػػػػة   نَّ   كاِ 
 

ػػػػػػػػػدِيقَ أَك تَسُػػػػػػػػػرُّ الَأعَادِ    يػػػػػػػػػاتَسُػػػػػػػػػكءُ الصَّ
بػػػػػػاً   ػػػػػػلاحِ مُجَرَّ  تَجِػػػػػػدْ بَطَػػػػػػلًا شػػػػػػاكِي السِّ

 
 (1) تَفَػػػػػػادَى أُسُػػػػػػكدُ الغػػػػػػابِ منػػػػػػو تَفَادِيَػػػػػػػا 

، ييابو الجميع حت  لل عم  شجاعة الشاعر كفخره بنصسوجاء لصع ا سد في ا بيات السابقة ليد  
 أسكد الغاب .

 رِمّاحُ بف حكيـ )مف البسيط( :باليجاء قكؿ الشاعر الطِّ  كمما جاء مف ىذا الحقل الدلالي ممتزجا  

ػػػػػيْل كالَأجبػػػػػاؿ مُكعِػػػػػدُكُـ  يػػػػػا طَّيػػػػػلَ  السَّ
  

يسػػػػػػػةِ الَأسَػػػػػػػدِ   ػػػػػػػيدِ فػػػػػػػي عِرِّ  كمبتغػػػػػػػي الصَّ
  كالميػػػػػػثُ مَػػػػػػفْ يَمْػػػػػػتَمِسْ صَػػػػػػيداً بِعَقْكَتِػػػػػػوِ  

 
 (2) يُعْػػػػػػرَجْ بِحَكْبَائِػػػػػػوِ مِػػػػػػفْ  خػػػػػػرِ الجَسَػػػػػػدِ  

ة عم  القكة قكؿ زىير بف أبي سُمم  )مف بالمديح لمدلال كمما جاء مف ىذا المصع ممتزجا    
 البسيط( يمدح ىرـ بف سناف :

ّـُ  , يفكػػػػػػػؾُ عػػػػػػػفأَشَػػػػػػػ  أبػػػػػػػيضُ, فيػػػػػػػاضن
  

بَقَػػػػػػػا   أيػػػػػػػدي العُنػػػػػػػاةِ  كعَػػػػػػػفْ أعْناقِيػػػػػػػا الرِّ
 لَيْػػػػػػػػػػثن بعَثّػػػػػػػػػػرَ يَصػػػػػػػػػػطادُ الرّجػػػػػػػػػػاؿَ إذا 

 
 (3)مػػػػػا كَػػػػػذّبَ المّيْػػػػػثُ عَػػػػػفْ أقرانِػػػػػوِ صَػػػػػدقَا  

 شاعر أعش  ىيز اف )مف الطكيل( :كمف مرادفات ىذا المصع قكؿ ال  

 لَقَػػػػػػػػػدْ غَػػػػػػػػػادَرَتْ فِتْيَػػػػػػػػػافُ زِكّافَ غُػػػػػػػػػدْكَةً 
 

ػػػػػػػػػػمَائِلِ   ػػػػػػػػػػاتِ حمػػػػػػػػػػكَ الشَّ  فَتَػػػػػػػػػػىً بالحُجَيْريَّ
 
 

 
 

ػػػػػ يػػػػػتَ رِ ىَ  راً بْػػػػػزَ ىِ   وى صػػػػػيالُ شَػػػػػخْ يُ  ؽِ دْ الشِّ
 

اتُوُ بَػػػػػػػػػػػيْفَ القَنَػػػػػػػػػػػا كَالقَنَابِػػػػػػػػػػػػلِ    (4)كَشَػػػػػػػػػػػدَّ
و جاءت لتشكيل عاطصتيف ىامتيف عند شعراء كالملاحع عم  ىذا الحقل الدلالي أف ألصاظ 
 الحماسة الشجرية ىما الصخر كالحماسة كالمدح .
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 الكمب  - ب

 دلاليا   حقلا   جاء ىذا المصع المنتزع مف البيئة الحية المحيطة بشعراء الحماسة الشجرية ممثلا  
ذا الحيكاف نباح ى، كقد اعتمد شعراء الحماسة الشجرية بتشكيل معاني اليجاء كثيقا   ارتبط ارتباطا  

كالمعركؼ أف الشعراء القدماء استعممكا عدـ نباح ىذا الكمب لمدلالة  ،في تشكيل ىذه المعاني
عم  جكدىـ ككرميـ فمف كثرة مشاىدة ىذا الكمب لمغرباء ألف ىذا المنظر فمـ يعد ينبح 
شكيل لكجكدىـ كمف ىنا فقد استصاد شعراء الحماسة الشجرية مف قمب المعن  السابق في ت

، فزذا استنبح الكمب ا وياؼ، فيذا دلالة عم  اليجاء اللاذع في خطابيـ الشعرؼ  أسمكب
 ،  ف الكمب عندىـ لـ يألف كجكد الكجكه الغريبة .البخل كالشح

كمف ىذه المعاني المنتزعة مف البيئة التي كاف لمكمب دكر كبير في تشكيل دلالاتيا قكؿ 
 ا خطل )مف البسيط( :

 ا ربػػػػػػػاُ  الخيػػػػػػػل معممػػػػػػػةمػػػػػػػا زاؿ فينػػػػػػػ
 

 كفػػػػػػػػػػي كميػػػػػػػػػػب  ربػػػػػػػػػػا  الػػػػػػػػػػذؿّ كالعػػػػػػػػػػارِ  
 
 

 
 

 النّػػػػػػػػػػازليفَ بػػػػػػػػػػدارِ الػػػػػػػػػػذُّؿّ, إفْ نزلػػػػػػػػػػكا
 

 كتَسْػػػػػػػػػػػػتَبيُ  كُمَيْػػػػػػػػػػػػبن مَحْػػػػػػػػػػػػرََـ الجػػػػػػػػػػػػارِ  
 قػػػػػػػكنـ إذا اسػػػػػػػتنبَ  الأضػػػػػػػياؼَ كمػػػػػػػبيـ 

 
 (1)قػػػػػػػالكا لأميػػػػػػػـ: بػػػػػػػكلي عمػػػػػػػى النػػػػػػػارِ  

، فيذا الكمب شح كبخل ميفْ ييجيو لمدلالة عم  ،تشكيل ىجائو بنباح الكمباستعاف الشاعر في   
، فيذا المصع فارتبط نباح الكمب بالشح كالبخل ،ة الناس الغرباء في موارب قبيمتولـ يعتد رؤي

 يمثل دلالات البخل التي انتزعيا الشاعر مف البيئة المتحركة مف حكلو .

 كمنو قكؿ الشاعر عُتييبة بف مِرداس )مف الكامل( :

ػػػػػػػحَىكَالكَمػػػػػػػبُ يَأْكُػػػػػػػلُ ضَػػػػػػػي ْـ رَأْدَ الضُّ  فَيُ
 

 (2) لكنػػػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػي ليمػػػػػػػػػػػػػػػو مَكْعُػػػػػػػػػػػػػػػك ُـ 

 كقاؿ جرير )مف الطكيل( :  
 إذا مػػػػػػػػػػا لقيػػػػػػػػػػتَ البػػػػػػػػػػاىميَّ كَجَدْتَػػػػػػػػػػوُ 

 
 (3) أَشَػػػػ َّ عمػػػػى الػػػػزَّادِ الخَبيػػػػثِ مِػػػػفَ الكَمْػػػػبِ  

 ، فيجعل الكمب كصمةنما يراد بو ىجاء الرجلكالظاىر مف ىذا اليجاء أنو للا يُراد بو الكمب ، كا    
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 .(1)مف شتمول غ ما يريدك في الكلاـ ، لبم

كما استعاف الشعراء بيذا المصع أيوا في تشكيل معني المركءة فنباح الكمب مستحب في بعض 
 الحالات كفي ىذا يقكؿ الشاعر بشار بف بِشر المُجاشِعيُّ )مف الطكيل( :

نِػػػػػػػػي لَعَػػػػػػػػفن عَػػػػػػػػفْ زِيػػػػػػػػارةِ جػػػػػػػػارَتِي  كا 
 

ػػػػػػػػػػػػػي لَمَشْػػػػػػػػػػػػػنُكءن إِلػػػػػػػػػػػػػيَّ اغت  نِّ  يابُيػػػػػػػػػػػػػاكَا 
 إذا غػػػػػػػػػاب عَنيػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػـ أَكُػػػػػػػػػفْ ليػػػػػػػػػا 

 
 (2) زَ كراً كلػػػػػػػػػـ تَػػػػػػػػػأْنَسْ إِلػػػػػػػػػيَّ كلابيػػػػػػػػػا 

، فيذا باح الكمب القابع أماـ بيت جارتوالعصة في نصسو باستخداـ ن تىنا شكّل الشاعر دلالا  
 ، فيك محافع عم  جيرانو مف النساء.نسو أبدا  نو لا يقرب ىذا البيتالكمب لـ يأ

قراء شعر الحماسة الشجرية أف ىذا الحقل الدلالي ارتبط ارتباطا كثيقا بتشكيل كالظاىر مف است
عاطصة اليجاء، حيث انتزعكا ىذه الدلالات مف ىذا الحيكاف القابع في البيئة المتحركة عندىـ 

 ، كما استعانكا بصكتو في تشكيل دلالات أخرػ . في أشعارىـ فكظصكه لصظا  
 الطيكر  - ت

، حيث شكمت الطيكر رية بالطيكر في خطاباتيـ الشعريةالشجاستعاف شعراء الحماسة 
معني الحب كالحزف يمكج بالدلالات المتعمقة ب دلاليا   حقلا   أك المطكقة كخاصة الحماـ أك الكرقاء

 ، أك لمديار كا كطاف.كا س  كالحنيف، سكاء كاف ىذا الحنيف لممحبكبة

 مف الطكيل( :) (3)كمما جاء مف ىذا الحقل الدلالي قكؿ الشاعر 
 دَعَػػػتْ فَػػػكْؽَ أَغْصَػػػاف  مػػػف الَأيْػػػؾِ غُػػػدْكَةً 

 
قَػػػػػػػػػػةن كَرقػػػػػػػػػػاءُ فػػػػػػػػػػي إثػػػػػػػػػػر  لػػػػػػػػػػف   مُطَكَّ

 
 

 
 

 فَيَاجَػػػػػػػتْ عَقَابيػػػػػػػلَ اليَػػػػػػػكى إذْ تَرَنَّمَػػػػػػػتْ 
 

رَاسِػػػػػفِ   ػػػػػكؽِ بػػػػػيفَ الشَّ َـ الشَّ  كشَػػػػػبَّتْ ضِػػػػػرَا
 بَكَػػػػػػػػتْ بِجُفُػػػػػػػػكف  دَمْعُيَػػػػػػػػا غيػػػػػػػػرُ ذارؼ   

 
مكعِ    (4) الػػػػػػػذَّكارؼِ  فَػػػػػػػأغْرَتْ جُفُػػػػػػػكنِي بالػػػػػػػدِّ

، التي أسقطيا عم  الحية في تشكيل عاطصتو الشعكرية استعاف الشاعر بأحد مصردات الطبيعة  
، كقد جاءت ىذه قع ىذا الصكت في نصسو شكقا كامنا  ، فأينكح الحماـ فشعر بأف الحماـ يبكي
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 ليس الحماـ في ذاتو يمكج بمعاني الحزف كالشكؽ كا لـ، فالمقصكد ، دلاليا   ا لصاظ لتشكل حقلا  
نما ذلؾ الصكت الذؼ يشبو صكت ترجيع ناؼ حزينة.  كا 

ميفْ )مف الكامل(: ُـ بف خي يْ  كمنو قكؿ الشاعر جي
ػػػػػػػػػػتْ حَمَامَػػػػػػػػػػةُ أَيْكَػػػػػػػػػػة    أَبَكَيْػػػػػػػػػػتَ أَفْ غَنَّ

 
 كَرْقَػػػػػاءُ تَيْتِػػػػػفُ فػػػػػي الغُصُػػػػػكفِ كَتَسْػػػػػجَعُ  

 
 

 
 

ػػػػػػػػحَى  مَأْلُكفَػػػػػػػػةُ الَألحػػػػػػػػافِ مِطْػػػػػػػػرَابُ الضُّ
 

ػػػػػػػػػػػػػػعُ تَبْكِػػػػػػػػػػػػػػ   ـ كَتُرَجِّ  ي بِشَػػػػػػػػػػػػػػجْك  دَائِػػػػػػػػػػػػػػ
 مػػػػػػػا تَسْػػػػػػػتَفِيْقُ مِػػػػػػػفَ البُكِػػػػػػػاءِ فَنَكحُيَػػػػػػػا  

 
  يَجْػػػػػػػػػػكِي الحَػػػػػػػػػػزِيفَ كَعَيْنُيَػػػػػػػػػػا لا تَػػػػػػػػػػدْمَعُ  

 عَجَبَػػػػػػػػػاً لِمَبْكَػػػػػػػػػى عَيْنيػػػػػػػػػا كَجُمُكدِىَػػػػػػػػػا  
 

 (1)كِلَعْكلَػػػػػػػػػػة  فػػػػػػػػػػي قَمْبِيَػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػا تُقْمِػػػػػػػػػػعُ  
م بِيُّ )مف الطكيل(    :كقاؿ الشاعر أبك جعصر المُيي

َـ حَمَامَػػػػػػػةن  ػػػػػػػكْؽَ القَػػػػػػػدِيْ  لقػػػػػػػدْ ىَػػػػػػػيَّجَ الشَّ
 

قَػػػػػػػػػػػػػػةن كَرْقَػػػػػػػػػػػػػػاءُ بَػػػػػػػػػػػػػػافَ قَرِيْنُيَػػػػػػػػػػػػػػا   مُطَكَّ
 
 

 
 

ػػػػػػػػػتْ بِصَػػػػػػػػػكْت  أَعْجَمِػػػػػػػػػيّ  فَيَيَّجَػػػػػػػػػتْ   تَغَنَّ
 

ػػػػػػتْ شُػػػػػػجُكنُيَا   كَسَػػػػػػاكِسَ نَفْػػػػػػس  مػػػػػػا تَقَضَّ
 تَبُػػػػػػكحُ بِمَػػػػػػػا تَمْقَػػػػػػاهُ مِػػػػػػػفْ فَقْػػػػػػدِ إِلفِيَػػػػػػػا  

 
  ةن مَػػػػػػا أَبِينُيَػػػػػػاكَفِػػػػػػي القَمػػػػػػبُ مِنػػػػػػي لَكْعَػػػػػػ 

 كَيُسْػػػػػػػػعِدُىَا كِرْؽن يُعِػػػػػػػػيْفُ عمػػػػػػػػى البُكَػػػػػػػػا  
 

 (2)كَلَػػػيسَ لِنَفسِػػػي فػػػي اليػػػكى مَػػػفْ يُعِيْنُيَػػػا 
، الذؼ لا يزاؿ الحية معني الصراؽ كالبعد كا س فقد شكل ىذا الحقل الدلالي المنتزع مف البيئة  
 يييِّجُ قمب الشاعر كمما سمع صكت الحماـ .

يرؼٌّ )مف الطكيل( :ال ؿكمنو قك  م ةُ القُشي  شاعر الصِّ

 أَأَفْ سَػػػػػػػجَعَتْ فػػػػػػػي بَطْػػػػػػػفِ كاد  حَمَامَػػػػػػػةن  
 

 تُجَػػػػػػػاكِبُ أُخػػػػػػػرى دَمْػػػػػػػعُ عَيْنَيْػػػػػػػؾَ دافِػػػػػػػقُ  
ْـ تَسػػػػػػػػػمَعْ بُكَػػػػػػػػػاءَ حَمَامَػػػػػػػػػة      كَػػػػػػػػػنََّؾَ لػػػػػػػػػ

 
ْـ يُحْزِنْػػػػػػػػػؾَ إِلْػػػػػػػػػفن مُفَػػػػػػػػػارِؽُ     بِمَيػػػػػػػػػل  كَلَػػػػػػػػػ

 نَّمَػػػػػػابَمَػػػػػػى فَػػػػػػأَفِقْ مػػػػػػف ذِكْػػػػػػرِ لَيمػػػػػػى فَيِ   
 

ػػبرِ مِػػفْ كَػػفَّ اليػػكى كَىػػك تَػػائِقُ    (3)أَخُػػك الصَّ
قْعيسِيُّ )مف الطكيل( :   كمنو قكؿ الشاعر أبي المواء الصي
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حَػػػػػػػتْ بِػػػػػػػي حَمَامػػػػػػػةن   أَلا يَػػػػػػػا لَقَػػػػػػػكْمِي بَرَّ
 

عَػػػػػػػػػةن قػػػػػػػػػدْ غَػػػػػػػػػابَ عنيػػػػػػػػػا قَرِينُيَػػػػػػػػػا   مُفَجَّ
ػػػػػػػػػتْ بِصػػػػػػػػػكت  أَعْجَمِػػػػػػػػػيّ  فَيَيَّجَػػػػػػػػػتْ    تَغَنَّ

 
  يْف  مُسْػػػػػػػػػػػتَيَلن مَعِينُيَػػػػػػػػػػػػاشَػػػػػػػػػػػ بِيْبَ عَػػػػػػػػػػػػ 

ؼَ قَػػػػػػػرْحَ القمػػػػػػػبِ بَعْػػػػػػػدَ اندِمَالِػػػػػػػوِ     كَقَػػػػػػػرَّ
 

ُـ أَلحػػػػػػػػػػػػػاف  لَيػػػػػػػػػػػػػا لا تُبِينُيَػػػػػػػػػػػػػا  تَػػػػػػػػػػػػػرَنُّ
(1) 

كصصاتو في تشكيل خطاب شعرؼ  لقد استعاف شعراء الحماسة الشجرية بمصردات ىذا الحقل 
أثاره ىذا الحقل في تجدد الذؼ ، كالشكؽ الم، كالبعد كالجصاءالشكؽ كالحنيف ، تراكح ما بيفحزيف

، ليبرز شخصية الشاعر بالدلالات الحزينة المشجية ، فجاء ىذا الحقل فياوا  نصكس الشعراء
 الشصافة التي يؤثر بيا صكت الحماـ كيستيل دمكعيا . 

كقد سع  شعراء الحماسة الشجرية إل  تشكيل خطاب شعرؼ يشمل الكثير مف الحقكؿ الدلالية 
الزكاحف لاؿ حشد عدد كبير مف الحيكانات ك خمية لمطبيعة المتحركة مف اظ المنتكا لص

رِم اح بف خطاب يحمل معاني اليجاء اللاذعة كالحشرات في تشكيل ، كما في قكؿ الشاعر الطِّ
 حكيـ في ىجاء قبيمة تميـ )مف الطكيل( :

 أرَى المَّيػػػػػػػػػلَ يجمػػػػػػػػػكهُ النَّيػػػػػػػػػػارُ, كلَا أرَى 
 

 ـ    تجمَّػػػػػػػػػتِ خػػػػػػػلاؿَ المخػػػػػػػازي عػػػػػػػفْ تمػػػػػػػػػي
 كَلَػػػػػػػػػػك أَفَّ يَرْبُكعػػػػػػػػػػاً يُزَقَّػػػػػػػػػػقُ مَسْػػػػػػػػػػكُوُ  

 
  إِذَفْ نَيَمَػػػػػػػػػػػػتْ منػػػػػػػػػػػػو تمػػػػػػػػػػػػينـ كَعَمَّػػػػػػػػػػػػتِ  

ّـَ العنكبػػػػػػػػػكتِ بنَػػػػػػػػػتْ ليُػػػػػػػػػ ْـ   كلػػػػػػػػػكْ أفَّ أ
 

ػػػػػػػػػػػػػػتِ   ػػػػػػػػػػػػػػدَى لأكَنَّ  مَظَمَّتَيػػػػػػػػػػػػػػا يَػػػػػػػػػػػػػػكَْـ النَّ
 

 
 كلَػػػػػػكْ أَفَّ بُرْغكثػػػػػػاً عَمَػػػػػػى ظَيْػػػػػػرِ قَممَػػػػػػة   

 
 ـ لَكَلَّػػػػػػػػػ  يْ تَمِػػػػػػػػػيْ  (2)تِ يَكِػػػػػػػػػرُّ عَمػػػػػػػػػى صَػػػػػػػػػفَّ

لمتحركة في كما سع  شعراء الحماسة الشجرية إل  المزج بيف عناصر الطبيعة الصامتة كا 
، كما في قكؿ الشاعرة ميسكف بنت ف، الممتزجة بمعاني الشكؽ كالحنيبعض خطاباتيـ الشعرية
 بحدؿ )مف الكافر(:

  لَبَيْػػػػػػػػػػػػػػػػتن تخفِػػػػػػػػػػػػػػػػقُ الأركاحُ فيػػػػػػػػػػػػػػػػو
 

 أحػػػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػػػف قصػػػػػػػػػػػر  مُنيػػػػػػػػػػػفِ  
 الريػػػػػػػػػػػػػاحِ بكػػػػػػػػػػػػػل فَػػػػػػػػػػػػػجّ   كأصػػػػػػػػػػػػػكاتُ  

 
فكؼِ    أحػػػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػف نَقْػػػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػػػدُّ
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 كبكْػػػػػػػػػػػر  يتْبَػػػػػػػػػػػعُ الأظْعػػػػػػػػػػػافَ صَػػػػػػػػػػػعْبن 
 

  أحػػػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػف بَغْػػػػػػػػػػػلِ زَفُػػػػػػػػػػػكؼِ  
 ككمػػػػػػػػػػػػػبن ينػػػػػػػػػػػػػب  الطُػػػػػػػػػػػػػرَّاؽ عنّػػػػػػػػػػػػػي 

 
 أحػػػػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػػػػف قِػػػػػػػػػػػػ ّ  ألػػػػػػػػػػػػكؼِ  

 

 
 كلُػػػػػػػػػػػػبْسُ عبػػػػػػػػػػػػاءة  كتقَػػػػػػػػػػػػرُّ عيْنػػػػػػػػػػػػي

 
ػػػػػػػػػفكؼِ    أحػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػف لِػػػػػػػػػبْسِ الشُّ

 عمػػػػػػػػي نحيػػػػػػػػفِ  كخَػػػػػػػػرْؽ  مِػػػػػػػػف بنػػػػػػػػي 
 

 (1)يػػػػػػػػػفِ نأحػػػػػػػػػبُّ إلػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػف عِمْػػػػػػػػػج  ع 
 
 

 ي بياف الحالة الشعكرية لمشاعرة فقد تعاودت مصردات البيئة الطبيعية الصامتة كالمتحركة ف
 بعدما أصبحت مغتربة في مكاف آخر ، ييا عاطصة الحب كالاشتياؽ  ىمياالتي سيطرت عم

 فجاءت ا بياتلي كما ىك كاوح في فعقد جكا مف المقارنة بيف عناصر ىذا الحقل الدلا
في تكسيع  ا ثر، مما كاف لو بالغ التالي بيف بيت كقصر، بكر ك بغل، كمب كقطك ةالمقارن

 دلالات ىذه المقارنة كتصكير حالتيا ، كتقريبيا إل  كل ذؼ لُب.
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 المبحث الثاني : حقل ألفا  الحرب

تيـ بما يممككف مف سلاح يككف الحماسة الشجرية إل  تصكير شجاعتيـ كبسالعمد شعراء 
لذلؾ كردت ألصاظ الحرب بكثرة في . لو بالغ ا ثر في تحقيق النصر في الحركب كالمنازعات 

كمف ىذه ا لصاظ . ، كأنكاعو كاستعمالاتو، كصصاتو، كأسمائوفيما يتعمق بالسلاح، شعرىـ كخاصة 
ي ، المشرف، القناكابغ، الس)السيف، الرمح، الدرع، السيـ، الخطي، الدلاص، النجاد، الزنف

فقد استق  شعراء الحماسة الشجرية ىذه  إل  نير ذلؾ مف ا سماء كالصصات( ، اليندؼالميند
، فبيا ، ككذلؾ مف كاقعيـ النصسي كالحربي معا  ف كاقعيـ البيئي الذؼ يعيشكف فيوا سماء م

كىذا الاىتماـ تالية ستعماليا معالـ القدرة الق، كيتوح بحسف ايتحقق النصر كتككف الغمبة
ا مـ بأربع : العمائـ تيجانيا   عف العرب فقد لاختصت العرب مف بيف بالسلاح ليس نريبا  

 .(1)، كالشعر ديكانيالكالدركع حيطانيا، كالسيكؼ سِيجانُيا

 السيف 

السيف لما لو مف أىمية  عند الشعراء،كمف أدكات القتاؿ التي كاف ليا بركز كاوح في 
انة نيره مف أنكاع ، التي فاؽ بيذه المكمرمكقة في نصس العربية كبيرة سامية ك ، كمكانعظيمة

، فخمد السيف ذكر العرب مف خلالو أركع الملاحـ البطكلية ، فقد سجل العربيالسلاح ا خرػ 
كر السيف كأنكاعو كأسمائو ، كخمدت العرب بانتصاراتيا ذا مـ كخمد كقائع العرب كأياميا بيف
تكصكف بذكر ا كصاؼ لمدلالة عميو، فيك الممجأ عند اشتداد ت الشعراء يس، حت  باكصصاتو
 ، كىك المنجي في نمراتيا .الحرب

مف كثرة  دلاليا   كقد شكل ىذا البركز الكاوح لمسيف في شعر الحماسة الشجرية حقلا  
، كقد كردت ىذه ا سماء كالصصات في تشكيل عاطصة الشعراء الجياشة ا كصاؼ كا سماء

، كمما كرد مف ىذا الحقل قكؿ الشاعر عنترة بف اسة الدالة عم  القكة كالشجاعةصخر كالحمبال
 شداد )مف الكافر(:

                                                           

 (.159( الثعالبي ، ثمار القمكب في المواؼ كالمنسكب )ص (1
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 كسَػػػػػػػػػيفِي صػػػػػػػػػارنـ لا قَبَضَػػػػػػػػػتْ عَمَيػػػػػػػػػوِ 
 

 (1)أشَػػػػػػػػػػػاجِعُ لا تَػػػػػػػػػػػرَى فييػػػػػػػػػػػا انتشػػػػػػػػػػػارا 
 
 

مو فقد شكل الشاعر عاطصة الصخر كالحماسة بالاستعانة بالسيف أحد أىـ أدكات القتاؿ لذلؾ قد
، فقد قبوت أصابعو عم  ىذا لعالية ليذا السيف في نصس الشاعركبدأ بو للأىمية كلممكانة ا

 السيف بقكة فلا تكاد ترػ فرانات بيف أصابعو مف شدة قبوو عميو .

 )مف الطكيل( : نصر بف شبث العُقيمي كمنو قكؿ الشاعر 

تُنَػػػػػػػػػػػػػػػػا امُنػػػػػػػػػػػػػػػػا كَكُلَا  إذا ظَمَمَػػػػػػػػػػػػػػػػتْ حُكَّ
 

ُـ بالمُ   ػػػػػػػػػػػػػػكارِـخَصَػػػػػػػػػػػػػػمْنَاىُ  رىَفػػػػػػػػػػػػػػاتِ الصَّ
 

 
ىَا  سُػػػػػػيُكؼن كػػػػػػأفَّ المػػػػػػكتَ حػػػػػػالفَ حػػػػػػدَّ

 
ِـ   مُشَػػػػػػػػػػطَّبَةن تَفْػػػػػػػػػػرِي شُػػػػػػػػػػُ كفَ الجَمَػػػػػػػػػػاجِ

 إذا مػػػػػػػػػا انْتَضَػػػػػػػػػيْنَاىَا لِيَػػػػػػػػػكِـ كَرِيْيَػػػػػػػػػة   
 

ِـ   (2)ضَػػػػرَبْنَا بيػػػػا مػػػػا اسػػػػتَمْكَنَتْ فػػػػي القَػػػػكائِ
 
 

دلالة خطابو الشعرؼ  استعمل الشاعر السيف كبعض المصردات ا خرػ الدالة عميو في تكثيف
، حدىا  المتسـ بالصخر كالحماسة كا نصة كعدـ قب كؿ الويـ فجاءت الكممات المرىصات، الصكارـ

 ، لمدلالة عم  قكة كجبركت ىذا السيف .مشطبة

 كمثمو قكؿ الشاعر كعب بف مالؾ الخزرجي )مف الكافر(:

 قَضَػػػػػػػػػػػيْنَا مػػػػػػػػػػػف تُيَامػػػػػػػػػػػةَ كُػػػػػػػػػػػلَّ إِرب  
 

ّـَ أَجْ   ػػػػػػػػػػػػػيُكفاكَخَيْبَػػػػػػػػػػػػػرَ ثُػػػػػػػػػػػػػ  مَمْنػػػػػػػػػػػػػل السُّ
 

 
رُىَػػػػػػػػػػػػا كَلَػػػػػػػػػػػػك نَطَقَػػػػػػػػػػػػتْ لقالػػػػػػػػػػػػت  نُخَيِّ

 
 قَػػػػػػػػػػػػػػػػػكَاطِعُيُفَّ : دُكسػػػػػػػػػػػػػػػػػاً أَك ثَقِيفػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

ْـ أُزِرْكُػػػػػػػػػػ ْـ   فَمَسْػػػػػػػػػػتُ لِحَاصِػػػػػػػػػػف  إِفْ لَػػػػػػػػػػ
 

ْـ منػػػػػػػػػػػػػػػا أُلُكفَػػػػػػػػػػػػػػػا   بِسِػػػػػػػػػػػػػػػاحَةِ دَارِكُػػػػػػػػػػػػػػػ
 
 

ْـ صػػػػػػػػػػػػػػػػػكارُـ مُرْىَفَػػػػػػػػػػػػػػػػػاتن   بِأَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػدِييِ
 

 (3)تُػػػػػػػػػذِيْقُ المُصْػػػػػػػػػطَمِيفَ بيػػػػػػػػػا الحُتُكفػػػػػػػػػا 
 مرادفات كممة السيف مثل الصمصاـ ، ساىمت في بناء ىذا الحقل الدلاليلصاظ التي كمف ا  

 ، كما في قكؿ الشاعر عمرك بف معد يكرب )مف الطكيل( :كالصارـ

 أَيُكْعِػػػػػػدُنِي سَػػػػػػعْدن كفػػػػػػي الكَػػػػػػفِّ صَػػػػػػارِنـ 
 

 سَػػػػػػػػػػػػػػػيَمْنَعُ منػػػػػػػػػػػػػػػي أَفْ أَذِؿَّ كأخضَػػػػػػػػػػػػػػػعَا 
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 فَػػػػػػػػػكَ الله لػػػػػػػػػكلا الله لا شػػػػػػػػػيء غيػػػػػػػػػرَهُ 
 

َـ أك يَتَقَطَّعَػػػػػػػػػػػػالَجَ   مْصَػػػػػػػػػػػػا مّجَمّتَػػػػػػػػػػػػوُ الصَّ
(1) 

 
 

، حيث ساعد ف في تكثيف دلالات خطابو الحماسيفقد استعاف الشاعر باسميف مف أسماء السي
( ، كساىـ أسمكب  الاستصياـ في بداية البيت ا كؿ عم  إبراز المعن  المراد مف )في الكف صارـ

 الصمصاـ أحد مرادفات السيف . القسـ كالتككيد باللاـ عم  تقكية دلالات لصظة

 قكؿ بشار بف برد )مف الطكيل( : كمنو أيوا  

هُ  ػػػػػػػػػػارُ صَػػػػػػػػػػعَّر خػػػػػػػػػػدَّ  إِذَا الْممِػػػػػػػػػػؾُ الْجبَّ
 

ػػػػػػػػػػػػيكؼ نُعاتبُػػػػػػػػػػػػوْ    مَشَػػػػػػػػػػػػيْنا إِليْػػػػػػػػػػػػو بالسُّ
 

 
ػػػػػمْسَ لػػػػػكْفُ حدِيػػػػػدِهِ   كأرْعػػػػػفَ يغْشَػػػػػى الشَّ

 
 وبُػػػػػػػػػػػكتائِ  الكمػػػػػػػػػػػاةِ  أبصػػػػػػػػػػػارَ كيحػػػػػػػػػػػبسُ  

 غػػػػػػداإذا  الفضػػػػػػاءُ  بػػػػػػو الأرضُ  صُّ غَػػػػػػتَ  
 

 وْ بُػػػػػػػػػػػػػكِ مناَ  الجبػػػػػػػػػػػػػاؿِ  أركػػػػػػػػػػػػػافَ   ُـزاحِ تُػػػػػػػػػػػػػ 
 
 

ػػػػػػػػػػف    ركِبْنػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػوْ جيْػػػػػػػػػػراً بكُػػػػػػػػػػلِّ مُثقَّ
 

ماءَ مضػػػػػػػػاربُوْ     كأبْػػػػػػػػيضَ تَسْتَسْػػػػػػػػقِي الػػػػػػػػدِّ
 نَار كسِػػػػػػػ فػػػػػػػكؽَ  النقػػػػػػػعِ  مُثػػػػػػػارَ  كػػػػػػػأفَّ  

 
 (2)ككاكبػػػػػػػػػػػو ى نا ليػػػػػػػػػػػلن تيػػػػػػػػػػػاك كأسػػػػػػػػػػػيافَ  

ظ المرادفة لو لمدلالة فقد عمد الشاعر في فخره إل  إبراز صكرة السيف مف خلاؿ تكرار ا لصا 
يكؼا لصاظ )عم  القكة كالشجاعة كىذه   ( .ناأسيافي  ، أبْيضي  ،مُثق فق  ، السُّ

، التي جاءت ومف ىذا الحقل الدلالي في قكؿ ، )البيض(كمف المرادفات لكممة السيف أيوا  
 الشاعر الن بياج بف مالؾ البُجْمِيُّ )مف الطكيل( :

 الحَػػػػػربَ بالقَنػػػػػا كَنَحْػػػػػفُ أُنَػػػػػاسن نَسْػػػػػعَرُ  
 

 إذا مػػػػػػػا خَبَػػػػػػػتْ حتػػػػػػػى يَفُػػػػػػػكْرُ جَحِيْمُيَػػػػػػػا 
 تَػػرَى البػػيضَ كالَأنيػػاءِ فػػي حَكمػػةِ الػػكَغَى  

 
 (3)بَأَيْمَانِنػػػػػػػػػػػػػػا مَشْػػػػػػػػػػػػػػيُكرةً لا نَشػػػػػػػػػػػػػػيمُيا 

 
 

، كا نياء ىي الغدير فيذا السيف أبيض مثل صصحة ماء الغدير فالمقصكد بالبيض، السيكؼ
، كاستعماؿ ىذا المصع يمنح السيف داخل النص و كجبركت بترهكتاللامع المصقكؿ دلالة عم  ق

 ، كقكة مشيره .ية في جكدة الصنع ، كميارة الصقلدلالات قك 

 )البتار( في قكؿ عبيد بف ا برص )مف مجزكء الكامل( : كمف مرادفات ىذا المصع أيوا  
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 كِنْػػػػػػػػػػػػػػػػ جُمُػػػػػػػػػػػػػػػكعَ  سَػػػػػػػػػػػػػػػأَلْتَ  ىَػػػػػػػػػػػػػػػلاَّ 
 

 نَػػػػػػػػػػػا أَيْ   أَيْػػػػػػػػػػػفَ   كَلػػػػػػػػػػػكْا  يَػػػػػػػػػػػكْ َـ  ػػػػػػػػػػػػدَةَ  
 ىػػػػػػػػػػػػػػػاميـ     نَضػػػػػػػػػػػػػػػرِبُ     أيػػػػػػػػػػػػػػػا َـ 

 
 (1)انْحَنَيْنَػػػػػػػػػػػػػػػا    حتػػػػػػػػػػػػػػػى    ببػػػػػػػػػػػػػػػكاتر    

، كقد جاء بيا الشاعر في سياؽ الجمع لسيف لمدلالة عم  قكة بتره كقطعوفالبتار أحد أسماء ا 
 لمدلالة عم  الكثرة .

أك اليندؼ في لصع الميند،  المتعمقة بأدكات القتاؿ كبالسيف تحديدا   كمف ألصاظ ىذا الحقل أيوا  
في شعر  ، حيث كردت ىذه ا لصاظ كثيرا  ف المصقكؿ المصنكع مف حديد الينددلالة إل  السي

شعراء الحماسة الشجرية في إطار العاطصة المتعمقة بالصخر كالحماسة كمنو قكؿ الشاعر عمرك 
 بف معد يكرب )مف الكافر( :

 فَمَػػػػػػػا أَكىَػػػػػػػى مِػػػػػػػراسُ الحػػػػػػػربِ رُكنػػػػػػػي
 

 زمػػػػػػػػػػػاني  كلكػػػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػػػا تقػػػػػػػػػػػادـ مػػػػػػػػػػػف 
 
 

ف لا يُػػػػػػػػػػػػػذْىبَ الحِػػػػػػػػػػػػػدْثَافُ نفسػػػػػػػػػػػػػي  كا 
 

ْـ يػػػػػػػػػػػا بَنِػػػػػػػػػػػي عَبْػػػػػػػػػػػدَ المُػػػػػػػػػػػدَافِ   أَزُرْكُػػػػػػػػػػػ
  

كا    بِفِتْيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  إذا فَزِعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا تَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَدُّ
 

ػػػػػػػػػػػػػػد  عَضْػػػػػػػػػػػػػػب  يَمػػػػػػػػػػػػػػافِ    (2)بِكُػػػػػػػػػػػػػػلِّ مُيَنَّ
حيث عمد الشاعر في تكجيو خطابو الحماسي إل  استعماؿ مرادفات السيف كأكصافو لتكسيع  

رادفات كالصصات المكجكدة أكبر كأكسع مف خلاؿ تمؾ الم حماسيا   لمنص بعدا   الدلالة التي تعطي
، مف تمؾ فالصرساف قد تسمحكا بكل سيف ميند، عوب أؼ لاذع كحاد كقارص، في النص

 السيكؼ اليمنية المشيكرة .

قِيْسُ بفُ صُبيابية الكِنيانِيُّ )مف الكافر( :  كمنو قكؿ الشاعر مي
  ؿ بَكْػػػػػػػػػػػػػػػػػػر   أَلا أَبْمِػػػػػػػػػػػػػػػػػْ  طَكائِػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مَا   كَعَبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ الله إذْ نَزَلُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا الشَّ

 
 

 بمػػػػػػػػػا لاقَػػػػػػػػػتْ سَػػػػػػػػػرَاةُ بنػػػػػػػػػي قُصَػػػػػػػػػيّ  
 

ػػػػػػػػػػػعْبِ إِذْ كَرِىُػػػػػػػػػػػكا الزِحَامَػػػػػػػػػػػا    غَػػػػػػػػػػػدَاةَ الشِّ
ُـ بِبِػػػػػػػػػػػيضِ اليِنْػػػػػػػػػػػدِ سَػػػػػػػػػػػكقَاً    نَسُػػػػػػػػػػكقُيُ

 
َـ كالعِظَامػػػػػػػػػػػػػػا  عْفَ الجَمَػػػػػػػػػػػػػػاجِ يُصَػػػػػػػػػػػػػػدِّ

(3) 
صعكؿ المطمق ، كىك ما أكده الما نصة كالغمبةقكة ك لقد منح لصع )بيض اليند( النص دلالات ال 

، كىك ما يؤكده الشطر الثاني الذؼ يدؿ عم  أف ىذه السيكؼ قكية ىندية سكقا في الشطر ا كؿ
 جيدة الصقل يحمميا فرساف شجعاف .

                                                           

 (.118شجرؼ ، الحماسة الشجرية )صابف ال(1) 

 .35المرجع السابق ، ص (2)

 .152المرجع نصسو ، ص(3) 
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 )مف البسيط( : (1)كمنو قكؿ الشاعر

 ُـ  إِف تُكعِػػػػػػػػػػػػدُكنَا بِشَػػػػػػػػػػػػيْبَاف  كجَمعِيِػػػػػػػػػػػػػ
 

ِـ ا   حَشَػػػػػػدُكا لػػػػػػلاتِ إذكجَمْػػػػػػعِ قَػػػػػػيس  كتَػػػػػػي
 
 

 فَػػػػنَحفُ مَػػػػفْ خَبَػػػػرَتْ قَػػػػيسن كمَػػػػفْ عَمِمَػػػػتْ 
 

  فػػػػػػػػي النائِبَػػػػػػػػاتِ كنحػػػػػػػػفُ المػػػػػػػػكتُ يَطَّػػػػػػػػرِدُ  
ػػػػػػػػػػػػػػػػدَةن   فَّ أسػػػػػػػػػػػػػػػػيافَنا بِػػػػػػػػػػػػػػػػيضن مُيَنَّ  كا 

 
ْـ جُػػػػػػػػدُدُ   عُتْػػػػػػػػقن ك ثارُىَػػػػػػػػا فػػػػػػػػي ىَػػػػػػػػامِكُ

(2) 
 )مف الطكيل( : (3)كمنو قكؿ الشاعر 

ػػػػػػػا يػػػػػػػكَـ جِئنَػػػػػػػا بِجَمْعِ  ْـ تَػػػػػػػرَ أَنَّ  نَػػػػػػػا أَلَػػػػػػػ
 

  لِنَصػػػػػػػر أبػػػػػػػي سُػػػػػػػفيافَ جَيشَػػػػػػػاً عَرَمْرَمَػػػػػػػا 
 سَػػػػػػػفَحْنَا دِمػػػػػػػاءً مِػػػػػػػفْ عَػػػػػػػدِي  أبَاحَيػػػػػػػا 

 
 (4)لَنَػػػػػػػػا كُػػػػػػػػلُّ ىِنْػػػػػػػػدِيّ  إذا ىُػػػػػػػػزَّ صَػػػػػػػػمَّما 

نيصِيُّ )مف الطكيل( :   كمنو قكؿ الشاعر عُمييرُ بف جابر الحي

 كدارتْ رَحانَػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػاعةً كرَحَػػػػػػػػػػػػػاىُ ُـ
 

 تَقْطُػػػػػػػػػػػػػرُ  فَكَلُّػػػػػػػػػػػػكا خَزاَيَػػػػػػػػػػػػػا كالجَػػػػػػػػػػػػػكَاعِرُ  
 كػػػػػػأّفَّ سُػػػػػػػيُكؼَ اليِنْػػػػػػدِ فػػػػػػػي حُجُػػػػػػػرَاتِيِـ 

 
 (5) مَصَػػػػػػػػابيُ  تَػػػػػػػػذْكُك أك كَكاكِػػػػػػػػبُ تَزْىَػػػػػػػػرُ  

لقد كظف شعراء الحماسة الشجرية لصع السيف الميند في الكثير مف قصائدىـ دلالة  
كميا السيكؼ ، كقيمتو الكبيرة عندىـ ، كقد حمل السيف اليندؼ عدة أسماء  أنكاععم  أنو أجكد 
باليند فيك  فزذا كاف السيف سُكِّؼي  ل ا لصاظرنـ تعدد  دلاليا   فيما شكل حقلا  ، اليند  إل ترجع بو 

كىذه المسميات كميا كردت في شعر الحماسة الشجرية كما كرد في ، (6)لميند كىندؼ كىندكاني
 .ا مثمة السابقة

، كىي سيكؼ منسكبة إل  قرػ مف (المشرفيكمف ا لصاظ المنتمية إل  ىذا الحقل الدلالي لصع )
                                                           

 ق( 110ا بيات بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كىي لسعد بف ناشب المازني شاعر إسلامي تكفي نحك ) (1)

 (.214ينظر ،العبيدؼ ، التذكرة السعدية  )ص     

 (.166صابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية ) (2)

 البيتاف بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كلـ أقف عم  القائل . (3)

 (.169ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(4) 

 .198المرجع السابق ، ص(5) 

 (.277( الثعالبي ، فقو المغة كسر العربية )ص(6
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 كما في قكؿ الشاعر العلاء بف قُريظية )مف الطكيل( : .( 1)أىل اليمف

 كقَػػػػػػدْ عَمِمَػػػػػػتْ سَػػػػػػعْدُ بػػػػػػفُ ضَػػػػػػبَّةَ أَنَّنػػػػػػا
 

ِـ   أُلُػػػػػػػػػك العِػػػػػػػػػزِّ معػػػػػػػػػػركؼن لنػػػػػػػػػا كالتَّكَػػػػػػػػػػرُّ
ْـ بالسػػػػػػػػػػػيكؼِ كَنَتَّقِػػػػػػػػػػػي   ػػػػػػػػػػا نَقِػػػػػػػػػػػييِ  كأنَّ

 
ُـ بالمَشْػػػػػػػػػػػػػػرَفِيِّ المُصَػػػػػػػػػػػػػػمِّ    (2) ِـعَػػػػػػػػػػػػػػدُكَّىُ

 كمثمو قكؿ الشاعر حبيب بف عمرك بف عُمييرق الث قيصِيُّ )مف المنسرح( : 

 طِرْنَػػػػػػػػػػػػػػا إِلَػػػػػػػػػػػػػػيْيِـ بِكُػػػػػػػػػػػػػػلِّ شَػػػػػػػػػػػػػػمْيَبَة  
 

ِـ كالػػػػػػػػػػػػػذَّىَبِ    ككُػػػػػػػػػػػػػلِّ صػػػػػػػػػػػػػافي الَادِيػػػػػػػػػػػػػ
 ككُػػػػػػػػػػلُّ عَضْػػػػػػػػػػب  فػػػػػػػػػػي مَتْنِػػػػػػػػػػوِ أَثَػػػػػػػػػػرن  

 
 (3) كَمَشْػػػػػػػػػػػػػرَفّي  كػػػػػػػػػػػػػالمم  ذي شُػػػػػػػػػػػػػطَبِ  

لمصظة السيف كصصات لو مثل )عوب(، ك)في  دفاتفقد شكل الشاعر خطابو باستعماؿ مرا 
كقد تعددت ىذه ا كصاؼ كا سماء لمدلالة عم  القكة  ، ك)مشرفي(، ك)ذؼ شطب(،متنو أثر(

 ىك أحد ا كصاؼ الذؼ يكصف بيا السيف ، ت فالعوب اللاذع الحاد القارصكالصتؾ كالجبرك 
متنو خيكط دقيقة كاوحة في  جكدة الصقل فبدت في ، لمدلالة عم ذؼ شطب ،كفي متنو أثر

، كقد عمد شعراء الحماسة الشجرية إل  تشبيو السيف في بياوو بالممح جنبيو، مف شدة بياوو
يْدق ا كسيُّ )مف الطكيل( : ُـ بف زي  كما في قكؿ الشاعر دِرْىي

ِـ ابػػػفِ عَجْػػػلافَ ضَػػػيْمَنَا  مَنَعْنَػػػا عمػػػى رَغْػػػ
 

ػػػػػػػػبِمُر    (4) قْلِ ىَفَػػػػػػػػة  كَػػػػػػػػالممِ  مُحْدَثَػػػػػػػػةِ الصَّ
بقاء ما يدؿ عميو كقد لجأ شعراء الحماسة الشجرية ال  حذؼ لصع السيف مف خطابيـ الشع  رؼ كا 

 ، نتمثل ذلؾ في قكؿ الشاعر الزبير بف عبد المطمب )مف الكافر( :مف الصصات

 ك يَػػػػػػػػػػدْفَعُ نَخػػػػػػػػػػكة المُختػػػػػػػػػػاؿِ عَنّػػػػػػػػػػي
 

  رقيػػػػػػػػػػػػػقُ الحَػػػػػػػػػػػػػدِّ ضَػػػػػػػػػػػػػرْبَتُوُ صَػػػػػػػػػػػػػمُكتُ  
 بَ فيػػػػػػػػػػػػوبِكَػػػػػػػػػػػػفِّ مُجَػػػػػػػػػػػػرِّب  لا عَيْػػػػػػػػػػػػ 

 
 (5)إذا لاقػػػػػػػػػػػػػػػػى الكتيبػػػػػػػػػػػػػػػػةَ يَسْػػػػػػػػػػػػػػػػتَمِيْتُ  

 
                                                           

 (.277ينظر ، الثعالبي ، فقو المغة كسر العربية )ص (1)

 (.167سة الشجرية ،)صابف الشجرؼ ، الحما (2)

 .174المرجع السابق ، ص (3)

 .151المرجع نصسو ، ص(4) 

 .192المرجع نصسو ، ص (5)
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فرقيق الحد ذك الوربة الصمكت ىك السيف كقد حذفو الشاعر لشيرتو كشيكعو كسيكلة تقديره 
ثراء ليذا الحقل الدلالي .مف السياؽ  ، كفي ىذا تكسيع لمدلالة كا عماؿ لصكر المتمقي ، كا 

 قكؿ عمرك بف معد يكرب )مف الكامل(: كمنو أيوا  
 عْػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَدْتُ لِمحِػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْثَافِ مُطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِدَا أَ 
 

ِـ   (1) لَػػػػػػػػػػػدْفَ المَيَػػػػػػػػػػػزَّةِ غَيػػػػػػػػػػػرَ ذي كَصْػػػػػػػػػػػ
 طالب بف عبد المط مِب )مف الطكيل( : قكؿ الشاعر أبي كمثمو أيوا   

ػػػػػػػػػػدا  كَػػػػػػػػػػذَبْتُـ كبيػػػػػػػػػػتُ الله نَبْػػػػػػػػػػزِي مُحَمَّ
 

ػػػػػػػػػػػػػا نُطَػػػػػػػػػػػػػاعِفْ دُكنَػػػػػػػػػػػػػوُ كنُناضِػػػػػػػػػػػػػلُ    كلمَّ
 
 

 كنُسْػػػػػػػػػػػمِمْوُ حتػػػػػػػػػػػى نُصَػػػػػػػػػػػرَّعَ حَكلَػػػػػػػػػػػوُ 
 

  كنَػػػػػػػػػػػػذْىَلُ عػػػػػػػػػػػػف أبنائنػػػػػػػػػػػػا كالحلائػػػػػػػػػػػػلُ  
ؿِ    كَيَػػػػػػػنْيَضَ قػػػػػػػكنـ نَحػػػػػػػككـ غيػػػػػػػرُ عُػػػػػػػزَّ

 
ػػػػػػػػياقِلِ    (2)بِبِػػػػػػػػيض  حػػػػػػػػديث  عَيْػػػػػػػػدُىا بالصَّ

 شعراء الحماسة الشجرية لصع السيف، كمرادفاتو، كصصاتو في تشكيل خطاب شعرؼ لقد استخدـ  
ذا الاىتماـ الكبير بالسيف ، كقد جاء ىكالشمكخ يمكج بدلالات الصخر كالحماسة كالعزة كا نصة

  نو أقرب ا سمحة إل  نصسو كعنكاف الصركسية كالشجاعة كالإقداـ .

 كه عند الحاجة يدع، كألقابو المحببة إل  نصسو ه المشكقة في حياة العربيلقد كاف لمسيف أسماؤ 
 يصو، لذلؾ أوص  العربي عم  سنت الصمة كثيقة بيف العربي كسيصوفيستجيب كيمبي الدعكة فكا

ح السيف صصة الإنسانية لقد بمغ ا مر بشعراء الحماسة الشجرية إل  من .(3)معاني الشرؼ
عف  بعيدا   أسمكبيا   ، مما شكل انزياحا  منو معالـ كدلالات الكرـ كالجكد ، كاستمدكافمدحكا بو

كؿ لسيف يراد بو المدح قكرد في الحماسة الشجرية مف ذكر ا ، كمماالمعن  الحقيقي ليذا المصع
 كعب بف زىير في مدح الرسكؿ   )مف البسيط(:

 إِفَّ الرَسُػػػػػػػػكؿَ شِػػػػػػػػيَابن يُستضػػػػػػػػاءُ بػػػػػػػػو
 

كصػػػػػػػػارنـ مػػػػػػػػف سػػػػػػػػيكؼِ الله مسػػػػػػػػمكؿُ  
(4) 

لسيف لمدلالة عم  القكة كالكرـ قكؿ الشاعر فيول ت الإنسانية التي منحيا الشعراء اكمف الصصا 
 البرمكي )مف الطكيل( : الر قاشِي يرثي الصول بف يحي  بف خالد

                                                           

 (.38ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .64المرجع السابق ، ص (2)

 (.169القيسي ،  الصركسية في الشعر الجاىمي )ص (3)

 (.351ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(4) 
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ػػػػػػػػػػػػػػػػدَا  أَلا إِفَّ سػػػػػػػػػػػػػػػيفاً بَرمكيػػػػػػػػػػػػػػػػاً مُيَنَّ

 
ػػػػػػػػػػدِ    (1)أُصػػػػػػػػػػيبَ بسػػػػػػػػػػيف  ىاشػػػػػػػػػػمي  مُيَنَّ

 كمثمو قكؿ الشاعر أبي تماـ في رثاء أبي نصر بف محمد بف حميد الطائي)مف الطكيل( : 

 كمػػػػػا كنػػػػػتَ إلاَّ السػػػػػيفَ لاقػػػػػى ضَػػػػػريبةً 
 

ّـَ انثنػػػػػػػػػػػػػى فَتَقَطَّعَػػػػػػػػػػػػػا   (2)فَقَطَّعَيَػػػػػػػػػػػػػا ثُػػػػػػػػػػػػػ
، استعاف بيا شعراء الحماسة الشجرية خرػ الرمح ك القكس كالسيـ كالدرعكمف أدكات القتاؿ ا  

 في تشكيل عاطصة الصخر كالحماسة لمدلالة عم  قكتيـ كعنصيـ كجبركتيـ .

 الرم  

يعد الرمح مف أقدـ آلات الحرب التي استعمميا العربي في اليجكـ ، كأعطاىا أىمية كبيرة 
ثصا  ، فجاء حوكرىا مية السيف في حياتو كحركبوافس أىتكاد تن  لبياف أىميتيا  في الشعر مُكي

، فقد بأنكاعيا كصصاتيا، كأماكف صنعيا، أك راء مف ذكرىا سكاء بمصظيا مباشرةلذلؾ أكثر الشع
بير في دكره الك كفومو كذكركا صكر شعراء الحماسة الشجرية الرمح بأحسف الصكر كأدقيا ، 

حر  ، كمف أىـ أسماء كصصات الرمح التي كردت في شعر شعراء از النصرحسـ المعارؾ كا 
 الحماسة الشجرية 

بف ميميل الطائي  الشاعر زيد الخيل كمف ذلؾ قكؿ 3))دقيقا   : كىك ما كاف نحيصا   الأسمر - أ
 )مف الطكيل(:

 كأَسػػػػػػػػمَرَ مَرْبُكعػػػػػػػػاً يَػػػػػػػػرَى مػػػػػػػػا أريتَػػػػػػػػو 
 

 (4)بَصِػػػػػػػػػػػػػػيراً إذا أشػػػػػػػػػػػػػػرعتو بالمَقَاتِػػػػػػػػػػػػػػلِ  
 
 

حيتو، فيك رمح نافذ لدقتو ، يسدده الصارس تجاه ومربكع الرمح ما بيف الطكؿ كالقصرال فا سمر
حراز الصكز عـ المعينِ تعاف بو الشاعر في حربو فكاف لو ، اسكقكتو حيث  ف عم  تحقيق النصر كا 

 أوص  عميو الشاعر صصة الإنسانية فجعمو يرػ كيتجو نحك ىدفو الذؼ أراه إياه صاحبو .

ة الصيزيارؼُّ )مف المنسرح( :كمنو قكؿ ال ريجي  شاعر الحارث بف عمرك بف حي

                                                           

 (.338الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )صابف (1) 

 .339المرجع السابق، ص (2)

 (.277ينظر ، الثعالبي ، فقو المغة كسر العربية )ص (3)

 (.68ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (4)
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خْكَتَيػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػا كا   سػػػػػػػػػػػػائِل عُقَػػػػػػػػػػػػيْلًا عَنَّ
 

ُـ الخَبَػػػػػػػػػػػػػػػرُ    بَنِػػػػػػػػػػػػػػػي نُمَيْػػػػػػػػػػػػػػػر  فَفِػػػػػػػػػػػػػػػييُ
 
 

 كَلُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكْا كأَرْمَاحَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حَقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائبُيُـ
 

نُكْرِىُيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييُـ كَتَنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَطِرُ  
  

 سُػػػػػػػمْرن يُصَػػػػػػػيِّحْفَ فػػػػػػػي المُتػػػػػػػكفِ كَمػػػػػػػا 
 

ػػػػػػػػػػػػحَرُ ىػػػػػػػػػػػاجَ دَجَاجػػػػػػػػػػػاً بِيَ    (1)ثػػػػػػػػػػػربَ السَّ
، كالرديني الييا الرماح الخطية : كالخطي نسبة إل  أرض الخطُّ يُنسب الخطي كالرديني - ب 
)مف  رجل مف محارب ، كمنو قكؿ (2)نسبة ال  امرأة كانت تصنع الرماح يقاؿ ليا ردينة

 الطكيل( :
 مَعَاقِمُنػػػػػػػا فػػػػػػػي الحػػػػػػػربِ جُػػػػػػػرْدن كأنَّيػػػػػػػػا 

 
 كاسِػػػػػػػػػرُ دِؿُ فػػػػػػػػػي جَػػػػػػػػػكِّ السػػػػػػػػػماءِ كَ اأَجَػػػػػػػػػ 

 
 

ػػػػػػػػػيُّ ذاتُ أسِػػػػػػػػػنَّة    كَسُػػػػػػػػػمرن مػػػػػػػػػف الخُطِّ
 

  كَبِػػػػػػػػػػػػيضن كَأَمثػػػػػػػػػػػػاؿِ البػػػػػػػػػػػػركؽِ بَػػػػػػػػػػػػكَاتِرُ  
 إذا مػػػػػػػػػا انتضػػػػػػػػػيناىا ليػػػػػػػػػكِـ كَرِييَػػػػػػػػػة   

 
َـ العِػػػػػػػػػدا تتطػػػػػػػػػايرُ   رأيػػػػػػػػػتَ ليػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػا

(3) 
ية السمر النافذة استعاف الشاعر في تصكير عاطصتو الجياشة بالصخر كالحماسة بالرماح الخط 

حيث جاء استعماؿ ىذا المصع كنسبتو إل  ا رض التي صُنِعي فييا لما ليذه  ،الدقيقة الحادة
 الرماح مف أثر كبير في حسـ المعركة .

ص ار )مف الطكيل( : يْعُ بف صي  كمنو قكؿ الشاعر نُصي

 أبَػػػػػػػا مالػػػػػػػؾ  لا يُػػػػػػػدْرَؾُ الػػػػػػػكِتْرُ بالخَنَػػػػػػػا
 

ػػػػػػػػػةِ السُػػػػػػػػػمرِ    (4)كلكػػػػػػػػػفْ بَػػػػػػػػػأَطراؼِ الرُدَيْنِيَّ
، كجاء استعماؿ ، لما ليا مف أثر كبير بالعدكؾ الثأر استعماؿ الرماح الردينيةرافمف أسباب إد 

 ىذا النكع بالذات لمدلالة عم  جكدتيا كامتلاؾ الشاعر ليا .

، كالسناف ىك مقدمة اء الرماح كىك الجزء النباتي منو: كىي مف ا لصاظ الدالة عم  أجز  القنا - ت
د لصع القنا بكثرة في شعر شعراء الحماسة الشجرية ، كقد كر (5)الرمح كىك مصنكع مف المعدف

 كمف ذلؾ قكؿ الشاعر عامر بف الطصيل)مف الطكيل( :

                                                           

 (.170ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 (.278ينظر ، الثعالبي ، فقو المغة كسر العربية  )ص (2)

 (.5رؼ ، الحماسة الشجرية )صابف الشج (3)

 .141، ص المرجع السابق(4) 

 (.278( ينظر ، الثعالبي ، فقو المغة كسر العربية )ص(5
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دَتْ   صَػػػػدَمْنَاىُـ حَتْػػػػى إِذا مػػػػا الخَيْػػػػلُ عَػػػػرَّ
 

ِّـ القَنَػػػػػػػا نَخْسَػػػػػػػا  ُـ بِصُػػػػػػػ فِػػػػػػػرَارَاً مَنَحنػػػػػػػاىُ
(1) 

، كفي رب المكلي مف المعركةلمبعيد اليافقد ابرز الشاعر كظيصة القنا في القتاؿ كىي استعمالو  
 قكلو بصـ القنا إشارة إل  الجزء المعدني الصمب المكجكد في المقدمة .

كقد استعاف شعراء الحماسة الشجرية بمصع القنا في تشكيل فمسصة المكت كالحياة كتحقيق 
عصيُّ )مف الطكيل( :  ا ىداؼ كما في قكؿ الشاعر عُبِيدِ ُ بف الحر الجي

فُنِي  نَّمػػػػػػػػػػػا يَخَػػػػػػػػػػػكِّ  بالقَتػػػػػػػػػػػلِ قَػػػػػػػػػػػكمي كا 
 

ػػػػػػػػػػلُ    أَمُػػػػػػػػػػكتُ إِذا جَػػػػػػػػػػاءَ الكِتػػػػػػػػػػابُ المَُ جَّ
 
 

 لعػػػػػػػل القَنػػػػػػػا تُػػػػػػػدْنِي بأَطرافِيَػػػػػػػا الغِنَػػػػػػػى
 

  فَنَحْيَػػػػػػػػػػػػا كِرَامػػػػػػػػػػػػاً أَك نمػػػػػػػػػػػػكتُ فنُقْتَػػػػػػػػػػػػلُ  
 ـ    إذا كنػػػػػػػػتَ ذا رُمْػػػػػػػػ   كسػػػػػػػػيف  مصػػػػػػػػمَّ

 
ػػػػػػػػلِ    (2)عمػػػػػػػػى سػػػػػػػػاب   أدْنَػػػػػػػػاؾَ ممػػػػػػػػا تَ مَّ

، كفي ىذا دلالة عم  غن  كاكتساب الماؿ، في نزكاتو كمعاركوفي ال فقد جعل الشاعر القنا سببا   
 أىميتيا في المعركة .
 )مف الطكيل( : (3)كمنو قكؿ الشاعر

ػػػػػػعَ بالقَنػػػػػػا   كَمَػػػػػػفْ يَطْمُػػػػػػبِ المػػػػػػاؿَ المُمَنَّ
 

 (4)يَعِػػػػػػشْ مُثْرِيَػػػػػػا أك يُػػػػػػكدِ فيمػػػػػػا يُمػػػػػػارِسُ  
قد استعمميا الشعراء بمعن  ك ، ديد تستخدـ في صنع كتقكيـ الرماح: كىي أداة مف ح الثقاؼ - ث 

، فقامت مقامو في الدلالة كمنو قكؿ الشاعر خداش بف زىير العامرؼ )مف مجزكء الرمح
 الكامل( :

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إذا عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضَ الثِقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   إِنَّ
 

 (5)ؼُ بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأسِ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْدَتِنا لَكِينَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
الرماح  فقد استعمل الشاعر كممة الثقاؼ بمعن  الرماح  نيا مف ذات الحقل الدلالي فبيا تُسكػ  

 فزذا أصابت الرماح قكـ ىذا الشاعر كاف الرفض لما يُطالبكف بو .

                                                           

 (.16ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .106المرجع السابق ، ص(2) 

 شطر الثاني  البيت بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كىك لعمرك بف براقة اليمداني ، مع اختلاؼ في ال (3)

كارُـ( ، ينظر ، القرشي ، حماسة القرشي )ص      (.87)يعش ماجدا ، أك تخترمو الخي

 (.183ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (4)

 .117المرجع السابق ، ص(5) 
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 كمنو قكؿ الشاعر خُصياؼُ بف نُدْبة )مف الكافر( :
ػػػػػػػػػػػػػاسُ بػػػػػػػػػػػػػفُ مِػػػػػػػػػػػػػرداس أَلَمػػػػػػػػػػػػػا  أَعَبَّ

 
  تُخَبّػػػػػػػػػػػػرْؾَ المَجػػػػػػػػػػػػامعُ عػػػػػػػػػػػػف خُفػػػػػػػػػػػػاؼِ  

َـ أف عُػػػػػػػػػػػػػكدِي قػػػػػػػػػػػػػد تَعَيّػػػػػػػػػػػػػا    فَػػػػػػػػػػػػػتَعْمَ
 

ِـ كالثِقَػػػػػػػػػػػاؼِ    (1)عمػػػػػػػػػػػى غَمْػػػػػػػػػػػزِ المُقَػػػػػػػػػػػكِّ
 

   الدرع

ذكرىا في قصائدىـ  ، حظيت باىتماـ الشعراء فأكثركاىي مف أىـ أدكات القتاؿ الدفاعيةك 
دركع في حماسة ابف الشجرؼ ، كمف ا لصاظ الكاردة لمدلالة عم  السكاء بأسمائيا أك صصاتيا

كمما  ،إل  نير ذلؾ مف ا لصاظ(، السرباؿ، ا شُم ة، الماذؼ ،)الدرع، الزعف، السكابغ، الدلاص
 )مف الكامل( : (2)قكؿ الشاعركرد في أشعار شعراء حماسة ابف الشجرؼ 

 كَلَقَػػػػػػػػدْ صَػػػػػػػػبَحْتُ بَنِػػػػػػػػي كِنَانَػػػػػػػػةَ غػػػػػػػػارةً 
 

ِـ   (3)فييػػػػػػػا الػػػػػػػدركعُ ككػػػػػػػلُّ أبػػػػػػػيضَ مِخْػػػػػػػذَ
 كمثمو قكؿ الشاعر )مف الخصيف(: 

بػػػػػػػػي اليػػػػػػػػكَـ دِرْعِػػػػػػػػي   يػػػػػػػػا سُػػػػػػػػمَيراءُ قَرِّ
 

 (4)لػػػػػػػػيسَ بينػػػػػػػػي كبػػػػػػػػيفَ قػػػػػػػػيس  عِتَػػػػػػػػابُ  
 قكؿ الشاعر خداش بف زىير العامرؼ )مف الطكيل( :نو كم 

كعِ زُغفػػػػػػػاً سَػػػػػػػكَابِغاً   كنَمْػػػػػػػبَسُ يػػػػػػػكَـ الػػػػػػػرَّ
 

 (5)مُضػػػػػػاعَفَةً بِيْضػػػػػػاً ليػػػػػػا حُثَػػػػػػثن تَجْػػػػػػرِي  
البيض كميا مف أسماء الدركع استعاف بيا الشاعر لتكسيع دلالة قكتيـ  ، كالسكابغك  ،فالزنف 

 كجبركتيـ كاكتماؿ عدتيـ في الحركب .

 كمنو قكؿ الشاعر ا نمبُ العِجميُّ )مف الرجز( :

 نحػػػػػػف بنػػػػػػي عجػػػػػػل  إذا احمػػػػػػرَّ الحَػػػػػػدَؽْ  
 

 (6)كَلَػػػػػػػػػػبِسَ الأبطػػػػػػػػػػاؿُ مػػػػػػػػػػاذِيَّ الحَمَػػػػػػػػػػقْ  
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، حيث ة ليـ، كىي علامة مميز ء التي يمبسيا ا بطاؿ يكـ الحربالماذية ىي الدرع البيوا
 يمبسيا أشجع الصرساف فيككنكا ظاىريف لمعياف .

 كؿ الشاعر عمرك بف معد يكرب )مف الكافر( :كمنو ق
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني كَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابِغَتِي دِلاصن    تَمَنَّ

 
 (1)كػػػػػػػػػػػػػأَفَّ قَتيرىَػػػػػػػػػػػػػا حَػػػػػػػػػػػػػدَؽُ الجَػػػػػػػػػػػػػرَادِ  

كمف ا لصاظ المتعمقة بيذا الحقل الدلالي كممة )السرباؿ( حيث اعتد بيا الشعراء ككنيا تكفر  
كما في قكؿ الشاعر أنس بف الحماية التامة ليـ فتغطي معظـ البدف  فأكثركا مف ذكرىا  

 مُدْرِؾ)مف البسيط(:
 تَحتػػػػػػػػي الَأغَػػػػػػػػرُّ كَسِػػػػػػػػربَالي مُضَػػػػػػػػاعَفَةن 

 
تَغشَػػػػػػى البنػػػػػػافَ كسػػػػػػيفِي صػػػػػػارنـ ذَكَػػػػػػرُ  

(2) 
 ر ليا الحماية التامة .اىا ككففقد جاء لصع السرباؿ يصيد تغطية عمكـ البدف حت  ا نامل قد نطّ  

بْنياءي التم  الطكيل( : يمي )مفكمثمو قكؿ الشاعر يزيد بف حي
 أَبِيْػػػػػػػػػػػتُ كسِػػػػػػػػػػػربالي دِلاصن حَصِػػػػػػػػػػػينةن  

 
 (3)كمغفَرُىػػػػػػػػا كالسػػػػػػػػيفُ فػػػػػػػػكؽَ الحيػػػػػػػػازِـ 

كمما جاء مف ىذا الحقل الدلالي لصع )ا يشِم ة( الدرع الصغيرة كما في قكؿ الشاعر عمرك بف  
 معد يكرب )مف الكامل( :

 كَمُغِيػػػػػػػػػػػػػػػػرة  شَػػػػػػػػػػػػػػػػعْكاءَ ذاتِ أَشِػػػػػػػػػػػػػػػػمَّة  
 

ػػػػػػػػػعُ فييػػػػػػػػػا الفػػػػػػػػػكارسُ ح   (4)اسػػػػػػػػػرن ك مُقَنَّ
أدكات الحرب كالقتاؿ متماىيا  مع كاقع لقد جاء استعماؿ شعراء الحماسة الشجرية  لصاظ  

المعارؾ الذؼ لا يُصيـ فيو إلا لغة القكة كالشجاعة كالإقداـ، لذلؾ حويت ىذه المصردات بحوكر 
ابقة، مف دكراف ىذه كبير في شعرىـ، سكاء با سماء أك الصصات، كىك ما تؤكده ا مثمة الس
 ا لصاظ عم  ألسنة شعراء الحماسة الشجرية، مما شكل ظاىرة أسمكبية .
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 المبحث الثالث حقل ألفا  المرأة 

، كينبع ىذا ت شعراء الحماسة الشجرية الشعريةحظيت المرأة بحوكر كبير في خطابا
  ذكر ألصاظ المرأة في ، كقد تكالالبالغة لممرأة في حياة الشعراء الحوكر المكثف مف ا ىمية

 صصات التي مُنحت ليا كدلت عمييا ، أك بالعر الحماسة الشجرية صراحة باسميا، كبكنيتياش
 ، كالظعائف عمييا كخاصة ا طلاؿكما استعمل الشعراء الكثير مف المرادفات ا خرػ لمدلالة 

  الشعراء مف خلاليما كيمكف تقسيـ ا لصاظ الكاردة لمدلالة عم  المرأة تحت محكريف أساسيف سع
أطلاؿ كىجر ، المحكر ا كؿ المكت كالصناء كما دؿ عميو مف إل  تشكيل رؤيتيـ الخاصة بالمرأة

، كالمحكر الثاني استمرار الحياة كالنكع مف خلاؿ الصكر التي رسميا كرحيل كما يتعمق بيما
 ما يككف .الشعراء لممستقبل الزاىي بحوكر المرأة المحبكبة كاستشرافو عم  أحسف 

 المحكر الأكؿ : المكت كالفناء 

بيذا المحكر  خاصا   دلاليا   ، حقلا  شكمت ألصاظ ا طلاؿ، كالظعائف، كاليجر كالرحيل
 لة تصيض بكل معاني ا لـ كالحزف حيث تعالقت المصردات مع بعويا البعض مف أجل خمق دلا
ي حيث مثمت ا طلاؿ لصرخة المستقاة مف طبيعة المكت كالصناء التي أحس بيا الشاعر العرب

. كأماـ ىذه النظرة إل  طبيعة الطمل كما كاف يؤديو الشعراء (1)يائسة أماـ حقيقة المكت كالصناءل
 ، فقد كانت تراتيميـ أمامو ليسالعميقة التي نظرىا الشعراء إليومف مراسـ أمامو ، تتبدػ النظرة 
س بيا ، إنيا نظرة الصناء التي أحعكدياـ ليك لف ت، كلا أمجرد بكاء عم  أياـ سعيدة انقوت

، لذلؾ كانت ىذه الكقصات يستحور بيا الشاعر المرأة كأحد أىـ الإنساف منذ بداية الخميقة
، لذلؾ عبر الشعراء مف خلاؿ لصع المرأة عم  ىذه اء، كيأتي بنقيوو المكت كالصناءعناصر البق

لذلؾ لجأ الشعراء إل  كا س . كقع مكامف الحزف الحقيقة التي ما زالت ىاجسا يؤرقيـ كي
 ، في مكاجية ىذا الشعكر .استحوار الماوي كذكرياتو الجميمة

 :ر بِشْر بف أبي خازـ )مف الكافر(كمما جاء مف ىذا الحقل الداؿ عم  المكت كالصناء قكؿ الشاع
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 تَغَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَتِ المَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػازؿُ بالكَثِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  
 

ػػػػػػػػػػػػػػرَ  يَيػػػػػػػػػػػػػػا نَسْػػػػػػػػػػػػػػجُ الجَنُػػػػػػػػػػػػػػكبِ    كغيَّ
 
 

 مَيمى مُقفػػػػػػػػػػػراتن مَنػػػػػػػػػػػازؿُ مػػػػػػػػػػػف سُػػػػػػػػػػػ
 

  عفاىػػػػػػػػػػػػػػػا كًػػػػػػػػػػػػػػػلُّ ىَطَّػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  سَػػػػػػػػػػػػػػػكُكبِ  
 نَػػػػػػػػػػػأَتْ سَػػػػػػػػػػػممى فَغَيَّرىػػػػػػػػػػػا التنػػػػػػػػػػػائي 

 
 (1)كقَػػػػػػػدْ يَسػػػػػػػمُك المُحِػػػػػػػبُّ عَػػػػػػػفِ الحَبِيػػػػػػػبِ  

استعاف الشاعر بكل ا لصاظ الدالة عم  بعد المحبكبة المتعمقة بيذا المحكر ، محكر المكت  
( لمتعبير عف عاطصة جياشة شكمت المرأة فييا  نَأَتْ  ، عفاىا،  مُقفراتن ، غيَّر،  تَغَيرَتِ كالصناء )
 ، فقد تبدؿ حاؿ الديار ليذا البعد كالرحيل فأصبح مقصرا  عم  المكت برحيميا كنأييا دالا   عنصرا  

 كما القبكر .

كقد سع  الشعراء في تشكيل خطابيـ الشعرؼ مف خلاؿ ىذه النظرة إل  الدعاء عم  ىذه 
ة السابقة المصعمة بكل معاني الحزف كا س  المتشحة بالسكاد كالقمق ا طلاؿ كىك ما يؤكد النظر 

 مف الآتي ، حيث نتمثل ىذا المعن  في قكؿ الشاعر عمرك بف معد يكرب )مف الطكيل( :

 ألا قَاتَػػػػػػػػػػػػػػلَ اُلله الطمػػػػػػػػػػػػػػكؿَ البكالِيَػػػػػػػػػػػػػػا
 

  كقاتَػػػػػػػػػػػلَ ذكػػػػػػػػػػػػراؾ السػػػػػػػػػػػنيفَ الخَكاليػػػػػػػػػػػػا 
 كَقَكلَػػػػػػػػػػؾَ لمشػػػػػػػػػػيء الػػػػػػػػػػذي لا تنالػػػػػػػػػػو 

 
 (2)لا فػػػي العػػػيفِ يػػػا ليػػػت ذا لِيَػػػاإذا مػػػا حَػػػ 

نما دعاء عم  ا ياـ الجميمة الماوية التي   فالدعاء عم  ا طلاؿ البالية ليس دعاء عمييا كا 
 ، فقد مثمت ا طلاؿ المرأة خمت كانت بصحبة المحبكبة التي فقدىا الشاعر في السنيف التي
 الدعاء عم  ا طلاؿ . كمثل نياب المرأة المكت الذؼ لا يحتممو الشاعر لذلؾ كاف

 كمنو قكؿ الشاعر الحسف بف ىانئ )مف الطكيل( :
 لِمَػػػػػػػػفْ طَمَػػػػػػػػل  عَػػػػػػػػاري المَحَػػػػػػػػلِّ دَفِػػػػػػػػيفُ 

 
  عَفَػػػػػػػػػػػػػػتْ  يُػػػػػػػػػػػػػػوُ إلا خَكالػػػػػػػػػػػػػػدُ جُػػػػػػػػػػػػػػكفُ  

نـ    كَمَػػػػػػػا اقْتَرَنَػػػػػػػتْ عنػػػػػػػدَ المَبِيْػػػػػػػتِ حَمَػػػػػػػائِ
 

ػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػا لَيُػػػػػػػػػف كُكُػػػػػػػػػكفُ    غَريْبَػػػػػػػػػاتن مُم 
ػػػػػػػػا جَنػػػػػػػػى رَشَػػػػػػػػفاتِي   ادِيَػػػػػػػػارُ التػػػػػػػػي أَمَّ

 
ػػػػػػػػػػػػػػػيا فَيَمِػػػػػػػػػػػػػػػيفُ   ػػػػػػػػػػػػػػػا مَسُّ  فَيَحمػػػػػػػػػػػػػػػك كأمَّ

ػػػػػحُكبُ فَظَػػػػػاىِرن   ػػػػػا الشُّ  كَمَػػػػػا أَنصَػػػػػفَتْ أَمَّ
 

ػػػػػػػػػا كَجيُيػػػػػػػػػا فَمَصُػػػػػػػػػكفُ    (3)بِػػػػػػػػػكَجْيِي كأَمَّ
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لـ يكف المقاء ىك  لمشعراء فزىدكا في الحياة كتمنكا المكت إذا كبيرا   لقد مثل فراؽ المحبكبة ىاجسا  
 طرؼ بف الصُجاءة المازني )مف الطكيل( :، كما في قكؿ الشاعر قاليدؼ المنشكد

ػػػػػػػػي فػػػػػػػػي الحَيَػػػػػػػػاةِ لَزاَىِػػػػػػػػدن   لَعَمْػػػػػػػػرُؾَ إِنِّ
 

ِـ  ّـَ حَكِػػػػػي ْـ أَلْػػػػػقَ أُ  (1)كفػػػػػي العَػػػػػيْشِ مػػػػػا لَػػػػػ
كىك  ي المكت عم  أف يككف ىذا الصراؽ ، كىك يتمنشاعر في حياتو إذ لـ يمق محبكبتوفقد زىد ال 

 ما يؤكده أسمكب القسـ في بداية البيت .

ذا صمة كثيقة بمصع المرأة حيث ارتبطت ىذه  دلاليا   شكمت ألصاظ البعد كاليجر كالبيف حقلا   لقد
كما  ، كارتباط ىذا البعد بالمكت ىاا لصاظ بخطابات الشعراء كعكاطصيـ المتحدثة عف المرأة كبُعدِ 

 )مف الطكيل( : (2)في قكؿ الشاعر

ْـ أَمُػػػػػػتْ  ػػػػػػي يػػػػػػكَـ بػػػػػػانُكا كلَػػػػػػ  لَعَمْػػػػػػرُؾَ إِنِّ
 

 فَاتَػػػػػػػػػػػػػاً عمػػػػػػػػػػػػػى  ثَػػػػػػػػػػػػػارِىِـ لَصَػػػػػػػػػػػػػبُكرُ خُ  
 

 
ػػػػػػػػػػى إذ رُمِيػػػػػػػػػػتُ بِنَظْػػػػػػػػػػرَة    غَػػػػػػػػػػدَاةَ المُنَقَّ

 
 كنَحػػػػػػػػفُ عمػػػػػػػػى مِػػػػػػػػتْفِ الطَّريػػػػػػػػقِ نَسػػػػػػػػيرُ  

 كقُمػػػػػتُ لِقَمبِػػػػػي حػػػػػيفَ خَػػػػػفَّ بػػػػػو اليَػػػػػكَى  
 

 فَكَػػػػػػػػػادَ مػػػػػػػػػف الكَجػػػػػػػػػدِ المُبِػػػػػػػػػيفِ يَطِيػػػػػػػػػرُ  
 
 

ػػػػػػػػػا يَمْػػػػػػػػػضِ لِمبَػػػػػػػػػيفِ لَيمَػػػػػػػػػةً   أَىػػػػػػػػػذا كلَمَّ
 

تْ     عميػػػػػػػػػػػوِ شُػػػػػػػػػػػيُكرُ  فَكَيػػػػػػػػػػػفَ إذا مَػػػػػػػػػػػرَّ
 كأصػػػػػػػػػػبََ  أعػػػػػػػػػػلاُـ الَأحِبّػػػػػػػػػػةِ دكنيػػػػػػػػػػا 

 
 مػػػػػػػػػػف الأرضِ غَػػػػػػػػػػكْؿن نَػػػػػػػػػػازِحن كمَسِػػػػػػػػػػيرُ  

َـ النَّػػػػكى    كأَصػػػػبَحْتُ نَجػػػػدِيَّ اليَػػػػكَى مُػػػػتْيَ
 

 أَزِيػػػػػػػػػػػػػدُ اشػػػػػػػػػػػػػتِيَاقَاً أَف يَحِػػػػػػػػػػػػػفَّ بَعِيػػػػػػػػػػػػػرُ  
 عَسَػػػى اُلله بعػػػدَ النَّػػػأيِ أفْ تُسْػػػعِفَ النَّػػػكى  

  

 
 

 (3)كسُػػػػػػػػػػركرُ  كَيُجْمَػػػػػػػػػػعُ شَػػػػػػػػػػمْلن بَعػػػػػػػػػػدَىَا 
، كتمني مف ىذا المكت الصجائي إلا الصبر ، كما أنج  الشاعرفقد ارتبط فراؽ المرأة بالمكت 

 جمع الشمل بعد ىذا الصراؽ .

كلا يزاؿ تمن  رجكع الزمف ا كؿ معمقا بكجداف الشعراء فمـ تزؿ ا طلاؿ كا ماكف عالقة في 
سِ  أذىانيـ يتذكركف ما خلا ليـ مف أياـ سعيدة فييا نْدي كما في قكؿ الشاعر عُقييْل بف العيري
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 الكِلابيُّ )مف البسيط( :

 يػػػػػػػػػػػػا دارُ بػػػػػػػػػػػػيفَ كُمِيّػػػػػػػػػػػػات  كأَظفػػػػػػػػػػػػارِ 
 

تَػػػػػػػػػػػػػػػيفِ سَػػػػػػػػػػػػػػػقَاؾِ اُلله مػػػػػػػػػػػػػػػف دارِ    كالحُمَّ
 
 

ِـ مػػػػػا قَػػػػػدْ مَػػػػػرَّ مِػػػػػفْ زَمَػػػػػف    عمػػػػػى تَقَػػػػػادُ
 

  مَػػػػػػػع الػػػػػػػذي مَػػػػػػػرَّ مِػػػػػػػفْ رِيػػػػػػػ   كأَمطَػػػػػػػارِ  
ُـ صػػػػػػػػػػػالِ   ػػػػػػػػػػػا  حَةن كَقَػػػػػػػػػػػد أَرى بِػػػػػػػػػػػؾِ كالَأيَّ

 
 بِيضَػػػػػػػػػاً عقَائػػػػػػػػػلَ مِػػػػػػػػػفْ عُػػػػػػػػػكف  كَأَبْكَػػػػػػػػػارِ  

 فِػػػػػػػػػييِفَّ عُثْمَػػػػػػػػػةُ لا يَممُمػػػػػػػػػفَ عِشْػػػػػػػػػرَتَيَا 
 

 كلا عَمِمػػػػػػػػػػػػػفَ ليػػػػػػػػػػػػػا يكمػػػػػػػػػػػػػاً بِأَسػػػػػػػػػػػػػرارِ  
 إِذْ يَحسَػػػػبِ النػػػػاسُ أَفْ قَػػػػدْ نِمػػػػتَ نَائِمَيَػػػػا 

  

 
 

 (1)عَفْػػػػػػػػػػكَاً كَأَنْػػػػػػػػػػتَ عمييػػػػػػػػػػا عاتِػػػػػػػػػػبن زارِ  
ف كاف منظر ا طلاؿ كبكائيا كالتأسف   عم  ما فات منيا كمف كاف فييا أحد الدلالات التي كا 

، فقد كاف لمظعائف كالظاعنيف تي شكمت أحد عكامل المكت كالصناءتعالقت بشدة مع لصع المرأة ال
فقد دلت كممة الظعائف عم  المحبكبة  ،في تشكيل ألصاظ ىذا الحقل الدلالي دكر كبير أيوا  

رِم  كما ف ،المرتيحِمة التي لا أمل في رجكعيا اح بف حكيـ الطائي )مف ي قكؿ الشاعر الطِّ
 :الطكيل(

ُـ لا أَنْػػػػػػسَ مَيْعَػػػػػػةً  ػػػػػػا  كمَػػػػػػا تُنْسِػػػػػػنِي الأيَّ
 

ػػػػػػػفاءِ جَمِيػػػػػػػعُ    مِػػػػػػػفَ العَػػػػػػػيْشِ إذْ أَىْػػػػػػػلُ الصَّ
ذ دَىْرُنػػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػػػوِ اغتِػػػػػػػػػػرارن كَطَيْرُنَػػػػػػػػػػا   كاِ 

 
 سَػػػػػػػػػػػػػكَاكِفُ فػػػػػػػػػػػػػػي أَكْكَػػػػػػػػػػػػػارِىِفَّ كُقُػػػػػػػػػػػػػػكعُ  

ْـ يَرُعْػػػػػػؾَ الظَّػػػػػػاعِنُك   فَ ألا بَمػػػػػػىكػػػػػػأَفْ لَػػػػػػ
  

 
 

 (2)كَمِثْػػػػػػػػػػػلُ فُػػػػػػػػػػػراؽِ الظَّػػػػػػػػػػػاعِنِيفَ يَػػػػػػػػػػػركعُ  
، فتمن  ة عم  المكت كتمنيو مخافة الصراؽلقد كظف شعراء الحماسة الشجرية المرأة في الدلال  

، فمـ يعد الشعراء يستطيعكف البقاء دكنيا حت  في الشاعر الحياة معيا أك المكت معيا أيوا  
 ميل بثينة)مف الكامل( :، كما في قكؿ الشاعر جكتالم

َـ سُػػػػػػػػػفُكحُيَا   لقَػػػػػػػػػد أَرِقَػػػػػػػػػتْ عَينِػػػػػػػػػي كدَا
 

  كأَصػػػػػػبََ  مػػػػػػف نفسػػػػػػي سَػػػػػػقِماً صَػػػػػػحِيحُيَا 
 فَػػػػػػػػلا أَنػػػػػػػػا أَرجُػػػػػػػػك أَف تَعِػػػػػػػػشَ سَػػػػػػػػكيَّةً  

 
 كلا المػػػػػػػكتُ فيمػػػػػػػا قَػػػػػػػدْ شَػػػػػػػجَاىَا يُرِحُيَػػػػػػػا 

 فيػػػػػػػا لَيتَنَػػػػػػػا نَحْيَػػػػػػػا جَمِيعػػػػػػػاً كَأَفْ نَمُػػػػػػػتْ  
 

 حِي ضَػػػػػرِيحُيَايُكافِػػػػػقُ فػػػػػي المػػػػػكتى ضَػػػػػرِي 
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 فَمَػػػػػػا أَنػػػػػػا فػػػػػػي طُػػػػػػكؿِ الحيػػػػػػاةِ بِراغِػػػػػػب  
  

 
 

 (1)إذا قِيػػػػػػلَ قَػػػػػػدْ سُػػػػػػكِّي عَمَييَػػػػػػا صَػػػػػػفِيحُيَا 
مكت أراد أف تككف القبكر متجاكرة، كىذا دليل عم  فالشاعر لا يريد لمصراؽ أف يتحقق حت  في ال 

 ، كحب الرجل ليا كالتعمق بيا حت  في المكت . أىمية المرأة

مت المرأة أسباب المكت عند شعراء الحماسة الشجرية فكاف بينيا كفراقيا أحد أىـ أسباب لقد مث
 )مف البسيط( : (2)لمكت كىك ما نممسو في قكؿ الشاعرىذا ا

عُنِي تْ يػػػػػػداً نَحْػػػػػػكِي تُػػػػػػكَدِّ  قَالَػػػػػػتْ كَمَػػػػػػدَّ
 

  كحيػػػػػػػػػرةُ البػػػػػػػػػيفِ تَػػػػػػػػػأبى أفْ أَمُػػػػػػػػػدَّ يَػػػػػػػػػدَا 
ػػػػػػتن أنػػػػػػت يػػػػػػا ىػػػػػػذا   فقمػػػػػػتُ ليػػػػػػا:   أَمَيِّ

 
ْـ يَمُػػػتْ أَبَػػػدَا  ْـ يَمُػػػتْ يَػػػكَـ بَػػػيْف  لَػػػ مَػػػفْ لَػػػ

(3) 
، لإنساف حائر لا يعي ما يجرؼ حكلو مف لمكت كالصناء في ا بيات السابقةفقد مثمت المرأة ا 

 ىكؿ المصيبة التي تتعمق بحياتو ككينكنتو كاستمراريتو ، فقرر أف الصراؽ يساكؼ المكت . 

  والنوعالوذور الثبني : استوزار الذيبح 

 لالات مكت كفناء كانتياء الحياة رنـ ما صكره الشعراء في الصكرة السابقة لممرأة مف د
 كا المرأة دلالات الخصب كالنماء إلا أنيـ رسمكا  صكرة أخرػ مقابمة لمصكرة السابقة ، فمنح

 حياة كالحياة كالخمكد فقد كانت المرأة بمثابة العامل ا ىـ لاستشراؼ المستقبل المزىر إذ لا
 ه مف أكصاؼ في خطاباتيـ الشعرية بدكنيا ، لقد رسـ الشعراء صكرة المرأة مف خلاؿ ما تناكلك 

فكصصكىا بالسحابة كما تحممو مف دلالات الخصب كالنماء كالحياة المتجددة كما في قكؿ 
 الشاعر جرير )مف البسيط( :

 يػرُكقُي ُـ مػف شػيءما استَكْصَفَ النػاسُ  
 

ّـَ    عَمْػػػػػػػػرك فَػػػػػػػػػكْؽَ مػػػػػػػػا كَصَػػػػػػػػػفُكاإلّا رأَكا أُ
 كَأنّيَػػػػػػػػػػػا مُزْنَػػػػػػػػػػػة ن غَػػػػػػػػػػػرّاءُ, رائحَػػػػػػػػػػػة ن  

 
ػػػػػػػػدَؼ   (4)أكْ دُرّة ن لا يُػػػػػػػػكَارِي ضَػػػػػػػػكْءىا الصَّ

، كما منح ىذه الحياة معاني بأنيا مزنة تحمل كل أسباب الحياةفقد كصف الشاعر أـ عمرك  
 الإواءة كالإشراؽ مف خلاؿ تشبيييا بالدرة النصيسة .

 خطل )مف الطكيل( :كمنو قكؿ ا 
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اقَػػػػػةَ الحَشَػػػػػا معِ خَفَّ  أَسِػػػػػيْمَةَ مَجػػػػػرَى الػػػػػدَّ
 

 مِػػػػػػػفَ اليِيْػػػػػػػفِ مِبْػػػػػػػرَاؽُ الترائِػػػػػػػبِ كالنَّحػػػػػػػرِ  
 مِػػػػػف الجَازِيَػػػػػاتِ الحُػػػػػكرِ مَطمَػػػػػبُ سِػػػػػرِّىَا  

 
نُػػػػػػكؽِ المُسػػػػػػتَكَنَّةِ فػػػػػػي الػػػػػػكَكْرِ    كَبِػػػػػػيضِ الَأ

يَّاىَػػػػػػػػػػػػا إذا مػػػػػػػػػػػػا لَقِيتُيَػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػي كاِ  نِّ  كاِ 
  

 
 

 (1)مِػػػػفْ صَػػػػكبِ السّػػػػحابَةِ كالخَمػػػػرِ  لَكَالمػػػػاءِ  
، كما في قكؿ الشاعر ت المرأة الشاعر كل أسباب البقاء، فببقائيا حياتو، كبقربيا أنسولقد منح 

 جميل )مف الطكيل( :

نِػػػػػػي  يػػػػػػقِ أَنَّ ْـ تَعْمَمِػػػػػػي يػػػػػػا عَذبَػػػػػػةَ الرِّ  أَلَػػػػػػ
  

 
 

ْـ أُسْػػػػػػػقَ رِيقَػػػػػػػؾِ صػػػػػػػادِيَا  أَظَػػػػػػػلُّ إِذا لَػػػػػػػ
(2) 

ريق  ، كلا منجي مف ىذا المكت المحتـ إلالعطش، المعرض لممكت كاليلاؾفالصادؼ شديد ا 
، تمنح الحياة كتؤكد معاني الخصب المحبكبة الذؼ يُذىِب الظمأ، فالمحبكبة كالماء لمعطشاف

 كالنماء كالاستمرار .

ف كاف الكقت صيصا   ما ك لقد مثمت المرأة معني الحياة المتمثمة بالماء النازؿ مف السماء حت  كا 
يف بف مُطيير ا سدؼ )مف الطكيل(:  في قكؿ الشاعر الحُسي

 كفػػػػػػػي الحَػػػػػػػيِّ غَػػػػػػػرَّاءُ الجَبِػػػػػػػيفِ كَأَنَّيَػػػػػػػا 
  

 
 

 (3)غَمَامَػػػػػػػػةُ صَػػػػػػػػيف  مُسْػػػػػػػػتَيَلّّ صَػػػػػػػػبيرُىَا 
بركا مف لقد شكل شعراء الحماسة الشجرية عكاطصيـ في ىذا الحقل مف خلاؿ ثنائية متوادة ، ع 

، فالمرأة المكت في كجدلية المكت كالحياةىي أشبو ما تككف ، خلاليا عف مشاعر متناقوة
 تعبيرىـ عف عكاطصعـ مف ألـ البعد كالصراؽ كبم  الديار حيف كقصكا عم  ا طلاؿ، كالمرأة الحياة

، كنجاة مف مكت ريقيا العذب ارتكاء مف شدة العطش، كفي في كجكدىا تككف أسباب الحياة
 محقق .
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 اعر كالأحاسيس المبحث الرابع : حقل المش

 الحب كالمقاء كاليجر

بمعاني الغزؿ في التعبير عف معني الحب كما  كبيرا   ارتبطت مصردات ىذا الحقل ارتباطا  
، كما كاف لعناصر الطبيعة د  في شعر شعراء الحماسة الشجريةيصاحبو مف لقاء كىجر ك بع

ىذا الحقل كانتشرت في تشكيل ىذا الخطاب الشعرؼ كقد تعددت مصردات  حوكر كبير أيوا  
دة ، مثل انتشارا كاسعا صاحبو دلالات مختمصة لمتعبير عف حالة معينة مف حالات الحب المتعد

الكداع  ، البيف، كعد، الصبابة، المكعة، إخلاؼ الالطيف، الخياؿ ،)الحب، كالشكؽ، اليجر
 ت حقلا  دلاليا  شكمت تمؾ المصردا لقد .العذاب، الكاشي، العاذؿ، إل  نير ذلؾ مف المصردات (

حالات الحب المختمصة كالمتعددة  حيث استعمل الشعراء ىذه ا لصاظ لمتعبير عف حالة معينة مف
 عف عاطصة الحب الجياشة قكؿ جميل )مف الطكيل( : كمما جاء معبرا  

يػػػػػقِ  ألػػػػػـ تعممػػػػػي يػػػػػا عذبػػػػػةَ    أنَّنػػػػػي الرِّ
 

 ظػػػػػػػلُّ , إذا لػػػػػػػـ أُسػػػػػػػقَ رِيقَػػػػػػػؾِ , صػػػػػػػاديا 
ػػػػػػػػػػػي لَتُثنينػػػػػػػػػػػي  نِّ  الحفيظػػػػػػػػػػػةُ كُمَّمػػػػػػػػػػػا كا 

 
 لقِيتُػػػػػػػػػػؾِ يكمػػػػػػػػػػاً, أف أبُثّػػػػػػػػػػؾِ مػػػػػػػػػػا بِيػػػػػػػػػػا 

فِّ لَأخشػػػػػػػػػػػػى أفْ أَمُػػػػػػػػػػػػكتَ فُجػػػػػػػػػػػػاءةً    كا 
 

 كفػػػػػي الػػػػػنفسِ حاجػػػػػاتن إليػػػػػؾِ كمػػػػػا ىيػػػػػا 
 قػػػػػػػػػدْ أَعيػػػػػػػػػػا دَكاُ ه كقػػػػػػػػػالكا: بػػػػػػػػػػوِ داءن  

 
 (1) كقػػػػػػػد عممػػػػػػػتْ نفسػػػػػػػي مكػػػػػػػافَ دكائيػػػػػػػا 

 
 

اظ تكمل دلالاتيا دلالات ألص لقد عب ر الشاعر عف عاطصتو الجياشة مف خلاؿ استعماؿ عدة
، فقد بدأ الشاعر بنداء محبكبتو بػػ )يا عذبة الريق( ، ثـ تلاه بعدة ألصاظ ساىمت في بناء بعض

دلالات النص مثل ) صاديا، أبثؾ، الداء ، الدكاء( كىذه ا لصاظ ليا دلالاتيا في النصكص التي 
 تتحدث عف عاطصة الحب .

 كقاؿ كُثير )مف الطكيل( :

ضَػػػػػػػتْ أَبَػػػػػػػى ال ّـَ عمػػػػػػػرك  كبُغِّ  قمػػػػػػػبُ إلا أُ
 

 (2) إِلػػػػػػػػػػيَّ نسػػػػػػػػػػاءن مػػػػػػػػػػا لَيُػػػػػػػػػػفَّ ذنػػػػػػػػػػكبُ  
 
 

فقد عب ر الشاعر عف معاني حبو الصياوة لمحبكبتو بطريق جديد استخمصو الشاعر مف بيف 
 المتناقوات في النص،  فبغض باقي النساء ىك دليل حبو الشديد لمحبكبتو . 

 ة البعد كالبيف قكؿ الشاعر)مف البسيط( :كمما جاء في ىذا الحقل دلالة عم  فاجع
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عُنِي تْ يَػػػػػػدَاً نَحػػػػػػكي تُػػػػػػكَدِّ  قالػػػػػػت كمَػػػػػػدَّ
 

 كحِيػػػػػػػػػرةُ البػػػػػػػػػيفِ تَػػػػػػػػػأبى أفْ أَمُػػػػػػػػػدَّ يَػػػػػػػػػدَا 
ػػػػػػتن أنػػػػػػتَ يػػػػػػا ىػػػػػػذا   فقمػػػػػػتُ ليػػػػػػا:    أَمَيِّ

 
ْـ يَمُػػػتْ أَبَػػػدَا  ْـ يَمُػػػتْ يَػػػكَـ بَػػػيْف  لػػػ مػػػفْ لػػػ

(1) 
داع في تشكيل عاطصتو الجياشة المسيطرة في فقد استعاف الشاعر بكممة البيف أؼ الصراؽ كالك  

مت ىذه ا ،إبراز الحالة النصسية التي يمر بيا ، كما لكممة نقطة ارتكاز مويئة في النصحيث شك 
كىك لبؤس كالشقاء التي ألمت بالشاعر تنطمق منيا معاني ا، بؤرة مركزية مث مت ىذه المصظة أيوا  

الصراؽ لمشاعر حالة مكت البعد ك ، فقد مثمت حالة توعنصر الحكار بيف الشاعر كمحبكبما أبرزه 
 أبدؼ .

قرار تاـ مف  كمما جاء أيوا   في ىذا الحقل الدلالي كصف لحالة الكداع تصاحبو الدمكع كا 
 )مف الطكيل( : (2)الشاعر بذىاب صبره قكؿ الشاعر

مْعُ يَجْػػػػػػػػػػػرِي كأنّػػػػػػػػػػػوُ  عُنِي كالػػػػػػػػػػػدَّ  تُػػػػػػػػػػكَدِّ
 

 رُ لآؿ  كَىَػػػػػػػػػػػػتْ مِػػػػػػػػػػػػفْ سِػػػػػػػػػػػػمْكِيا تَتَحَػػػػػػػػػػػػدَّ  
ؿن     كتسػػػػػػػألُنِي ىَػػػػػػػلْ أنػػػػػػػتَ بِػػػػػػػي مُتَبَػػػػػػػدِّ

 
ْـ سُػػػػػػقْمَاً إلػػػػػػى يَػػػػػػكِـ أُحْشَػػػػػػرُ    فَقُمػػػػػػتُ : نَعَػػػػػػ

 فَقالػػػػػتْ :تَصَػػػػػبَّر لا تَمُػػػػػتْ بػػػػػي صَػػػػػبَابَةً  
 

 (3)فَقُمْػػػػػػتُ ليػػػػػػا : ىييػػػػػػاتَ مػػػػػػاتَ التَّصَػػػػػػبُّرُ  
كدمع  مف بكاء ة التي يمر بيا المحباففقد تكاثصت مصردات ىذا الحقل عم  إظيار الحالة النصسي 
 ، كالسقـ، كالصبر، كالصبابة مكاف فتحدرت في كل ،نزير كاللآليء التي انصرطت مف عقد ثميف

محبكبة التي تخش  النسياف، فقد توافرت لم في حكار طكيل أبرز الحالة النصسية القمقة أيوا  
 .ىذه المصردات عم  إبراز حالة المحبيف جميعا  

حيث يقكؿ الشاعر ابف  ،ء الذؼ يلاقيو المحب مف محبكبتوالجصا ، كمما جاء في ىذا الحقل
 المعتز)مف الكافر( :

 بُمِػػػػػػػػػػػػتُ بِشػػػػػػػػػػػػادف  كالبػػػػػػػػػػػػدرِ حُسْػػػػػػػػػػػػناً 
 

بُنِي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنكاعِ الجَفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ    يُعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذِّ
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 كلػػػػػػػػػػػػيْ عَينػػػػػػػػػػػػافِ دَمْعُيُمَػػػػػػػػػػػػا غَزِيػػػػػػػػػػػػرن 
 

 (1)كَنَكمُيُمػػػػػػػػػػػػا أَعَػػػػػػػػػػػػزُّ مِػػػػػػػػػػػػفِ الكفػػػػػػػػػػػػاءِ  
عميّ  شق الكلياف كما في قكؿ الشاعر أبيا العا، حالة الذؿ التي يلاقييكمما جاء في ىذا الحقل 

 بف الحسيف بف شِبْل)مف الكامل( :

 يػػػػػا قمػػػػػبُ مػػػػػا لَػػػػػؾَ لا تفيػػػػػقُ كَقَػػػػػدْ رَأتْ  
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽِ    عَينػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾَ ذُؿَّ مَصَػػػػػػػػػػػػػػػػػارعِ العُشَّ
ْـ تَػػػػزَؿْ     فَتَكَػػػػتْ بِػػػػؾَ الحَػػػػدَؽُ المِػػػػراضُ كَلَػػػػ

 
 (2)تُشػػػػػػػػػقِي القُمُػػػػػػػػػكبَ جِنايَػػػػػػػػػةَ الأحػػػػػػػػػداؽِ  

إل  استعماؿ كممة الكاشي ء الحماسة الشجرية في تشكيل خطابيـ الشعرؼ كقد سع  شعرا 
 الكا يتربصكف بيـ كيصسدكف بينيـ ، لما يلاقكنو مف ألـ شديد مف ىؤلاء الناس الذيف ما ز كالعاذؿ

 كمف ذلؾ عركة بف حُزاـ العُذرؼ )مف الطكيل (: 

 تكنّفنػػػػػػي الكاشػػػػػػػكفَ مػػػػػػػفْ كػػػػػػػلِّ جانػػػػػػػب  
 

 فػػػػػػػػػػػػانيكلػػػػػػػػػػػػك كػػػػػػػػػػػػافَ كاش  كاحػػػػػػػػػػػػد  لك 
 إذا مػػػػػػػػػػا جمسػػػػػػػػػػنا مجمسػػػػػػػػػػاً نسػػػػػػػػػػتمذّهُ  

 
 تَكاشَػػػػػػػػػػكا بِنَػػػػػػػػػػا حتػػػػػػػػػػى أَمَػػػػػػػػػػلَّ مكػػػػػػػػػػاني 

 ألا لعػػػػػػػػػػػػػفَ اُلله الكشػػػػػػػػػػػػػػاةَ  كقػػػػػػػػػػػػػػكلي ْـ 
 

 فُلَانَػػػػػػػػػػػػػةُ  أَمْسَػػػػػػػػػػػػػتْ خُمَّػػػػػػػػػػػػػة ن لِفُػػػػػػػػػػػػػلَافِ  
َـ قمبػػػػػػػػػي ىَجْرَىَػػػػػػػػػا حػػػػػػػػػاؿَ دكنَػػػػػػػػػو   إذَا رَا

 
 شَػػػػػػػػػفِيعافِ مػػػػػػػػػف قَمْبِػػػػػػػػػي ليػػػػػػػػػا جَػػػػػػػػػدِلافِ  

ّـَ أَقْػػػػػػػ   بلاإذَا قمػػػػػػػتُ لا قػػػػػػػالا: بمػػػػػػػي, ثػػػػػػػ
 

 جَمِعيػػػػػػػػػاً عمػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػرَّأْيِ الػػػػػػػػػذي يَرَيػػػػػػػػػافِ  
 ألا ليػػػػػػػتَ كػػػػػػػلَّ اثنػػػػػػػيفِ بينيمػػػػػػػا ىػػػػػػػكىً  

 
ِـ يمتقيػػػػػػػػػػػافِ    (3)مػػػػػػػػػػػفَ النّػػػػػػػػػػػاسِ كالأنعػػػػػػػػػػػا

في ىذا الحقل إبراز حالة الكقيعة التي أحدثيا الكاشكف بيف المحب كمحبكبتو  كمما جاء أيوا   
 سطي)مف مجزكء الكامل(:فكصصتو بخائف العيكد كما في قكؿ الشاعر أبي الجكائز الكا

 كاعجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ قكلِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ عُيُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدي كَلَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 كَحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّرَني 

 
 كَقفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً عَمَييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كَلَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا خَطَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَت بِخَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطِرِي  
 

 (4)إلا كَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْنِي كَلَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
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لقد سع  شعراء الحماسة الشجرية في النصكص السابقة إل  تشكيل عاطصة البعد كالصراؽ مف 
، حيث يمكج بكل نكازع النصس الإنسانية دلاليا   بير مف المصردات التي شكمت حقلا  خلاؿ عدد ك

ارب شعرية خاصة عاشكا ، حيث أنيـ تحدثكا عف تجشكل بارز جميظيرت فيو )أنا( الشعراء ب
، يكتكؼ بناره ؽ ىك الياجس ا كؿ في حياة المحب، فكاف الصراكل لحظاتيا، كحركاتيا كسكناتيا

الشاعر إل  حالتو  ، إلا كأججيا الشكؽ مرة أخرػ كأعادلييبيا كيغطييا الرماد ما إف يقلالتي 
 يبث لكاعج نصسو المحركمة .النصسية مجددا ، 

ذا كاف الص ، حيث مثل ىذا ، فقد كاف لمقاء دكر ىاـ أيوا  راؽ أحد محاكر ىذا الحقل الدلاليكا 
لنصسية المنبثقة مف خطاباتو بيذه ، كراحتو االشاعر كجسد أممو الذؼ يرنك إليوالمحكر تطمعات 

عف  المقيا . فقد كاف المقاء ىك الشانل الكحيد لمشاعر يتحيف الصرصة المناسبة ليذا المقاء بعيدا  
 العيكف .

 ليذا المقاء قكؿ ا خطل )مف الطكيل( : كمما جاء في حماسة ابف الشجرؼ مجسدا  
اقَػػػػػةَ الحشػػػػػا مْعِ خَفَّ  أَسِػػػػػيْمَةَ مجْػػػػػرى الػػػػػدَّ

 
 ليِيْػػػػػػػفِ مِبػػػػػػػراؽُ الترائِػػػػػػػبِ كالنَّحْػػػػػػػرِ مػػػػػػػف ا 

 مِػػػػػػػػػػػفَ الجازِيَػػػػػػػػػػػاتِ مَطمَػػػػػػػػػػػبُ سػػػػػػػػػػػرِّىَا 
 

نُػػػػػكؽِ المُسػػػػػتَكَنَّتُ فػػػػػي الػػػػػكَكْرِ    كَبِػػػػػيْضِ الَأ
يَّاىػػػػػػػػػػػا إذا مػػػػػػػػػػػا لقيتُيَػػػػػػػػػػػا كَ   ػػػػػػػػػػػي كاِ   إِنِّ

 
ػػػػحابةِ كالخَمػػػػرِ    (1)لكَممػػػػاءِ مِػػػػفْ صَػػػػكْبِ السَّ

 يل( :كمنو قكؿ الشاعر ا حكص بف محمد الانصارؼُّ )مف الطك  

 خَمِػػػػػػػػيلافِ باحػػػػػػػػا بِػػػػػػػػاليَكَى فَتَشَػػػػػػػػاحَنَتْ 
 

 أقارِبُيػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػي كَصْػػػػػػػػػػػػػػمِو كأَقَارِبُػػػػػػػػػػػػػػوْ  
 أَلا إفَّ أَىْػػػػػػػكى النػػػػػػػاسِ قُرْبَػػػػػػػاً كر يَػػػػػػػػةً  

 
 كَرِيْحَػػػػػػػاً إِذا مػػػػػػػا الميػػػػػػػلُ غػػػػػػػارتْ كَكاكِبػػػػػػػوْ  

ػػػػػػػػي جَػػػػػػػػذِلْتُ بِقُرْبِػػػػػػػػوِ  ضَػػػػػػػػجِيْعن دَنَػػػػػػػػا   مِنِّ
 

نػػػػػػػػػػػػي كَبِػػػػػػػػػػػػتُّ أُعَاتِبُػػػػػػػػػػػػوْ    (2)فَبَػػػػػػػػػػػػاتَ يُمَنِّ
ر الشاعر مف خلالو عف عب دلاليا   فقد شكمت ا لصاظ )اليكػ، الكصل ، القرب، الوجيع ( حقلا   

 مف كما ىك كاوح في البيت الثاني ، حيث ربط ىذه المصردات بالز عاطصة الحب، كفرحو بالمقاء
 عف العيكف . كىك الكقت المحبب لمقاء بعيدا  

 م ة )مف الطكيل( :رُّ الكمف علامات المقاء البكاء كما في قكؿ ذؼ 
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 كَلَمّػػػػػػػا تَلَاقَيْنَػػػػػػػا جَػػػػػػػرَتْ مِػػػػػػػفْ عُيُكنِنػػػػػػػػا
 

 دمػػػػػػػػػػػكعن كَفَفْنػػػػػػػػػػػا فَيْضَػػػػػػػػػػػيا بالَأصَػػػػػػػػػػػابِعِ  
ػػػػػػػػوُ    كَنِمْنَػػػػػػػػا سِػػػػػػػػقاطَاً مِػػػػػػػػف حَػػػػػػػػدِيث  كأَنَّ

 
 (1)جَنػػػػػى النَّحػػػػػلِ مَمْزُكجَػػػػػاً بِمَػػػػػاءِ الكَقَػػػػػائِعِ  

 )مف الطكيل( : كمنو قكؿ الشاعر عمي بف الجيـ 

نَا بعػػػػػػد ىَجْعَػػػػػػػة  سَػػػػػػقَى اُلله لَػػػػػػيْ   لًا ضَػػػػػػمَّ
 

 كَأَدْنَػػػػػػػػػػى فُػػػػػػػػػػَ اداً مػػػػػػػػػػف فُػػػػػػػػػػ اد  مُعَػػػػػػػػػػذَّبِ  
 فَبِتْنَػػػػػػػػا جَمِيعػػػػػػػػاً لَػػػػػػػػكْ تػػػػػػػػراؽُ زُجَاجَػػػػػػػػةُ  

 
بِ    (2)مِػػػػػػفَ الػػػػػػرَّاحِ فيمػػػػػػا بَيْنَنَػػػػػػا لَػػػػػػـ تَسَػػػػػػرَّ

 اعرىـ فياوة بكل أنكاع ا حاسيس كالظاىر أف الشعراء قد حنكا إل  لقاء المحبكبة ، فجاءت مش 
 ما كانت تتحقق عم  أرض الكاقع  الحرماف كالبعد في تشكيل عاطصة المقاء التي قميلا   النابعة مف

فمف  في تحقيق ىذا المقاء فكاف المقاء في المناـ . فاستعاف الشعراء بطيف الخياؿ الزائر ليلا  
قكؿ الشاعر الروي  الطيف كالخياؿ كزيارة المحبكبة في المناـ ليلا   مصردات ىذا الحقل أيوا  

 مف الخصيف( :)
 إفّ طيػػػػػػػػػػػػػػف الخيػػػػػػػػػػػػػػاؿ زار طُركقػػػػػػػػػػػػػػاً 

 
 كالمطايػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػيفَ القنػػػػػػػػػػػػاف فَشَػػػػػػػػػػػػغبِ  

 

 
 فػػػػػػػػػػكؽ أكػػػػػػػػػػػكارِىفَّ أنضػػػػػػػػػػاءُ شػػػػػػػػػػػكؽن 

 
 (3)طَرِبػػػػػػػػػػػػػػػػكا بػػػػػػػػػػػػػػػػالغراـ دكف الركػػػػػػػػػػػػػػػػب 

ف كاف المقاء ىنا لقاء المقاء المرجك لقد حقق الطيف الزائر ليلا    الركح المعبر عف أسم  ، كا 
 فأجج نار الشكؽ . قد زار طيف الخياؿ الشاعر مرارا  ، فمعالـ الحب، لتعذر المقاء الحقيقي

 عمرك بف قميئة )مف المتقارب( : كمنو قكؿ الشاعر
 نأتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ أُمامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ إلا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الا 

 
لا خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكافي خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا   كا 

 يُػػػػػػػػػػػػكافي مػػػػػػػػػػػػع الميػػػػػػػػػػػػل مُسػػػػػػػػػػػػتكطِناً  
 

 كيػػػػػػػػػػػػػأبى مػػػػػػػػػػػػػع الصػػػػػػػػػػػػػب  إلا زِيػػػػػػػػػػػػػالا 
ػػػػػػػػػػػػػػػلُ لػػػػػػػػػػػػػػػي نيمَيػػػػػػػػػػػػػػػا   خيػػػػػػػػػػػػػػػاؿن يُخَيِّ

 
ػػػػػػػػػػل   (4)نػػػػػػػػػػكالا كلػػػػػػػػػػك قَػػػػػػػػػػدَرَتْ لػػػػػػػػػػـ تُخيِّ

 

 
الدعاء بالسقيا ليذا الطيف المؤرؽ كما في قكؿ الشاعر جِرافُ العكدِ النُمييّرؼ)مف  كمنو أيوا   

 البسيط(:
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 سَػػػػػػػقْيَاً لِػػػػػػػزَكْرِؾَ مِػػػػػػػفْ زَكْر  أَتَػػػػػػػاؾَ بػػػػػػػو
 

 (1)حَػػػػػػدِيثُ نَفسِػػػػػػؾَ عَنْػػػػػػوُ كَىْػػػػػػكَ مَشػػػػػػغُكؿُ  
 

 
 الزبير ا سدؼ)مف الكامل(: قكؿ الشاعر عبد ُ بف كمف أمثمة الدعاء بالسقيا أيوا  

 سَػػػػػػػقْيَاً لِطَيْفِػػػػػػػؾِ مِػػػػػػػفْ خيػػػػػػػاؿ  طػػػػػػػػارؽ  
 

ِـ  ْـ يُسػػػػػػػػأ كَلَّػػػػػػػػى كحُسْػػػػػػػػفُ حَدِيثػػػػػػػػوِ لَػػػػػػػػ
(2) 

 

 
 كمنو قكؿ البحترؼ )مف الطكيل(:

نّػػػػػػػػػػي فْ ضَػػػػػػػػػػنّتْ عمػػػػػػػػػػيّ بِكُدّىػػػػػػػػػػا ,كا   كا 
 

ؽِ    لأرْتَػػػػػػػػػػػػاحُ مِنْيَػػػػػػػػػػػػا لمخَيَػػػػػػػػػػػػاؿِ المُػػػػػػػػػػػػ رِّ
 االكَاشِػػػػػػيفَ, لَػػػػػػكْ يَعْمَمُكنَيػػػػػػ عَمَػػػػػػى يَعػػػػػػزُّ  

 
 لَيَػػػػػػػػػػاؿ  لَنَػػػػػػػػػػا نَػػػػػػػػػػزْدارُ فييػػػػػػػػػػا, كَنَمْتَقػػػػػػػػػػي 

ْـ غُمّػػػػػػػة  لمشّػػػػػػػكْؽِ أطْفػػػػػػػأتُ حَرّىػػػػػػػا   فَكَػػػػػػػ
 

 بطَيػػػػف  متػػػػى يَطػػػػرُؽْ دُجَػػػػى المّيػػػػلِ يَطػػػػرُؽِ  
ّـُ عَمَيْػػػػػػػػوِ جَفْػػػػػػػػفَ عَيْنػػػػػػػػي تَعَمّقػػػػػػػػاً    أضُػػػػػػػػ

 
ػػػػػػقِ    (3) بِػػػػػػوِ, عنػػػػػػدَ إجػػػػػػلاءِ النّعػػػػػػاسِ المُرَنِّ

يب في ىذا الحقل الدلالي    )مف الطكيل( :كقاؿ الشاعر نُصي

ؽُ  بَنِي طيػػػػػػػػػفُ الخيػػػػػػػػػاؿِ المُػػػػػػػػػ رِّ  تَػػػػػػػػػأَكَّ
 

ؽُ    ىُػػػػػػػػػػػدكءاً فَيَػػػػػػػػػػػبَّ الآلػػػػػػػػػػػفُ المُتَشَػػػػػػػػػػػكِّ
ْـ أَجِػػػػػػد غَيْػػػػػػرَ فِتْيَػػػػػػة    ػػػػػػا لػػػػػػ  مُركُعػػػػػػاً فَمَمَّ

 
 ـ كأَكػػػػػػػػػػػػػػػكار  لَػػػػػػػػػػػػػػػدَييِفَّ أَينَػػػػػػػػػػػػػػػقُ    نِيَػػػػػػػػػػػػػػػا

 تَمَنَّيػػػػػػػػػػتُ أَفَّ الميػػػػػػػػػػلَ حَػػػػػػػػػػكْؿن كأَنَّنػػػػػػػػػػي 
 

ؽُ    (4) كَزَينػػػػػػػػػبَ طػػػػػػػػػكؿَ الحػػػػػػػػػكؿِ لا نَتَفَػػػػػػػػػرَّ
، يجتمع بمحبكبتو ، فتمن  أف يطكؿ الميل فيصبح عاما  قد ىذا الطيف المؤرؽ نيراف الشكؽ فقد أك  

طكاؿ ىذا العاـ فلا يصرقو أحد . فقد صب  الشاعر عاطصتو مف خلاؿ عدة بنيات أسمكبية ظاىرة 
ت في النص جمعت الكثير مف المشاعر كا حاسيس فشكمت ىذه البنيات بترابطيا بديع الدلالا
التي تصتق عنيا ذىف الشاعر في تشكيل خطابو الشعرؼ  فاستعمل الصعل تأكبني أؼ تردد عميو 

، فانبثقت الدلالات الإيحائية لمتعبير الطيف الذؼ كصصو بالمؤرؽ، فأشعل نار الشكؽ كثيرا ىذا 
 ة مف خلاؿ استعمالو لمصعل تمنيت عف ىذه ا حاسيس، كقد فجر الشاعر طاقات المغة الكامن

كالحكؿ ليدلل  في تمني أف يككف الميل طكيلا   ك بيذا التمني نير المعقكؿ كاللا متحقق إطلاقا  كى
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 عم  معاني الصقد كالوياع التي ألمت بالشاعر .

، كأنيا توج ذا الحقل الدلالي المرتبط بالغزؿ، سيكلة ألصاظو كرشاقتياكالملاحع عم  ألصاظ ى
 .(1)طصة المتكقدة بالقيـ الانصعالية المستمدة مف عمق العا

 الغربة كالحنيف

، كلكف الشعراء كانكا أكثر ا شخاص كالحنيف تجربة عاشيا معظـ الناس تمثل الغربة
عم  ، حيث انعكست ىذه التجربة بحت أحد أىـ مككنات شخصية الشاعر، فأصبيا إحساسا  

اعر ، فككنت تجارب اتسمت بالذاتية كالخصكصية لكل شصصحات شعراء الحماسة الشجرية
في الغربة  ، كلكف المككف العاـ ليذه التجربة كاف متمثلا  عم  اختلاؼ كاقعو كتجربتو الخاصة

 آخر . إل عف الكطف مع اختلاؼ أسباب ىذه الغربة مف شاعر 

 ي خطابات شعراء الحماسة الشجرية. كيمكف تعريف الغربة حسب معاني النصكص الكاردة ف
. كيمكف تعريف الحنيف بأنو (2)كالنزكح عنو  أك قسرا   بأنيا البعد المكاني عف الكطف طكعا  

 .(3)عف الكطف الشكؽ كتكقاف النصس الذؼ يكشف مدػ معاناة الإنساف في ديار الغربة بعيدا  

عف الغربة التي ألمت بو فكاف لمغربة  لقد كاف الحنيف  المتجدد المتكىج في نصس الشاعر سببا  
اشقة لمديار عالاب الشعرؼ الصياض بالعاطصة المتكقدة دكر بارز في تشكيل الخط كالحنيف معا  

 تجعل حنينو لمكطف تجربة متجددة  بكامل ملامحيا كتصاصيميا فمثمت ىذه العاطصة لمشاعر لقكة
 .(4)يؤججيا تجدد المنازؿ كالمنافي التي يحل بيا ل

الشكؽ كاجية أمكاج لقد كانت تصاصيل الكطف المتجذرة في ثنايا القصائد خير معيف في م
، فذكركا المعاناة كالصراؽ كالبعد كا لـ ، فاستعاف بيا الشعراء في تجسيد لكحةالجارفة لمكطف

                                                           

 (.1/275( ينظر ، ابف ا ثير ، المثل السائر  )ج(1
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كريحيا كأماكف كثيرة ارتبطت  ،كشمسيا ،كنجكميا ،كأقمارىا ،كأزىارىا، شجرىا، تصاصيل أكطانيـ
 بكجداف الشعراء فقد كانت عناصر الطبيعة خير أنيس ليـ في نربتيـ .

 ، الجكػ يث عف )الغربة، الحنيفالحد المككنة ليذا الحقل الدلالي فكثر  لصاظاكقد تكاترت 
 ، اليجر . ممتزجة بالكثير مف عناصر الطبيعة ( . صبابة، الصبر، الالدمع، البكاء

لمكليد  طاؿ بعده عف بلاده عندما كاف ملازما  ، قكؿ الشاعر ابف ميادة كمما جاء مف ىذا الحقل 
 : بف يزيد )مف الطكيل(

 أَلا ليػػػػػػػتَ شِػػػػػػػعْرِي ىَػػػػػػػلْ أَبِيػػػػػػػتَفَّ لَيمَػػػػػػػةً 
 

 بِحَػػػػػػػػػرَّةِ ليمػػػػػػػػػى حيػػػػػػػػػثُ ربَّتنِػػػػػػػػػي أَىْمِػػػػػػػػػي  
 كىَػػػػػلْ أَسْػػػػػمَعَفَّ الػػػػػدىرَ أصْػػػػػكاتَ ىَجْمَػػػػػة   

 
 تَطَمَّػػػػػػعُ مِػػػػػػفْ ىَجْػػػػػػل  خَصِػػػػػػيب  إلػػػػػػى ىَجْػػػػػػلِ  

 بِػػػػػػػػلادن بيػػػػػػػػا نِيطَػػػػػػػػتْ عَمػػػػػػػػيَّ تَمَػػػػػػػػائِمي 
 

عْػػػػػػػفَ عَنّػػػػػػػي حِػػػػػػػيفَ أَدْركَنػػػػػػػي عَقمػػػػػػػي   كَقُطِّ
 فْ كُنْػػػتَ عَػػػفْ تِمػػػؾَ المَػػػكاطِفِ حابِسِػػػػيفػػػيِ  

 
زؽَ كاجمػػػع إذف شػػػممِي   (1) فَػػػأَفْشِ عَمػػػيَّ لػػػرِّ

ط رأس الشاعر الذؼ طاؿ لقد شكمت ا بيات السابقة عاطصة جياشة في الحنيف إل  الكطف مسق 
ذلؾ كاف ىناؾ اشتياؽ كبير ، كمع موطر إل  ىذا البعد، كىك ملازـ للأمير نير نيابو عنو
 ني أىمي ، مف خلاؿ عدة ألصاظ ساىمت في بناء ىذه العاطصة )أبيتف ليمة، حيث ربتكعلمرج

ل في تشكيل ىذه العاطصة نيطت عمي  تمائمي( فقد ساىمت ىذه ا لصاظ المنتمية إل  ىذا الحق
، التي يستدؿ عمييا المتمقي مف خلاؿ ا لصاظ التي استعمميا الشاعر لما تحممو مف المتكقدة
ذا كاف ىذا ىك حاؿ الشاعر الذؼ كاف بعده عف كطنو اختيارا  أبعاد دلا ، فكيف  لية كبيرة . كا 

ل الشعراء الآخركف الذيف أبعدكا عف بلادىـ قسرا   عاطصة الغربة كالحنيف ؟ لقد كانت العاطصة  شك 
، كتذكر كل تصاصيل ، كتمني الرجكعدلالات تارة الغربة كتارة الحنيفجياشة تمكج بمختمف ال

 ، كما في قكؿ الشاعر محمد بف عبد الممؾ الصقعسي )مف الطكيل( :كالكطف ا رض

ػػػػػػػػي فَػػػػػػػػالْفَُ ادُ كَئِيػػػػػػػػبُ  ػػػػػػػػكَْـ عَنِّ  نَفَػػػػػػػػى النَّ
 

 ّـ مَػػػػػػػػػػػػا تَػػػػػػػػػػػػزاَؿُ تَنُػػػػػػػػػػػػكبُ  نَكَائِػػػػػػػػػػػػبُ    ىَػػػػػػػػػػػػ
 أَلا ليػػػػػػػتَ شِػػػػػػػعْرِي ىَػػػػػػػلْ أَبِيْػػػػػػػتَفَّ لَيمَػػػػػػػةً  

 
 بِسَػػػػػػػػػػػػمْع  كلػػػػػػػػػػػػـ تُغْمَػػػػػػػػػػػػقْ عَمَػػػػػػػػػػػػيَّ دُرُكبُ  

 
                                                           

 (.571ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 
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ػػػػػػػػػػػوُ كَىَػػػػػػػػػػػلْ أُحُػػػػػػػػػػػدن بَػػػػػػػػػػػاد    لَنَػػػػػػػػػػػا ككَأَنَّ
 

َـ المُقْرَبَػػػػػػػػػػػػاتِ جَنِيْػػػػػػػػػػػػبُ    حَصَػػػػػػػػػػػػافن أَمػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػحْلُ بينػػػػػي كبَينَػػػػػوُ   ػػػػػرابُ الضَّ  يَخُػػػػػبُّ السَّ

 
  فَيَبػػػػػػػػػػػػػػدُك لِعَيْنِػػػػػػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػػػػػػارةً كيَغِيْػػػػػػػػػػػػػػبُ  

فَّ شِػػػػػػػػػػفَائِي نَظْػػػػػػػػػػرَةن لػػػػػػػػػػك نَظَرْتُيَػػػػػػػػػػا   كاِ 
 

تَػػػػػػػػػػػػػػػافِ قَرِيػػػػػػػػػػػػػػػبُ    إِلَػػػػػػػػػػػػػػػى أُحُػػػػػػػػػػػػػػػد  كَالْحَرَّ
َـ حَتَّػػػػػػػ  ػػػػػػػي لَأَرْعَػػػػػػػى الػػػػػػػنَّجْ نِّ  ى كَػػػػػػػأَنَّنِيكَاِ 

 
ػػػػػػمَاءِ رَقِيػػػػػػبُ    ـ فِػػػػػػي السَّ   عَمَػػػػػػى كُػػػػػػلِّ نَجْػػػػػػ

 كَأَشْػػػػػػػػػتَاؽُ لِمْبَػػػػػػػػػرْؽِ الْيَمَػػػػػػػػػانِيِّ إِفْ بَػػػػػػػػػدَا 
 

 (1) كَأَزْدَادُ شَػػػػػػػػػػػػػكْقًا أَفْ تَيُػػػػػػػػػػػػػبَّ جَنُػػػػػػػػػػػػػكبُ  
فكاف ىذا البعد كالنائبة التي حمت عميو فصؤاده كئيب مُعمق  لقد أُبعد الشاعر عف كطنو قسرا   

، كما استعاف الشاعر بعناصر احدة عميو فيذه النظرة ىي الشصاءأف ينظر نظرة ك  بكطنو يتمن 
 الطبيعة في تشكيل عاطصتو .

لقد بمغت عاطصة الغربة كالحنيف مبمغيا في نصكس الشعراء يحدكىـ ا مل بالعكدة فيتذكركف 
 (2)اعري قكؿ الش، كيسيطر عمييـ ىاجس المكت قبل أف يعكدكا كما فاا كطاف كيحنكف إليي
 )مف الطكيل( :

 كَػػػػػػػػػأَفَّ فُػػػػػػػػػَ ادِي طػػػػػػػػػائرن فػػػػػػػػػي حُبالَػػػػػػػػػة  
 

  إِذا قِيْػػػػػػػػػػػػلَ ىػػػػػػػػػػػػذا بالحِجَػػػػػػػػػػػػازِ غَرِيػػػػػػػػػػػػبُ  
 كأَرتػػػػػػػػػػاحُ لمبَػػػػػػػػػػرؽِ اليَمَػػػػػػػػػػانِي كػػػػػػػػػػأَنَّنِي 

 
 لػػػػػػو حػػػػػػيفَ يَجػػػػػػرِي فػػػػػػي السػػػػػػماءِ نَسِػػػػػػيبُ  

 فيػػػػػػػا لػػػػػػػؾَ مِػػػػػػػفْ دَمْػػػػػػػع كَػػػػػػػأَفَّ حُبابَػػػػػػػوُ  
 

  لآلػػػػػػػػػػػػػػل سِػػػػػػػػػػػػػػمْؾ  خػػػػػػػػػػػػػػانَيُفَّ ثُقُػػػػػػػػػػػػػػكبُ  
 قبػػػػػػػػلَ الممػػػػػػػػاتِ فَرَاجِػػػػػػػػعن  فَيَػػػػػػػػلْ عَائِػػػػػػػػدن  

 
 (3) عمػػػػػػػػى عَيْػػػػػػػػدِهِ دَىْػػػػػػػػرن إلػػػػػػػػيَّ حَبِيػػػػػػػػبُ  

 كمنو قكؿ الشاعر يحي  بف أبي طالب الييماميُّ )مف الطكيل( : 
 أيػػػػػا أثػػػػػلاتِ القػػػػػاعِ مػػػػػف بطػػػػػفِ تُكضَػػػػػِ  

 
 حنينػػػػػػػػػػػػػي إلػػػػػػػػػػػػػى أظلالِكُػػػػػػػػػػػػػفَّ طكيػػػػػػػػػػػػػلُ  

 كيػػػػػا أثػػػػػلاتِ القػػػػػاعِ قػػػػػدْ مَػػػػػلَّ صُػػػػػحبَتي  
 

 قيػػػػػػػػػػلُ سُػػػػػػػػػرايَ فيػػػػػػػػػل فػػػػػػػػػي ظمِّكُػػػػػػػػػفَّ مَ  
 
 

ّـ الخُزامػػػػػػػى كَنَظػػػػػػػرة    أَلا ىَػػػػػػػل إلػػػػػػػى شَػػػػػػػ
 

 (4)إلػػػػػػى قَرقَػػػػػػرى قبػػػػػػلَ الممػػػػػػاتِ  سػػػػػػبيلُ  
 كمنو قكؿ ابف ا عرابي )مف الطكيل( : 
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 يُّيَػػػػػػا البػػػػػػرؽُ الػػػػػػذي بػػػػػػاتَ يَرتَقِػػػػػػي ألا أ
 

 كَيَجْمُػػػػػػك دُجػػػػػػى الظَّممػػػػػػاءِ أَذْكَرتَنِػػػػػػي نَجػػػػػػدا 
 كَىَيَّجْتَنِػػػػػػػػي مِػػػػػػػػفْ أَذرُعػػػػػػػػاتَ كمػػػػػػػػا أرى  

 
 د  عمػػػػػػػى ذي حاجَػػػػػػػة  طَػػػػػػػرِب  بُعػػػػػػػدابِنَجػػػػػػػ 

ْـ تَػػػػػػػػرَ أَفَّ الميػػػػػػػػل يَقْصُػػػػػػػػرُ طكلػػػػػػػػوُ    أَلَػػػػػػػػ
 

يػػػػػػػػاح بػػػػػػػػو بَػػػػػػػػرْدا    (1)بِنَجػػػػػػػػد  كتَػػػػػػػػزدادُ الرِّ
إمرأة تزكجت في قبيمة  كما في قكؿ، حية في نربتيـكقد كظف الشعراء عناصر الطبيعة ال 

 )مف الطكيل( :  عف أىميا ، بعيدا  آخرػ 
 ي, إنِنّػػػػػػػػػػيألا أيُّيػػػػػػػػػػا البكػػػػػػػػػػر الأبػػػػػػػػػػانُّ 

 
يػػػػػػػػػػػػػػػاؾِ فػػػػػػػػػػػػػػػي كمػػػػػػػػػػػػػػػب لمغتربػػػػػػػػػػػػػػػافِ    كا 

 
 

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػةن   تَحِػػػػػػػػػػػػػػػػػفُّ كأبكػػػػػػػػػػػػػػػػػي إفَ ذا لَبَمِيَّ
 

نّػػػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػػػى البمػػػػػػػػػػػكى لمصػػػػػػػػػػػطحبافِ    كا 
فّ زمانػػػػػػػػػػاً أيُّيػػػػػػػػػػا البكػػػػػػػػػػر ضػػػػػػػػػػمّني   كا 

 
يػػػػػػػػػاؾ فػػػػػػػػػي كمػػػػػػػػػب لشػػػػػػػػػرُّ زمػػػػػػػػػافِ    (2) كا 

كما في قكؿ  ،كقد بمغ ا مر مع بعض الشعراء إل  البكاء لتخصيف عاطصة الغربة كالحنيف 
 )مف الطكيل( : (3)الشاعر

مُكعُ كأَنَّيػػػػػػػػػػا  أَقػػػػػػػػػػكؿُ لِمُكسػػػػػػػػػػى كالػػػػػػػػػػدُّ
 

 نِبِيَػػػػػػػا تَجػػػػػػػري اجػػػػػػػداكؿُ فاضػػػػػػػتْ مػػػػػػػف جَك  
 
 

ػػػػػػػة    أَلا ىَػػػػػػػلْ لِشَػػػػػػػي   ابػػػػػػػف سِػػػػػػػتِّيف حِجَّ
 

 (4) بَكَػػػػػى طَرَبػػػػػاً نَحْػػػػػكَ اليَمَامَػػػػػةِ مِػػػػػفْ عُػػػػػذْرِ  
رمِيُّ )مف الطكيل( :   كمنو قكؿ الشاعر عمي بف عُمييرة الجي

 ف  لا تَػػػػػرى أَبْػػػػػرُؽَ الحِمَػػػػػى أَلَا مَػػػػػفْ لِعَػػػػػيْ 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػافِ إلا اسْػػػػػػػػػػػػػػػػتَيَمَّتِ   يَّ  كلا جَبَػػػػػػػػػػػػػػػػلَ الرَّ
 
 

ّـَ أَصْػػػػػػػبَحَتْ   غَنِيْنَػػػػػػػا زَمَانَػػػػػػػاً بػػػػػػػالمِّكى ثُػػػػػػػ
 

 (5) عِػػػػرَاصُ المِّػػػػكى مِػػػػفْ أَىْمِيَػػػػا قَػػػػدْ تَخَمَّػػػػتِ  
بط ، فارتف ا كطاف كمصارقة ا ىل كالخلافلقد دؿ  ىذا الحقل الدلالي عم  معن  البعد ع 

 ، برز مف خلالو تعمق الشعراء بأكطانيـ كشكقيـ الدائـ لمرجكع إلييا . كثيقا   بالمكاف ارتباطا  
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 الحزف كالأنيف كالألـ

مث ل ىذا الحقل ظاىرة أسمكبية بارزة ليا حوكرىا الكبير في صصحات الحماسة الشجرية 
ل الدلالي مف ، كقد تككف ىذا الحقعة ألصاظ ىيمنت عم  نصكص الشعراءتشكمت مف مجمك 
كاع ، حيث اتسـ ىذاف المحكراف بكافة أنمحكر الرثاء، كمحكر رثاء النصس خلاؿ محكريف ىما :

، كمف ا لصاظ ت الشعرية متجية نحك ىذه المعاني، فكانت الخطاباالحزف كا س  كا لـ كا نيف
، كرثاء النصس كما كمرادفاتو ، كتعداد مناقب الصقيدالتي شكمت ىذا الحقل )الرثاء بكامل معانيو 
كشيخكخة  ف شيب بعد سكاد كوعف مف بعد قكة يعترؼ الإنساف مف تغير في شكمو كىيئتو م

 مف بعد شباب ( .

 بدلالات الحزف كالحسرة كا لـ قكؿ الشاعر سممة بف عياش )مف الطكيل( : كمما جاء محملا  

 لَعَمْػػػػػػػػرُؾَ مػػػػػػػػا تَعفػػػػػػػػك كمػػػػػػػػكُـ مُصػػػػػػػػيبة  
 

 حبِ عمػػػػػػػػػى صػػػػػػػػػاحب  إلا فُجعػػػػػػػػػتُ بصػػػػػػػػػا 
 
 

 تَقَطَّػػػػػػػػػعُ أَحشػػػػػػػػػائي إذا مػػػػػػػػػا ذَكَػػػػػػػػػرْتُيُـ 
 

مُكعِ السّػػػػػػػػكاكِبِ    (1) كَتَنيَػػػػػػػػلُّ عَينِػػػػػػػػي بالػػػػػػػػدُّ
، حيث كظف الشاعر زف كا لـ في تشكيل عاطصة الشاعرفقد توافرت ا لصاظ الدالة عم  الح 

، المصي فجعت   بة،ألصاظا مناسبة ليذا الحقل الدلالي في التعبير عف مكنكنات صدره مثل )الكمكـ
، البكاء الشديد( حيث جسدت ىذه ا لصاظ معاني الحسرة كا لـ كا نيف تقطع أحشائي، التذكر

 الناتج مف ىذه التجربة الشعكرية .

 كمثمو قكؿ الشاعر عمرك بف عامر ا نصارؼ )مف البسيط( :

ىرُ ذك عَجَػػػػػػب    أَبْقَػػػػػػى لَنَػػػػػػا ثَابِػػػػػػتن كالػػػػػػدَّ
 

 (2) وُ  سِ حُزْنَػػػػػػػاً طَػػػػػػػكيلًا ككَمْمَػػػػػػػاً مَػػػػػػػا لَػػػػػػػ 
 قكؿ الخنساء )مف المتقارب( : كمف ىذا الحقل أيوا   

 تَعَرّقَنػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػدّىْرُ نَيْسػػػػػػػػػػػػاً كَحَػػػػػػػػػػػػزَّا
 

 كَأكْجَعَنػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػدّىرُ قَرْعػػػػػػػػػػػػاً كغَمْػػػػػػػػػػػػزاَ 
 أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابَ رِجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي فَأَفنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىـ  

 
ْـ مُسْػػػػػػػػػػػػػػتَفَزاّ   فأصػػػػػػػػػػػػػػبَ  قمبػػػػػػػػػػػػػػي بيِػػػػػػػػػػػػػػ

 
                                                           

 (.303ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 .317المرجع السابق ، ص(2) 



441 

 

َـ عمػػػػػػػػػػػى قَػػػػػػػػػػػكميـ ػػػػػػػػػػػنا  ككػػػػػػػػػػػانُكا السَّ
 

 كعِػػػػػػػػػػػػػػزاّكزَيْػػػػػػػػػػػػػػفَ العَشػػػػػػػػػػػػػػيرَةِ  بَػػػػػػػػػػػػػػذْلًا  
ِـ سَػػػػػػػػػراةُ   ْـ فػػػػػػػػػي القػػػػػػػػػدي  الأديػػػػػػػػػـكىػػػػػػػػػ

 
 كالكػػػػػػػػػػػػائِنكفَ مػػػػػػػػػػػػفَ الخَػػػػػػػػػػػػكْؼِ حِػػػػػػػػػػػػرْزاَ 

ْـ منعػػػػػػػػػػػػكا جػػػػػػػػػػػػارىْـ كالنّسػػػػػػػػػػػػاء   كىػػػػػػػػػػػػ
 

 يحفِػػػػػػػػػػػزُ أحشػػػػػػػػػػػاءَىا الخػػػػػػػػػػػكْؼُ حَفْػػػػػػػػػػػػزاَ 
 بسػػػػػػػػػمرِ الرّمػػػػػػػػػاحِ كبػػػػػػػػػيضِ الصّػػػػػػػػػفاحِ  

 
ػػػػػػػػػػمرِ كَخْػػػػػػػػػػزاَ   فبػػػػػػػػػػالبِيضِ ضَػػػػػػػػػػرْباً كبالسُّ

سُ بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّارِعيفَ    كخَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  تَكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ
 

 جَػػػػػػػػػػةِ  يجمِػػػػػػػػػػزْفَ جَمػػػػػػػػػػزاَكتحػػػػػػػػػػتَ العَجا 
 جَزَرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نكاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ فُرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػانِيا 

 
 ككػػػػػػػػػػػػػانكا يظنػػػػػػػػػػػػػكف أف لػػػػػػػػػػػػػف تُجَػػػػػػػػػػػػػزاّ 

 كمػػػػػػػف ظػػػػػػػفّ ممّػػػػػػػفْ يُلاقػػػػػػػي الحػػػػػػػركبَ  
 

 بػػػػػػػػػافْ لا يصػػػػػػػػػابَ فقػػػػػػػػػدْ ظػػػػػػػػػفَّ عجػػػػػػػػػزا 
 
 

 نَعِػػػػػػػػػػػػفّ كنَعْػػػػػػػػػػػػرِؼُ حَػػػػػػػػػػػػقّ الجِػػػػػػػػػػػػكارِ 
 

 (1)كنَتّخِػػػػػػػػػػػػػذُ الحَمْػػػػػػػػػػػػػدَ ذُخػػػػػػػػػػػػػراً ككَنْػػػػػػػػػػػػػزاَ 
، تبعتيا عاطصة التحسر عم  ا بيات الثلاثة ا كل  شديدة فيفقد بدت عاطصة الحزف كا لـ قكية  

 ، كالشجاعة كالإقداـ .مناقب المرثي مثل الكرـ كالجكدىذا الصقد بتعداد 

في قكؿ الشاعرة ليم  بنت الطريف ، المميئة بالحزف كا س  كتتبدػ عاطصة الحزف الجياشة 
 : )مف الطكيل( التغمبية ترثي أخاىا الكليد

  ابُكرِ مَػػػػػا لَػػػػػؾَ مُكرِقًػػػػػاأَيَػػػػػا شَػػػػػجَرَ الخَػػػػػ
  

ْـ تَجْػػػػػػػزَعْ عَمَػػػػػػػى ابْػػػػػػػفِ طَرِيػػػػػػػفِ   ػػػػػػػؾَ لَػػػػػػػ  كَأنَّ
 
 

 فتػػػػػػى لا يحػػػػػػب الػػػػػػزادَ إلا مػػػػػػف التقػػػػػػى
 

 كلا المػػػػػػػػػػػػاؿَ إلا مػػػػػػػػػػػف قنػػػػػػػػػػػػاً كسػػػػػػػػػػػيكؼ 
  فقػػػػػػػػػػػدناه فقػػػػػػػػػػػداف الربيػػػػػػػػػػػع كليتنػػػػػػػػػػػا 

 
 فػػػػػػػػػػػػػديناه مػػػػػػػػػػػػػف دىمائنػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػألكؼ 

 حميػػػػفُ النَّػػػػدى إف عػػػػاش حالفػػػػو النػػػػدى  
 

ف مػػػػػػػات لػػػػػػػـ يػػػػػػػرضَ النػػػػػػػدى    بحميػػػػػػػفكا 
 كمػػػػػػا زاؿ حتػػػػػػى أزىػػػػػػق المػػػػػػكت نفسػػػػػػو  

 
 شػػػػػػػػػػػػػجاً لعػػػػػػػػػػػػػدك  أك لجػػػػػػػػػػػػػاً لضػػػػػػػػػػػػػعيف 

 فػػػػػػػػيف يػػػػػػػػؾُ أرداهُ يزيػػػػػػػػد بػػػػػػػػف مزيػػػػػػػػد 
 

 (2)فػػػػػػػػػػػػرُبَّ زحػػػػػػػػػػػػكؼ  لفيػػػػػػػػػػػػا بزحػػػػػػػػػػػػكؼِ  
كأشجارىا إل  لقد ظيرت معاني ا لـ كالحزف كالحسرة في أبيات الشاعرة فدعت الطبيعة  

فييا الشاعرة مناقب أخييا أنو بصقده ، كالملاحع عم  ا بيات التي عددت مشاركتيا ىذا الحزف 
 فقدت الدنيا كميا .
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كمف مصردات ىذا الحقل لصع الناعي الذؼ جاء ليكسع دلالات الحزف كالرثاء كيكقع كل معاني 
 ا لـ كما في قكؿ الشاعر أبي تماـ )مف الطكيل( :

ػػػػػاعي كلػػػػػك كػػػػػافَ أَسػػػػػمَعَا  ّـَ بِػػػػػؾَ النَّ  أَصَػػػػػ
 

 بَمقَعَػػػػػػػػا كَأَصػػػػػػػبََ  مَغنػػػػػػػى الجػػػػػػػػكدِ بعػػػػػػػدَؾَ  
 مَصِػػػػػيفن أَفَػػػػػاضَ الحُػػػػػزْفُ فيػػػػػو جَػػػػػدَاكِلاً  

 
 (1)مػػػػػف الػػػػػدمعِ حتػػػػػى خِمتَػػػػػوُ صػػػػػارَ مَرْبَعَػػػػػا 

 كمثمو قكؿ الشاعر أبي نكاس )مف الكافر( : 
ػػػػػػػػػػػػاعِي المُشِػػػػػػػػػػػػيدُ   تَبَػػػػػػػػػػػػيَّفْ أَيُّيَػػػػػػػػػػػػا النَّ

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ أَكدَى يَزِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ    أَحَقّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً أَنَّ

 أَلَػػػػػػػػػػػػػـ تَعْجَػػػػػػػػػػػػػبْ لػػػػػػػػػػػػػو أفَّ المَنَايَػػػػػػػػػػػػػا  
 

 (2)بِػػػػػػػػػػػوِ كَىُػػػػػػػػػػػفَّ لَػػػػػػػػػػػوُ جُنُػػػػػػػػػػػكدُ  فَػػػػػػػػػػػتَكْفَ  
تلاىا دأىا بصعل ا مر في الشطر ا كؿ، ظ الشاعر التي باظيرت عاطصة الحزف الجياشة في ألص 

 باستصياـ  تكرر مرتيف في ا بيات لمدلالة عم  عدـ تصديق أف الرجل قد مات .

كظف  ثاء حيث، في الر لجياشة في شعر أبي فراس الحمدانيكتتبدػ عاطصة الحزف كا لـ ا
، لتكسيع دائرة الحزف كزيادة دلالات ا لصاظ عم  مدػ ا لـ الكثير مف مصردات ىذا الحقل

 كالصاجعة التي ألمت  بيـ )مف البسيط( :
 أكصػػػػػيؾَ بػػػػػالحزفِ , لا أكصػػػػػيؾَ بالجمػػػػػدِ 

  
 جػػػػػػػلَّ المصػػػػػػػابُ عػػػػػػػف التعنيػػػػػػػفِ كالفنػػػػػػػدِ  

 
 

 ى بتعزيػػػػػػػػػػػةمقػػػػػػػػػػػإنػػػػػػػػػػػي أجمػػػػػػػػػػػؾَ أف ت
 

 ,  يػػػػػػػا خَيػػػػػػػرَ مُفتقِػػػػػػػدِ  عَػػػػػػػفْ خَيػػػػػػػرِ مُفْتَقَػػػػػػػد 
 ىػػػػػػيَ الرّزِيّػػػػػػةُ  إفْ ضَػػػػػػنّتْ بِمَػػػػػػا مَمَكَػػػػػػتْ  

 
  منيػػػػػا الجفػػػػػكفُ فمػػػػػا تسػػػػػخك عمػػػػػى أحػػػػػدِ  

 بػػػي مثػػػلُ مػػػا بػػػؾَ مػػػفْ جػػػزف  كمػػػفْ جػػػزع   
 

ُـ أجِػػػػػػػدِ   , فَمَػػػػػػػ  كَقَػػػػػػػدْ لجَػػػػػػػأتُ إلػػػػػػػى صَػػػػػػػبر 
 , ْـ يَنْتَقِصْػػػػنيَ بُعػػػػدي عَنْػػػػؾَ مػػػػف حُػػػػزُف   لػػػػ

 
 ىػػػػػػيَ المكاسػػػػػػاةُ  فػػػػػػي قػػػػػػرب  كفػػػػػػي بعػػػػػػدِ  

 ي بػػػػػدَمع  لَػػػػػوُ مػػػػػف حسػػػػػرَتي مَػػػػػدَدن أبكػػػػػ 
 

 (3)كَأسْػػػػػػػػػتَرِيُ  إلػػػػػػػػػى صَػػػػػػػػػبْر  بِػػػػػػػػػلا مَػػػػػػػػػدَدِ  
 )مف الطكيل( : العباس بف ا حنف كمنو قكؿ الشاعر 

 إِذَا مَػػػػػا دَعَػػػػػكتُ الصػػػػػبرَ بَعػػػػػدَؾَ كالبُكَػػػػػا
 

ْـ يُجِػػػػػبِ الصػػػػػبرُ    أَجَػػػػػابَ البُكَػػػػػا طكعَػػػػػاً كَلَػػػػػ
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ػػػػػػػػوُ   فػػػػػػػػيِفْ يَنْقَطِػػػػػػػػعْ مِنْػػػػػػػػؾَ الرجػػػػػػػػاءُ فَيِنَّ
 

 سَػػػػػيَبْقَى عَمَيْػػػػػؾَ الحُػػػػػزفُ مػػػػػا بَقِػػػػػيَ الػػػػػدىرُ  
قْفَ بيننػػػػػػػػػػػا  َـ فَػػػػػػػػػػػرَّ فْ تَكُػػػػػػػػػػػفْ الأيػػػػػػػػػػػا  كاِ 

 
ُـ شػػػػػػػيمتُيَا الغػػػػػػػدرُ   فمػػػػػػػا زالػػػػػػػت الأيػػػػػػػا

(1) 
ي ا لـ كالحسرة عم  كقد شكل شعراء الحماسة الشجرية معني رثاء النصس التي تصيض منيا معان 

، لذلؾ جاءت عكاطصيـ جياشة نابوة نصسو نكاع ا لـ أف يرثي الإنساف، فمف أشد أأياـ الشباب
. فقد  لـ يبق منيا إلا الذكرػ انقوت  ، كلياؿق ة كا لـ عم  أياـ ذىبتر بكل معاني الحزف كالحس
 لة عم  ىذه المعاني مثل )الشباب كثيرة تنتمي إل  ىذا الحقل لمدلا استعمل الشعراء ألصاظا  
 )مف الكامل( : (2)القبيل قكؿ الشاعر  ، الحسرة ( كمما كرد مف ىذاالشيب، المكت، الدمع

ػػػػػػػػيْبَ إحػػػػػػػػػدى الميتَتَػػػػػػػػػيْفِ تقَػػػػػػػػػدَمَتْ   الشَّ
 

رَتْ إِحػػػػػػػػػػػػػػػػػػداىُمَا   إحػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَاىُمَا كتَػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَخَّ
 كَكَػػػػػػػػػأَفَّ مَػػػػػػػػػفْ نَزَلَػػػػػػػػػتْ بِػػػػػػػػػوِ أُكلاىُمَػػػػػػػػػا 

 
 (3)يَكمَػػػػػػػػػاً فَقَػػػػػػػػػدْ نَزَلَػػػػػػػػػتْ بِػػػػػػػػػوِ أُخْرَاىُمَػػػػػػػػػا 

 شاب شعره فكأنما حل  بو المكت  مف، فلة الشيب في أبياتو فجعمو كالمكتفقد كسع الشاعر دلا 
 كفي ىذا قمة دلالات ا لـ كالحسرة عم  أياـ الشباب .

 كقاؿ الشاعر أبك تماـ )مف الطكيل( :

ػػػػػيبُ لا ادغػػػػػ  مختطػػػػػاً بفػػػػػكدي خطػػػػػة ً  شَّ
 

 عُ ييَػػػػمَ  لمػػػػكتِ طريػػػػقُ الػػػػردى منيػػػػا إلػػػػى ا 
 ى جتػػػػك جفػػػػى , كالمعاشػػػرُ يُ ىػػػك الػػػزكرُ يُ  

 
 ديػػػػػػػػػدُ يُرَقَّػػػػػػػػػعُ كذُك الإلْػػػػػػػػػفِ يُقْمػػػػػػػػػى , كالجَ  

 لَػػػػػوُ مَنْظػػػػػرن فػػػػػي العَػػػػػيْفِ أبػػػػػيضُ ناصػػػػػعن  
 

 (4) كلكنػػػػػػػوُ فػػػػػػػػي القمػػػػػػػبِ أسػػػػػػػػكدُ أسػػػػػػػػفعُ  
، فقد حمل الشيب ىنا دلالات المكت ك لممكت كاسعا   لقد أفسح الشيب في رأس الشاعر طريقا   

ما ، ك ر الصياوة بالخكؼ كا لـ كالحسرة، فالشيب نذير المكتالصناء، مما كث ف عاطصة الشاع
 البياض الناصع إلا صكرة تُخصي تحتيا أقتـ ا لكاف .
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يدكر في نصكسيـ كما في قكؿ  كيبدك أف نظرة الشعراء ال  الشيب المتعمقة بالمكت كانت ىاجسا  
 الرويُّ )مف الطكيل( :

ػػػػػػػػوُ   تَػػػػػػػػنَفَّسَ فػػػػػػػػي رأسِػػػػػػػػي بَيَػػػػػػػػاضن كَأَنَّ
 

 صِػػػػػػػقَاؿن تَرَاقَػػػػػػػى فػػػػػػػي النُّصػػػػػػػكؿِ الػػػػػػػدكالقِ  
نَّمَػػػػػػػا كمػػػػػػػا جَزَعِػػػػػػػي أَف   حػػػػػػػاؿَ لَػػػػػػػكْفن كاِ 

 
ػػػيْبَ عَضْػػػبَاً قاطِعَػػػاً حبػػػلَ عَػػػاتِقِي   (1) أَرَى الشَّ

كيبدك أف بعض الشعراء كاف لو نظرتو الخاصة كفمسصتو الذاتية في النظر ال  المشيب الذؼ  
 الحسف البدبيي الخُراساني )مف الطكيل( : ، كما في قكؿ الشاعر أبيرؽ الشعريغزك مصا

 لَػػػػػػػذَّتِي قَبْػػػػػػػلَ فَكتِيَػػػػػػػا ذَرِينِػػػػػػػي أُكاصِػػػػػػػلُ 
 

 كَشِػػػػػػػػػيكَاً بتَكدِيػػػػػػػػػػعِ الشّػػػػػػػػػػبابِ المُفَػػػػػػػػػػارؽِ  
ةن كشَػػػػػػػػػبِيبَةن    فَمَػػػػػػػػػا العػػػػػػػػػيشُ إلا صِػػػػػػػػػحَّ

 
 ككَػػػػػػػػأْسن كقُػػػػػػػػربن مِػػػػػػػػفْ حَبِيػػػػػػػػب  مُكَامِػػػػػػػػقُ  

ػػػػػػاـ لػػػػػػـ يَغتَػػػػػػرِر بِيَػػػػػػا   فَمَػػػػػػفْ عَػػػػػػرَؼ الَأيَّ
 

 (2) كبَػػػػػػػػػػادِر بِالمَّػػػػػػػػػػذاتِ قبػػػػػػػػػػلَ العَكائػػػػػػػػػػقِ  
 طكيل( :كمنو قكؿ البحترؼ )مف ال 

ػػػػػػبابَ حُقكقَػػػػػػو ْـ أَقْػػػػػػضِ الشَّ  أَشَػػػػػػيْبن كلَػػػػػػ
 

ػػػػػػبابِ قَػػػػػػدِي ُـ  ْـ يَمْػػػػػػضِ مػػػػػػف عيػػػػػػدِ الشَّ  كلَػػػػػػ
 تَفَػػػػػػػارِيقُ شَػػػػػػػيْب  فػػػػػػػي السّػػػػػػػكادِ لَكامػػػػػػػعن  

 
 (3) كمػػػػػػا خَيْػػػػػػرُ ليػػػػػػل  لػػػػػػيسَ فيػػػػػػو نُجُػػػػػػك ُـ 

كقد نظر الشعراء إل  المشيب مف خلاؿ ألصاظ ىذا الحقل نظرة أخرػ حيث شكمكا بيذه ا لصاظ  
ىصاف)مف ذر بالمكت كما في قكؿ الشاعر أبي عاني التخصيف عف النصس مف ىذا الزائر المنم

 البسيط( :
بَػػػػػػتْ دُرُّ مػػػػػػف شػػػػػػيبِي فَقُمػػػػػػتُ لَيَػػػػػػا  تَعَجَّ

 
ػػػػػػدّؼِ   ِـ فػػػػػػي السُّ  لا تَعجَبِػػػػػػي فَطُمُػػػػػػكعُ الػػػػػػنَّج

 كزادَىَػػػػػػا عَجَبَػػػػػػاً أَفْ رُحْػػػػػػتُ فػػػػػػي سَػػػػػػمَل   
 

رُ فػػػػػػي   ػػػػػػدَؼِ كمَػػػػػػا دَرَتْ دُرُّ أَفَّ الػػػػػػدُّ  (4) الصَّ
رة ارتباط المشيب فقد عمد الشاعر مف خلاؿ ألصاظ ىذا الحقل إل  تككيف فكرة مغايرة عف فك 

 ، إل  تككيف صكرة جميمة بيية فالنجكـ لا تطمع إلا في نسق الظلاـ .بالمكت كالصناء
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 كمنو قكؿ عمي بف الجيـ )مف الخصيف( :
 لا يَرُعْؾِ المشيبُ يا بنة عبدِ المػػػ

 
ػػػػػػػػػػػػػػػيْبُ ىَيْبَػػػػػػػػػػػػػػػةن ككقػػػػػػػػػػػػػػػارُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ   وِ فالشَّ

يػػػػػػػػػػػاضُ إذا مػػػػػػػػػػػا   إِنَّمَػػػػػػػػػػػا تَحْسُػػػػػػػػػػػفُ الرِّ
 

نْػػػػػػػػػػكارُ    (1) ضَػػػػػػػػػػحِكَتْ فػػػػػػػػػػي خِلَالِيَػػػػػػػػػػا الَأ
لنساء كالغكاني كا عراويف بِبُعد ا كيبدك أف النظرة العامة لمشيب عند الشعراء قد ارتبطت أيوا   

 يف( :، كىك ما أر ؽي الشعراء كما في قكؿ البحترؼ )مف الخصكصدكدىف
يْػػػػػػػػ  راعَنِػػػػػػي مػػػػػػا يَػػػػػػركعُ مِػػػػػػفْ كافِػػػػػػدِ الشَّ

 
 ػػػػػػػػػػػػبِ طُركقَػػػػػػػػػػاً كرابَنِػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػل يُرِيْػػػػػػػػػػبُ  

 شَػػػػػػػػػػػعَرَاتن سُػػػػػػػػػػػكدن إِذْ حُمْػػػػػػػػػػػفَ بيضػػػػػػػػػػػاً  
 

  حػػػػػػػػاؿَ عػػػػػػػػف كَصْػػػػػػػػمِوِ المُحِػػػػػػػػبَّ الحَبِيْػػػػػػػػبُ  
 مػػػػػػػرَّ بَعْػػػػػػػدَ السّػػػػػػػكادِ مػػػػػػػا كػػػػػػػافَ يخمُػػػػػػػك 

 
 (2)مُجْتَبَػػػػػػػػػػػاهُ مػػػػػػػػػػػف عيْشِػػػػػػػػػػػنَا كيَطِيْػػػػػػػػػػػبُ  

الحزف كا نيف كا لـ سمة أسمكبية ظاىرة مف خلاؿ تعبير الشعراء عف لقد شكل حقل ألصاظ  
عكاطصيـ المتقدة إزاء ميفْ فقدكا، فكانت قصائد الرثاء مميئة بالمعاني التي تمكج بالحزف كا س   
إوافة لمعاني أخرػ تناكلت رثاء النصس، كما يعترييـ مف تغير في الشكل  فكانت المعاني 

ات حرص الشعراء عم  ابرازىا مثل السكاد كالبياض، كالشباب  كالشيخكخة  نابعة مف خلاؿ ثنائي
 كالقكة كالوعف .
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 المبحث الخامس : حقل الألكاف 

في سـ خطابيـ ، كقد اتّ رية ا لكاف في خطاباتيـ الشعريةكظف شعراء الحماسة الشج
تتآلف مع ىذا فػػػ لدكاؿ المكف في الخطاب الشعرؼ ... ، تكظيف ا لكاف بخصكصية متميزة

كتنخرط في علاقات ، نتيجة التراخي في أكاصر التركيب ، كتتحررنير متكقع الخطاب تآلصا  
اعر ىي ، كظيصة الشرمكزا كمعانيتطمبات الشعرية . ذلؾ  ف ليذه الدكاؿ مملجديدة تستجيب 

حدسية  ،كيل المغة كيخمق ليا ذاكرة جديدة، كتمؾ المعاني ليعيد تشمعرفة استخداـ ىذه الرمكز
 .(1)تتمكف مف استصصائيا كتصجير أعماقيال

وصاء عنصر التجسيد لمنص إف للألكاف قدرة عجيبة في تشكيل الخطاب ا  لشعرؼ كا 
ككصف لممكاف بحيث يكثف المكف بزشارتو لممكاف دلالات النص كيمنحو القدرة عم  التأثير في 

 كتعددا   دث سعة في فواء الصكرة ، كىي تُحاف مف أبرز عناصر التشكيل المرئيالمتمقي لفا لك 
 .(2)في دلالاتيا كثراء في إيحاءاتيا(

، كذلؾ كفق الطريقة التي صاغ بيا ف في طياتيا دلالات كثيرة متعددةلقد حممت ا لكا
لما يقتويو  صتو النابعة مف تأثره بمكقف معيف، ككفقا  الشاعر خطابو الشعرؼ لمتعبير عف عاط

 ، فقد تتغير دلالة المكف الكاحد تبعا  اصة التي يمر بيا الشاعرجربة الخ، أك التسياؽ الحاؿ
لطبيعة القالب الذؼ صُير فيو لكبذلؾ يتجاكز الشاعر الكاقع المتمثل في الطبيعة إل  نكع مف 

المكف دكرا يصكؽ  ، كبذلؾ يؤدؼ إيحاءية الرمزية كىك بذلؾ يكثف الكاقعالتجريد في رؤيتو الشعر 
 .(3)في كحدة النص ل حيا   مكف صار عوكا  ،  ف الدلالتو الكوعية

سياؽ  سياقات مثلكقد كرد تكظيف ا لكاف في شعر شعراء الحماسة الشجرية بشكل بارز في 
تكظيف المكف ا حمر في كصصيـ  إل ، حيث سع  الشعراء في ىذا السياؽ الصخر كالحماسة

نما سع  الشعراء  ، كىذا السياؽ المكني لاالكثيرة المراقة في أرض المعركة لمدماء يُقصد بذاتو كا 
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  لممتمقيمثيرا    أسمكبيا   ل انزياحا  مما شكّ ، القكة كالشجاعة كتحقيق النصر إبراز إل مف خلالو 
كما سع   ،شعرية أخرػ كالخمريات، الغزؿ ر عف معافق كما استعانكا بالمكف ا حمر في التعبي

، لمدلالة عم  الجماؿ سياؽ الغزؿ الشعراء أيوا إل  استعماؿ ا لكاف كالمكف ا بيض في
بالمكف ا بيض في  كما استعاف الشعراء أيوا   .أسمكبيا   ا نثكؼ كىك ما شكل أيوا انزياحا  

 تشكيل خطاب شعرؼ يمكج بدلالات المدح .

النابغة الجعدؼ  كمما جاء في ىذا الحقل المكف ا حمر لمدلالة عم  القكة كالشجاعة كالإقداـ قكؿ
 )مف الطكيل( :

دُ خَيمَنػػػػػػػػػػػا   كَنَحػػػػػػػػػػػفُ أُنػػػػػػػػػػػاسن لا نَعَػػػػػػػػػػػكِّ
 

 إِذا مػػػػػػػػػػػا التقينػػػػػػػػػػػا أَف تَحيػػػػػػػػػػػدَ كَتَنفِػػػػػػػػػػػرا  
  كَتُنْكَػػػػػػػرُ يَػػػػػػػكَـ الػػػػػػػرَكعِ أَلػػػػػػػكافُ خيمِنػػػػػػػا 

 
 (1)فَ أشػػػقَرامِػػػف الطَعػػػفِ حَتّػػػى تَحسِػػػبَ الجػػػكْ  

 
 

 
 

  لكافا خاصة بحقل  لقد بن  الشاعر معانيو المتسمة بالقكة كالشجاعة مف خلاؿ استعمالو ألصاظا  
لمدلالة عم  المكف ا حمر  ؼ ا سكد الذؼ يحسبو الناظر أشقرحيث استخدـ المكف الجكف أ

فطغياف الدالة عم  الشجاعة كالقكة  ا بياتلتكسيع دلالة المعاني في ، ا عداءالمستمد مف دماء 
مف  عم  كثرة دماء القتم المكف ا حمر عم  معالـ المكف ا سكد المستمدة مف الخيل دليل 

 .، كقد جاء ىذا التعبير لمدلالة عي القكة كالشجاعة كالإقداـ الاعداء

 كمنو قكؿ الشاعر عمرك بف معد يكرب )مف الكافر( :

  كَقِػػػػػػػػػرف  قَػػػػػػػػػدْ تَرَكْػػػػػػػػػتُ لِػػػػػػػػػدَى مَكَػػػػػػػػػرّ  
 

 (2)عميػػػػػػػػػػػػػػػػػو سَػػػػػػػػػػػػػػػػػبَائِبن كَػػػػػػػػػػػػػػػػػالُأرْجُكافِ  
 
 

 
 

، فقد استعمل الشاعر اه الدـلو في القكة كقد كس لو في المعركة مكافئا   فقد ترؾ الشاعر عدكا  
 في الدلالة عم  قكتو كشجاعتو . ا حمرالمكف 

لمدلالة عم  الغوب كما في قكؿ الشاعر  ا حمرالمكف  إل كقد عمد شعراء الحماسة الشجرية 
 زيد الخيل بف ميميل الطائي )مف البسيط( :
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  ىَػػػػلاَّ سػػػػألتِ بَنِػػػػي نَبيػػػػافَ مػػػػا حَسَػػػػبِي 
 

عَػػػػػافِ إذا   تِ الحَػػػػػدَؽُ عِنػػػػػدَ الطِّ  (1)مػػػػػا احمػػػػػرَّ
 
 

 
 

فقد استعمل الشاعر المكف ا حمر الذؼ يظير في العيكف عند الغوب لمدلالة عم  القكة 
 منو . ا عداءكالشجاعة كخكؼ 

بِيُّ )مف البسيط( :  كمثمو قكؿ الشاعر زىير بف مسعكد الو 

  ىَػػػلاَّ سَػػػأَلْتِ _ ىَػػػدَاؾِ الله_ مػػػا حَسَػػػبِي 
 

عَػػػػػافِ   تِ الحَػػػػػدَؽُ  عِنْػػػػػدَ الطِّ  (2)إِذا مػػػػػا احمػػػػػرَّ
 
 

 
 

ابف المدح لمدلالة عم  القكة كالشجاعة كما في قكؿ  إطاركما كظف الشعراء المكف ا حمر في 
 )مف الطكيل( : المعتز

  مُمُػػػػػػكؾن إِذا خاضُػػػػػػكا الػػػػػػكَغَى فَسُػػػػػػيُكفُيُ ْـ
 

 (3)مَقَابِضُػػػػػػػػػػػػػػيَا مِسػػػػػػػػػػػػػػؾن كَسػػػػػػػػػػػػػػائِرُىَا دَ ُـ 
 
 

 
 

ر في تشكيل نروي الغزؿ جرية في استعماؿ المكف ا حمكقد أجاد شعراء الحماسة الش
، كمما جاء في التعبير عف تجاربيـ الشعرية جميلا   ، حيث كظصكا ىذا المكف تكظيصا  كالخمريات

مف ىذا الحقل في تكظيف المكف ا حمر لمتعبير عف الغزؿ كما في قكؿ الشاعر النابغة 
 الذبياني)مف الكامل( :

 تُػػػػػػرِدْ إسػػػػػػقاطَوُ كلػػػػػػـ  ,سَػػػػػػقََ  النّصػػػػػػيفُ 
 

  فتناكلتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ , كاتقتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا باليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ  
 
 

 
 

, كػػػػػػػػػػأفّ بنانَػػػػػػػػػػوُ  ػػػػػػػػػػب  رَخْػػػػػػػػػػص   بمُخَضَّ
 

 (4)لػػػػػػػػػـ يعقػػػػػػػػػدِ  أغصػػػػػػػػػانوعػػػػػػػػػنـ عمػػػػػػػػػى  
الذؼ المكف ا حمر المستمد مف الخواب، فقد استمد الشاعر معالـ الجماؿ  نامل المتجردة مف  
 شبيو الشاعر بالعنـ في لطصو كجماؿ لكنو .
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كمدرؾ  ئياكنقاتكظيف ىذا المكف لمتعبير عف صصاء الخمر  إل في خمرياتيـ كقد سع  الشعراء 
مدلالة عم  جكدتيا مثل قكؿ الشاعر مسمـ بف الكليد )مف لكصصو  إل حسي سع  الشعراء 

 الطكيل( :

 خَمَطْنَػػػػػػػػا دَمَػػػػػػػػاً مػػػػػػػػف كَرْمَػػػػػػػػة  بِػػػػػػػػدِمائِنَا
 

 ُـ   (1)فػػػػػػػػػلا تَقْتُلَاىَػػػػػػػػػا كُػػػػػػػػػلُّ مَيْػػػػػػػػػت  مُحَػػػػػػػػػرَّ
 بحترؼ )مف الكامل( :كمثمو قكؿ ال 

 فاشْػػػػػرَبْ عمػػػػػى زَىػػػػػرِ الرّيػػػػػاضِ يَشػػػػػكبُوُ 
 

 زَىْػػػػػػػػػػػرُ الخُػػػػػػػػػػػدكدِ, كَزَىػػػػػػػػػػػرَةُ الصّػػػػػػػػػػػيباءِ  
 
 

 
 

 مػػػػػف قَيْػػػػػكَة  تُنْسػػػػػي اليُػػػػػكَـ كَتبعَػػػػػثُ الػػػػػػ 
 

 ػػػػػػػشّكْؽَ الّػػػػػػذي قػػػػػػدْ ضَػػػػػػلّ فػػػػػػي الأحْشَػػػػػػاءِ  
 يُخْفػػػػػػػػػي الزّجاجَػػػػػػػػػةَ لَكْنُيػػػػػػػػػا, فَكَأنّيَػػػػػػػػػا 

 
 (2)فػػػػػػػػػي الكَػػػػػػػػػفِّ قائِمَػػػػػػػػػةن بغَيػػػػػػػػػرِ إنػػػػػػػػػاءِ  

كف في نرض الكصف كما في قكؿ مكقد أجاد شعراء الحماسة الشجرية في تكظيف ىذا ال 
 )مف الخصيف(: (3)الشاعر

 ككَػػػػػػػػػػأَفَّ البَنَفسػػػػػػػػػػجَ الغَػػػػػػػػػػضَّ يحكػػػػػػػػػػي
 

ِـ فػػػػػػػػػػي خُػػػػػػػػػػدكدِ الغِيػػػػػػػػػػدِ    (4)أَثػػػػػػػػػػر المطػػػػػػػػػػ
نما عف طريق المطـ في المكف ا حمر كمدرؾ حسي ليس صراحة كا   إبراز إل فقد سع  الشاعر  

، مف خلاؿ ىذا الشبو ، كاستخراج المكف منو ، فقد ترؾ الشاعر مساحة لممتمقي لتأكيلدكد الغيدخ
 أحمر المكف في البشرة البيواء فيككف ظاىرا   ، كمف المعركؼ أف المطـ يترؾ أثرا  تحميل الصكرة
 .، ككذلؾ لكف ىذا البنصسج لمعياف

                                                           

 (.840ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 .682المرجع  السابق ، ص(2) 

 البيت بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كىك لابف المعتز ، ينظر ، ا زدؼ ، نرائب التنبييات عم   (3)

 (.42عجائب التشبييات ، )ص    

 (.765الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )صابف (4) 
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 )مف البسيط( : (1)كمثمو قكؿ الشاعر

 جَ تَرتَػػػػػػػػػاحُ القمػػػػػػػػػكبُ لػػػػػػػػػوإفَّ البَنَفسَػػػػػػػػػ
 

 كَيَعجَػػػػػػزُ الكصػػػػػػفُ عػػػػػػف تَحديػػػػػػدِ مُعْجِبِػػػػػػوِ  
 أَكراقُػػػػػػػػػػوُ شُػػػػػػػػػػعَلُ الكِبْرِيػػػػػػػػػػتِ مَنظَرُىَػػػػػػػػػػا 

 
 (2)كَرِيحُػػػػػػػوُ عنبػػػػػػػرن تحيػػػػػػػا النُفُػػػػػػػكس بػػػػػػػوِ  

  ا بيضكما سع  الشعراء في خطاباتيـ الشعرية إل  تكظيف لكف أخر مف ىذا الحقل ىك المكف  
وصاء الصصات عم  الممدكحلغة في فقد كظصكا ىذا المكف لممبا ، كما استعانكا بو في المدح كا 

في  إلييا الإشارة كأحد المدركات الحسية التي يجدر التعبير عف الغزؿ ككصف المحبكبة
لقد كظف شعراء الحماسة الشجرية المكف ا بيض بما يحممو مف دلالات  المحبكبة ككصصيا .

اباتيـ الشعرية فككنكا صكرا جميمة الكصف ليا دلالات الجماؿ كالصصاء كالنقاء كالطيارة في خط
 .كبياء   متعددة أثرت النص الشعرؼ كزادتو جمالا  

قكؿ الشاعر عبد ُ بف عبد ، كالافتخار بالنصسكمما جاء مف ىذا المكف لمدلالة عم  المدح 
 المُداف )مف البسيط( :

 إِفْ تَيْجُنَػػػػػػػػػا تَيْػػػػػػػػػجُ  سػػػػػػػػػادَاً شَػػػػػػػػػرَامِحَةً 
 

 (3)جػػػػػػكهِ مَرَافِيػػػػػػدَاً عمػػػػػػى الػػػػػػزَّمَفِ بِػػػػػػيضَ الكُ  
عم  ميفْ  ، رادا  يـ بالمدحفقد استعمل الشاعر المكف ا بيض في بياف صصة قكمو الذيف خصّ  

كده استعمالو لمكف ا بيض ، كىك ما أأقكياء لا ينقطع عطاؤىـ ،فيـ أسكد طكاؿ القامة، ييجكىـ
ف كاف ىذا المكف في ىذا السياؽ ليس مُدر ، لمكجكه نما معنكيا   حسيا   كا  كا  عم  بشاشة  دالا   كا 

، فأصبح الشعراء يستعممكف في الدلالة اسمكبيا   ، كىك ما مثل انزياحا  الكجو كحُسف الاستقباؿ
 .المكف ا بيض لمدلالة عم  الشرؼ كالكرـ كالجكد كالمركءة 

ط ابِ الصِيرؼ )مف المنسرح  (:كمف حقل المكف ا بيض قكؿ الشاعر وِريار بفُ الخي

  إلػػػػػػػػػػػى إنّػػػػػػػػػػػي لأنْمِػػػػػػػػػػػي إذا انتميػػػػػػػػػػػتُ 
 

 ـ    كَمَعْشَػػػػػػػػػػػػػػػر  صُػػػػػػػػػػػػػػػدُؽِ  حػػػػػػػػػػػػػػػيّ كِػػػػػػػػػػػػػػػرا
 

                                                           

 البيتاف بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كلـ أقف عم  القائل . (1)

 (.766ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(2) 

 .50المرجع السابق ، ص(3) 
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 بػػػػػػػػػػػػػيض  جعػػػػػػػػػػػػػاد  كػػػػػػػػػػػػػأف أعيُػػػػػػػػػػػػػنَيُـ
 

 (1)تُكْحَػػػػػػػػػػػػلُ يػػػػػػػػػػػػكـ الييػػػػػػػػػػػػاجِ بػػػػػػػػػػػػالعمق 
قبميا فقد استخدـ الشاعر المكف ا بيض في تشكيل خطاب المدح لما لو مف دلالات عظيمة يت 

 الذؼ تُكحل بو العيكف يكـ الكن  كف ا حمر لما، إوافة ال  استعمالو المتمقي كيبدع في تأكيميا
 ، كالكرـ كطيب ا خلاؽ .يي صكرة تجمع بيف القكة كالشجاعةف

مف ىذا الحقل في استخداـ المكف ا بيض في كصف جماؿ كمما جاء لمدلالة عم  الغزؿ  
 المحبكبة قكؿ البحترؼ )مف الكامل( :

 سَػػػػػػػػفَرَتْ كَمَػػػػػػػػا الربيػػػػػػػػعُ الطَّمػػػػػػػػقُ عَػػػػػػػػفْ 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػحَى مَصْػػػػػػػػػػػػػػػقُكؿِ كَرْد     يُرَقْرِقُػػػػػػػػػػػػػػػوُ الضُّ
ػػػػػػػمَتْ عَػػػػػػػفْ لُ لُػػػػػػػ   فػػػػػػػي رصْػػػػػػػفِوِ    كَتَبَسَّ

 
 (2)بَػػػػػػػػػػػػرَدن يَػػػػػػػػػػػػرُدُّ حُشَاشَػػػػػػػػػػػػةَ المَتْبػػػػػػػػػػػػكؿِ  

دٌ( لمدلالة عم  لكف ا سناف فقد أشار الشاعر إشارة كاوحة إل  المكف ا بيض في قكلو )  بيري
كككنو ف طمة بيية مميزة لممحبكبة، مكف ما بيض الذؼ طالما تغزؿ بو الشعراء لما يمنحو ىذا ال

 أحد أىـ عناصر الجماؿ الكاجب تكفرىا .

 )مف السريع( : كمنو قكلو أيوا  

 كَأَنَّمَػػػػػػػػػػػػػا تَضْػػػػػػػػػػػػػحَؾُ عَػػػػػػػػػػػػػفْ لُ لُػػػػػػػػػػػػػػ   
 

 ـ أَكْ بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَد  أَك أَقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحْ    (3)مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَظَّ
 كمنو قكؿ ا عش  )مف الكامل( : 

ػػػػػػػػوُ  ػػػػػػػكاؾَ عمػػػػػػػػى أَغَػػػػػػػرَّ كأَنَّ  تُجْػػػػػػػرِي السِّ
 

ِـبَػػػػػػػػػرَدن تَحَػػػػػػػػػ  رَ مِػػػػػػػػػفْ مُتُػػػػػػػػػكفِ غَمَػػػػػػػػػا  (4)دَّ
كمما اشترؾ فيو المكناف ا حمر كا بيض في تشكيل صكرة لكنية امتزجت فييا ا لكاف قكؿ  

 الشاعر ابف المعتز )مف الكامل( :

 كَلَقَػػػػػػػػدْ يَشُػػػػػػػػقُّ بِػػػػػػػػيَ الكَتِيبػػػػػػػػةَ قػػػػػػػػارحن 
 

مَاءِ سِػػػػػػػػػػػلاحِي  ػػػػػػػػػػػبَ بالػػػػػػػػػػػدِّ  حتػػػػػػػػػػػى أُخَضِّ
                                                            

 (.57ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .663المرجع السابق ، ص (2)

 .663المرجع نصسو ، ص(3) 

 .658، ص المرجع نصسو(4) 
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ػػػػػػػػػػػػػ  وُ ذُك غُػػػػػػػػػػػػػرَّة  فػػػػػػػػػػػػػي دُىْمَػػػػػػػػػػػػػة  فَكَأَنَّ
 

 (1)ليػػػػػػػػػػػػلن تَبَرقَػػػػػػػػػػػػعَ كَجْيُػػػػػػػػػػػػوُ بِصَػػػػػػػػػػػػػبَاحِ  
، كما عمد قكة كالشجاعة كالشدة عم  ا عداءفقد عمد الشاعر إل  لكف الدماء ا حمر لبياف ال 

 إل  إظيار المكف ا بيض مف خلاؿ نقيوو ا سكد في كصصو فرسو .

 قكؿ الشاعر في كصف تصاحة )مف البسيط( : كمف صكر امتزاج المكنيف معا  

 جاءتْػػػػػػؾَ فػػػػػػي حُمػػػػػػة  بَيْضَػػػػػػاءَ نَاصِػػػػػػعَة  
 

ػػػػػػػػػارِ تَشػػػػػػػػػتَعِلُ    فػػػػػػػػػي حُمْػػػػػػػػػرَة  كاتِّقَػػػػػػػػػادِ النَّ
 كَأَنَّيَػػػػػػػػػا كَجنَػػػػػػػػػةن فػػػػػػػػػي خَػػػػػػػػػدِّ غانِيَػػػػػػػػػة   

 
 (2)بَيْضَػػػػػػػػاءُ أَكقَػػػػػػػػدَ فييػػػػػػػػا نػػػػػػػػارَه الخَجَػػػػػػػػلُ  

ثراء المغكؼ إف المعجـ الشعرؼ الذؼ ككف الحقكؿ الدلالية عند شعراء الحماسة الشجرية يمتاز بال 
، كاستغمكه ة الشجرية ىذا المعجـ أحسف تكظيف، كقد كظف شعراء الحماسلتنكع في الدلالاتكا

ت جديدة ، كأكسبكىا دلالات الإبداعية لممصرداتتجم  عف قدرتيـ في تصجير الطاقا جيدا   استغلالا  
، كبيذا أصبحت المصردات أىـ كجسدت تجاربيـ الشعرية المتعددة ،عكست البيئة المحيطة بيـ

مات الدالة عم  الشاعر لفما المصردات إلا الخلايا الحية التي يتحكـ المنشئ في تخميقيا الس
 .(3)كتنشيط تصاعلاتيا عم  نحك يتحقق لمنص كينكنتو المتميزة في سياؽ النصكص ل

إف ىذه الدلالات الجديدة التي منحيا شعراء الحماسة الشجرية لممصردات المُككنة نصكصيـ 
ىي أنسب كممات يمكف بأف كممات الشاعر  جارفا   تمقي إحساسا  مال الشعرية لتثير لدػ

 ، كأنو لا يمكف إبداليا بأخرػ دكف أف يحدث ىذا تغييرا  استخداميا في ىذه القصيدة أك تمؾ
 .(4)لممعن  كا حاسيس المذيف يريد الشاعر نقميما لممتمقي لحظة نظمو لمقصيدةل

ار ألصاظيـ كفق ما تقتويو الدلالة ، فتكافقت لقد حرص شعراء الحماسة الشجرية عم  اختي
عم  التماىي مع التجربة  ، كجعمتو قادرا  في المتمقي كبيرا   ر تأثيرا  ا لصاظ كالمعاني بشكل أثّ 
 الشعكرية لمشاعر .

                                                           

 (.798ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .769المرجع السابق ، ص(2) 

 (.89مصمكح ، في النص ا دبي دراسة أسمكبية إحصائية )ص (3)

 (.257الجيار ، شعر إبراىيـ ناجي دراسة أسمكبية بنائية )ص (4)
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  هفتتخ 

العرب برز اىتماـ النقاد  قد، فبالغةأىمية في التراث العربي بحظيت الصكرة الشعرية 
ارتبط مصيكـ  حيثبيا مف خلاؿ كتاباتيـ النقدية التي تناكلت الصكرة بالبحث كالتحميل، القدماء 

، لذلؾ نجد التعريصات التي كوعيا القدماء لمشعر كماىيتو كدراستو كنقدهالصكرة بالشعر العربي 
منظكر بألصاظ يحاكؿ الشاعر مف تنص صراحة عم  الصكرة فالشعر في أساسو تصكير لمكاقع ال

، كجعمو يعيش التجربة الشعكرية التي ألمت تيا تقريب ىذا الكاقع مف المتمقيخلاؿ صيان
لصناعة  بالشاعر حيث يستشعر المتمقي معالـ ىذه الصكرة مف خلاؿ جميع حكاسو فالشعر

 . (1)كورب مف النسج ، كجنس مف التصكيرل

 كرة الشعرية في تعريصات القدماء أىمية التصكير أك الصكقد تعددت التعريصات المؤكدة عم  
دلالة عم  معرفتيـ اليقينية بأىميتيا ، كدكرىا الصاعل في البناء الشعرؼ كما في قكؿ الإماـ عبد 

  .(2)القاىر الجرجاني :  لالشعر صيانة كورب مف التصكير ل

أحد أىـ المرتكزات كالصكرة الشعرية التي يقدميا الشاعر في خطابو الشعرؼ ، تمثل 
، كقد اقترب مصيكـ الإماـ الجرجاني لمصكرة كبيرا   ا ساسية التي يعتمد عمييا النص اعتمادا  

كا شباح  ممثمة شبيا  في ا شخاص الماثمة ل يريؾ لممعاني اليكـ الحديث فقاؿ:الشعرية مف المص
ة في الجماد، كيريؾ التئاـ القائمة، كينطق لؾ ا خرس، كيعطيؾ البياف مف ا عجـ، كيريؾ الحيا

. كمعن  الكلاـ (3)، كالماء كالنار مجتمعيفلعيف ا وداد، فيأتيؾ بالحياة كالمكت مجمكعيف
اد العلاقة بيف ا شياء السابق أف لغة الصكرة الشعرية القديمة كانت قائمة في السابق عم  إيج

ة الكاحدة كجعميا في الصكر  ، ا مر الذؼ خالصو الجرجاني مف خلاؿ جمعو لممتواداتالمكجكدة
ؼ الاعتماد عم  كسر العلاقة التقميدية كالسعي لإيجاد علاقات كتصكرات ، أأساسا  لمصكرة

فيك بذلؾ يربط بيف الصكرة الشعرية ككيصية تجمييا داخل النص ا دبي كبيف الصيانة  ،ديدةج

                                                           

 (.132/ 3الجاحع ، الحيكاف  )ج (1)

 (.324الإعجاز )ص( الجرجاني ، دلائل (2

 (.132( الجرجاني ، أسرار البلانة  )ص(3
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لفمـ يعد  ية النظـ .عرؼ حسب ما تقتويو نظر كحسنيا ككيصية تلاؤـ الكممات داخل البناء الش
 بأف يتمق  مصادر صكره مف الخارج ، أك ع بزيجاد العلاقات بيف المكجكداتالخياؿ الشعرؼ يقتن

رية بالكثير . كقد تناكؿ النقاد المحدثكف قوية الصكرة الشع(1)بل أصر عم  أف يخمقيا بنصسول
كدكرىا الصاعل داخل ، فبينكا أىمية الخياؿ في إنتاج الصكرة الصنية مف الدراسة كالتحميل

لا لصكر . كالشعر عامة عماده الصكر، النصكص الشعرية ، فالخياؿ ىك لالقدرة كراء تككيف ا كا 
ستكػ . كىك بيذا ييبط إل  معتمد عم  تقديـ الحقائق كا فكارفيك نظـ كالشعر التعميمي الذؼ ي
صة ؛  ف المعن  الشعرؼ ، فالصكرة جكىر فف الشعر كليست حمياي زائالنثر سكػ أنو يتمتع بالكزف 
. كالصكرة الشعرية الناتجة عف خياؿ الشاعر أحد مقكمات التجربة (2)يتكلد مف تمؾ الصكر ل
 مة القكية لنقل خكاطره كأحاسيسو ، كالكسيكصل الجيد لغرض الكاتب أك الشاعرالشعرية فيي لالم

صيكـ الحديث ليا لـ تعد . كالصكرة الشعرية بالم(3)كالطريق الكاوحة ا مينة في نقل مكوكعول
تعتمد عم  العناصر البلانية التي تتناكليا عمكـ البلانة الثلاثة بل تجاكزتيا إل  المصارقات 
التصكيرية ، كأبنية النص ، فالعناصر التصكيرية ل في القصيدة العربية تتجاكز مكركثات بلانية 

ة الشعرية لرسما  بالكممات . لذلؾ أصبحت الصكر (4)، فيي تشكيل معقد كتركيب مراكغلنقديةك 
لخياؿ عنصر ىاـ مف عناصر ؛ كأف االشاعر كأفكاره المجردة بشكل حسيكتجسيدا   حاسيس 

التشبيو الاستعارة كالكناية  –؛ كأنيا تعتمد المجاز كنيره مف مقكمات البلانة العربية إنتاجيا
نا شيئا  يتجاكز خيال كيمكف أف تعتمد الكصف الحسي لكي تكصل إل  –كالتقديـ كالتأخير .. 
شعاعاتيا الكجدانية لتجسيد الحقيقة للأشياء ، كذلؾ مف خلاؿ اعتمادىا عم  طاقات المغة كا 

 .(5)عاطصة الشاعر كفكرتو في ألصاظ ذات دلالة حقيقية ل

                                                           

 (.145( الكرقي ، لغة الشعر الحديث )ص(1

 (.58( أبك شريصة كآخركف ، مدخل إل  تحميل النص ا دبي )ص(2

 (.64( صبح ، البناء الصني لمصكرة ا دبية في الشعر )ص(3

 (.113( عيد ، القكؿ الشعرؼ )ص(4

 (.97بداع الصني في شعر عثماف أبك نربية )ص( أبك عم  ، عناصر الإ(5
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، المتكىجة بمختمف لرسـ بالكممات المشحكنة بالعاطصةفالصكرة الشعرية ىي إبداع ا
كرة الشعرية لصكرة حسية اعر جراء التجربة التي يعيشيا فالصا حاسيس المسيطرة عم  الش

ل  حد ما مجازيةبالكممات ، كىي ي سياقيا، مع إشارة خصية إل  بعض العاطصة الإنسانية ف، كا 
فالصكرة أحد أىـ لبنات  .(1)عاطصة شعرية خاصة تنساب نحك القارغلمشحكنة بزحساس أك 

، مف خلاؿ رسميا ا إل  التعبير عف عاطصتومف خلاليالعمل ا دبي التي يسع  الشاعر 
، مف أجل التأثير في المتمقي كجعمو يتماى  مع المبدع ات مؤثرة تتشابؾ فييا المتناقواتبكمم
 كنصو .

يجاد علاقات بيف المتناقوات لمصت  كتعتمد الصكرة الشعرية الآف عم  كسر المغة كا 
ية لتنبثق مف إحساس عميق يحاكؿ أف نظر المتمقي إل  الصكرة كالتأثير فيو فالصكرة الشعر 

خركج عف النسق المعجمي في الدلالة  كىك تمقائيا  تجسد في رمكز لغكية ذات نسق خاص ي
 . (2)كالنسق الكظيصي في التراكيبل

كالصكرة الشعرية أحد أىـ أدكات البناء الشعرؼ ليا دكر كبير في التأثير عم  المتمقي 
نم ، كتغيير لتحريكيا خارج مصاىيميا السائدة ا مف خلاؿليس مف خلاؿ نقل الكاقع فحسب كا 

، كربط علاقات مستحيمة بيف عناصر متصارقة مكنت بيا بجمع ما لا يجتمع مف العناصرتركي
، كنزع أقنعتو ، كبالتأكيد ما كاف لذلؾ أف يتـ لكلا القصزة التي لشعراء بتصارقيا مف اختزاؿ الككف ا
، كاستبداليا بالنظر إل  الككف نظرة مقطعية عمكدية كشصت يةكىا خارج الحسية كالنظرة ا فقأحدث

جمكده إل  حيكيتو  مصارقا   ، ككنا  ا حاسيس كالمشاعرمف  عف حركتو العميقة فصار ككنا  
  (.3) كأحادية النظرة كمحدكديتيا إل  تعددىا كاتساعيال

                                                           

 (.26( لكيس ، الصكرة الشعرية )ص1)

 (.28( عبد ُ ، الصكرة كالبناء الشعرؼ )ص(2

 (.145( كساب ، الخطاب الشعرؼ العربي الحديث )ص(3
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 نيا تتككف تككنا   كذلؾ إف أبرز ما يمكف كصف الصكرة الشعرية الحديثة بو أنيا صكرة حيكية
، يعبر الشاعر مف خلاليا عف المعن  مف العناصر الجامدة مرصكصا   ، كليست حشدا  عوكيا  

 . (1)فالصكرة الحديثة ىي أداة لمتعبير

كتعتمد الصكرة الشعرية عم  عنصر الانتقاء  الذؼ يقكـ بو الشاعر لمتعبير عما يجكؿ 
يمر بيا فالصكرة ا دبية لىي التركيب القائـ عم   بخاطره كبما يتكافق كالتجربة الشعكرية التي

الإصابة في التنسيق الصني الحي لكسائل التعبير التي ينتقييا كجكد الشاعر _ أعني خكاطره 
، في شيد أك المعن ؛ ليكشف عف حقيقة المكعكاطصو_ المطمق مف عالـ الحسياتكمشاعره 

كالصكرة الشعرية  .(2)لعر في الآخريفكقع الخكاطر كالمشا، عم  نحك يإطار ناـ محس، مؤثر
 ي لجكىر الشعر كمحؾ مقدرة الشاعرىي إحدػ العناصر التي يتـ بيا تقييـ الشعراء في

بكاسطتيا يتواعف الشعر مومكنا  مف ناحية المعاني ، كيتكاثف شكلا  مف ناحية ا ساليب 
عرؼ لمشاعر الذؼ يمكف . كالصكرة الشعرية أحد إفرازات الخياؿ الش (3)كجكدتو لغة كصيانة ل

 تنبع مف قدرة الشاعر عم  التخيل . ىذه العكاطف(4)تعريصو بأنو لفيض تمقائي لمعكاطف القكية ل
 . كما أف ىناؾ علاقة بيف المغة الشعرية التي تمثلل  تككيف الصكرة الشعرية المؤثرةكتدفعو إ

أف تكصمو لممتمقي . فينتج  ، كبيف المومكف الذؼ تريد المغةالمبنات ا كل  في العمل الشعرؼ 
مف ىذه العلاقة الصكرة الشعرية أك الخياؿ ا دبي حيث تتماى  عاطصة الشاعر مع المتمقي 
كتككف المكسيق  الشعرية في ىذه الحالة ذات دكر رائد في المحافظة عم  ىذه العلاقة كوماف 

 الاستمرارية ليا بدكاـ قراءة النص.

 جماؿ النص في تحديد ات البلانية مقتصرة عم  التصكر  فمـ تعد الصكرة في النقد الحديث
بالصكرة الشعرية  ثلقد انتقل النقد الحدي، ؿ تشبيياتو كاستعاراتو كمجازاتوكجكدة سبكو مف خلا

فيي تشكيل لغكؼ يككّف خياؿ الصناف مف معطيات  اعتبار الصكرة رمزا  مف خلاؿ . مة نكعية نق
                                                           

 (.82( ينظر ، إسماعيل ، ا دب كفنكنو )ص(1

 (.11( صبح ، البناء الصني لمصكرة ا دبية في الشعر )ص(2

 (.233( الملائكة ، قوايا الشعر المعاصر )ص(3

 (.61( أبك شريصة كآخركف ، مدخل إل  تحميل العمل ا دبي )ص(4



404 

 

فالصكرة مستمدة مف الحكاس إوافة إل  الصكر النصسية  ،متعددة، العالـ المحسكس في مقدمتيا
(1)كالعقمية

. 

كتعدُّ الصكرة كسيمة مف كسائل النقد يتممس الناقد مف خلاليا معالـ أصالة كجكدة العمل ا دبي 
عامة في الحكـ عم  ، كىي إحدػ معاييره الف الناقد لمكقف الشاعر مف الكاقعفبيا يستكش
 .(2)اعر عم  تشكيميا في نسق يحقق المتعة كالخبرة لمف يتمقاىال، كقدرة الشأصالة التجربة

لكل شعر  ملازما   شعريا   لقد عد  النقاد الصكرة الشعرية ا صيمة النابعة مف تجربة حقيقية ركنا  
   صعيد الركح أك المادة الشعرية ، بل عمفقط عم  صعيد بنية النص أك شكمو أصيل ليس

توع المتمقي أماـ تصكرات  .(3)قط بل أنيا أيوا طريقة تصكيرير ففالصكرة ليست طريقة تعب
 الشاعر .

نما مف التقريب بيف  فالصكرة الشعرية ل إبداع خاص لمركح ، لا يمكف أف تتكلد مف التشابو ، كا 
حقيقتيف متباعدتيف كثيرا أك قميلا ، ككمما كانت الصلات بيف الحقيقتيف المتيف يقرّب بينيما 

 .(4)قة ، كانت الصكرة أقكػ كأقدر عم  التأثير ، كأنن  بالحقيقة الشعرية لالشاعر بعيدة كدقي

 مف عناصر محسكسة ، خطكط ، ألكاففالصكرة الشعرية لكلاـ مشحكف شحنا  قكيا يتألف عادة 
حركة ، ظلاؿ تحمل في تواعيصيا فكرة كعاطصة أؼ أنيا تكحي بأكثر مف المعن  الظاىرؼ 

 .(5)ارجي كتؤلف في مجمكعيا كلا  منسجما لكأكثر مف انعكاس الكاقع الخ

يجكؿ بخكاطرىـ مف أحاسيس  لقد استخدـ شعراء الحماسة الشجرية الصكرة الشعرية لمتعبير عما
، سعكا جاىديف إل  إيصاؿ ىذه المشاعر كا حاسيس إل  المتمقي لمتأثير فيو مف خلاؿ كمشاعر

ما رابطة ما سكاء كانت ىذه الرابطة حقيقية إيجاد علاقات بيف شيئيف أك أشياء مختمصة تربط بيني
                                                           

 (.15( ينظر ، البطل ، الصكرة في الشعر العربي )ص(1

 (.7( عصصكر ، الصكرة الصنية في التراث البلاني كالنقدؼ )ص(2

 (.83( ينظر ، عساؼ ، الصكرة الشعرية )ص (3

 (.69( زايد ، عف بناء القصيدة العربية )ص(4

 (.95( نريب ، تمييد في النقد الحديث )ص(5
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وح لو إلا بعد أف يتشكل في ، فلا يتفالشعكر يظل مبيما في نصس الشاعرأـ مجازية ل
 .(1)صكرهل

، فجاءت صكرىـ تشكيل صكرىـ كقد اعتمد شعراء الحماسة الشجرية عم  تجاربيـ الذاتية في
لمحالة النصسية التي  تبعا   ،لافياعكاطصيـ عم  اختبعة مف ذات مبدعة أحسنت في تصكير نا

 كحسب ما يقتويو الغرض الشعرؼ الذؼ يبن  مف أجمو النص . يمركف بيا،

فعاطصة الشاعر في إذف فيناؾ علاقة كثيقة بيف الصكرة كالعاطصة المسيطرة عم  الشاعر. ل 
عر لتجسيد قصيدتو إنما تكمف في صكره، بل إف الصكرة بأشكاليا، ىي الكسيمة التي يعتمدىا الشا

 حاونة ا ساسية لمعاطصة كالشعكر . كمف ىنا نبعت أىمية الصكرة الشعرية في ككنيا ال(2)لشعكره
نص الشعرؼ في ال افر الصكر المتعددة جميعا أيوا  لعاطصة الجياشة في ثناياىا ، كتتوتحمل ا

ي القصيدة تكمف إف العاطصة إف كاف ثمة عاطصة ف ، كالمساىمة في إبرازه لعم  احتكاء ىذا الشعكر
 (.3ل)أك إذا لـ تكف كامنة في الصكر نصسيا، فبيف ىذه الصكر، في الصكر

مختمصة مف الصكر التي تؤدؼ كل منيا دلالة  كقد تكصل عمماء النصس إل  أف ىناؾ أنماطا  
ذؼ يسيطر عم  المبدع حاؿ إنشائو معينة حسب ما تقتويو طبيعة التجربة كالإحساس ال

، كالشمي كما إلييا مف ا نماط كالسمعي، كالذكقي، اط، النمط البصرؼ . مف ىذه ا نملنصا
نيا أىـ مخرجات العمل ا دبي الذؼ يسع  بالصكر كطريقة تصنيصيا، مف حيث إالتي تيتـ 

، كىذا التصنيف لمصكرة يعتمد ، كيميزه عف نيره مف المبدعيفالتأثير إل المبدع مف خلالو 
، كقد تشترؾ أكثر سة منيا عم  صكرة ما فتنسب إلييامب حا، كقد تغلو الحكاس الخمس أساسا  

 (.4)مف حاسة في تككيف صكرة أخرػ 

                                                           

 (.136( إسماعيل ، الشعر العربي المعاصر )ص(1

 (.30( كبابو ، الصكرة الصنية في شعر الطائييف )ص(2

 (.70( مكميش ، الشعر كالتجربة )ص(3

 (.28(.كالبطل،الصكرة في الشعر العربي،)ص106)ص(ينظر،صالح،الصكرة الصنية في النقد العربي الحديث (4
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 المبحث الأكؿ : حسية التشكيل الشعري 

 في بناء ك تشكيل الصكر الشعرية  تتوافر الحكاس الخمس بما تدركو مف معطيات الكاقع
ناء إنتاجو النص الشعرؼ حيث يمزج المبدع ىذه المعطيات كيصيرىا في بكتقة الإبداع أث

جامح في مزج الكاقع بالمتخيل ، كىك بيذا ييدؼ إل  استثارة المتمقي كالتأثير فيو  مستعينا بخياؿ
كتحقيق الصائدة لو لفالمثيرات الحسية ىي أساس التصكير الشعرؼ ، لكف توافر قكة الحدس 

حكلاتيا الممكنة يخرج الصكرة كالنشاط التخييمي كالكعي التشكيمي في إدراؾ علاقاتيا الكامنة كت
مف كحدانية الدلالة إل  تعددىا ا مر الذؼ يقحـ القارغ عبر حالة مف الدىشة كالتحصز في دائرة 

فالشاعر يحاكؿ إيصاؿ دلالاتو عبر صكره .(1)التأكيل كمحاكلة اقتناص إيحاءات جديدة ل
طركحة في الخطاب الشعرؼ يثير بيا القارغ عبر مناقوة الصكرة المالتي المكحية المستحدثة 

لا  ،إف الشاعر حيف يستخدـ الكممات الحسية بشت  أنكاعيا لما تقتويو طبيعة الكاقع كالمألكؼ ل
بيا تمثل تصكر  بل الحقيقة أنو يقصد يقصد أف يمثل بيا صكرة لحشد معيف مف المحسكسات 

ليابيا، ك لو دلالتو كقيمتو الشعكرية، ذىني معيف   .(2)" تنشيط الحكاس كا 

قامة العلاقات بينيا البعض  شياء المتباعدة كدمجيا مع بعوياب الشاعر اإف تقري  ، كا 
، كيعكس سعة جكىر ا شياء ، ينـ عف كعي حقيقي بمعرفةثناء بنائو لمعمارية النص الشعرؼ أ
بداعو في إقامة علاقات نير مألكفخيالو ، علاقات ة يحاكؿ تجسيدىا في خطابو الشعرؼ ، كا 

، محصزة لممتمقي تستثير فيو ككامف التساؤلات ثارة ذاتية نابعة مف نصس الشاعرتنبعت مف اس
اللامحدكدة في محاكلة لتصسير تمؾ العلاقات لفالكصف الخيالي ىك كصف ا شياء المحسكسة 
لا مف حيث ىي كاقعة في المكاف بل مف حيث ىي كاقعة في النصس كمدػ تأثيرىا كمدػ ما 

ي فالمحسكس ىنا ينتقل مف حكاس الشاعر إل  نصسو إل  شعكره الذؼ تستثيره فينا مف كحي داخم
 .(3)ينزع نلاؼ ا شياء كجمكدىا كيبعث فييا المعاناة كالحنيفل

                                                           

 (.155( العف ، التشكيل الجمالي في الشعر الصمسطيني المعاصر )ص(1

 (.114( إسماعيل ، الشعر العربي المعاصر )ص(2

 (.14( حاكؼ ، فف الكصف )ص(3
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لقد اعتمد شعراء الحماسة الشجرية عم  الحكاس الخمس كما تدركو تمؾ الحكاس في تشكيل 
ؼ يقتنص منو الخياؿ ل الحقل الذرية في خطاباتيـ ، فالمحسكسات ىينسيج الصكرة الشع

، فيصكؾ عناصر الكاقع كيعطييا الرمكز كيجسد فييا معاناة الشاعرعناصر الصكرة كيستمد 
 فيعيد إل  الكاقع كىجو كانسجامو ، كر في أعماقيا كيويء جكىر كجكدىاكظائف جديدة يغ

كيحقق بذلؾ اندماج الشعكر كاللاشعكر الحقيقي كاللاحقيقي العقل كالعاطصة في الصكر 
 .(1)المتماسكة برباط الرؤيا الركحية المكثصةل

كقد كانت الصصة الحسية لشعر شعراء الحماسة الشجرية أحد الاستجابات لمكاقع المحيط 
، فقد سيطرت الحسية عم  الشعراء في تشكيل حيث شكمت سمة بارزة في خطاباتيـ بيـ،

 يدة .ككصف عكاطصيـ المختمصة تبعا لمغرض الشعرؼ الذؼ تنظـ عميو القص

كسيتـ دراسة الصكرة الشعرية عند شعراء الحماسة الشجرية مف خلاؿ : ) الصكرة البصرية 
كىذا  ، الصكرة الذكقية( .لبصرية المكنية ، الصكرة السمعية، الصكرة الشمّيةالحركية ، الصكرة ا

في ىذا  الترتيب نابع مف دراسات عمماء النصس فزنو ليظير مف النتائج التي كصل إلييا الباحثكف 
الصدد أف النجاح يبمغ أشدّه بكجو عاـ في إثارة الصكر البصرية كالحركية، كيمي ىذا النجاح في 

% أؼ إل  أقل مف المتكسط بقميل. كيقلّ عف ىذا 46.8إثارة الصكر السمعية إذ يصل إل  نحك 
يبمغ نحك  %، ثـ في إثارة الصكر الممسية إذ39.3النجاح في إثارة الصكر الشميّة إذ يبمغ نحك 

% ، كأخيرا  في إثارة الصكر 30.7%، ثـ في إثارة ا لـ كالتغيّرات الباطنية، إذ يبمغ نحك 35.5
 .(2)%ل14.2الذكقية أك صكر الطعكـ، إذ تبمغ نسبة النجاح في ذلؾ نحك 

                                                           

 (.95( حمكد ، الحداثة في الشعر العربي المعاصر )ص(1

 (.172النصس ا دبي )ص  ( عبد القادر ، دراسات في عمـ2)
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 الصكرة البصرية الحركية 

عنصرا ، طءلصكرة الشعرية مف سرعة كب، كما تمنحو اعم  اختلاؼ أنكاعياتشكل الحركة 
كِلات الصكرة الشعرية يمنحيا الحيكية ىاما مف عناصر الصكرة . (1)، فكجكد الحركة كأحد مُشي
الشعرؼ المناسب ، بحيث تتكاتر الحركات السريعة أك البطيئة حسب التشكيل كيبعد عنيا الجمكد
سعي في دائـ ال، كطبيعة الصكرة المكصكفة ، بحيث تستنصر القارغ كتجعمو لمعاطصة المسيطرة
تصكير اليامة، إذا لـ ، كىي أحد أركاف الفالحركة تزيد مف جماؿ التصكير ،البحث عف دلالاتيا
فميمة  (2)، فالصكرة الحركية في أساسيا لتحريؾ لممكوكع الذؼ لا يممؾ حركة لتكف أصعبيا

و ، بحيث تؤثر في المتمقي كتجعمركات إل  رمكز مكتكبة ذات دلالاتالشاعر في نقل الح
 انتقاء ألصاظو  ، ميمة صعبة فعم  الشاعر أف يككف مبدعا فيشعرىا بكيانو كيعيش أجكاءىايست

يزداد بو ل كاختيار تراكيبو المتماىية بأحاسيسو كمشاعره في نقل الحركة كتصكيرىا لممتمقي فمما 
 للكف كشك فالتصكير ل (3)التشبيو دقّة كسحرا  أف يجيء في الييئات التي تقع عمييا الحركاتل

 .(4)فيو ل كمعن  كحركة، كقد تككف الحركة أصعب ما

لشجرية في مختمف كقد تكاترت الصكرة البصرية الحركية في خطابات شعراء الحماسة ا
، مدركيف مدػ تأثير ىذه الصكر كدكرىا الصعاؿ في تماىي أقطاب العممية ا نراض الشعرية
 الإبداعية الثلاثة .

 :  بشار بف برد )مف الطكيل( دة قكؿ الشاعركمف الصكر البصرية الحركية الكار 

 كػػػػػػػػأفَّ مُثػػػػػػػػارَ النقػػػػػػػػع فػػػػػػػػكؽَ ر سِػػػػػػػػنا
 

 (5) كأسػػػػػػػػػػيافَنَا ليػػػػػػػػػػلن تيػػػػػػػػػػاكى ككاكبُػػػػػػػػػػوُ  
 

                                                           

 (.100( الزرزمكني ، الصكرة الصنية في شعر عمي الجارـ )ص(1

 (.207(  اليافي ، تطكر الصكرة الصنية ) ص2)

 (.180( الجرجاني ، أسرار البلانة لمجرجاني )ص3)

 (. 237( العقاد ، ابف الركمي حياتو مف شعره )ص4)

 (.216ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (5)
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، فمثار النقع أؼ الغبار الذؼ نط  لمتصكير لقد اعتمدت الصكرة السابقة عم  الحركة أساسا  
، ىذه الحركة كافر الخيليعة الإيقاع أثارتيا حسماء المعركة ما نتج إلا مف صكرة حركية سر 

السريعة أنشأت في طياتيا صكرة شمية ما كانت لتككف لكلا الحركة فقد كانت الصكرة الحركية 
، ككذلؾ الصكرة الحركية في الشطر الثاني الناتجة مف لبناء صكرة شمية في ثنايا النص ا  أساس

  سمعية مف خلاؿ صكرتيف ا كل التقاء السيكؼ بعويا ببعض حيث كلدت ىذه الصكرة أيوا  
صكت صميل السيكؼ الناتج مف الصكرة الحركية ، كالصكرة ا خرػ صكرة بصرية حيث تكال  
الشرر المتقاذؼ يمنة كيسرة مف أعم  سماء المعركة نتيجة قكة وربات السيكؼ فأصبح الشرر 

 المتطاير في سماء المعركة المغبرة كميل تياكت ككاكبو .

، حيث فعاؿ التي ىي أساس الصكر الحركيةتكاد تخمك مف ا  كالعجيب في ىذه الصكرة أنيا
 تمنح ا فعاؿ الصكر الديمكمة كالاستمرار .

 ، اجتمعت لتؤدؼ المعن  الذؼ أرادهلبناء عدة صكر أخرػ  لقد كانت ىذه الصكرة الحركية أساسا  
مف ، كا نرب ـ عف إحساس عميق بالصخر كالحماسة، تنالشاعر مف خلاؿ صكرة كمية بديعة

دراؾ ، كىذا دليل عم  قكة إطذلؾ إذا عرفنا أف صاحب ىذه الصكرة أعم  لـ يبصر في حياتو ق
، حيث جسدىا في خيالو كعبر عنيا بطريقة مميزة في ناية الشاعر كاستشعاره لممحسكسات

 الركعة كالجماؿ .

 قاؿ ا عش  )مف البسيط( :

 ػػػيَػػػػػػابَػيْػػػػػػتِ جَػػارَتِ  مِػػػػػفْ  مِػشْػيَػػتَػػػػػػيَا كَػػػػػأَفَّ 
 

 (1) مػػػػػػػرّ السّػػػػػػػحابةِ , لا ريػػػػػػػثن كلا عجػػػػػػػلُ  
، كىي حركة مكصكفة كما في الشطر الثاني مابيف ىذا التشبيو في أساسو عم  الحركةحيث قاـ  

السرعة كالبطء مشية معتدلة الخط  تتيادػ فييا محبكبة الشاعر، كتكوح ىذه الصكرة الحركية 
معالـ الحياة كالحيكية المستمدة مف ا لصاظ الدالة  فالصكرة تنبض بكل ىذه الييئة المحببة ليا،

 عم  الحركة .

                                                           

 (.657ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)
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يْمِيُّ  كمف الصكر الحركية النابوة في حماسة ابف الشجرؼ قكؿ الشاعر العاصي بف كائل الس 
 )مف البسيط( :

 لمػػػػػػػػػا أَتَيْنَػػػػػػػػػا بنػػػػػػػػػي عَػػػػػػػػػيْلافَ قَاطِبَػػػػػػػػػةً 
 

ْـ لمْحَػػػػػػػيْفِ كاخْتَمَفُػػػػػػػكا  قَػػػػػػػدْ أَجْمَعُػػػػػػػكا أَمْػػػػػػػرَىُ
  

نَػػػػػػػػػػػوُ فَ    عَػػػػػػػػػػػايَنُكا جَحْفَػػػػػػػػػػػلَاً كػػػػػػػػػػػالمَكْجِ زَيَّ
 

 بِػػػػػػػػػيضُ الصّػػػػػػػػػكارِـ كالمَػػػػػػػػػاذِيُّ كالحَجَػػػػػػػػػفُ  
 يَمْشُػػػػكفَ مَشْػػػػيَ الجِمَػػػػاؿِ البُػػػػزْؿِ سػػػػامِيَةً  

 
 جُػػػػػػػػرْدُ المناكػػػػػػػػبِ فػػػػػػػػي أعنَاقِيَػػػػػػػػا ىَيَػػػػػػػػفُ  

ْـ :  نـ كقِػػػػػػػدْمَاً قػػػػػػػاؿَ قػػػػػػػائِمُيُ تْ سُػػػػػػػمَيْ  فَػػػػػػػرَّ
 

ُـ فػػػػػػػيفَّ المػػػػػػػكتَ مُزدَلِػػػػػػػفُ   فِػػػػػػػري سُػػػػػػػمَيْ
(1) 

 متتابعة الكقع ة بؤرة الصكرة الحركية السريعة لقد مثمت ا فعاؿ المكررة في ا بيات السابق 
، حيث يستشعر المتمقي معاني الحركة كالاوطراب ناسبة عاطصة الشاعر كنروو الشعرؼ الم

المتكاترة في ا بيات لتكالي تكرار ا فعاؿ التي منحت الصكرة ىذه الحركة .فقد عب رت ىذه 
، ككجكد الصعل في المحيطة بوصكرة الحركية عف لتجربة الشاعر النصسية كمكقصو مف ا شياء ال

 .(2)الصكرة يكصييا مؤكنة البحث عف الحركة كيكفر ليا حركة أساسا  قادرة عم  بث الحياة فييال

كمف أمثمة الصكر الحركية السريعة قكؿ الشاعر عيمرك بف العاصي في مكقعة صصيف )مف 
 :الطكيل( 

  كلَػػػػكْ شَػػػػيِدَتْ جَمْػػػػلن مَقَػػػػامِي كَمَشْػػػػيَدِي
 

  بِصِػػػػػػفِّيفَ يَكْمًػػػػػػػا شَػػػػػػابَ مِنْيَػػػػػػػا الػػػػػػػذَّكَائِبُ  
 أَتَػػػػػػػػى أَىْػػػػػػػػلُ الْعِػػػػػػػػرَاؽِ كَػػػػػػػػأَنَّيُ ْـ غَػػػػػػػػدَاةَ  

 
  مِػػػػػػػػػفَ الْبَحْػػػػػػػػػرِ لُػػػػػػػػػجّّ مَكْجُػػػػػػػػػوُ مُتَرَاكِػػػػػػػػػبُ  

ْـ فػػػػػػػػي الحَدِيػػػػػػػػدِ كأنَّنػػػػػػػػا    كَجِئنَػػػػػػػػا إلػػػػػػػػييِ
 

 الْجَنَائِػػػػػػػػػػبُ  سَػػػػػػػػػػحَابُ خَرِيػػػػػػػػػػف  زَعْزَعَتَػػػػػػػػػػوُ  
 فَقَػػػػػالُكا :  نَػػػػػرَى  مػػػػػف رَأيِنَػػػػػا أَفْ تُبَػػػػػايِعُكا 

 
ػػػػػػػا فَقُمْنَػػػػػػػا : بَػػػػػػػلْ نَػػػػػػػرَى أَفْ تُضَػػػػػػػارَبُكُا    عَمِيِّ

 فَطَػػػػػػػػػػارَتْ إِلَيْنَػػػػػػػػػػا بالرِّمَػػػػػػػػػػاحِ كُمَػػػػػػػػػػاتُيُـ  
 

ْـ كالسػػػػػػػػػيكؼُ قَكَاضِػػػػػػػػػبُ   فَطِرْنَػػػػػػػػػا إِلَػػػػػػػػػييِ
(3) 

ر إيصاليا لممتمقي في ، التي أراد الشاعتاليةصكرة الحركية السريعة كالمتفقد مثمت ا فعاؿ ال 
، متعمقة بحكار داخمي ينـ عف تباعد ؿ أفعاؿ مكررة في ثنايا ا بيات، مف خلاكصف معركتو

                                                           

 (.155ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 (.123البيطار ، الصكرة الشعرية عند خميل حاكؼ )ص (2)

 (.199ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (3)
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ا زاد ىذه الصكرة سرعة ، كمم  ف الصريقيف ، كسعة الصجكة بينيما، التي انتيت بالقتاؿالآراء بي
 . مكررا   صكتا   قافية الباء الانصجارية التي تترؾ كاوطرابا  

ا تقتويو طبيعة لم كقد عمد شعراء الحماسة الشجرية إل  استعماؿ الصكرة الحركية البطيئة تبعا  
   إبطاء الحركة في كصف المحبكبة ، فقد ماؿ شعراء الحماسة الشجرية إلالتجربة الشعكرية
ا نثكية كخاصة المرأة ، كما تقتويو طبيعة حركية بطيئة تناسب فف الغزؿ مككنيف بذلؾ صكرا  
 ، كما في قكؿ الشاعر تميـ بف أُبي بف مقبل)مف البسيط( :في مشيتيا

  يَمْشِػػػػػػيف ىَيْػػػػػػلَ النَّقػػػػػػا مالَػػػػػػتْ جكانِبُػػػػػػوُ 
 

 يَنْيػػػػػػػػاؿُ حِينػػػػػػػػاً, كيَنْيػػػػػػػػاهُ الثَّػػػػػػػػرى حِينػػػػػػػػا 
 يَيْػػػػػػػػػزُزْفَ لممَشػػػػػػػػػي أَكصػػػػػػػػػالًا مُنَعَّمَػػػػػػػػػةً  

 
 ىَػػػػػػػزَّ الجَنُػػػػػػػكبِ ضُػػػػػػػحىً عِيػػػػػػػدافَ يَبْرِينػػػػػػػا 

 زازِ رُدَيْنِػػػػػػػػػػػػػػػػيّ  تَجاذَبَػػػػػػػػػػػػػػػػوُ أك كػػػػػػػػػػػػػػػػاىْتِ  
 

 (1)  لِينَػػػػػػػا أيْػػػػػػػدِي التِّجػػػػػػػارِ  فػػػػػػػزادَكا مَتْنَػػػػػػػوُ  
ة المحبكبة كتبخترىا أثناء المشي، كىك فقد ماؿ الشاعر إل  التصكير البطيء في كصف حرك 

، فمشيتيا ككثيب الرمل في الصحراء الذؼ يغير مكانو مف كقت ما تقتويو طبيعة فف الغزؿ
النخيل في كقت ىبكب نتيجة عمل الرياح ، أك ىي في تمايميا كتمايل أشجار  لآخر ببطء كتؤدة
لصحص جكدتو. كىذه  خصيصا   ، أك ىي كاىتزاز رمح ريديني بأيدؼ التجار ييزكنو ىزا  رياح الجنكب

يعة الغرض الشعرؼ كطبيعة الصكر الثلاثة الكاردة في النص كميا صكر بطيئة دعت إلييا طب
النخيل  كالرمح  ، كأشجاررنة بيف محبكبتو كبيف كثيب الرملشاعر المقا، حيث عقد الالمكصكؼ
، مستخمصا البطء مف المشبو بو المتعدد لتكصيل الكصف التاـ لممتمقي لييئة الرديني المدف

 المشي عند محبكبتو .

 كمنو قكؿ الشاعر عمي بف عمقمة )مف الطكيل( : 
ؾ المِػػػػػػػػدرَى ضَػػػػػػػػفَائرىا العُػػػػػػػػلاَ   إذا حَػػػػػػػػرَّ

 
 (2) جْػػػػف نَػػػػدَى الريحػػػػافِ كالعنبػػػػرَ الػػػػكَرْدَامَجَ  

فقد اعتمد الشاعر في كصصو عم  بياف صكرة حركية بطيئة لشعر محبكبتو فزذا حرؾ المشط  
وصائر شعرىا في حركة بطيئة تناثر مف ىذه الوصائر صكرة شمية أخرػ نبعت مف داخل 

 الصكرة الحركية صكرة شمية مميئة بعبق الكرد كالرياحيف .

                                                           

 (.655ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .656المرجع السابق ، ص (2)
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 قكؿ أبي نكاس )مف الطكيل( : كمنو

 ضػػػػػػعيفة كػػػػػػرِّ الطَّػػػػػػرْؼِ تحسػػػػػػب أنيػػػػػػا
 

ِـ   (1) قريبػػػػػػػة عيػػػػػػػد  بالإفاقػػػػػػػةِ مػػػػػػػف سُػػػػػػػقْ
 لقد عمد الشاعر إل  كصف عيكف محبكبتو مف خلاؿ تصكير حركي بطيء عمد فيو ال  تشبيو  

مف مرض  ، بعيكف انساف جديد الشصاءلساىمة البطيئة الصياوة با نكثة، كالإنراءحركة عيكنيا ا
 ـ بو .  أل

 الصكرة البصرية المكنية

استطاع شعراء الحماسة الشجرية تكظيف ا لكاف في التعبير عف عكاطصيـ كتجاربيـ 
 مف حالة نصسية تسيطر عم  الشاعر  ا  الشعرية حسب أنراويا ، كقد كاف تكظيف المكف نابع

دلالات تتكافق مع  لشجرية مف شحف المكف كرمز بارز ذؼكقد استطاع شعراء الحماسة ا
تجاربيـ الشعرية في التعبير عما يجكؿ بخكاطرىـ ، فحمل المكف دلالات إيحائية تنـ عف عمق 

، فغاص الشاعر في عمق دلالات ا لكاف مصجرا طاقاتيا بة الشعكرية التي يمر بيا الشاعرالتجر 
ف تجارب شعكرية الإبداعية الكامنة فييا مف خلاؿ الصكر المكنية التي رسمكىا ، كالمعبرة ع
في بناء خطاب  متعددة ، حيث استطاع شعراء الحماسة الشجرية مف تكظيف ا لكاف كدلالاتيا

 عيش حالة إبداع النص زمف كتابتو ، أك قاتميا ، لمتأثير في المتمقي كجعمو يشعرؼ زاىي ا لكاف
اب كحركة في ترا  في ا عصلإف ألكاف ا شياء كأشكاليا ىي المظاىر الحسية التي تحدث تك 

، لكف المعركؼ أف  الشاعر كالطصل يحب كت تأثيرىا في الناس، إنيا مثيرات حسية يتصاالمشاعر
نما ىك لعب، نير أنو ليس لعبا لمجرد المعب، ، كيحب المعب بيالكاف كا شكاؿىذه ا  بدافع  كا 

 .(2)، ثـ القارغ أك المتمقي ثانيالاستكشاؼ الصكرة أكلا  

، كيمنح النص المكف أىـ ما يستثير كيجذب البصرماسة الشجرية أف لقد كع  شعراء الح
، فرسمكا مف خلاؿ ىذا الصيـ أجمل المكحات كأبدعيا معبريف عف أفكار خاصة بعدا لكنيا خلابا  

 نبعت مف شعكر مصعـ بعبق التجربة الشعكرية المحممة بدلالات نصسية كثيرة .
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  حمر في رسـ صكر البطكلة كالشجاعة كالإقداـلقد استخدـ شعراء الحماسة الشجرية المكف ا
دلالات البطكلة كالصداء ، فحممكا المكف ا حمر لمعارؾ التي خاوكىامف خلاؿ تصكيرىـ ا

براز دلالاتيا، فكاف ىذا المكف خير معيف عم  بياف كالشجاعة جاء ، كمما معالـ ىذه الصكر كا 
عمرك  ، كما في قكؿ الشاعرفي المعارؾمعالـ الدماء السائمة مف ىذه الصكر الحمراء رسميـ 
 بف معد يكرب )مف الكافر( :

  كَقِػػػػػػػػػرف  قَػػػػػػػػػدْ تَرَكْػػػػػػػػػتُ لِػػػػػػػػػدَى مَكَػػػػػػػػػرّ  
 

 (1)عميػػػػػػػػػػػػػػػػػو سَػػػػػػػػػػػػػػػػػبَائِبن كَػػػػػػػػػػػػػػػػػالُأرْجُكافِ  
 
 

 
 

، فقد جسد الشاعر المعنكؼ في صكرة بصرية شاعر في رسـ صكرة مممكسة لشجاعتوأبدع ال
ا حمر إلا تكصيف لمكف الدـ السائل مف ىذا  محسكسة فما اصطباغ الملابس الرقيقة بالمكف 

ي طياتيا ، فأصبحت الصكرة حمراء قانية تحمل فخص الذؼ طعنو الشاعر طعنات كثيرةالش
 ، كتحمل في طياتيا عبق المكت المنبعث مف المكف ا حمر .معالـ الشجاعة كالإقداـ

 كقاؿ الشاعر سُكيد بف كُراع العُكْميُّ )مف الطكيل( :

 بَػػػػػػتْ الػػػػػػدَّعكى كَحُػػػػػػكرِضَ عنػػػػػػدَىَاإِذَا نَا
 

 تَطُػػػػػػػػػػكؿُ بِأَيػػػػػػػػػػدِينَا السػػػػػػػػػػيكؼُ القَكاطِػػػػػػػػػػعُ  
 بِمُعْتَػػػػػػػػػػػرَؾ  ثػػػػػػػػػػػارَتْ عميػػػػػػػػػػػوِ ضَػػػػػػػػػػػبَابَةن  

 
نـ جػػػػػػػػػػػػػػار  ك خَػػػػػػػػػػػػػػرُ نَػػػػػػػػػػػػػػاقِعُ    ففيػػػػػػػػػػػػػػو دَ

 كمَػػػػػػا مَػػػػػػاتَ قَػػػػػػكْنـ ضَػػػػػػامِنِيفَ لنػػػػػػا دَمَػػػػػػاً  
 

 (2)كَتُكفَينَػػػػػػػػػػػػػػػػػا إلاَّ دِمَػػػػػػػػػػػػػػػػػاءن شَػػػػػػػػػػػػػػػػػكَافِعُ  
ا حمر المستمد مف لكف الدماء الجارية الناقعة في رسـ معالـ لقد صبغ الشاعر صكرتو بالمكف  

الصخر كالحماسة ، فقد أبرز ىذا المكف دلالات العزة كا نصة كالقكة في مكاجية ا عداء ببأسيـ 
 كقكتيـ .

فزذا ما احمرت العيكف ، ظيار حالة الغوب الكامف في النصسفي إ  حمر دكر كبير جدا  ا كلمكف 
ـ مف تواعيف الصكرة المنبثقة مف تجربة شعكرية تعصف بكل معاني الصخر برز المكت الزؤا

ط اب الصِيرِؼُّ )مف المنسرح(، كما في قكؿ الشاعر وِرار بف الكالحماسة كالعزة كا نصة العربية  :خي
  إلػػػػػػػػػػى إنّػػػػػػػػػػي لأنْمِػػػػػػػػػػي إذا انتميػػػػػػػػػػتُ  
 

 ـ    كَمَعْشَػػػػػػػػػػػػػػػر  صُػػػػػػػػػػػػػػػدُؽِ  حػػػػػػػػػػػػػػػيّ كِػػػػػػػػػػػػػػػرا
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 بػػػػػػػػػػػػػيض  جعػػػػػػػػػػػػػاد  كػػػػػػػػػػػػػأف أعيُػػػػػػػػػػػػػنَيُـ
 

 (1)لُ يػػػػػػػػػػػػكـ الييػػػػػػػػػػػػاجِ بػػػػػػػػػػػػالعمقتُكْحَػػػػػػػػػػػػ 
التعبير ، مف خلاؿ المسيطرة عم  النصفقد أبدع الشاعر في تصكير حالة الغوب المعنكية  

التي تنـ ، عماد دلالاتيا المتعددة الصياوة كاف المكف ا حمر ىك، عنيا بصكرة لكنية محسكسة
لا لعيكف قكمو في تصكير ، فقد جعل الشاعر المكف ا حمر المراد بو الدـ كحعف القكة كالعزة

ظيارىا .  حالة الغوب كا 

 كمنو قكؿ الشاعر ليقِيطُ بف ييعْمير ا يادؼ )مف البسيط( :

ػػػػػػػرهُ كَػػػػػػػرُُـ الحَيػػػػػػػاةِ فَػػػػػػػلا يَػػػػػػػزَؿ  مَػػػػػػػف سَّ
 

  فػػػػػػػػي مِقنَػػػػػػػػب  مِػػػػػػػػف صػػػػػػػػالِحي الَأنصػػػػػػػػارِ  
 النػػػػػػػػػػػػػػػػػػاظِريفَ بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَعيُف  مُحَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّة   

 
 (2)كَػػػػػػػػػػالجَمرِ غَيػػػػػػػػػػرِ كَميمَػػػػػػػػػػةِ الِإبصػػػػػػػػػػارِ  

، حمل أيوا دلالة الحب كىذا الانزياح أك التغير في حمل المكف ا حمر دلالة الحرب ماكك 
، فالمكف ربة الشعرية التي يمر بيا الشاعر، كطبيعة حالتو النصسيةالدلالة نابع مف طبيعة التج
 الكاحد قد يحمل دلالات متعددة .

جة اني الحب كالغزؿ الممزك كقد استخدـ شعراء الحماسة الشجرية المكف ا حمر لمتعبير عف مع
كما   ، فرسمكا صكرا كثيرة ذات ألكاف حمراء قانية تصيض بكل معاني الحب كالشكؽ بشعر الخمر

 في قكؿ الشاعر عبيد بف ا برص )مف البسيط( :

 كَػػػػػػأَفَّ رِيْقَتَيَػػػػػػا بَعْػػػػػػدَ الكَػػػػػػرَى اغْتَبَقَػػػػػػتْ   
 

ػػػػػاحِ     مِػػػػػفْ مَػػػػػاءِ أَدْكَػػػػػفَ فػػػػػي الحػػػػػانُكتِ نَضَّ
 مُشَعشَػػػػػػعَة  كالمسػػػػػػؾِ نَشْػػػػػػرتُيَاأك مِػػػػػػفْ  

 
ػػػػػػػػػػػاحِ   ػػػػػػػػػػػاف  كتُفَّ  (3)أك مِػػػػػػػػػػػفْ أَنَابِيػػػػػػػػػػػبِ رُمَّ

، كما يصيبيا مف خدر بعد بأنو كالخمر في مصعكلو با جساد لقد كصف الشاعر ريق محبكبتو 
ذا كتعاطييا ، كاستخراجيا مف اف المكف ا حمر ىك المصول لمخمر، كالدليل عم  جكدتيا، كا 
، تبدت معالـ الصكرة المكنية الحمراء القانية ذات الدلالات كالرماف كالتصاح كية حمراء المكف فا

 المتعددة الكثيرة الصياوة بكل معاني الغزؿ النابع مف نصس عاشقة .

                                                           

 (.57ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 .355المرجع السابق ، ص (2)

 .669المرجع نصسو ، ص (3)



413 

 

 كمنو قكؿ الشاعر العيطيكِؼُّ )مف الخصيف( :
 ذاتُ خَػػػػػػػػػػػػػػػدّيفِ نػػػػػػػػػػػػػػػاعِمَيفِ ضَنِيْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
  ػػػػػػػػػػػػػػيفِ بمػػػػػػػػػػػا فييِمَػػػػػػػػػػػا مِػػػػػػػػػػػفَ التُّفػػػػػػػػػػػاحِ  

 نَايَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كرِيقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  كَغَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِير  كَثَ  
 

 (1)مِػػػػػػػػفْ عُقَػػػػػػػػار  كَرَكضَػػػػػػػػة  مِػػػػػػػػفْ أَقَػػػػػػػػاحِ  
ككصف عينيو ، معالـ الشككػ مف الحبيب، الحماسة الشجرية بريشتيـ الحمراءكقد رسـ شعراء  

 المتيف ما زالتا تقتل العشاؽ كما في قكؿ ابف الركمي )مف المنسرح( :
 قػػػػػالكا : اشػػػػػتَكَتْ عينُػػػػػوُ فقمػػػػػتُ ليػػػػػـ :

 
  فْ كَثػػػػػػػػػرَةِ القَتْػػػػػػػػػلِ نالَيَػػػػػػػػػا الكَصَػػػػػػػػػبُ مِػػػػػػػػػ 

 حُمْرتُيَػػػػػػػػا مِػػػػػػػػفْ دمػػػػػػػػاءِ مَػػػػػػػػفْ قَتَمَػػػػػػػػتْ  
 

ُـ فػػػػػػػي النَّصْػػػػػػػلِ شَػػػػػػػاىِدن عَجَػػػػػػػبُ   كالػػػػػػػدَّ
(2) 

ما في قكؿ ككقد استخدـ شعراء الحماسة الشجرية المكف ا حمر في رسـ صكرة الكركد كا زىار  
 )مف الكافر( : (3)الشاعر

 كَتوُ كَرَكض  نَاضِػػػػػػػػػػػػػػر  قَػػػػػػػػػػػػػػدْ أَضْػػػػػػػػػػػػػػحَ 
 

  شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بيبُ السػػػػػػػػػػػػػػػػػػحائبِ بالبُكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ  
 كػػػػػػػػػػػػأَفَّ شَػػػػػػػػػػػػقَائِقَ النُّعمػػػػػػػػػػػػافِ فيػػػػػػػػػػػػوِ  

 
مَاءِ    (4)ثِيَػػػػػػػػػابن قَػػػػػػػػػدْ رَكِيػػػػػػػػػفَ مػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػدِّ

 في كصف تصاحة )مف البسيط( :(5)كمنو قكؿ الشاعر 

 جاءتْػػػػػػؾَ فػػػػػػي حُمػػػػػػة  بَيْضَػػػػػػاءَ نَاصِػػػػػػعَة  
 

ػػػػػػػػػارِ تَشػػػػػػػػػتَعِلُ    فػػػػػػػػػي حُمْػػػػػػػػػرَة  كاتِّقَػػػػػػػػػادِ النَّ
 نَػػػػػػػػػةن فػػػػػػػػػي خَػػػػػػػػػدِّ غانِيَػػػػػػػػػة  كَأَنَّيَػػػػػػػػػا كَج 

 
 (6)بَيْضَػػػػػػػػاءُ أَكقَػػػػػػػػدَ فييػػػػػػػػا نػػػػػػػػارَه الخَجَػػػػػػػػلُ  

 ، حيث رسمكا بو صكرا  استعمميا شعراء الحماسة الشجرية، المكف ا سكد كمف ا لكاف التي 
، فقد عمد الشعراء ال  استعماؿ المكف ا سكد اد في كصف يكـ البعد عف المحبكبةمتشحة بالسك 

 مة حزينة كما في قكؿ الشاعر عمي بف محمد الصييمِيُّ )مف الكامل( :لرسـ حالة نصسية متشائ
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 كالميػػػػػػػػػلُ فػػػػػػػػػي ثَػػػػػػػػػكب  كَػػػػػػػػػأَفَّ أَدِيمَػػػػػػػػػوُ 
 

 نَفَضَػػػػػػػػػػػتْ عميػػػػػػػػػػػوِ سػػػػػػػػػػػكادَىُفَّ جُفُػػػػػػػػػػػكفُ  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ   ةن أَقْطَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُهُ فَكَأَنَّ  مُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَدَّ

 
 مَطْػػػػػػػػػػػػػػػلن تػػػػػػػػػػػػػػػػلاهُ نائِػػػػػػػػػػػػػػػػلن مَمْنُػػػػػػػػػػػػػػػػكفُ  

 كالأرضُ شَػػػػػػػػػػػكىاءُ العِػػػػػػػػػػػراصِ كَأَنَّيَػػػػػػػػػػػا 
 

ػػػػػػػػػػكى مَقْػػػػػػػػػػرُكفُ صَػػػػػػػػػػدّّ إلػػػػػػػػػػى    يػػػػػػػػػػكِـ النَّ
 مَكْبُػػػػػػػػػػكبن عَمَيْيَػػػػػػػػػػا مُطْػػػػػػػػػػرِؽن  كالميػػػػػػػػػػلُ  

 
ػػػػػػػػػػػػوُ مَحْػػػػػػػػػػػػزكفُ    (1)مػػػػػػػػػػػػا يَسْػػػػػػػػػػػػتَفِيْقُ كَأَنَّ

 بعد الحبيبة مف خلاؿ سكاد الميل لقد رسـ الشاعر لكحتو الدالة عم  خيبة ا مل كالخكؼ ك  
نما ىذا المكف الملازـ ل  و الذؼ يبعث فيكالمقصكد في ىذه الصكرة ليس الميل في حد ذاتو كا 

، لقد دفعت حالة الشاعر النصسية التي يعيشيا إل  رسـ النصس الرىبة كالخكؼ مف المجيكؿ
 لكحتو المتشحة بالسكاد مف خلاؿ الميل في إشارة منو إل  كصكلو إل  كل مكاف .

، فقد خكؼ مف المجيكؿ المتمثل في الميلكلـ تقتصر الصكرة المكنية السكداء عم  رسـ معالـ ال
، كىك ما نزليا   إل  ىذا المكف في كصف المحبكبة فأصبح لكنا يحمل بعدا   جأ الشعراء أيوا  ل
 ، كمنو قكؿ الشاعر أبي دُؤاد )مف الكامل( :يو طبيعة المكقف كالحالة النصسيةتقتو

  اُزْجُػػػػػرْ فُػػػػػ ادَؾَ أف يَتُػػػػػكؽَ إلػػػػػى الحمػػػػػى
 

ؽُ    إفَّ القُمُػػػػػػػػػػػػكبَ إلػػػػػػػػػػػػى سُػػػػػػػػػػػػعَاد  شُػػػػػػػػػػػػكَّ
 ـ شَػػػػػػػعْرَىَافرعَػػػػػػػاءُ تَسػػػػػػػحبُ مِػػػػػػػ   فْ قِيَػػػػػػػا

 
 كَتَغِيػػػػػػػػػػبُ فيػػػػػػػػػػوِ كىػػػػػػػػػػك جَثػػػػػػػػػػلن مُكْنِػػػػػػػػػػقُ  

ػػػػػػػػػػػػػوُ ليػػػػػػػػػػػػػلن عَمَييَػػػػػػػػػػػػػا مُغْػػػػػػػػػػػػػدِؼن    فَكَأَنَّ
 

 (2)ككأّنَّيَػػػػػػػػػػػػػا فِيػػػػػػػػػػػػػوِ نَيَػػػػػػػػػػػػػارن مُشْػػػػػػػػػػػػػرِؽُ  
بكبتو الطكيل فقد عمد الشاعر ال  المكف ا سكد المستمد مف ظلاـ الميل في كصف شعر مح 

بياض محبكبتو المشابو  ا بيض في صكرتو مبينا   ، كما مزج الشاعر المكف الذؼ تكاد تغيب فيو
 لوكء النيار فشعرىا ليل يحيط بيالة مشرقة مف وكء النيار .

كقد مزج الشاعر ابف المعتز المكف ا سكد با حمر في صكرة بديعة تناكلت الخمر كمحبكبتو 
 فقاؿ )مف الطكيل( :

  سػػػػػػػقتني فػػػػػػػي ليػػػػػػػل  شػػػػػػػبيو  بشػػػػػػػعرىا
 

ييا بغيػػػػػػػػػػػػػػػر رقيػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  شػػػػػػػػػػػػػػػبيية   خػػػػػػػػػػػػػػػدَّ
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ػػػػعر كالػػػػػدُّجى  فأمْسػػػػيْت فػػػػي ليمػػػػيف بالشَّ
 

 (1) شمسػػػػػػيْف مػػػػػػف خمْػػػػػػر  كخػػػػػػدِّ حبيػػػػػػبِ ك  
كمف الصكر المكنية ا خرػ التي استعمميا شعراء الحماسة الشجرية في رسـ لكحاتيـ ، المكف  

، حيث استعممو الشعراء في تصكير ممدكحييـ داؿ عم  الصصاء كالنقاء كالإشراؽا بيض ال
لكف الطيارة كالخمكص كالصصاء كالنقاء لفيذا المكف ، لرفعة كالعزةالمدح كافاقترف البياض ب

 .(2)لكالمحبة كالخير كالحق كالعدالة

كمما جاء في شعر شعراء الحماسة الشجرية مف الصكر البيواء قكؿ الشاعر أبي طالب بف 
 عبد المط مِب )مف الطكيل( :

ُـ بكجيِػػػػػػػػوِ   كأَبػػػػػػػػيَضُ يُسْتَسػػػػػػػػقَى الغَمَػػػػػػػػا
 

 (3) اؿُ اليَتػػػػػػػػػامَى عِصْػػػػػػػػػمَةن ل رامػػػػػػػػػلِ ثِمَػػػػػػػػػ 
، كالمكف عيكب ، كرفعة المكانة كعمك الشأف، كالخمك مف الفالبياض دليل عم  نقاء العرض 

ف الشخص المقصكد أبيض  بيض ليس ىك المقصكد في حد ذاتوا  بالحمرة  المكف مشربا  ، كا 
 .تي في إطار رسـ صكرة صافية نقية لمممدكح فالتعبير بالبياض يأ

 كمنو قكؿ الشاعر عمرك بف مِخْلاةي الكيمْبيُّ )مف الطكيل( :

 ىُػػػػػػكَ الَأبْػػػػػػيَضُ القَػػػػػػرُْـ الطكيػػػػػػلُ نِجَػػػػػػادُهُ 
 

 (4) مِػػػػػػػفَ القَػػػػػػػكِـ لا فَػػػػػػػاف  كلا ىُػػػػػػػكَ يَػػػػػػػافِعُ  
 كمنو قكؿ زىير بف أبي سمم  )مف البسيط( : 

ػػػػػػػػؾُ عَػػػػػػػػفْ   ػػػػػػػػاضن يُفكِّ ّـُ أبْػػػػػػػػيَضُ فَيَّ  أَشَػػػػػػػػ
 

بَقَػػػػػػا أَيػػػػػػدِي العُنَػػػػػػاةِ كَعَػػػػػػفْ    (5) أَعْنَاقِيَػػػػػػا الرِّ
كما استعمل المكف ا بيض في رسـ صكرة جماؿ المرأة العربية كما في قكؿ الشاعر تيكبية بف  

يِّر الخصاجي )مف الطكيل( :  الحُمي

ْـ أَزُرْ   أَمُخْتَرِمِػػػػػػػػي رَيْػػػػػػػػبَ المَنُػػػػػػػػكفِ كَلَػػػػػػػػ
 

 (6) كَكَاعِػػػػػبَ مِػػػػػفْ ىَمَػػػػػدافِ بِيضَػػػػػاً نُحُكرُىَػػػػػا 
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 ، كىك المكف المصول لممحبكبات في ذلؾ الكقت .كرة بيواء لمحبكبتواعر صفقد رسـ الش

 كمنو قكؿ الشاعر ابف قيس الرقيات )مف الطكيل( :

ػػػػػػػػػا فَػػػػػػػػػكؽَ ثُغْػػػػػػػػػرةِ نَحْرِىَػػػػػػػػػا     كَػػػػػػػػػأَفَّ الثُرَيَّ
 

 (1) تَكَقَّػػػػػػػػػػػدُ فػػػػػػػػػػػي الظَّممػػػػػػػػػػػاءِ أَيَّ تَكَقُّػػػػػػػػػػػدِ  
بيييـ ا سناف بحبات البرد كمف الصكر البيواء في شعر شعراء الحماسة الشجرية تش 

 المتساقطة في نصاعة لكنيا ا بيض كما في قكؿ ا عش  )مف الكامل( :

ػػػػػػػػوُ    ػػػػػػػكَاؾَ عمػػػػػػػػى أَغَػػػػػػػرَّ كَأَنَّ  تُجْػػػػػػػرِي السِّ
 

ِـ  رَ مِػػػػػػػػػفْ مُتُػػػػػػػػػكفِ غَمَػػػػػػػػػا  (2) بَػػػػػػػػػرَدُ تَحَػػػػػػػػػدَّ
 كمنو قكؿ البحترؼ )مف الكامل( : 

 الطَّمػػػػقُ عػػػػف سَػػػػفَرَت كَمَػػػػا سَػػػػفَر الربيُػػػػع
 

ػػػػػػػػػػػػػػػحى مَصػػػػػػػػػػػػػػػقُكؿِ  كرد      يُرَقْرِقُػػػػػػػػػػػػػػػو الضُّ
 كتبسّػػػػػػػمت عػػػػػػػف ل لػػػػػػػ   فػػػػػػػي رصػػػػػػػفو 

 
 (3)بَػػػػػػػػػػػػرَدن يَػػػػػػػػػػػػرُدُّ حُشَاشَػػػػػػػػػػػػةَ المَتْبػػػػػػػػػػػػكؿِ  

 كلمبحترؼ أيوا قكلو )مف السريع( : 

 عػػػػػػػػػػػػػف ل لػػػػػػػػػػػػػػ   تَضْػػػػػػػػػػػػػحَؾُ  كأنمػػػػػػػػػػػػػا
 

 ـ أك بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرد  أك أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحْ    (4) مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَظَّ
تيـ المكف ا زرؽ فيك كمف ا لكاف التي استعمميا شعراء الحماسة الشجرية في كصف محبكبا 

 ، كما في قكؿ الشاعر أبي عثماف الناجـ )مف الخصيف( : (5)لكف ل يكحي باليدكء كالصصاءل

 لَبِسَػػػػػػػػػػػتْ أَزرَقَػػػػػػػػػػػاً فجػػػػػػػػػػػاءَتْ بِكَجػػػػػػػػػػػو  
 

ػػػػػػػػمَاءِ   ِـ السَّ  (6) يُشػػػػػػػػبِوُ البَػػػػػػػػدْرَ فػػػػػػػػي أَدِيْػػػػػػػػ
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افية يتخمميا كجو ، بصصحة السماء الزرقاء الصر محبكبتو مف خلاؿ ردائيا ا زرؽ فقد شبو الشاع
 مويء .

 الصكرة السمعية

 الحماسة الشجرية خطابيـ الشعرؼ  الصكرة السمعية مف أىـ الصكر التي شك ل بيا شعراء
، كالصكر التي تُدرؾ عف بعد ليا أىمية خاصة بعد كما الصكرة البصرية المكنية ي تُدرؾ عفيف

ق كالتكقّع كالتبصّر، نير أفّ حاسة فممحكاس التي تدرؾ عف بعد ميزة السب تصول باقي الصكر ل
كثر تحررا  مف ا رمكز الالسمع أقمّيا مادية كأقكاىا استخداما  لمرمكز كالإشارات العقمية. كىل مف 

 .(1)لكية التي يصطنعيا التعبير المصظيالمادة كأشمل دلالة مف الرمكز المغ

يا أقكػ الحكاس كأىميا  نيا لذلؾ عني شعراء الحماسة الشجرية بيذه الصكرة عناية كبيرة ككن
 ت لا يمكف إدراكيا إلا في النكر ، في حيف أف المرئيا، في الظلاـ كالنكرليلا كنيارا لتُستغل

، الذؼ أرق  كأسم  مما قد يدركو بالنظر كالإنساف يستطيع أف يدرؾ عف طريق الكلاـ أفكارا  
 . (2)ميما ني ر فتعبيره محدكد المعاني نامويال

ُـ بف كمف الصكر  يْ السمعية التي رسميا شعراء الحماسة الشجرية في خطاباتيـ قكؿ الشاعر جي
 خمف )مف الكامل( :

ػػػػػػػػػػتْ حَمَامَػػػػػػػػػػةُ أَيْكَػػػػػػػػػػة    أَبَكَيْػػػػػػػػػػتَ أَفْ غَنَّ
 

 كَرْقَػػػػػاءُ تَيْتِػػػػػفُ فػػػػػي الغُصُػػػػػكفِ كَتَسْػػػػػجَعُ  
 
 

 
 

ػػػػػػػػحَى  مَأْلُكفَػػػػػػػػةُ الَألحػػػػػػػػافِ مِطْػػػػػػػػرَابُ الضُّ
 

 ـ كَ   ػػػػػػػػػػػػػػعُ تَبْكِػػػػػػػػػػػػػػي بِشَػػػػػػػػػػػػػػجْك  دَائِػػػػػػػػػػػػػػ  تُرَجِّ
 مػػػػػػػا تَسْػػػػػػػتَفِيْقُ مِػػػػػػػفَ البُكِػػػػػػػاءِ فَنَكحُيَػػػػػػػا  

 
  يَجْػػػػػػػػػػكِي الحَػػػػػػػػػػزِيفَ كَعَيْنُيَػػػػػػػػػػا لا تَػػػػػػػػػػدْمَعُ  

 عَجَبَػػػػػػػػػاً لِمَبْكَػػػػػػػػػى عَيْنيػػػػػػػػػا كَجُمُكدِىَػػػػػػػػػا  
 

 (3)كِلَعْكلَػػػػػػػػػػة  فػػػػػػػػػػي قَمْبِيَػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػا تُقْمِػػػػػػػػػػعُ  
ت المعبرة عف لقد رسـ الشاعر صكرة سمعية حزينة توج بمختمف أنكاع البكاء فكثرت المصردا 

يْتي الصكت مثل ) عُ ، تييْتِفُ ، ، نين تْ أبيكي جْكق ، تي ا يلحافِ، مِطْريابُ ، تيسْجي عُ بْكِي، بِشي   فينيكحُييا  ،، تُريجِّ
بْكي ِ  ، صكرة عبرت عف ة السمعية بكل أبعادىا كمؤثراتيا، ىذه ا لصاظ رسمت الصكر  ، ليعْكليةق(لِمي

                                                           

 (.68مراد ، مبادغ عمـ النصس العاـ  )ص(1) 
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، في خمق جك نصسي كرقاء رمز الطبيعة كأيقكنة الشكؽ لالبعد النصسي لمشاعر الذؼ استعاف با
 حزيف .

قْعيسِيُّ )مف الطكيل( : كمثمو قكؿ الشاعر أبي اء الصي  الميوي
حَػػػػػػػتْ بِػػػػػػػي حَمَامػػػػػػػةن   أَلا يَػػػػػػػا لَقَػػػػػػػكْمِي بَرَّ

 
عَػػػػػػػػػةن قػػػػػػػػػدْ غَػػػػػػػػػابَ عنيػػػػػػػػػا قَرِينُيَػػػػػػػػػا   مُفَجَّ

ػػػػػػػػػتْ بِصػػػػػػػػػكت  أَعْجَمِػػػػػػػػػيّ  فَيَيَّجَػػػػػػػػػتْ    تَغَنَّ
 

  ف  مُسْػػػػػػػػػػػتَيَلن مَعِينُيَػػػػػػػػػػػػاشَػػػػػػػػػػػ بِيْبَ عَػػػػػػػػػػػػيْ  
ؼَ قَػػػػػػػرْحَ القمػػػػػػػبِ بَعْػػػػػػػدَ اندِمَالِػػػػػػػوِ     كَقَػػػػػػػرَّ

 
ُـ أَلحػػػػػػػػػػػػػاف  لَيػػػػػػػػػػػػػا لا تُبِينُيَػػػػػػػػػػػػػا  تَػػػػػػػػػػػػػرَنُّ

(1) 
 كمف الصكر السمعية الكاردة قكؿ البحترؼ في كصف صكت محبكبتو كحديثيا )مف الكامل( : 

ػػػػػػػوُ  كحػػػػػػػديثُيا السػػػػػػػحرُ الحػػػػػػػلاؿُ   لػػػػػػػك انَّ
 

ِـ   زِ لػػػػػػػػػـ يَجْػػػػػػػػػفِ قتػػػػػػػػػلَ المسػػػػػػػػػم  المُتَحَػػػػػػػػػرِّ
فْ ىػػػػػي أكجػػػػػزَتْ    ْـ يُمْمَػػػػػلْ كا   إفْ طػػػػػاؿَ لػػػػػ

 
ثُ أنّيػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػـ تػػػػػػػػػػػكجِزِ    (2)  كدّ المحػػػػػػػػػػػدَّ

 ، لـ يممل إف طاؿ تو، فشبييو بالسحر كلكنو حلاؿرسـ البحترؼ صكرة سمعية لحديث محبكب 
ف أكجزت تمن  السامع أنيا لـ تكجز .  كا 

 كامل( :كمنو قكؿ الناجـ في كصف نناء قينة )مف مجزكء ال

 لَقَػػػػػػػػػدْ بَرَعَػػػػػػػػػتْ عَمتِػػػػػػػػػبن فػػػػػػػػػي الغنػػػػػػػػػاءِ 
 

 كَزاَدَتْ كَأَرْبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػى البَػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِعِ  
 يُسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُِّ  سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامِعُيا مُعْجَبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً   

 
ػػػػػػػػػػػػػػػامِعِ    (3)  كَأَصْػػػػػػػػػػػػػػػكَاتُيَا سُػػػػػػػػػػػػػػػبْحَةُ السَّ

 في اليجاء كما في قكؿ الشاعر أبي كما رسـ شعراء الحماسة الشجرية صكرا سمعية كظصكىا 
 تقارب( :عمي الورير )مف الم

 غِنَػػػػػػػػػػػا ؾِ سُػػػػػػػػػػػعْدَى يُمِػػػػػػػػػػػتُ الطَّػػػػػػػػػػػرَبْ 
 

 كَضَػػػػػػػػػػػػرْبَؾِ بِػػػػػػػػػػػػالعُكدِ يُحيػػػػػػػػػػػػي الكُػػػػػػػػػػػػرَبْ  
 كلَػػػػػػػػػػػػػػػـ أَرَ قَبْمػػػػػػػػػػػػػػػؾِ مِػػػػػػػػػػػػػػػفْ قَينَػػػػػػػػػػػػػػػة    

 
 (4)  تُغَنّػػػػػػػػػػػػػػػػػي فَأَحسَػػػػػػػػػػػػػػػػػبُيَا تَنْتَحِػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ  
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فقد رسـ الشاعر دلالات اليجاء مف خلاؿ استعماؿ صكرة سمعية لغناء الجارية الشبيو 
المرح كالسركب بحالة مف الحزف كالكآبة المستمدة مف الكُريب التي  ، الذؼ يبدؿ جكببالانتحا

 ذكرىا الشاعر .

 : )مف مخمع البسيط( كمنو قكؿ الناجـ

 كَقَينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْمُيَا قُنُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتُ 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػكُكتُ    (1)  أَحْسَػػػػػػػػػػػػػػػفُ أَصْػػػػػػػػػػػػػػػكاتِيَا السُّ
لقينة  ، في مقابل صكرة سمعية صاخبةمعية عب ر عنيا في بيتو بالسككترسـ الشاعر صكرة س 

 لا تجيد الغناء .

ية    الصكرة الشمِّ

، كقد يعبر الشاعر في خطابو عف ىذه الحاسة بالرائحة الصكرة الشمية ترتبط بحاسة الشـ 
ف كاف لفالصكرة الشميّة  مستعصية عم  الحجب، إنيا صكرة منتشرة، بزمكانيا التأثير بصعميا كا 

محجكبة تسمؾ فييا الركائح عم  اختلافيا  . ك ف الشـ حاسة نير(2)لجسميا نائبا  أك محجكبا  
اعتبار الشّـ لمف الحكاس التي تمكّف الإنساف مف أف  يمكفطريقيا إل  ا نف بسيكلة كيسر 

كفي ذلؾ الانتقاؿ مف استخداـ ا شياء  .(3)يستبدؿ با شياء ما يشير إلييا مف أمارات كعلاماتل
مف .  (4)يدا  كيتسع مدػ بصول البصر كالسمعإل  استخداـ رمكزىا رقيّ نصسي، يقكػ كيزداد تحد
 سمكؾ الصرد مف حيث القبكؿ أك الرفض لمرائحة ىنا كانت الدلالة النصسية لحاسة الشـ تكمف في

كقد عمد شعراء الحماسة الشجرية إل  ىذا المكف مف الصكر الشمية في التعبير عف عكاطصيـ 
شمية  صكرا   ا أيوا  ، كما رسمك ئح المنبعثةالصكر الشمية لمركاتجاه المحبكبة فأبدعكا في رسـ 

ب الصكر الشمية في تشكيلات المديح . كمف الصكر الشمية الكاردة في حماسة ، كلـ تغلمخمر
 ابف الشجرؼ قكؿ الشاعر ابف الركمي )مف الطكيل( :
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 كمػػػػػػػػػػػػػا تَعْتَرِييَػػػػػػػػػػػػػا  فَػػػػػػػػػػػػػةن بَشِػػػػػػػػػػػػػرِيَّةن 
 

ػػػػػكِـ بَػػػػػلْ تَػػػػػزدَادُ طيبَػػػػػاً كَتَعْطُػػػػػرُ    (1)  مِػػػػػفَ النَّ
، كىي رائحة المحبكبة التي لا تصيبيا مة تصكح منيا رائحة المسؾ العطرةفالصكرة الشمية المرسك  

 ، فرائحتيا طيبة عطرة .لبشرية مف ركائح كريية بعد النكـالآفات ا

 القيس )مف الطكيل( : منو قكؿ امرغ ك 

 خميمّػػػػػػػػي مػػػػػػػػرّا بػػػػػػػػي عمػػػػػػػػى أـ جنػػػػػػػػدب
 

ػػػػػػػػػػػي لُبَانَػػػػػػػػػػػاتِ الفُػػػػػػػػػػػ ادِ المُعػػػػػػػػػػػذَّبِ    نُقَضِّ
ػػػػػػػي كُمَّمَػػػػػػػا جِئػػػػػػػتُ طَارِقَػػػػػػػاً    ْـ تَػػػػػػػرَ أَنِّ  أَلَػػػػػػػ

 
ػػػػػػبِ   ْـ تَطَيَّ فْ لَػػػػػػ  (2)  كَجَػػػػػػدْتُ بِيَػػػػػػا طِيْبَػػػػػػاً كَاِ 

 كقاؿ كُثيير )مف الطكيل( : 

 الثَّػػػػػػرى  طيّبػػػػػػةُ  بػػػػػػالحَزفِ  كضػػػػػػةن كمػػػػػػا ر 
 

ػػػػػػػػػػػػدى جثجاثُيػػػػػػػػػػػػا كعرارُىػػػػػػػػػػػػا   يمُػػػػػػػػػػػػجُّ النَّ
  لَيَػػػػػػػػػػػػا أَرَجن بَعػػػػػػػػػػػػدَ اليُػػػػػػػػػػػػدُكءِ كَأَنَّمَػػػػػػػػػػػػا  

 
  جارُىػػػػػػػػػػػػػاطّػػػػػػػػػػػػػارة ن كتِ تلاقػػػػػػػػػػػػػتْ بػػػػػػػػػػػػػوِ ع 

 بأطيػػػػػػػػػبَ مػػػػػػػػػف أردافِ عػػػػػػػػػزَّةَ  مَكْىنػػػػػػػػػاً  
 

طػػػػػػبِ نارُىػػػػػػا   (3)كقػػػػػػد أكقػػػػػػدتْ بالمنػػػػػػدؿِ الرَّ
كمف الممكف ألا تككف الرائحة مباشرة بل تككف عبر كسيط مثل ريح الصبا التي تأتي محممة  
 برائحة المحبكبة كما في قكؿ كثير )مف الطكيل( :

 نِعمَػػػػػة ظِػػػػػلِّ  فػػػػػي تَظَػػػػػلُّ اِبنَػػػػػةُ الضَػػػػػمري 
 

دِ    إِذا مػػػػػا مَشَػػػػػت مِػػػػػف فػػػػػكؽِ صَػػػػػرح  مُمَػػػػػرَّ
 تَجػػػػػػػػيءُ بِرَيّاىػػػػػػػػا الصَػػػػػػػػبّا كُػػػػػػػػلَّ لَيمَػػػػػػػػة   

 
كَتَجمَعُنػػػػػػػا الَأحػػػػػػػلاُـ فػػػػػػػي كَػػػػػػػلِّ مَرقَػػػػػػػدِ  

 (4) 
كمف الصكر الشمية التي رُسمت لمخمر في خطابات شعراء الحماسة الشجرية قكؿ الشاعر )مف  

 الرجز( :

 بيػػػػػػػػػػػػا كمُدامػػػػػػػػػػػػة  تحيػػػػػػػػػػػػا النفػػػػػػػػػػػػكسُ 
 

 جَمَّػػػػػػػػػػػػػػتْ م ثِرُىػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػف الكصْػػػػػػػػػػػػػػفِ  
يػػػػػػػػػػا حِقبًػػػػػػػػػػا    قػػػػػػػػػػد عُتِّقػػػػػػػػػػتْ فػػػػػػػػػػي دَنِّ

 
صْػػػػػػػػػػػػػفِ    حتّػػػػػػػػػػػػػى إذا  لػػػػػػػػػػػػػتْ إلػػػػػػػػػػػػػى النِّ
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 .678المرجع نصسو ، ص(3) 

 .510المرجع نصسو ، ص(4) 
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ػػػػػػػػيف عػػػػػػػػف رمَػػػػػػػػق    سَػػػػػػػػمَبُكا قنػػػػػػػػاع الطِّ
 

 حَػػػػػػػػػػػػيِّ الحيػػػػػػػػػػػػاةِ مُشػػػػػػػػػػػػارؼِ الحَتْػػػػػػػػػػػػػفِ  
سَػػػػػػػػػػتْ فِػػػػػػػػػػي البَيْػػػػػػػػػػتِ إِذْ مُزِجَػػػػػػػػػػتْ    فَتَنَفَّ

 
يحَػػػػػػػػػػػافِ فػػػػػػػػػػػي البيػػػػػػػػػػػتِ    (1)كَتَػػػػػػػػػػػنَفُّسِ الرَّ

في  ، مف خلاؿ فتح إنائيا الذؼ فاح عبقا  صكرة شمية لمخمر في البيت ا خير فقد رسـ الشاعر 
 البيت كعبق الريحاف .

 )مف الكامل( : كمنو قكلو أيوا  

ِـ فػػػػػػػػػي كَلَيػػػػػػػػػا دَبيػػػػػػػػػبن  ػػػػػػػػػوُ  العِظػػػػػػػػػا  كَأَنَّ
 

 قَػػػػػػػبْضُ النعػػػػػػػاسِ كَأَخػػػػػػػذهِ فػػػػػػػي المفصػػػػػػػلِ  
ُـ بِيَػػػػػػػػػػػػا فَكَأَنَّمَػػػػػػػػػػػػا   عَبِقَػػػػػػػػػػػػتْ أَكُفُيُمُػػػػػػػػػػػػ

 
 (2) يَػػػػػػػػػػا سَػػػػػػػػػػحِيقَ قُرَنْفَػػػػػػػػػػلِ يَتَنَػػػػػػػػػػازَعُكفَ بِ  

 كمف الصكر الشمية التي استعممت في المدح قكؿ الشاعر السّرِّؼُّ الرفّاء )مف الطكيل( : 

 عػػػػػػػػػاتِقَ ثكبِػػػػػػػػػوِ كَغُػػػػػػػػػلَانـ إذَا عَايَنْػػػػػػػػػتَ 
 

 رَأَيْػػػػػػػػػػػػػتَ عَميػػػػػػػػػػػػػوِ شَػػػػػػػػػػػػػاىِدَاً لمحَمَائِػػػػػػػػػػػػػلِ  
 تَضَػػػػػػػػػمََّ  بِالمِسػػػػػػػػػؾِ الػػػػػػػػػذكيّ مُػػػػػػػػػرَجّلَاً  

 
 (3) فِ مِثْػػػػػلَ السَلَاسِػػػػػلِ يَػػػػػرِؼُّ عمػػػػػى المَتْنَػػػػػيْ  

 فالصكرة الشمية لذلؾ الرجل المصمكب تصكح منيا رائحة المسؾ المنبعث مف دمائو . 

 كمثمو قكؿ الشاعر بشار بف برد في المدح )مف الطكيل( :

 كَبِػػػػػػػيضن بِيَػػػػػػػا مِسْػػػػػػػؾن لِمَػػػػػػػسِّ أَكُفِّيِػػػػػػػـ
 

ماءِ تَضَػػػػػػػػكعُ    (4) عَمَػػػػػػػى أَنَّيَػػػػػػػا ريػػػػػػػػَ  الػػػػػػػدِّ
 ز )مف الطكيل( :ر ابف المعتكمثمو قكؿ الشاع 

 مُمُػػػػػػكؾن إِذَا خَاضُػػػػػػكا الػػػػػػكَغَى فَسُػػػػػػيُكفُيُ ْـ
 

 (5) مَقَابِضُػػػػػػػػػػػػػيَا مِسْػػػػػػػػػػػػػؾن كَسَػػػػػػػػػػػػػائِرَىَا دَ ُـ 
  

                                                           

 (.842)صابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية (1) 

 .846المرجع السابق، ص(2) 

 .345المرجع نصسو ، ص(3) 

 .394المرجع  نصسو ، ص(4) 

 .395المرجع  نصسو ، ص(5) 
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 الصكرة الذكقية

كىي ذات المركز ا ساس في تصكرىا .  ة عم  التذكؽ يككف فييا المسافكىي صكرة قائم
، لكنّيا تختمف عنيا مف حيث طبيعة  ةتنبيو كيميائي، مثميا في ذلؾ مثل الصكرة الشميّ 

تنصعل  صعل الشّـ عف بعد، نجد أف حاسة الذكؽ لاتالمحسكس. فعم  حيف ي الاتصاؿ بالمكوكع
 .(1)إلّا إذا كوع الجسـ عم  المساف، فيي إذا ، حاسة قائمة عم  التماسّ المباشر

ؽ مف الحكاس الخاصة ل ف الذك كاستعماؿ الصكر الذكقية قميل نسبيا مقارنة بباقي الحكاس 
ف راقو شيء مف المذكقات قد لا يركؽ لغيره يتذكؽ في الغالب لنصسو لا لغيره ، فالإنسافجدا ، كا 

بركز المحسكسات بالسمع أك  ، فنجده نير بارزلذكؽ مما يقل الاشتراؾ فيو نسبيا... لذلؾ فا
إحساسو البصرؼ أك ،  ف ا شياء المبصرة أك المسمكعة يشترؾ فييا كل ما كقعت تحت البصر
 .(2)السمعي ل

رىاؼ ىذه الحاسة يصحبو تنشيط الكثير مف الشحنات الكجدانية ، كخاصة شحنات ال كجد كا 
، كقد عمد شعراء الحماسة الشجرية إل  تنشيط كيصية الطعـ الحمك كالشكؽ المتعمق بالحب كالغزؿ
 ف برد )مف البسيط( :بشار بكما في قكؿ الشاعر كالخمرية في خطاباتيـ الشعرية الغزلية 

ػػػػػاسِ رِيْقَػػػػػاً غَيػػػػػرَ مُخْتَبَػػػػػر    يػػػػػا أَطيَػػػػػبَ النَّ
 

 (3)  إلا شػػػػػػػػػػػػيادةَ أطػػػػػػػػػػػػراؼَ المَسَػػػػػػػػػػػػاكِيؾِ  
إلا أطراؼ كتتذكقو الذؼ لـ تختبره ، فقد رسـ الشاعر صكرة ذكقية كاوحة المعالـ لريق محبكبتو  
شارة إل  عذكبة ريق ، كفي ىذا إغماـالالمساكيؾ الملازمة لذلؾ البرد المتحدر مف متكف 

 .المحبكبة الذؼ تميزت بو عف باقي النساء  

 كمنو قكؿ ابف الركمي )مف الطكيل( :

 أَلا رُبَّمَػػػػػػػػا سُػػػػػػػػ تُ الغَيػػػػػػػػكرَ كَسَػػػػػػػػاءَنِي
 

   كَبِتْنَػػػػػػا كِلَانػػػػػػا مِػػػػػػفْ أَخِيػػػػػػوِ عمػػػػػػى كَغْػػػػػػرِ  
 

                                                           

 (.64-63( ينظر ، مراد ، مبادغ عمـ النصس العاـ )ص 1)

 (.18( الغنيـ ، الصكرة الصنية في الشعر العربي )ص2)

 (.672ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(3) 
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مْػػػػػػػػػػػػتُ أَفكاىَػػػػػػػػػػػػاً عِػػػػػػػػػػػػذَابَاً كَأَنَّيَػػػػػػػػػػػػا  كَقَبَّ
 

ػػػػػػبَتْ لُ ْ    (1)لُػػػػػػَ  البَحْػػػػػػرِ ينػػػػػػابيعُ خَمْػػػػػػر  حُصِّ
، المسكرة كالخمر ىي في الحمكة المذاؽفالصكرة الذكقية المرسكمة في ا بيات لريق المحبكبة  

 لذتيا لا تُواى  .

 كقاؿ سحيـ عبد بني الحسحاس )مف الطكيل( :

 كَػػػػػػػػأَفَّ عَمػػػػػػػػى أَنيَابِيَػػػػػػػػا بَعْػػػػػػػػدَ ىَجْعَػػػػػػػػة  
 

دَا     مِػػػػػػػػفَ الميػػػػػػػػػلِ نَامَتيَػػػػػػػػا سُػػػػػػػػػلافَاً مُبَػػػػػػػػػرَّ
 فَةَ دَفّ  أَكْ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَافَةَ ذَارِع  سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَا  

 
 (2)إِذَاصُػػػػػػبَّ مِنْيَػػػػػػا فِػػػػػػي الزُّجَاجِػػػػػػةِ أَزْبَػػػػػػدَا 

، كىك كصف لا ـ ىي كالسلافة المبردة  أؼ الخمرفالصكرة المرسكمة لريق المحبكبة بعد النك  
 يُدريؾ إلا بالذكؽ .

 كمنو قكؿ الراعي النميرؼ )مف البسيط( :

 مُعتكِػػػػػػػػػػػرن  كَػػػػػػػػػػػأَفَّ رِيقَتَيَػػػػػػػػػػػا كالميػػػػػػػػػػػلُ  
 

قَػػػػػػادِ كَقَػػػػػػدْ مَا     يَػػػػػػا الكُسُػػػػػػدِ لَػػػػػػتْ ببَعْػػػػػػدَ الرُّ
 صَػػػػػػيْبَاءَ صَػػػػػػافيةن أَغمػػػػػػى التِّجَػػػػػػارُ بِيَػػػػػػا 

 
بَػػػػػدُ    (3)مِػػػػػفْ خَمْػػػػػرِ عانػػػػػةَ يطفُػػػػػك فَكقَيَػػػػػا الزَّ

 ، كريق المحبكبة مسكر كما الخمر باء الصافية أؼ أحسف أنكاع الخمرفريق المحبكبة كالصي 
 كمة بدقة بالغة .كىي صكرة ذكقية مرس

 كمنو قكؿ كُثيير )مف الطكيل( :

 يُصَػػػػػػبُّ عَمَػػػػػػى ناجُكدِىَػػػػػػا مػػػػػػاءُ بػػػػػػارؽ  
 

 كُعَػػػػػػاهُ صَػػػػػػػفاً فػػػػػػػي رأسِ عَنْقَػػػػػػػاءَ عَيْطَػػػػػػػلِ  
 بِأَطْيَػػػػػػبَ مِػػػػػػفْ فِيْيَػػػػػػا لِمَػػػػػػفْ ذَاؽَ طَعْمَػػػػػػوُ   

 
ِـ أَك كَػػػادَ يَنْجَمِػػػي   (4)  كَقَػػػدْ لَاحَ ضُػػػكءُ الػػػنَّجْ

لشجرية إل  رسـ الصكر الذكقية لمخمر كما في قكؿ حساف بف ثابت كقد عمد شعراء الحماسة ا 
 )مف الكامل( :

                                                           

 (.671الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص ابف(1) 

 .668المرجع السابق ، ص(2) 

 .667المرجع نصسو ، ص(3) 

 .667المرجع نصسو ، ص(4) 
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 حانكتيػػػػػػا فػػػػػػي كلقػػػػػػد شػػػػػػربتُ الخمػػػػػػرَ 
 

ِـ الفمفػػػػػػػػػػلِ    صػػػػػػػػػػيباءَ, صػػػػػػػػػػافيةً , كطعػػػػػػػػػػ
 يسػػػػػػػػػػعى عمػػػػػػػػػػيَّ بكأسػػػػػػػػػػيا متنطػػػػػػػػػػفن  

 
فْ لػػػػػػػػػػػـ أنيػػػػػػػػػػػلِ    (1) فَيَعُمُّنِػػػػػػػػػػػي منيػػػػػػػػػػػا, كاِ 

لصمصل، كىذا كصف لا يممكو إلا ا بيات، صكرة ذكقية طعميا كا فصكرة الخمر المرسكمة في 
 ، كعرؼ أجكدىا .مجرب، خبر أنكاع الخمر

 كمنو قكؿ الشاعر أبي نكاس )مف الخصيف( :

 ـ  , إفّ  اسِػػػػػػػػػػػػػػػقنا  يَػػػػػػػػػػػػػػػػكْمَنا يػػػػػػػػػػػػػػػػكُْـ را
 

 ـ   ِـ كلػػػػػػػػػػػػػػػػرا  فَضػػػػػػػػػػػػػػػػلن عمػػػػػػػػػػػػػػػػى الأيّػػػػػػػػػػػػػػػػا
 مِػػػػػفْ شػػػػػػراب  ألَػػػػػػذّ مػػػػػػف نَظَػػػػػػرِ المعشػػػػػػػػػ 

 
ِـ   (2) ػػػػػػػػػػكؽِ فػػػػػػػي كَجػػػػػػػوِ عاشِػػػػػػػق  بابتِسػػػػػػػا

 جميل )مف الطكيل( :كمنو قكؿ  

نِػػػػػػي ْـ تَعْمَمِػػػػػػي يَػػػػػػا عَذْبَػػػػػػةَ الريػػػػػػقِ أَنَّ  أَلَػػػػػػ
 

ْـ أُسْػػػػػػػقَ رِيقَػػػػػػػؾِ صَػػػػػػػادِيَا  أَظَػػػػػػػلُّ إِذَا لَػػػػػػػ
 (3) 

كما سع  شعراء الحماسة الشجرية إل  ربط ىذه الصكرة المحسكسة بالمعنكيات مثل العقاب كما  
 في قكؿ الشاعر زيد الخيل)مف الكافر( :

 ك عَػػػػػػػػػبْس  كَبَػػػػػػػػػدْر  كَقَػػػػػػػػدْ عَمِمَػػػػػػػػػتْ بَنُػػػػػػػػ
 

نِػػػػػػػػػػػػػي مُػػػػػػػػػػػػػرّّ عِقَػػػػػػػػػػػػػػابِي   (4)  كَمُػػػػػػػػػػػػػرَّةَ أَنَّ
 

 تراسل الحكاس 

لالتبادؿ بيف مدركات ع تنمية الصكرة الشعرية عف طريق يعد تراسل الحكاس أحد أىـ أنكا 
مميزة لإثارة الدىشة في  الحكاس التي يقكـ بيا الشاعر لمتكسع في الخياؿ كخمق صكرة

، كا عطاء بعويا دكر بعض  في كيصية إنشاء صكرة جديدة  ج بيف الحكاس.كىذا المز (5)لالمتمقي
 بعض إل  صصات الحكاس بعويا فنقل يساىـ مساىمة فعالة في نقل ا ثر النصسي لممتمقي .

                                                           

 (.835ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 .842المرجع السابق ، ص(2) 

 .504المرجع نصسو ، ص(3) 

 .73المرجع نصسو ، ص(4) 

 .(79بكر ، ظاىرة تراسل الحكاس )ص(5) 
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 إل  بنصكذىا التعبير أداة تكمل كبذا ىك، مما قريب أك ىك كما النصسي ا ثر نقل عم  يساعدل
(1)لالدقيقة ا حاسيس نقل

 

أف نيصِفي مدركات حاسة مف الحكاس بصصات مدركات مكف تعريف تراسل الحكاس بأنو لكي
؛ فتعطي المسمكعات ألكانا  كتصير المشمكمات أنغاما ، كتصبح المرئيات ا خرػ الحكاس 
 .(2)لعطرة

ذا الانزياح يحقق ، كىككظائصياعف الاستعماؿ العادؼ لمحكاس  كيمثل ىذا الاستعماؿ انزياحا   
 ، كيجعمو في ترقب دائـ لمثل ىذا الجماؿ المنبثق مف تجربة شعكرية خلاقة للممتمقيالمتعة 

 اض الذؼ يستغرؽ الحالة الشعكرية بحيث تتصاعل جممة الحكاس البشرية في بكتقة الإحساس الصي
مف خلاؿ  ككوكحا   كيويء الدفقة  التصكيرية كيمدىا بطاقات مف التنكع ليزيد الصكرة جمالا  

 .(3)لف الحكاس المختمصة التي تشكل الكعي كالإحساسالتصاعل بي

  مشاعره يكثف كبذلؾ أكثر أك حاستيف في إيحاء استثمار فرصةل كتراسل الحكاس يمنح الشاعر 
 كينمييا؛ المغة يثرؼ  مما الحكاس سلاتر  أف ىذا إل  يواؼ ينشده، الذؼ الاتجاه في كيركزُىا
 إلييا فينقل ما، حاسة عف المعبرة لممصردة المألكؼ السياؽ عف الشاعر ينأػ أف ومنا يعني  نو
"الكاحدة الحاسة عف التعبير أساليب تتنكع كبذلؾ أخرػ، حاسة مصردات

(4)
. 

لذلؾ سع  شعراء الحماسة الشجرية إل  استعماؿ تراسل الحكاس في خطابيـ الشعرؼ مف أجل 
بدك أف المجكء إل  تراسل ، كيمتماىيا مع العمل ا دبي كصاحبو التأثير في المتمقي كجعمو
 كىنا معطياتيا، بتبادؿ أك عمميا، مزج يستدعي مما الحكاس نظاـ نقص فكرةالحكاس نبع مف ل

                                                           

 (.395ىلاؿ ، النقد ا دبي الحديث )ص(1) 

 (.22الجنابي ، في الرؤيا الشعرية المعاصرة ، )ص(2) 

 (.76أبك جحجكح ، البنية الصنية في شعر كماؿ أحمد ننيـ )ص(3) 

 (.36الصائغ ، الصكرة الصنية في شعر عمر أبك ريشة )ص(4) 
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 بينيما ممتزجة صكرة فتتكلد أخرػ  حاسة مدرؾ بو يكصف بما يكصف ما حاسة مدرؾ نجد
ي"المغك العرؼ تخالف

(1)
. 

 ( :)مف الطكيل (2)كمما جاء فيو تراسل الحكاس قكؿ الشاعر

وُ   كػػػػػػػأَفَّ عمػػػػػػػى أَنيابيػػػػػػػا الخمػػػػػػػر شػػػػػػػجَّ
 

ػػػػػػدى فػػػػػػي  خػػػػػػرِ المَّيػػػػػػلِ غػػػػػػابقُ    بمػػػػػػاءِ النَّ
سػػػػػػػػػػػاً    كمَػػػػػػػػػػػا ذُقْتُػػػػػػػػػػػوُ إلاَّ بعينػػػػػػػػػػػي تفرُّ

 
ػػػػحابَةِ بػػػػارؽُ   َـ فػػػػي أعمػػػػى السَّ كمػػػػا شِػػػػي

(3) 
، الذؼ يطيب الندػ لقد أبدع الشاعر في كصف ريق محبكبتو فشبييا بالخمر الممزكج بماء 

كف فيو العاشق يشكك مف قصر ، كىك الكقت الذؼ يكقبل انبلاج الصباحفي آخر الميل  لمشارب
فمنح العيف كظيصة  ، فاستدرؾ بقكلو ذقتو بعيني ،الشاعر لـ يرد الإفصاح عما ذاقو ، لكفالميل

الصبح فمف الميل في  ، كفي ىذا التعبير إشارة خصية في الإشارة إل  طمكع وكءأخرػ ىي الذكؽ 
ية الرؤية لمبرؽ الخارج مف السحاب . كيبدك مف ىذا التعبير أف الشاعر ، إل  إمكانالبيت ا كؿ

 أراد إخصاء الصعل الحقيقي كراء ىذه الصكرة المتراسمة الحكاس .

 كمنو قكؿ الشاعر ابف الركمي )مف الطكيل( : 

 بِشْػػػػػػػػػػيـ ابتسػػػػػػػػػػامِيَاكمَػػػػػػػػػػا ذُقْتُػػػػػػػػػػوُ إلاَّ 
 

ْـ مَخْبَػػػػػػػر  أَبْػػػػػػػدَاهُ لمعَػػػػػػػيْفِ مَنْظَػػػػػػػرُ    (4) كَكَػػػػػػػ
، حيث منح الشاعر العيف ؿ ابتسامتيا التي أدركيا بالنظرذاؽ الشاعر ريق محبكبتو مف خلا 

إمكانية الذكؽ مف خلاؿ تراسل الحكاس الذؼ سيطر عم  جماؿ الصكرة المرسكمة كنقل ا ثر 
 ، فكـ مف ابتسامة جميمة تُخصي كراءىا ريقا حمك المذاؽ .نصسي الذؼ يمر بو الشاعر لممتمقيال

 و قكؿ الشاعر النُمييّرؼُّ )مف الطكيل( :كمثم

                                                           

 (.165نكفل ، الصكرة الشعرية كالرمز المكني )ص(1) 

 ق(  ، مف شعراء العصر 108البيتاف بلا نسبة في الحماسة الشجرية كىما لنصيب بف رباح، أبك محجف،)(2) 

 . 120ا مكؼ ، ينظر ، العباسي ، عبد الرحيـ بف عبد الرحمف بف أحمد ،شرح شكاىد التمخيص ، ص    

 (.670ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(3) 

 .673المرجع السابق ، ص(4) 
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 كَبَيْضَػػػػػػػػػاءَ مِكسػػػػػػػػػاؿ  لَعُػػػػػػػػػكب  خَرِيػػػػػػػػػدَة  
 

ِـ التِزاَمُيَػػػػػػػا   (1) لَذِيػػػػػػػذ  لػػػػػػػدى ليػػػػػػػلِ التَّمَػػػػػػػا
في  صكرة حاسة الممس كل معاني المذة ، كقد منح الشاعر في ىذه الفالمذة لا تتحقق إلا بالذكؽ  
 حاسة الذكؽ .صكرة تراسمت فييا حاسة الممس لتعطي مدركات 

                                                           

 (.674الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص ابف(1) 
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 المبحث الثاني : البناءات الجمالية لمنص 

 البناء التكقيعي 

يعتمد البناء التكقيعي لمقصائد عم  التجربة الشعكرية التي يكثف فييا الشاعر دلالاتو عف 
البناء التكقيعي ىك الصكرة المركبة لمقصيدة مف  ، كل لصاظ المكحية المركزة الدلالاتطريق ا

(. كقصيدة التكقيعة أك 1)ل ة تعتمد عم  تحقيق أكبر قدر مف التركيز كالتكثيفخلاؿ صكرة كاحد
 ات الشعر الحديث ل إحدػ وربعض النقاد خاص بالشعر الحديث فيكالبناء التكقيعي اعتبره ب

 . 2)القصيدة القصيرة المركزة الغنية بالإيماء كالرمز كالانسياب كالتدفق ل)

البناء ، كىي  لقديـ يجد الكثير مف النماذج عم  ىذاكلكف الناظر إل  شعرنا العربي ا
، حيث نجد في ىذا النكع مف المقطكعات الصغيرة المقطكعات الصغيرة، أك البيت كالبيتيف

 اكتماؿ التجربة ككثافة المغة كدلالاتيا الصياوة .

جأ مكالقصيدة ذات البناء التكقيعي ليست دليلا  عم  صغر حجـ تجربة الشاعر  ف الشاعر ي
ل تكثيف تجربتو  كاختزاليا إل  الحد الذؼ يجعل مف القصيدة في ىذا النكع مف القصائد إل 

 (.3صكرة شعرية كاحدة ل)

ىا كقمة كمماتيا كالقصيدة المكقعة لا تحمل في ثناياىا عدة أفكار أك انطباعات كذلؾ لصغر 
 (.4ل)تقدـ فكرة أك انطباعا  أك صكرة باختصار شديد فييل كأسطرىا الشعرية،

ا صبع العُدكانيُّ )مف  ي حماسة ابف الشجرؼ قكؿ الشاعر ذؼكمما جاء عم  ىذا البناء ف
 الخصيف( :

فْ بِػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػيفَ كالنَّزيػػػػػػػػػػلَ كاِ   أُكْػػػػػػػػػػرُِـ الضَّ
 

ّـُ بَعْضِػػػػػػػيَ بَعْضِػػػػػػػي   ػػػػػػػػػػتُّ خَمِيصػػػػػػػاً يَضُػػػػػػػ
                                                            

 (.36( ننيـ ، ا دب العربي المعاصر )ص(1

 (.96( شكرؼ ، شعرنا الحديث إل  أيف )ص(2

 (.117( الزبيدؼ ، بناء القصيدة الصني في النقد العربي القديـ كالمعاصر )ص(3

 (.106( أبك أصبع ، الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة )ص(4
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مْػػػػػػػػػػػػ جِ بالرُّ  أَطْعَػػػػػػػػػفُ الفػػػػػػػػػارِسَ المُػػػػػػػػػدَجَّ
 

 (1) مضِػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػِ  فَأُلقيػػػػػػػػػػػوِ لِميَػػػػػػػػػػػدَيفِ كأَ  
مف  ، كأنو يبيت جائعا  ر عف معاف عديدة ىي الكرـ كالجكدفقد كثف الشاعر لغتو الشعرية لمتعبي 

 القكة كالصركسية كالعزة كا نصة ، كما تومف البناء التكقيعي في البيتيف معني أجل إقراء ويكفو
كتمثل كممة ، ، بل يطعنيـ كيموي يياب الصرساف المدججيف بالسلاحفيك ذك بأس شديد لا

)أموي( في أخر التكقيعة مركزية النص الدالة عم  القكة كعدـ إلقاء الباؿ لما سيحدث مف 
 أمكر بعد ىذا الطعف .

 )مف الطكيل( : (2)كمنو قكؿ الشاعر

  لسػػػػػػرّ صػػػػػػديقي بػػػػػػيف جنبػػػػػػيّ معقػػػػػػل
 

 كيػػػػػػػػػػػلُ طَ  يفَ طِ بِ نْ تَ سْػػػػػػػػػػػعمػػػػػػػػػػػى المُ  مػػػػػػػػػػػداهُ  
 إِذَا لَقِحَػػػػػػػتْ أُذُنِػػػػػػػي بِػػػػػػػوِ مِػػػػػػػفْ لِسَػػػػػػػانِوِ  

 
 (3) فَمَػػػػػػػػػيْسَ عَمَييَػػػػػػػػػا لِممَخَػػػػػػػػػاضِ سَػػػػػػػػػبِيلُ  

ة رسـ الشاعر صكرة استعارية في كيصية كتمانو السر مف خلاؿ لغة كثيصة ذات دلالات متعدد 
، كما أف صكرتو الجمالية فالسر عند الشاعر في معقل حصيف، لا يمكف  ؼ أحد الكصكؿ إليو

، كلا بالشيء الذؼ يُمقيح لسر  شبو سماعو ا الحرص كالكتماف ، فقدفي البيت الثاني أكدت معاني 
 . سبيل إل  الكلادة أبدا  

 كمنو قكؿ الشاعر الرويُّ )مف المنسرح( :

 يػػػػػػػػػػا لَيْمَػػػػػػػػػػةً كػػػػػػػػػػادَ مِػػػػػػػػػػفْ تَقَاصُػػػػػػػػػػرِىَا 
 

ػػػػػػػػػػػحَرِ    (4) يَعْثُػػػػػػػػػػرُ فييػػػػػػػػػػػا العِشَػػػػػػػػػػػاءُ بالسَّ
ر الميل ف  دالة عم  مركر غتو اللي كجكد المحبكبة مف خلاؿ تكثيصو فقد عب ر الشاعر عف قِصي

نما عب ر عف ىذا المعن  مف خلاؿ يشؾُ قصر الميل كسرعة ذىاب كقتو ، فمـالميل بسرعة ، كا 

                                                           

 (.103، الحماسة الشجرية )صابف الشجرؼ (1) 

 البيتاف بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كىما لمشريف المرتو  ، ينظر ،الكطكاط ، محمد بف إبراىيـ ،نرر (2) 

 (.571الخصائص الكاوحة )ص    

 (.493ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(3) 

 .738المرجع السابق ، ص(4) 
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، بكقت السحر المراد بو أكؿ تباشير الصباح لكقت العشاء المراد بو أكؿ الميلتجسيده الكاوح 
 مف خلاؿ تعثرىما .

 الجنبء الدائزي 

معيف أك لحظة نصسية ثـ العكدة مرة أخرػ إل  لابتداء القصيدة بمكقف البناء الدائرؼ ىك
المكقف نصسو لختـ الشاعر بو قصيدتو ، كقد يمجأ الشاعر إل  تكرار ا بيات التي ابتدأ بيا أك 

 .1))لتكرار مومكف الصكرة التي ابتدأ بيا 

كالظاىر مف استقراء شعر شعراء الحماسة الشجرية اعتمادىـ الكاوح عم  تكرار الصكرة 
، كىذه الطريقة نتيي بيا قبل إنياء خطابو الشعرؼ فيذكرىا الشاعر في أكائل أبياتو ، كي المسيطرة

 مف شأنيا تقرير الصكرة في ذىف المتمقي قبل المغادرة .

 كُثيير بف عبد الرحمف )مف الطكيل( :كمما جاء مف ىذا البناء قكؿ الشاعر 

 كنَحْػػػػػػػػػفُ غَيَػػػػػػػػػارَى دُكفَ كُػػػػػػػػػلِّ خَرِيػػػػػػػػػدَة  
 

 يمَػػػػػػػػاً كاضِػػػػػػػػحَاً أَكْ شَػػػػػػػػبَاً عَػػػػػػػػبْلَا تَكُػػػػػػػػفُّ أَدِ  
ػػػػػػػػػػا العَقْػػػػػػػػػػلُ دُكفَ دِمَائِنَػػػػػػػػػػا   كَيُخَػػػػػػػػػػذُ مِنَّ

 
 كَنَػػػػػػأبَى فػػػػػػلا نَسْػػػػػػتَاؽُ مػػػػػػف دَمِنَػػػػػػا عَقْػػػػػػلا 

 كَنَحْمِػػػػػػػي إِذَا اشْػػػػػػػتَدَّ اليِيػػػػػػػاجُ نسػػػػػػػاءَنَا  
 

 (2)كلػػػػػػػـ يَػػػػػػػرَ ذُك عَػػػػػػػيْف  لِنِسْػػػػػػػكَتِنَا حِجْػػػػػػػلا 
نساء كقت الحرب ، فقد كانت العرب قديما تخاؼ أف فقد بدأ الشاعر نصو بصكرة مصادىا حماية ال 

، لذلؾ أكد فكرتو في أخر بيت عند اشتداد المعارؾ النساء فالشاعر نيكر عم  الخرائدتُسب  
 تككف حماية النساء مف ا مكر الكاجبة .

في كصصو طكؿ الميل الذؼ أكرثو ىما  لا يزكؿ فما زاؿ الشكؽ ىك الحالة  (3)كمنو قكؿ الشاعر
 )مف الطكيل( :  صسية المسيطرة عم  الشاعرالن

 إِنّػػػػػػػػػػي قَػػػػػػػػػػد أَرِقػػػػػػػػػػتُ كَنِمتُمػػػػػػػػػػا,خَميمَيَّ 
 

 لِبَػػػػػػػػػػػػرؽ  يَمػػػػػػػػػػػػاف  فَاِجمِسػػػػػػػػػػػػا عَمِّلانِيػػػػػػػػػػػػا 
 ,لَػػػػػػػػك كُنػػػػػػػػتُ الصَػػػػػػػػحيَ  كَكُنتُمػػػػػػػػاخَميمَيَّ  

 
 سَػػػػػػػػػقيمَيفِ لَػػػػػػػػػـ أَفعَػػػػػػػػػل كَفِعمِكُمػػػػػػػػػا بِيػػػػػػػػػا 

 
                                                           

 (.93فمسطيف المحتمة )ص( أبك أصبع ، الحركة الشعرية في (1

 (.205ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(2) 

 البيتاف بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كىما لقيس بف الممكح في ديكانو ، ينظر ،ابف الممكح ، قيس ، (3) 

 (.43الديكاف )ص    
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 خَمِيمَػػػػػػيَّ طػػػػػػاؿَ الميػػػػػػلُ كاكْتَحَػػػػػػلَ القَػػػػػػذَى 
 

 (1)كاسْتَأنَسْػػػػػػػػػػتُ بَرْقَػػػػػػػػػػاً يَمَانِيػػػػػػػػػػابِعَينِػػػػػػػػػػيَّ  
رؽ كاف دائـ ، كمف أصابو ا سميط الوكء عم  ا رؽ الذؼ أصابوفقد بدأ الشاعر نصو بت 

 ، كىك ما أكده الشاعر في البيت ا خير .الشككػ مف طكؿ الميل

يدِ )مف الكافر( :  كمنو قكؿ الشاعر أبي بكر بف دُري

 رؽن مِػػػػػػػفْ نَحػػػػػػػكِ العَقِيػػػػػػػقِ شَػػػػػػػجَاؾَ بَػػػػػػػأي 
 

 كَػػػػػػػػػػػػػأَفَّ كَمِيضَػػػػػػػػػػػػػوُ رَجْػػػػػػػػػػػػػعُ الجُفُػػػػػػػػػػػػػكفِ  
ْـ فَمَػػػػػػػػػالِي   أَيػػػػػػػػػا بَػػػػػػػػػرْؽَ العَقِيػػػػػػػػػقِ أَقِػػػػػػػػػ

 
ػػػػػػػػبَابَةِ مِػػػػػػػػفْ مُعِػػػػػػػػيفِ    سِػػػػػػػػكاؾَ عمػػػػػػػػى الصَّ

  أَحِػػػػػػػػػػػػفُّ إلػػػػػػػػػػػػى العَقِيػػػػػػػػػػػػقِ كَسَػػػػػػػػػػػػاكِنِيوِ  
 

ُـ مِػػػػػػػػػفْ حَنِػػػػػػػػػيفِ   كَمَػػػػػػػػػا يَخْمُػػػػػػػػػك المُتَػػػػػػػػػيَّ
(2) 

ر فبدأ بيا في أكؿ بيت اف الشاعفقد سيطرت فكرة الحنيف إل  منطقة تسم  العقيق عم  كجد 
كىك ما أراد الشاعر تأكيده ليس في  ، كلكف الحنيف إل  الديار ما زاؿ متقدا متأججا  مف قصيدتو

نما في كل ا بيات . في محاكلة لمصت نظر المتمقي إل  الحالة النصسية يالب ت ا كؿ كا خير كا 
 التي يمر بيا الشاعر .

 البناء التشكيمي  

اء التشكيمي بناء لكحة متكاممة العناصر باستخداـ الكممات المعبرة ذات الدلالات يقصد بالبن
 البناء التشكيمي عم  تقنية خاصة ليقكـ .ثل الكاقع بطبيعتو النابوة الحيةالزاخرة التي تم

مستعارة مف الصنكف التشكيمية، فتظير القصيدة في شكل لكحة شعرية مرئية، كيظير ىذا النكع 
مات طممية أك تمؾ التي تقكـ برسـ مقدشكل كاوح في القصائد الشعرية التي تبدأ بمف البناء ب
 . (3)طيف الحبيبةل

فعم  الشاعر تشكيل الكاقع كمحاكاتو مف خلاؿ الكممات ، كما الرساـ الذؼ يعبر عف كاقعو 
ليس  ي يتناكليا الشاعر، كىذا النقل كالتشكيل لمكاقع أك لمصكرة الت لكافكمشاعره مف خلاؿ ا

                                                           

 (.588ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 .591المرجع السابق ، ص(2) 

 (.55 ، بنية القصيدة العربية في الجاىمية كالإسلاـ )صمحمد(3) 
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لنص الشعرؼ الحياة مف خلاؿ مزجو بأحاسيسو كمشاعره المؤثرة في ، فعميو أف يمنح امجرد نقلق 
ليعيش في عالمو الداخمي، مصغيا  لما يعتمل في قراره نصسو، كحت  في حالة فالشاعر  المتمقي .

يد رسـ ، فالشاعر يع(1)لتكخيو الكصف، فاف الشيء الذؼ يتشبث بو ىك الانطباع المدرؾ شعكريا  
، فيرسـ ذلؾ س العادؼ الذؼ يمتمكو عامة الناسيصكؽ الإحسا الكاقع مف خلاؿ إحساس داخمي

 . الكاقع بما يممي عميو إحساسو الداخمي

ىناؾ شيئا  مشتركا  بيف جميع ا عماؿ  إف: لأف نقكؿ كنقطة بداية لذلؾ أصبح مف البدييي 
العمل الإبداعي كيستكؼ في ذلؾ أف يككف الشكل أك الييئة التي يتخذىا الصنية ىك ما نسميو 
 .(2)لصكرة أك قصيدة

 كمما جاء عم  ىذا البناء قكؿ الشاعر عبد الصمد بف المعذ ؿ )مف الخصيف( :

ُـ ليمَنَػػػػػػػػػا بَعػػػػػػػػػدَ ىَجْػػػػػػػػػر    كَاصَػػػػػػػػػلَ الحُمْػػػػػػػػػ
 

 فاجتمعنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كَنَحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ مُفْتَرِقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ  
 غَيػػػػػػػػػػػػػرَ أَفَّ الَأركاحَ خَافَػػػػػػػػػػػػػتْ رَقِيبَػػػػػػػػػػػػػاً  

 
 ىَا عَػػػػػػػػػػػػػػف الَأبػػػػػػػػػػػػػػدَافِ فَطَػػػػػػػػػػػػػػكَتْ سِػػػػػػػػػػػػػػرَّ  

  مَنْظَػػػػػػػػػػػػػرن كَػػػػػػػػػػػػػافَ لػػػػػػػػػػػػػذَّة القَمْػػػػػػػػػػػػػبِ إلا 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػوُ مَنْظَػػػػػػػػػػػػػػػرن بِغَيػػػػػػػػػػػػػػػرِ عِيَػػػػػػػػػػػػػػػافِ    (3)أنَّ
، أكصل فييا أثره النصسي إل  المتمقي مف خلاؿ كمماتو الشاعر لكحة فنية نابوة بالحياة رسـ 

، كقد بياتفي ا  د الشاعر الطيف كاجتمع بو في إطار زماني مذككر ومنا  النابوة ، فقد جس  
فاجتمعنَا خالف الشاعر تعبيرات الكاقع في التعبير عف تجربتو الشعكرية مف خلاؿ قكلو : )

، نير أف الشاعر يعكد كيبدؼ آخر عم  تجسيده ىذا الطيف المؤرؽ ( كىك دليل كَنَحْفُ مُفْتَرِقَافِ 
د جعل بدنو ، فقر الرقيب بصكرة مختمصة عف الكاقع، كلكنو صك و مف الرقباء فيصتوح سرهخكف
 ، الذؼ حكاه كتمتع بو بالقمب .ك الرقيب الذؼ أخص  عنو ىذا السرى

 في الطيف كالخياؿ قكؿ الشاعر البحترؼ )مف الطكيل( : كمف البناءات التشكيمية الكاردة أيوا  

                                                           

 (.80يكنيو ، ثنائية ا جناس الصنية )ص(1) 

 (.31ريد ، تربية التذكؽ الصني )ص(2) 

 (.626ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(3) 
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ىَػػػػػػػػػػا فْ ضَػػػػػػػػػػنَّتْ عمػػػػػػػػػػيَّ بِكُدِّ ػػػػػػػػػػي كاِ  نِّ  كَاِ 
 

ؽِ    لَأرتَػػػػػػػػػػػػاحُ مِنْيَػػػػػػػػػػػػا لمخَيَػػػػػػػػػػػػاؿِ المُػػػػػػػػػػػػ رِّ
 لكَاشِػػػػػػػيفَ لَػػػػػػػكْ يَعْمَمُكنَيَػػػػػػػايَعِػػػػػػػزُّ عمػػػػػػػى ا 

 
 لَيَػػػػػػػػػػاؿ  لَنَػػػػػػػػػػا نَػػػػػػػػػػزدَارُ فِييَػػػػػػػػػػا كَنَمتَقِػػػػػػػػػػي 

ػػػػػػػكؽِ أَطْفَػػػػػػػأتُ حَرَّىَػػػػػػػا  ْـ غُمَّػػػػػػػة  لمشَّ   فَكَػػػػػػػ
 

 بِطَيػػػػف  مَتػػػػى يَطْػػػػرُؽْ دُجَػػػػى الميػػػػلَ يَطْػػػػرُؽِ  
ُـ عَمَيػػػػػػػػوِ جِفْػػػػػػػػفَ عَينِػػػػػػػػي تَعَمُّقَػػػػػػػػاً    أَضُػػػػػػػػ

 
ػػػػػػػقِ    (1)بِػػػػػػػوِ عِنْػػػػػػػدَ إِجػػػػػػػلاءِ النُّعػػػػػػػاسِ المُرَنِّ

لطيف ، فما مف مريح إلا اصادرة مف نصس حطميا بعد المحبكبةرسـ الشاعر صكرة بائسة  
، كىذه الصكرة التشكيمية الرائعة التي جسدت معاني الحب كالشكؽ المطصئ لنار الشكؽ المتجددة

 مف خلاؿ كممات نابوة تمكج بدلالات متعددة .

)مف كمف البناءات التشكيمية الكاردة في مقدمات القصائد ا لطممية  قكؿ الشاعر بِشر بف أبي خازـ
 الكافر( :

  تَغَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتِ المَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػازِؿُ بالكَثِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  
 

ػػػػػػػػػػػػػػرَ  يَيَػػػػػػػػػػػػػػا نَسػػػػػػػػػػػػػػجُ الجَنُػػػػػػػػػػػػػػكبِ    كَغَيَّ
 مَنَػػػػػػػػػػػازِؿُ مِػػػػػػػػػػػفْ سُػػػػػػػػػػػمَيمى مُقفِػػػػػػػػػػػراتن  

 
 (2)عَفَاىَػػػػػػػػػػػػػا كُػػػػػػػػػػػػػلُّ ىَطَّػػػػػػػػػػػػػاؿ  سَػػػػػػػػػػػػػكُكبِ  

صت كباف ر المحبكبة( التي عفقد رسـ الشاعر لكحة تشكيمية استمدىا مف الكاقع الماثل أمامو )ديا 
يدعك  كىك في رسمو ىذه الصكرة المقصرة ، أىميا كنيرىا ريح الجنكب، كعصاىا كل ىطاؿ سككب

، صكرة ودية قابل بينيما الشاعر مقارنة في صكرة أخرػ مقابمة ليذه الصكرةالمتمقي لمتصكر 
عمييا مف كجكد محبكبتو  ومنية فالصكرة المقصرة لمديار ما كانت لتككف لكلا صكرة أخرػ سابقة

 بيذه الديار العامرة بأىميا .

 عرجة عم  الرماؿ في تشكيل صكرتو لقد استعمل الشاعر حركة الريح التي رسمت خطكطيا المت
 تعبير عف حالة شؤـ كنصسية حزينة كما استخدـ ا لكاف السكداء الناتجة عف آثار الظاعنيف لم

 أصكات الرياح المصرصرة في أرجاء الديار .كقد منح الشاعر صكرتو الحياة مف خلاؿ 

                                                           

 (.619ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 

 .10المرجع السابق ، ص(2) 
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 البناء القصصي 

يعد البناء القصصي مف البناءات التي لجأ إلييا شعراء الحماسة الشجرية حيث كظصكا ىذا  
د بأنو لعرض الحديث بتتابع ، كيمكف تعريف السر قصصية البناء كما يحكيو مف سرد كتقانات

مل أدبي بسطا  عاديا  مف نير حكار، كىك أسمكب ، كفي ا دب ىك بسط الحدث في أؼ عكجكدة
فيو؛ فيك سرد ركائي  إف طاؿ مم و القارغ . كلمسرد أشكاؿ بحسب الجنس ا دبي الذؼ يككف 

. كيتحقق السرد (1)، كسرد مسرحي ، كيختمف معناه مف منيج نقدؼ إل  آخرلكسرد قصصي
لييما ومير آخر مثل يواؼ إباستعماؿ وميريف مف ومائر المتكمـ أك المخاطب كقد 

 سرد يتراكح بيف الذاتية كالغيرية، يركض بيف ا نا كالآخر؛ ليحقق التكاصل بينيما، ل فالالغائب
ؼ بيدؼ إثبات كل ؛ بل ينتج عنو نكع مف الاختلالا ينجح السرد في تحقيق الانسجاـكقد 

رد دكف التكاصل ، كلف يتحقق السكلاـ الآخر ىك إثبات لكلاـ الذات، فنصي طرؼ ذاتو ككجكده
ة مقاـ . كعممية السرد تتـ بيف طرفيف تقكـ الكممة المكتكب(2)لف الػػػ )أنا( كالآخر أك الآخريفبي

، كما أف ىناؾ نكع آخر مف السرد كىك سرد الكاتب لذاتو أك ما يسم  السارد عندما تتـ القراءة
سو شخصا  أخري يتكجو بالمناجاة حيث يناجي ا ديب نصسو مف خلاؿ كمماتو بحيث يجرد مف نص

ل فالسرد فعل لا حدكد يتناكؿ السرد كل أنكاع الخطاب في النصكص ا دبية . ك (3)إليو بالخطاب
لو . يتسع ليشمل مختمف الخطابات سكاء كانت أدبية أـ نير أدبية  يبدعو الإنساف أينما كجد 

قل بينيا بيدؼ كسر . كفي أسمكب السرد يتـ تكظيف كل آليات الخطاب كالتن(4)كحيثما كاف ل
تكقع القارغ كالانتقاؿ في الخطاب مف ا نا ومير المتكمـ إل  أنت ومير المخاطب إل  
ومير الغائب كقد تـ التنقل بيف ىذه الومائر  في شعر شعراء الحماسة الشجرية . كمحاكر 

ا بعاد  لتكوح ، ثـكع لترصد العلاقة القائمة بينيماالسرد تبدأ بالذات لتتجاكزىا إل  المكو
لتنتيي إل   ة المتمثمة في الرمز كالاستدعاء، كما ترصد الظكاىر الصكتيالدلالية المعقدة

 . (5)يحكؼ ما سبق الصيانة بكصصيا قالبا  
 : ة ، كمنو قكؿ الصرزدؽ)مف الطكيل(كقد مثل ىذا البناء سمة أسمكبية ظاىرة في الحماسة الشجري

                                                           

 (.2/523ـ المصصل في ا دب )ج( التكنجي ، المعج(1

 .( 143( أيكب ، الزمف كالسرد في الركاية الصمسطينية المعاصرة  )ص(2

 (.143( ينظر ، أيكب ، الزمف كالسرد في الركاية الصمسطينية المعاصرة )ص(3

 (.19( يقطيف ، الكلاـ كالخبر مقدمة لمسرد العربي )ص(4

 (.67( ينظر ، عبد المطمب ، ىكذا تكمـ النص )ص(5
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, كَمػػػػػػا كػػػػػػافَ صَػػػػػػاحباً   كَأطْمَػػػػػػسَ عَسّػػػػػػاؿ 
 

 رفعػػػػػػػػػػػػػت لنػػػػػػػػػػػػػاري مَكْىِنػػػػػػػػػػػػػاً فَأتَػػػػػػػػػػػػػاني 
 فَمَمّػػػػػػػا دَنَػػػػػػػا قُمػػػػػػػتُ: ادْفُ دكنَػػػػػػػؾَ إنَّنػػػػػػػي 

 
يّػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾَ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي زاَدِي لمُشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَرِكَافِ    كَا 

 فَبِػػػػػػػػػػتُّ أقُػػػػػػػػػػدُّ الػػػػػػػػػػزاّدَ بَيْنػػػػػػػػػػي كبَيْنَػػػػػػػػػػوُ  
 

, مَػػػػػػػػػرّةً, كَدُخَػػػػػػػػػافِ    عمػػػػػػػػػى ضَػػػػػػػػػكْءِ نَػػػػػػػػػار 
ػػػػػػػػػرَ ضػػػػػػػػػاحِكاً    فَقُمػػػػػػػػػتُ لَػػػػػػػػػوُ لَمّػػػػػػػػػا تَكَشَّ

 
ُـ سَػػػػػػػػػيفي مِػػػػػػػػػف يَػػػػػػػػػدي    بِمَكػػػػػػػػػافِ كَقػػػػػػػػػائِ

 تَعَػػػػػػػػشَّ فَػػػػػػػػيِف عاىَػػػػػػػػدتَني لا تَخػػػػػػػػكنَني 
 

 نَكُػػػػػػف مِثػػػػػػلَ مَػػػػػػف يػػػػػػا ذِئػػػػػػبُ يَصػػػػػػطَحِبافِ  
  كَأَنػػػػػتَ اِمػػػػػرُ ن يػػػػػا ذِئػػػػػبُ كَالغَػػػػػدرُ كُنتُمػػػػػا 

 
ػػػػػػػػػػػػػػيفِ كانػػػػػػػػػػػػػػػا أُرضِػػػػػػػػػػػػػػعا بِمِبػػػػػػػػػػػػػػػافِ     أُخَيَّ

 كَلَػػػػػػػك غَيرَنػػػػػػػا نَبَّيػػػػػػػتَ تَمػػػػػػػتَمِسُ القِػػػػػػػرى  
 

 ـ أَك شَػػػػػػػػػػػباةَ سِػػػػػػػػػػػنافِ    (1)رمػػػػػػػػػػػاؾَ بِسَػػػػػػػػػػػي
ؿ مقكمات ىذا البناء ىي ، فأك لقصيدة كجكد معالـ البناء القصصيحع في ىذه امف الملا 

، الذؼ جعمو الشاعر إنسانا يخاطبو لف في ىذا النص مف الشاعر كالذئب، التي تتأالشخصيات
، فالشاعر يسرد لنا كقائع ىذه يا نارا  عالية اىتدػ إلييا الذئبكيحاكره في ليمة ظمماء أشعل في

، كىذا أنا الشاعر ظاىرة في ىذا الحكار الحكار الذؼ أجراه مع الذئب فكانت القصة مف خلاؿ
 النكع مف البناءات يجذب المتمقي كيجعمو في تشكؽ دائـ لمتابعة الحدث كمعرفة نياية القصة .

 قكؿ الصرزدؽ )مف الطكيل( : كمف ذلؾ أيوا  
 كَليمَػػػػػػػػػػػة بتنػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػالغَرِييَّف ضَػػػػػػػػػػػافَنَا

 
راعيفِ أَطمػػػػػػسُ عمػػػػػػى الػػػػػػزادِ مُكشِػػػػػػيُّ الػػػػػػ   ذِّ

ْـ يَػػػػػػػػزَؿْ    تَمَمّسَػػػػػػػػنَا حَتػػػػػػػػى أتَانَػػػػػػػػا, كَلَػػػػػػػػ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػوُ يَػػػػػػػػػػػػػػػتَمَمّسُ    لَػػػػػػػػػػػػػػػدُفْ فَطَمَتْػػػػػػػػػػػػػػػوُ أُمُّ
 فمَػػػػػػػػػكْ أنّػػػػػػػػػوُ إذْ جَاءَنػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػافَ دانِيػػػػػػػػػاً  

 
 لألْبَسْػػػػػػػػػػتُوُ لَػػػػػػػػػػكْ أنّػػػػػػػػػػوُ كػػػػػػػػػػافَ يَمْػػػػػػػػػػبَسُ  

 كَلَكِػػػػػػػػفْ تَنَحّػػػػػػػػى جَنْبَػػػػػػػػةً, بَعػػػػػػػػدَما دنػػػػػػػػا 
 

 سُ فكػػػػػػػافَ كَقيػػػػػػػدِ الػػػػػػػرّمِْ  بَػػػػػػػلْ ىَػػػػػػػك أنْفَػػػػػػػ 
 فَقاسَػػػػػػػػػمْتُوُ نِصْػػػػػػػػػػفَيفِ بَيْنػػػػػػػػػي كَبَيْنَػػػػػػػػػػوُ  

 
ػػػػػػػػػػػػػػػةَ    (2)زاَدِي كَالرّكَائػػػػػػػػػػػػػػػػبُ نُعَّػػػػػػػػػػػػػػػػسُ  بَقِيَّ

، كمف معالـ ا سمكب ص في جذب انتباه المتمقي كتشكيقواعتمد الشاعر عم  أسمكب الق 
، كالشخصيات، الشاعر (الغيرِيي ف )الميل،الكاردة في النص الشعرؼ الزماف كالمكاف  يالقصص
 ، كتكال  الحدث المسركد .ذئبكال
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 البناء الدرامي

، كتعدد ا صكات داخل النص   تعدد ا صكات داخل النص الشعرؼ يقكـ البناء الدرامي عم
أؼ داخل نصس  ، كمف الممكف أف يككف الصراع داخميا  شخصياتنابع مف الصراع الدائر بيف ال

 النياية إل  حل . ، ىذا الصراع يصاحبو نمك كتطكر لمحدث يقكد فيصاحب النص

كتقكـ النزعة الدرامية في الشعر عم  لالتكتر الذؼ ىك صصة فكرية عميا لا تككف إلا حيف 
بصر العلاقة بيف ا شياء كيستكعبيا كيشيد عمييا خبرات ييغكص الصناف إل  أعماؽ الحياة ل

 .(1)متنكعةل

يرة لمكاقع خاصة التصاصيل الصغكيتميز البناء الدرامي بقدرتو الصائقة عم  التأثير في المتمقي ك 
، يمكف المتمقي مف استكشاؼ جماؿ الذؼ يعيش فيو الشاعر، مما يكسب النص الشعرؼ ثراء

 النص .

كمف خلاؿ البناء الدرامي الذؼ استعممو شعراء الحماسة الشجرية كأحد ا نماط التي بنيت عمييا 
قع الذؼ يعيشكنو مف خلاؿ تجارب القصائد، تمكف شعراء الحماسة الشجرية مف التعبير عف الكا

أف يبمغنا الإحساس بحياة  شعكرية متصاكتة كمختمصة فالبناء الدرامي في الشعر لو القدرة لعم  
، أؼ بالخصائص التامة لمحظة مف المحظات حسبما يحس المرء ئـ، الإحساس بالراىف القاكاقعية

 .(2)بيا إحساسا فعميال

، حيث تتجم  القصيدة ر الصراع الدائر بيف ثنايا النصصإف أىـ ما يميز ىذا البناء ىك عن
، إف لمنص فقريا   كعمكدا   ىاما   ، الذؼ يمثل أساسا  ميتيا في كجكد ىذا العنصر الصعاؿبكامل درا

يجاز الصراع في أؼ شكل مف أشكالو ل  (3)لالدراما تعني في بساطة كا 

                                                           

 (.25اليافي ، أكىاج الحداثة  )ص(1) 

 (.147أ. ؼ، ماتيسف ، أليكت الشاعر الناقد )ص(2) 

 (.279إسماعيل ، الشعر العربي المعاصر )ص(3) 
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عم  إدراؾ   تجمت في مقدرتيـ، ماسة الشجرية برؤية درامية عاليةكقد تمتع شعر شعراء الح
برازىا ، كالغكص في أعماؽ الحياة لاستكناه العلاقات بيف الشاعر كنصسو كالشاعر المتناقوات كا 
 كالكاقع المحيط .

يص)مف الكامل( :كمف أمثمة القصائد الدرامية ذات العلاقة بيف الشاعر كنصسو   قكؿ أبك الشِّ

 كلقػػػػػػػػػػد أقػػػػػػػػػػكؿ لشػػػػػػػػػػيبة  أبصػرتػيػػػػػػػػػػػا
 

 منحتيػػػػػػػػػػػا إعراضػػػػػػػػػػػػيفػػػػػػػػػػػي مفرقػػػػػػػػػػػي ف 
 عنّػػػػػي إليػػػػػؾ فمسػػػػػت مػػػػػف خيػػػػػر كلػػػػػػك 

 
 عمّمػػػػػػػػػػػػفَ منػػػػػػػػػػػػؾ مفػػػػػػػػػػػػارقي بػبَِػػػػػػػػػػػػػياضِ  

 ىػػل لػػي سػػكى عشػػريف عامػػاً قػػد مضػػت 
 

 مػػػػػػػػػػع سػػػػػػػػػػتة فػػػػػػػػػػي أثػػػػػػػػػػرىف مكاضػػػػػػػػػػي 
 

 
 كَلَقَػػػػدْ نَزَلػػػػتِ بِػػػػرَأسِ صَػػػػابي القَمػػػػبِ فػػػػي

  
ػػػػػػػػػػػػػػػاضِ    مَيػػػػػػػػػػػػػػػدافِ كُػػػػػػػػػػػػػػػلِّ غِكايَػػػػػػػػػػػػػػػة  رَكَّ

ننػػػػػػػػػػػػػي   كلقممػػػػػػػػػػػػػا أرتػػػػػػػػػػػػػاع منػػػػػػػػػػػػػؾ كا 
  

ف كزعػػػػػػػػػػت    لماضػػػػػػػػػػي فيمػػػػػػػػػػا ىكيػػػػػػػػػػت كا 
 
 

 فعميػػػػػؾ مػػػػػا اسػػػػػطعت الظيػػػػػكر بممّتػػػػػي
 

 (1)كعمػػػػػػػػػػػػػػيّ أف ألقػػػػػػػػػػػػػػاؾ بالمػقػػػػػػػػػػػػػػػػراض 
فالبنية الدرامية في النص القائمة عم  عنصر الصراع تتجم  في كجكد مشكمة كبيرة عند الشاعر  

سف، كانتقالو مف مرحمة عم  الكبر كالتقدـ في ال ، دليلا  ثمت بظيكر كانتشار الشيب في رأسوتم
 ، كالذؼ مثل ىاجسا  ت الذؼ تيابو النصس البشرية عامةكىك أكؿ علامات دنك المك ، إل  أخرػ 
 لمشعراء .

، فأصبح المستكػ  عالي نصر الحكار في قصيدتو لبناء مشيد دراميكيستعيف الشاعر بع
، فعميؾ ما اسطعتِ  ع منؾِ ايخاطب الشيب )أقكؿ لشيبة، عني إليؾ، كلقد نزلتِ، كلقمما أرت

، لينيي الشاعر بناءه الدرامي بطريقة الصراع القائـ بينو كبيف المشيب نصرالظيكر( لبياف ع
 ربما ىي في حقيقتيا ىركب مف الكاقع المحتكـ.

عنصر  ، فبدأم  كجكد مشكمة تمثمت بظيكر الشيبلقد قاـ البناء الدرامي في ىذا النص ع
رارتو مف صغر سنو بار بينيما فبدأ الشاعر بتقديـ مالصراع بيف الشيب كالشاعر كوحو الحك 
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ض مبرراتو كاستمرار ، كبعد عر مذات فيركض في كل مياديف الغكاية، كأنو يحب المحسب ادعائو
 يكر الشيب كاف الحل عند الشاعر عمي الشيب  الظيكر كعم  الشاعر ملاقاتو بالمقراض .ظ

 الشيخكخة ، كبيف الشباب ك كالوعفإف النسيج الصكرؼ لمقصيدة يبرز الصراع القائـ بيف القكة 
، مف رؤية تعبر عف ذات الشاعر كما يثيره لعلاقة الودية بيف المكت كالحياةف مف النابعيا

 منظر ظيكر الشيب في رأسو مف أفكار كمشاعر .

قكؿ الشاعر عبيد ُ بف الحر الجعصيُّ  كمف البناءات الدرامية في حماسة ابف الشجرؼ أيوا  
 )مف الطكيل( :

فُني بِالقَتػػػػػػػػػػػلِ  نَّمػػػػػػػػػػػا يُخَػػػػػػػػػػػكِّ  قَػػػػػػػػػػػكمي كَاِ 
 

ػػػػػػػػػػلُ    أَمػػػػػػػػػػكتُ إِذا جػػػػػػػػػػاءَ الكِتػػػػػػػػػػابُ المُ جَّ
 
 

 
 

 لَعَػػػػػػػلَّ القَنػػػػػػػا تُػػػػػػػدني بِأَطرافِيػػػػػػػا الغِنػػػػػػػى
 

 فَنَحيػػػػػػػػػػػػا كِرامػػػػػػػػػػػػاً أَك نَمػػػػػػػػػػػػكتُ فَنُقتَػػػػػػػػػػػػلُ  
 

 
 أَلَػػػػػػػػـ تَػػػػػػػػرَ أَفَّ الفَقػػػػػػػػرَ يػػػػػػػػزري بِأَىمِػػػػػػػػوِ 

  
ػػػػػػػػػػػلُ    كَأَفَّ الغِنػػػػػػػػػػػى فيػػػػػػػػػػػوِ العُمػػػػػػػػػػػى كَالتَّجَمُّ

 ـ  إِذا كُنػػػػػػػػتَ ذا رُمػػػػػػػػ   كَسَػػػػػػػػيف     مُصَػػػػػػػػمَّ
  

ػػػػػػػػػػلُ    عَمػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػابِ   أَدنػػػػػػػػػػاؾَ مِمّػػػػػػػػػػا تَُ مِّ
 
 

ػػػػػػػػػػؾَ إِلا تَركَػػػػػػػػػػب اليَػػػػػػػػػػكؿَ لا تَنَػػػػػػػػػػل نَّ  كَاِ 
 

ػػػػديقَ كَتَفضُػػػػلُ    مِػػػػفَ المػػػػاؿِ مػػػػا يَكفػػػػي الصَّ
 إذَا القِػػػػػػػػػػرْفُ لاقػػػػػػػػػػاني كمَػػػػػػػػػػلَّ حياتَػػػػػػػػػػوُ  

 
 (1)فَمَسْػػػػػػػػػػتُ أُبَػػػػػػػػػػالي : أَيُّنػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػات أَكَؿُ  

  المكت ، برز مف خلالو نظرتو الصمسصية إلي الحكمةدا دراميا يمكج بكل معانبن  الشاعر مشي 
الة  ، أف المكت قادـ لا محت ودية، فنظرة الشاعر إل  المكت، في ثنائياكالحياة ، كالغن  كالصقر
، أما نظرتو إل  الغن  كالصقر فكانت القكة ىي السبيل الكحيد عنده لكسب الماؿ كلكل أجل كتاب

ىذه الدراما نبعت مف المناجاة الداخمية  .قكة ممؾ الماؿكما ىك كاوح مف النص، فمف ممؾ ال
 لمشاعر بينو كبيف نصسو في حكار أجراه بتصكير مقنع يتناسب مع كاقعو .

يْؾُ بف  كمف البناءات الدرامية القائمة أيوا   عم  عنصر الصراع بيف الغن  كالصقر قكؿ الشاعر نُيي
 أُساؼ)مف الطكيل( :

ّـ نييػػػػػػػػػؾ  ارفعػػػػػػػػػي الظػػػػػػػػػفَّ صػػػػػػػػػ  اعداً أأَ
  

 كلا تيأسػػػػػػػػػي أفْ يُثػػػػػػػػػريَ الػػػػػػػػػدّىرَ بػػػػػػػػػائسُ  
                                                            

 (.107الحماسة الشجرية )صابف الشجرؼ ،  (1)
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 سأكسػػػػػػػػػػػبُ مػػػػػػػػػػػلًا أكْ تبيػػػػػػػػػػػتفَّ ليمػػػػػػػػػػػةً 
  

 ّـ عمػػػػػػػػيَّ كسػػػػػػػػاكسُ    بصػػػػػػػػدرؾَ مػػػػػػػػف ىػػػػػػػػ
 
 

ػػػػػػعَ بالقنػػػػػػا  كمَػػػػػػف يكسػػػػػػبِ المػػػػػػاؿَ المُمنَّ
 

 (1) عػػػػػػشْ مثريػػػػػػاً أكْ يُػػػػػػكدِ فيمػػػػػػا يُمػػػػػػارسُ  
، فقد ظيرت   الماؿلية بيف القكة كالحصكؿ عمفصمسصة البناء الدرامي قائمة عم  العلاقة الجد 

نظرة الشاعر في العيش الرنيد مف خلاؿ الحصكؿ عم  الماؿ بالقكة ، أك المكت في سبيل 
 ذلؾ.

 (2)الشاعركمف البناءات الدرامية الكاردة في حماسة ابف الشجرؼ المتعمقة بالمكت كالحياة قكؿ 
 )مف الطكيل(:

 نىىىىىىى  قَ فَ َبيَلمىّىىىىىى َت  َ لمىىىىىىى  َ كىىىىىىى َ ىىىىىىى  َ بَ 
  

ىىىىىىىىىمَ   ىىىىىىىىىَلَّاَط   رَ إذ َ كفهىىىىىىىىىَللَ لسّىىىىىىىىى   َ ظإَ ك 
 نمىىىىىىىىى إ ََكَ ن ىىىىىىىىىيىَ عَ َكَ ب ىىىىىىىىىلاَتىَ :ََهَ ل ىىىىىىىىىَفقلىىىىىىىىى َ  

  
ىىىىىىىل ََ لثنىىىىىىى  َ َسىىىىىىى َ  َ َد اَغ ىىىىىىىيكىىىىىىى  ََ    بَ   ىىىىىىىَ َ م 

 
 

ىىىىىىىىعَ مَ َي مىىىىىىىى اََفمىىىىىىىى َ اّىىىىىىىىرَ    ىىىىىىىى  َ    لاَ  
 

ىىىىىىىولاَعَ   ىىىىىىىَ  قىىىىىىىد  َ َلَ     (3)  لقىىىىىىىدتَ َرَ مىىىىىىى َ ا 
 م  عنصر الحكار الدرامي القائـ عفمف خلاؿ حكار بيف الشاعر كفرسو تتجم  صكرة البناء  

، لنجد الشاعر يجيب بنظرتو الصمسصية في ىذا المكقف المنبثق مف صراع الخكؼ مف المكت
 ، كالحل الآخر أف الإحجاـلذؼ يككف نيايتو حسف الثناءمنيا الصبر ا العصيب ، فيقدـ حمكلا  

 ، ككذلؾ الإقداـ لا يُعجل ا قدار . كالتراجع لا يؤخراف ما ىك مكتكب

 الث : التناص المبحث الث

أنو لأحد مميزات ة الغربية الحديثة كيمكف تعريصو يرتبط مصيكـ التناص بالمدارس النقدي
، كىذا يعني أف (4)النص ا ساسية التي تحيل عم  نصكص أخرػ سابقة عنيا أك معاصرة ليال

التناص يقكـ عم  استحوار النصكص السابقة مف خلاؿ الإشارة إليو نصا أك معن  . فكل 
، ككل نص ىك تشرُب أك تحكيل عف لكحة فسيصسائية مف الاقتباساتشعرؼ لعبارة  نص

                                                           

 (.183ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 ا بيات بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كلـ أقف عم  القائل . (2)

 .224المرجع السابق ، ص (3)

 (.215( عمكش ، معجـ المصطمحات ا دبية المعاصرة )ص(4
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فالنص الشعرؼ مككف مف مجمكعة نصكص كثيرة سابقة عميو ، قائمة عم   (1)لنصكص أخرػ ل
 علاقة فنية معقدة .

كالتناص عبارة عف ل الكقكؼ عم  حقيقة التصاعل الكاقع في النصكص ، في استعادتيا أك 
. كىذا يدؿ عم  كجكد علاقة (2)سابقة عمييا ل –أك  جزاء مف نصكص  –لنصكص محاكاتيا 

بيف نص جديد كآخر قديـ تتشابؾ خيكطيما لتككف نصا  جديدا  ذا دلالات جديدة . كقد ذىب 
 .(3)بعض النقاد إل  أف النصكص الجديدة ما ىي إلا قراءات جديدة لنصكص سابقة عمييا

 جيػػػة  النقػػػدؼ القػػػديـ مػػػف المػػػكركثالتنظيػػػرات الغربيػػػة فػػػي قػػػراءة اسػػػتصاد النقػػػاد العػػػرب مػػػف كقػػػد 
كصػػيانة آرائيػػـ كتكجيػػاتيـ الخاصػػة لمصيػػكـ التنػػاص مػػف جيػػة ثانيػػة ، كميمػػا يكػػف فزنػػو ينبغػػي 
اسػػػتثمار تمػػػؾ التكجييػػػات النظريػػػة كالمعرفيػػػة السػػػابقة بطريقػػػة لا تتعػػػارض فيمػػػا بينيػػػا ، مػػػكظصيف 

قػػدر  توة لمكقػػكؼ عمػػ  جماليػػات الػػنص الشػػعرؼ كخصكصػػيالتنػػاص كػػأداة مصيكميػػة كآليػػة إجرائيػػ
 .(4)الإمكاف 

                                                           

 (.322( الغذامي ، الخطيئة كالتكصير )ص(1

 (.35ة ، دراسات في النقد ا دبي الحديث )ص( أبك حميد(2

 (.83( مكس  ، آفاؽ الرؤيا الشعرية )ص(3

 (.226ينظر، كعد ُ ، التناص المعرفي في شعر عز الديف المناصرة )ص (4)
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ىك ل  ، أك (1)، ككحدات مف نصكص ، في نص أك نصكص أخرػل فالتناص لتقاطع نصكص
كلـ . (3)لقاطع عبارات مأخكذة مف نصكص أخرػ لت، كالتناص (2)لالتصاعل النصي في نص بعينو

مة بيف المصع كالمعن  بل تعداه إل  العلاقة القائمة يقتصر ىذا التعريف السابق عم  العلاقة القائ
، كىذا الجماؿ لا يككف لتناص أحد علامات الإبداع الشعرؼ . فا(4)بيف ا جناس ا دبية المختمصة 

نما يقكـ التناص عم  الإيحاء بمعاف جديدة  ،لة المتمقي إل  نص آخر سابق عميوفقط في إحا كا 
ع ، فالتناص يحمل علامة ثقافة المبدلنصكص السابقةتندا عم  نيره مف المنص الجديد مس

، ىذا الاطلاع يسيـ في تكسيع فواء النص كتوخيـ كمدػ اطلاعو عم  النصكص ا خرػ 
 دلالاتو . 

عدة أنكاع ، فقد برزت معالـ باتيـ الشعريةكقد استخدـ شعراء الحماسة الشجرية التناص في خطا
 .مف التناص الديني كالتاريخي في قصائدىـ 

 التناص الديني

فػػي قصػػائد شػػعراء  ، ا كثػػر شػػيكعا  ي كخاصػػة التنػػاص مػػف القػػرآف الكػػريـيعػػد التنػػاص الػػدين
ارغ لقػػلتكصػػيل دلالاتيػػـ إلػػ  ، شػػعراء إلػػ  القػػرآف الكػػريـىػػؤلاء الحيػػث عمػػد  ،الحماسػػة الشػػجرية

لنصسػػػي متكافقػػػة كالجػػػك ا، ك تتناسػػػب كطبيعػػػة القصػػػيدة قرآنيػػػة آيػػػات كتكثيصيػػػا مػػػف خػػػلاؿ انتقػػػائيـ 
 لمشاعر .

بداعيػػة ، يصجػػر لػػدػ الشػػالقػػرآف أك الكتػػب السػػماكية ا خػػرػ كالمجػػكء إلػػ   اعر طاقػػات دلاليػػة كا 
، فالتصاعػل مػع ىػذه الكتػب المقدسػة باقتبػاس يعػزز لػدييـ بنػاء الػرؤػ الشػعرية، ا مر الػذؼ جديدة

                                                           

 (.15كاصل ، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر )ص (1)

 .(31الزكاىرة ، التناص في الشعر العربي المعاصر )ص (2)

 (.34( جياد ، أدكنيس منتحلا )ص(3

 (.241( ينظر ، كاصد ، عالـ النص  دراسة بنيكية في ا ساليب السردية )ص4)
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س الػػنص ص لػػيس مجػػرد اقتبػػا، كىػػذا النػػكع مػػف التنػػاصػػيا يمػػنح الشػػاعر بنػػاء نصػػو الجديػػدنصك 
 .(1)، فيدؼ الشاعر ىنا ىك استيعاب النص كتطكيعو تزييف القصيدة بوالقرآني أك 

كاستخداـ القرآف الكريـ يشكل المممح ا شد بركزا في شعر شعراء الحماسة الشجرية ل فيك منيل 
فقد شكل التراث الديني في كل العصكر كعند كل  .(2)خصب لجميع أنكاع التصاعلات النصية 

الشعرؼ، الذؼ  يستمد منو الشعراء  مف مصادر الإلياـلا ينوب  كينبكعا   ا  صدر ا سخيا مـ م
 .النماذج ك المكوكعات كالصكر ا دبية

العربية  القكؼ كالصعاؿ في القصيدة التراث الديني مرجعية دلالية لو حوكره كقد شكل
 تأثير مع الكجداف كال لخصكصيتو، كتميزه كقدرتو عم  النيكض بانصعالات المبدع كتجاربو،

ل تشبع الإنساف كتروي رنبتو في المعرفة، بما قدمت مف (3)الجمعي؛  ف المعطيات الدينية 
 .(4)تصكرات لنشأة الككف، كتصسير سحرؼ لظكاىره المتنكعةل

ع الرسكؿ   حساف كالشعراء ليردكا عم  فعلاقة الشعر بالديف علاقة أصيمة منذ أف شج  
 قريش فبدت علامات القرآف كاوحة في الشعر منذ ذلؾ الحيف .كصار 

لكثير  ا  دلالي ا  كمحكر  ا  ر ا إلياميل مصدفالمكركث الديني عم  تنكع دلالاتو كاختلاؼ مصادره شك  
خلاليا لتصكيره  مف المعاني كالمواميف التي استكحاىا الشاعر المعاصر، كحاكؿ النصاذ مف

 .(5)، كمكاقصو ، كتعميق تجاربومعاناتو، كالتعبير عف قواياه

كمف مظاىر التناص القرآني في حماسة ابف الشجرؼ قكؿ الشاعر قطرؼ بف الصجاءة المازني 
 )مف الطكيل(:

                                                           

 (.83( ينظر ، الزكاىرة ، التناص في الشعر العربي المعاصر )ص(1

 .86ينظر ، المرجع السابق ، ص  (2)

 (.246( البندارؼ  كآخركف ، التناص في الشعر الصمسطيني المعاصر )ص(3

 (.35نصر ، الرمز الشعرؼ عند الصكفية )ص (4)

 (.247البندارؼ  كآخركف ، التناص في الشعر الصمسطيني المعاصر )ص (5)
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  فمػػػػػػػػػك شَػػػػػػػػػيِدَتْنَا يػػػػػػػػػكَـ ذاؾَ كَخَيْمُنَػػػػػػػػػا
 

ِـ  ػػػػػػػػػػػارِ كُػػػػػػػػػػػلَّ حَػػػػػػػػػػػرِي   تُبِػػػػػػػػػػػيُ  مِػػػػػػػػػػػفَ الكُفَّ
 رَأَتْ فِتْيَػػػػػػػػػةً بَػػػػػػػػػاعُكا الِإلػػػػػػػػػوَ نُفُكسَػػػػػػػػػيُ ْـ 

 
ػػػػػػػػػػػػ  ِـبِجَنَّ  (1)اتِ عَػػػػػػػػػػػػدْف  عِنْػػػػػػػػػػػػدَهُ كَنَعِػػػػػػػػػػػػي

  ﴿ :فقد تناص الشاعر في معن  أبياتو مع قكلو تعال            

                                 

                             

                       ﴾(2).         

نص القرآني سابق لشاعر الدينية ككف أف الكيأتي ىذا التناص مع ىذه الآية الشريصة لبياف ثقافة ا
مما يزيد دلالات النص بمنحو الصبغة الدينية اللازمة لمتأثير في  ا، كىذعم  النص الشعرؼ 

 . المتمقي

 :كمف صكر التناص الديني قكؿ الشاعر )مف الطكيل( 

ػػػػػػػلاً  ُـ يكمػػػػػػػاً مُعَجَّ   فمػػػػػػػا أخّػػػػػػػر الإحجػػػػػػػا
 

ػػػػػػػرَ القػػػػػػػدرْ   ُـ مػػػػػػػا أخَّ ػػػػػػػلَ الإقػػػػػػػدا كلا عَجَّ
 (3) 

 ﴿:  تعال  تناص مع قكؿ ُ         بظُِلمِهِم                

                               

حكؿ نظرة الإسلاـ لمحياة كالمكت، كىك ما أكسب النص  الإسلاميةكىك إقرار بالرؤية  .(4)﴾
 ، مف خلاؿ الإقناع بالآية السابقة .ثراء

                                                           

 (.222ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 [.111] التكبة : (2)

 (.224ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (3)

 [.61] النحل :  (4)
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قكؿ الشاعر أبي ، متناصا  مع القرآف الكريـمف التناص في الحماسة الشجرية  كمما جاء أيوا  
 تماـ )مف الخصيف( :

  شُػػػػػػػعْمَةن فػػػػػػػي المَفَػػػػػػػارِؽِ اسػػػػػػػتكدعتنِي
 

ِـ الفُػػػػػػػ     (1) ادِ ثكْػػػػػػػلًا صَػػػػػػػمِيمَافػػػػػػػي صَػػػػػػػمِي
، حيث استمد الشعمة التي أواءت ظلاـ ليل بييـفقد عبر الشاعر عف ظيكر الشيب بمصرقو ب 

﴿ىذا التعبير مف قكلو تعال  :                      

        ﴾(2). 

بات شعراء الحماسة الشجرية كقد جاء التناص الديني الخاص بالحديث النبكؼ الشريف في خطا 
)مف  (3)عم  خطابات الشعراء كما في قكؿ الشاعر ، حيث أوص  صبغة دينية أيوا  بكثرة
 البسيط(:

زْؽُ عَػػػػػفْ قَػػػػػدَر  يَجْػػػػػرِي إلػػػػػى أَجَػػػػػل    كالػػػػػرِّ
 

زْؽَ حتػػػػػى يَنْفَػػػػػدَ العُمػػػػػ   (4)رُ لَػػػػػفْ يَنْفَػػػػػدُ الػػػػػرِّ
رداءِ  فقد ركػ أبك  لاةُ  عميوِ - ُ رسكؿِ  عف -عنوُ  ُ ريوِيي - الد  لاـ الص   "إفَّ : قاؿ أن وُ  -كالس 

.ككذلؾ قكلو   في حديث عف حرمة الجار كحث (5)أجمُوُ" يطمبُو مِمَّا أكْثَرَ  العبدَ  لَيَطْمُبُ  الرّزؽَ 
فْ االناس عم  الاعتناء بو ، ف ِ عي نْيُميا قياؿي قياؿي ريسُكؿُ اللَّ  مَا زاَؿَ جِبْرِيلُ :ل  بْفِ عُميري ريوِيي اللَّ ُ عي

بيذا الحديث  شعراء الحماسة الشجريةحيث تأثر  .(6)"يُكصِينِي بِالْجَارِ حَتَّى ظَنَنْتُ أَنَّوُ سَيُكَرِّثُوُ 
يـ الشعرية مكافقة كمتأثرة بالحديث النبكؼ فجاءت خطابات ،الشريف في تشكيل الخطاب الشعرؼ 

                                                           

 (.819سة الشجرية )صابف الشجرؼ ، الحما (1)

 [. 4] مريـ : (2)

 البيت بلا نسبة في الحماسة الشجرية ، كلـ أقف عم  القائل .(3) 

 (.497ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(4) 

رْءِ مِفْ قِم ةِ الْجِدِّ فِي طيمي (5)  مي  الْمي خْبيارِ عيم ا ييجِبُ عي ا ]ابف حباف: صحيح ابف حباف، الزكاة/ ذِكْرُ الْإِ  بِ رِزْقِوِ بِمي

، ج      [.3238رقـ الحديث:  8/31لاي ييحِلُّ

 [.6015رقـ الحديث 8/10] البخارؼ: صحيح البخارؼ، ا دب/ الكصاة بالجار، ج(6) 
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كما في ، كتأثيره البالغ في نصكص أخرػ ، ىك ما يؤكد سبق نص الحديث الشريف، ك الشريف
 قكؿ الشاعر زيد الخيل بف ميميل الطائي )مف البسيط( :

ػػػػػػػػي غيػػػػػػػػرن خَاذِلِػػػػػػػػوِ  ُـ أنِّ  كالجػػػػػػػػارُ يَعْمَػػػػػػػػ
 

ِـ الجػػػػػػارِ يَعْتَػػػػػػرِؽُ    (1)إِفْ نَػػػػػػابَ دَىْػػػػػػرن لعَظْػػػػػػ
 كقكؿ الشاعر أبي قِطياؼْ الشيباني )مف الطكيل( : 

 كَنَحْػػػػػػػػػػػفُ أُنَػػػػػػػػػػػاسن لا يُػػػػػػػػػػػرَكَّعُ جَارُنَػػػػػػػػػػػا
 

ِـ  ػػػػػػػػػػػػ  ـ أك حَػػػػػػػػػػػػذَارَ تَيَضُّ  مَخَافَػػػػػػػػػػػػةَ ضَػػػػػػػػػػػػي
َـ الجِيػػػػػػػػػػرافُ قُمْنَػػػػػػػػػػا لِجَارِنَػػػػػػػػػػا   إِذَا أُسْػػػػػػػػػػمِ

 
ِـ   (2)أَمِنْػػػػػػتَ فػػػػػػلا تَخْػػػػػػشَ الحَػػػػػػكادِثَ كاسػػػػػػمَ

 : كقكؿ الشاعر حساف بف ثابت )مف البسيط( 
 لا يَبْخَمُػػػػػػػػػكفَ عمػػػػػػػػػى جػػػػػػػػػار  بِفَضػػػػػػػػػمِيِ ُـ

 
 ـ طَبَػػػػػػػػػػػعُ   ػػػػػػػػػػػيُـ مِػػػػػػػػػػػف مَطعَػػػػػػػػػػػ  (3)كلا يَمَسُّ

يْريةي ف ،أما عف حديث حرمة الجار  فْ أيبِ  ىُري  صم  ُ ريسُكؿي اللَّ ِ  روي ُ عنو أنو قاؿ : قاؿعي
ن ةي ميفْ ل:كسمـ عميو ارُهُ بيكيائِقيوُ  لاي ييدْخُلُ الْجي د تأثر بو شعراء الحماسة فق (4)" لاي ييأْميفُ جي

بات اليجاء كالذـ ، فشكل شعراء الحماسة الشجرية خطاالشجرية،فجاءت أشعارىـ متناصة معو
 ، كما في قكؿ الشاعر ا خطل )مف البسيط( :كفق ىذا الحديث

 مػػػػػػػا زاؿ فينػػػػػػػا ربػػػػػػػاُ  الخيػػػػػػػل معممػػػػػػػةً 
 

 كفػػػػػػػػػػي كميػػػػػػػػػػب  ربػػػػػػػػػػا  الػػػػػػػػػػذؿّ كالعػػػػػػػػػػارِ  
 نزلػػػػػػػػػػكا النّػػػػػػػػػػازلكفَ بػػػػػػػػػػدارِ الػػػػػػػػػػذُّؿّ, إفْ  

 
كتَسْػػػػػػػػػػتَبيُ  كُمَيْػػػػػػػػػػبن مَحْػػػػػػػػػػرََـ الجػػػػػػػػػػارِ  

 (5) 
 كقكؿ الشاعر الصرزدؽ )مف الكامل( : 

 ُـ  قَػػػػػػػػػبَ  الِإلػػػػػػػػػوُ بَنِػػػػػػػػػي كُمَيػػػػػػػػػب إنَّيُػػػػػػػػػ
 

 (6) لا يَغْػػػػػػػػػػػػػػدِرُكفَ كلا يُفُػػػػػػػػػػػػػػكفَ لِجَػػػػػػػػػػػػػػارِ  
اس )مف الكامل( :   كقكؿ الشاعر عُتييبية بف مِردي

ْـ  ُـ لضُػػػػػػػػػػػػػيكفِيِ  لا يَظْمِمُػػػػػػػػػػػػػكفَ قَطػػػػػػػػػػػػػاىُ
 

 (7) فػػػػػػػػػػي حَجَػػػػػػػػػػراتِيِـ مَظمُػػػػػػػػػػك ُـ كالجػػػػػػػػػػارُ  
فجاءت في إطار الذـ معاني الإساءة إل  الجار  ةومن، متةفقد جاءت النصكص الشعرية السابق 

 كىي متأثرة بالحديث الشريف السابق .  ،كاليجاء
                                                           

 (.67ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(1) 
 .85صالمرجع السابق ، (2) 
 .362، ص نصسوالمرجع (3) 
 [.46رقـ الحديث 1/68ياف تحريـ إيذاء الجار، ج] مسمـ: صحيح مسمـ، الإيماف/ب(4) 
 (.430ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص(5) 
 .427المرجع السابق ، ص(6) 
 .423المرجع نصسو ، ص(7) 
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 التناص التاريخي 

ا معرفي ا، كثراء دلالي تعتبر المادة التاريخية ا  لمتعبير تيلمشاعر فنراه يستغل معطيا ا  رصيد 
بالشاعر كبيئتو كجنسو كقكميتو  كثيقا   خاصة القوايا التي تتصل اتصالا  عف قواياه كىمكمو ك 

ية المستحورة في إوصاء قيـ تاريخية كحوارية عم  نتاجو، بحيث تصبح ىذه ا حداث التاريخ
 .، كركحية كجماليةلمتمقي  بما تحممو مف قيـ معرفيةفي كجداف ا ا  في النص أكثر حوكر 

بحيث  فالتناص التاريخي تداخل نصكص تاريخية مختارة قديمة أك حديثة مع النص الصنيل 
يجسدىا  تككف منسجمة كدالة قدر الإمكاف عم  الصكرة التي يطرحيا المؤلف أك الحالة التي

 .(1)لكيقدميا في عممو

حيث ينسكب بيف الحركة الزمانية  كيخمق تداخلا   ا  يتيح تمازج"كلجكء الشاعر إل  التاريخ 
مالو مف طزاجة المحظة الحاورة، فيما  الماوي بكل إثارتو كتحصزاتو كأحداثو عم  الحاور بكل

يكمئ الحاور فيو إل  الماوي، ككأف ىذا الاستمياـ يمثل صكرة احتجاجية  ا  تاريخي ا  بو تكاكبيش
 .(2)ل في المكقف المحظة الغائرة في سراديب الماوي عم  المحظة الحاورة التي تعادليا

، بل يختار منيا مكاقف التاريخية مف أجل سردىا في النص كالشاعر لا يستحور المكاقف
 كتابة ديعي فالشاعر، نتيا لتتنانـ مع التجربة الشعريةفيعيد صيا مشعة مويئة تنبض بالحيكية،

 آفاؽ كيستشرؼ كالحاور الماوي بيف يجمع جديد معرفي كاقع فقك  ،كيمزجو بالكاقع التاريخ
 . (3)ستقبلالم

                                                           

 (.295البندارؼ كآخركف ، التناص في الشعر الصمسطيني المعاصر )ص(1) 

 (.201عيد ، لغة الشعر )ص (2)

 (.295التناص في الشعر الصمسطيني المعاصر )ص ينظر ، البندارؼ كآخركف ،  (3)
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كالحدث التاريخي أك الشخصية التاريخية تككف فقط ومف إطارىا التاريخي كلكف بثكب جديد 
 فيو ينصخ التاريخي، إطارىا في محصكرةأك الشاعر فالشخصية التاريخية ل يخمعو عمييا الكاتب

 .(1)لجديدة معنكية ا  أبعاد كتكتسب الويقة حدكدىا فتجتاز جديدة، ا  ركح الشاعر

 الكقت في كشمكلا كأصالة عاء الشخصيات التاريخية يكسب الشاعر كتجربتو لنن كاستد
 التأثير ككسائل الإيحاء بزمكانات التدفق دائمة الينابيع ىذه عم  بانصتاحيا فيي تغني ذاتو،

ككمية  شمكلا   تكتسب ا  كأخير  التاريخي الحوارؼ  البعد ىذا باكتسابيا كعراقة كتكتسب أصالة
 .(2) لالمطمق كفي الكل في الاندماج إل  كالآنية الجزئية رإطا مف بتحررىا

 كقد كظف شعراء الحماسة الشجرية مكقعة ذؼ قار التي انتصر فييا العرب عم  الصرس انتصارا  
، في إنتاج ي تمكج بكل معاني الصخر كالحماسةفي قصائدىـ ذات التجربة الشعكرية الت ساحقا  

ر كقكمو كاعتداده بنصسو كما في قكؿ الشاعر يحي  بف خطاب شعرؼ قكؼ يبرز مدػ قكة الشاع
 منصكر الذُىمي )مف الطكيل( :

 لّنَػػػػػا كَقْعَػػػػػةن بِػػػػػالحِنْكِ مػػػػػا اعْتَػػػػػدَّ مِثْمَيػػػػػا
 

رَا   قَبَائػػػػػػػػػػػػػلَ قحطػػػػػػػػػػػػػاف  كلا مَػػػػػػػػػػػػػفْ تَنَػػػػػػػػػػػػػزَّ
  ضَػػػػػػرَبْنَا أَبَػػػػػػا سَاسَػػػػػػافَ كِسْػػػػػػرَى كَجُنْػػػػػػدَهُ  

 
  كَقَػػػػدْ كَػػػػافَ ذَا شَػػػػغْب  عمػػػػى النػػػػاسِ أَصْػػػػغَرَا 

ُـ الخَطِػػػػػػػػػػػيَّ حتػػػػػػػػػػػى كَأَننػػػػػػػػػػػا   قَرَيْنَػػػػػػػػػػػاىُ
 

ػػػػػػػػػػػػرَا   (3)نَسُػػػػػػػػػػػػكؽُ بِػػػػػػػػػػػػذِيقَر  نَعَامػػػػػػػػػػػػاً مُنَفَّ
لقد استحور الشاعر مكقعة ذؼ قار في نصو كما كاف لمعرب فييا مف نصر مؤزر في بناء  

 ، كقد استحور الشاعر أيوا  عف فخره كحماستو كاعتداده بقكمو خطاب شعرؼ يتحدث فيو
و شخصية ممؾ الصرس كسرػ الذؼ أذلكه فزذا ىزمكا كأذلكا أقكػ الممكؾ شخصية تاريخية في نص

 في ذلؾ الكقت فيـ عم  ميف دكنو أقكػ كأقدر .

 قكؿ الشاعر ا عش  )مف الطكيل( : كمف ذلؾ أيوا  
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 فِػػػػػدًى لَبنػػػػػى ذُىػػػػػلِ بػػػػػفِ شَػػػػػيبافَ نػػػػػاقَتي
 

 تِ كراكبيػػػػػػػػػػػػػا, يػػػػػػػػػػػػػكَـ المّقػػػػػػػػػػػػػاءِ, كقمَّػػػػػػػػػػػػػ 
ُـ ضَػػػػػػػرَبُكا بِػػػػػػػالحِنْكِ, حنػػػػػػػكِ    قُرَاقػػػػػػػر   ىُػػػػػػػ

 
مَػػػػػػػػػػػػةَ  اليَػػػػػػػػػػػػامَرْزِ حَتػػػػػػػػػػػػى تَكَلّػػػػػػػػػػػػتِ    مُقَدِّ

 فممّػػػػػػوِ عينػػػػػػا مػػػػػػفْ رأى مػػػػػػفْ عصػػػػػػابة    
 

َـ الكُمَػػػػػػػػػاةُ أشػػػػػػػػػدَّ    مػػػػػػػػػفَ الّتػػػػػػػػػي إذا خَػػػػػػػػػا
 يامػػػػػػفَ البطحػػػػػػاءِ يبػػػػػػرؽُ بيضُػػػػػػأَتَتنَػػػػػػا  

 
 كَقَػػػػػػػػػػػػػدْ بَػػػػػػػػػػػػػذَخَتْ فُرْسَػػػػػػػػػػػػػانُيَا كَأَدَلَّػػػػػػػػػػػػػتِ  

 فشػػػػػػػػػػاركا كثرنػػػػػػػػػػا, كالمنيّػػػػػػػػػػةُ  بيننػػػػػػػػػػا 
 

 فتَجَمّػػػػػػػػػػػػتِ  يَبْػػػػػػػػػػػػكَةً ا غكَىَاجَػػػػػػػػػػػػتْ عَمَيْنَػػػػػػػػػػػػ 
ُـ    كأسػػػػػػػاً مِػػػػػػػفَ المَػػػػػػػكْتِ مُػػػػػػػرّةنُحَاسِػػػػػػػييُ

 
ْـ فَاسْػػػػػػػػػػػػتَقَمَّتِ    كَقَػػػػػػػػػػػػدْ رَفَعَػػػػػػػػػػػػتْ رايػػػػػػػػػػػػاتُيُ

ِـ ال  , كفػػػػػػػكقيُ البػػػػػػػيضن بِأَيػػػػػػػدِييُ  ـخفػػػػػػػاؼن
 

 تَػػػػػػػػدَلَّتِ  مػػػػػػػػف البَػػػػػػػػيْضِ أمْثػػػػػػػػاؿُ النّجػػػػػػػػكِـ 
 نَػػػػػػػاعَمػػػػػػػى اليَػػػػػػػامَرْزِ كَسػػػػػػػَ  بيكتفَمَػػػػػػرّ  

 
, أسػػػػػػػػ   (1)تِ اسػػػػػػػػتيمفمتْ بشػػػػػػػػ بيبُ مػػػػػػػػكت 

قكة  فقد استحور الشاعر مكقعة ذؼ قار كالنصر المؤزر الذؼ حققو العرب عم  الصرس كاصصا   
شخصية اليامرز القكية ممؾ الممكؾ، كىك بيذا الصرس التي أذليا العرب متمثمة باستحوار 

، يمنح النص قكة كدلالة شخصيات التاريخية المكاكبة لمحدث، كاستحواره الالتناص التاريخي
 ، كيكسع فواءات النص .اتيا معاني القكة كالعزة كا نصةيرة تجمع في طيكب

، كما في في خطاباتيـ الشعرية مكقعة صصيف كمف ا حداث التاريخية التي استخدميا الشعراء
 قكؿ الشاعر عيمرك بف العاصي )مف الطكيل( :

 كلػػػػػك شَػػػػػيِدَتْ جُمْػػػػػلن مَقػػػػػامِي كمَػػػػػكقفي
 

 الػػػػػػػذَّكائبُ بصػػػػػػػفّيفَ يَكْمَػػػػػػػاً شػػػػػػػابَ منيػػػػػػػا  
 غػػػػػػػػداةَ أتػػػػػػػػى أىػػػػػػػػلُ العػػػػػػػػراؽِ كػػػػػػػػأنَّيـ 

 
 مػػػػػػػػػف البحػػػػػػػػػرِ لُػػػػػػػػػجن مكجُػػػػػػػػػوُ  متراكػػػػػػػػػبُ  

 كجئنػػػػػػػػا إلػػػػػػػػييـ فػػػػػػػػي الحديػػػػػػػػد كأننػػػػػػػػا 
 

 سػػػػػػػػػػحابُ خريػػػػػػػػػػف  زَعزعَتَػػػػػػػػػػوُ الجنائػػػػػػػػػػبُ  
 فقػػػػػػػالكا نػػػػػػػرى مػػػػػػػف رأينػػػػػػػا أف تبػػػػػػػايعكا 

 
 عميػػػػػػػػا فقمنػػػػػػػػػا بػػػػػػػػل نػػػػػػػػػرى أف نضػػػػػػػػػاربُ  

 
 

 فطػػػػػػػػػػارت إلينػػػػػػػػػػا بالرمػػػػػػػػػػاح كمػػػػػػػػػػاتيـ
 

 قكاضػػػػػػػػػػبُ كطرنػػػػػػػػػػا إلػػػػػػػػػػييـ كالسػػػػػػػػػػيكؼ  
 فممػػػػػػػػػػػػػا أرادكا أف يقكمػػػػػػػػػػػػػكا مقامنػػػػػػػػػػػػػا 

 
 (2)أَبَيْنػػػػػػػػػا عَمَػػػػػػػػػييـ أفْ تَػػػػػػػػػزكؿَ المَناكػػػػػػػػػبُ  
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لقد أراد الشاعر إبراز قكة فريقو مف خلاؿ نصو الشعرؼ الحافل بكل أنكاع السلاح مف خلاؿ 
ذكره ىذه المكقعة التي دارت رحاىا بيف المسمميف بعد فتنة كبرػ بينيـ فقد كاف الشاعر عم  

، كىك في نصو يبرز معالـ القكة لمصريقيف خرج مف الشاـ لملاقاة جيش العراؽجيش كبير رأس 
مف خلاؿ ىذا التناص كمف خلاؿ ا لصاظ  ، مما أكسب النص ثراء لغكيا  دد كالعدةمف كثرة الع

 المستعممة ذات ا صكات الشديدة التي تركت لممتمقي استحوار جك المعركة كتخيميا .

التي استعمميا الشعراء في تككيف خطاب شعرؼ قكؼ مكقعة بدر  ريخية أيوا  كمف ا حداث التا
، كما في قكؿ الشاعر النعماف بف بشير ا نصارؼ )مف ر فيياالتي كاف للأنصار دكر كبي

 الطكيل( :

 مُعَػػػػػػػاكيَ إِفْ لا تُعْطِنَػػػػػػػا الحَػػػػػػػقَّ تَعْتَػػػػػػػرِؼْ 
 

 لِحَػػػػػػػػيِّ الَأزْدِ مَشػػػػػػػػدُكدَاً عمييػػػػػػػػا العَمَػػػػػػػػائ ُـ 
ِـ ضَػػػػػػػػػػػػمَّةً أَيَشْػػػػػػػػػػػػ   تُمُنَا عَبػػػػػػػػػػػػدُ الَأرَاقِػػػػػػػػػػػػ

 
 كمػػػػػػػػاذا الَّػػػػػػػػذي يُجْػػػػػػػػدِي عَمَيػػػػػػػػؾَ الَأراقِػػػػػػػػ ُـ 

ػػػػػػػةً   ػػػػػػػا عُصْػػػػػػػبَةً خَزْرَجِيَّ  مَتَػػػػػػػى تَمْػػػػػػػقَ مِنَّ
 

 أك الَأكسَ جَػػػػػػػػػػػػػرّاً تَخْتَرِمْػػػػػػػػػػػػػؾَ الخَػػػػػػػػػػػػػكارِ ُـ 
 فَػػػػػػيِف كُنْػػػػػػتَ لَػػػػػػـ تَشْػػػػػػيَد بِبَػػػػػػدْر  كَقِيعَػػػػػػةً  

 
نُػػػػػػػػػػػػكؼُ رَكاغِػػػػػػػػػػػػ ُـ   أَذَلَّػػػػػػػػػػػػتْ قُرَيشَػػػػػػػػػػػػاً كالُأ

 
 

ػػػػػػيْ لُػػػػػػَ يِّ بػػػػػػفِ غَالِػػػػػػب    فَسَػػػػػػائِل بِنَػػػػػػا حَيَّ
 

  كأنػػػػػػتَ بمػػػػػػػا يَخْفَػػػػػػى مػػػػػػػف الَأمػػػػػػرِ عػػػػػػػال ُـ 
ْـ يػػػػػػػػكَـ بَػػػػػػػػدْر  سُػػػػػػػػيُكفُنَا  ْـ تَبْتَػػػػػػػػدِركُ  أَلَػػػػػػػػ

 
ُـ   ػػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػػابَ قَكْمَػػػػػػػػػػؾَ نَػػػػػػػػػػائِ  كلَيمَػػػػػػػػػػؾَ عَمَّ

ُـ حتػػػػػػػػػػى تَخَػػػػػػػػػػاذَؿَ جَمْعُكُػػػػػػػػػػ ْـ   ضَػػػػػػػػػػرَبْنَاكُ
 

ُـ كَجَمَػػػػػػػػػػػاجِ ُـ  كطَػػػػػػػػػػػارَتْ أَكُػػػػػػػػػػػفّّ فِػػػػػػػػػػػيكُ
(1) 

، فانبرػ الشاعر يذكد عف حياض قكمو ا خطل ا نصار في خلافة معاكية د تكافق أف ىجافق 
، كبدأ يستحور قكة قكمو كعزتيـ كشرفيـ مف خلاؿ استحوار معركة ميصة بزنصافيـمطالبا الخ

 بدر الكبرػ كما كاف للأنصار مف دكر كبير فييا كفي نصرة الإسلاـ كالمسمميف .

 التناص الأدبي 

دلالات الكممات كالمعاني  كمكثصا   معززا  تناص مع التراث ا دبي المتمثل في الشعر يأتي ال
، فالاستعانة ببيت شعر قديـ أك حكمة أك مثل عربي الشعراء مف خلاؿ قصائدىـالتي يطرحيا 

 .لح أكثر مف طريق لمتأكيل كالتحميليجعل العبارات ذات معافق فياوة تزخر بالدلالات كتصت
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 بعد ا جياؿ جيلا   تتناقمو أمة،  ؼ كالحياتية كالصكرية الشعكرية التجربة صةخلا ىك فا دب
 .كتطكيره  عم  نراره الإنتاج مكاصمة أجل مف شكمو كمستميمة موامينو، مف مستصيدة جيل،
 مف المعاصرة، لقربو القصيدة في الصعاؿ حوكره لو مستكياتو اختلاؼ عم  ا دبي فالمكركث
 ملامح مف ا  كثير  الشاعر كجد ، لقدلظركفيا كمعايشتو بكجدانيا، صاقوكالت المبدعة، الذات
 ا وكاء تسميط خلاؿ مف فنية بصكرة عنيا التعبير ذلؾ في فاستغل ا دبي، التراث في تجاربو
 ينسجـ بما كتحكيرىا عنيا التعبير يريد التي القوية أك تخدـ الصكرة التي التراثية الجكانب عم 
 الخاص المكقف التقاط لحيث يعمد الشاعر إل  (1)ل كقكتو المبدع براعة مفكىنا تك مكاقصو مع
جديدل مكقف عف معبر ا درامي ا طابع ا إكسابو كفي الشخصية التراثية لو تعروت الذؼ

، ىذه (2)
حيائو الماويالمكاقف المعبرة مف خ لاتو بكل أبعاد عميو انصعا ، مسقطا  لاؿ تجربة الشاعر كا 
 ينسرب  المعاصر الشاعر يد في طيعة معرفية أداة ا دبي ل المكركثعمت مفجالكاقع كالكجداف 

كىذه  .(3)لكانصعالاتو كتصكراتو  فكاره عنكان ا كيشكل تجاربو، أعماؽ في الدلالية بجذكره
، كقد ليعيد الشاعر إنتاجيا دكنما تككف كاوحة في بنية النص الجديد، متعالقة معو النصكص

 .(4)آخر يزيدىا حسية كبياء ل ل نصكصو كيوصي عمييا شكلا  جيد شعرؼ ليذيبيا داخ
ا بيات التي تعالقت بعويا ببعض في نصكص شعراء الحماسة الشجرية قكؿ لقيط بف كمف 

 )مف البسيط( : ييعْمير الإيادؼ

 لَا مُتْرَفًػػػػػػػا إِفْ رَخَػػػػػػػاءُ الْعَػػػػػػػيْشِ سَػػػػػػػاعَدَهُ 
 

 (5) كَلَا إِذَا عَػػػػػػػػػضَّ مَكُػػػػػػػػػرُكهن بِػػػػػػػػػوِ خَشَػػػػػػػػػعَا 
أيوا  ـ، كىء قكمو ، فيـ نير مترفيف مغركريف، إف كاف رخاء العيش حالتيـفالشاعر يمدح أبنا 

كلكف  الشعراء مف قبل  إليو، كىك معن  جديد لـ يتطرؽ  يجزعكف إذا حمت النكائب بدارىـلا
كىك ما  يذا البيت فاستعممكه في قصائدىـ ، حيث تأثر الشعراء بت بقصائد شت يتعالق ىذا الب

، كمف الشعراء الذيف تأثركا بيذا البيت قكؿ ل أف نصكصيـ مككنة مف نصكص سابقةليد
 الشاعر كعب بف زىير )مف البسيط( :

                                                           

 (.271البندارؼ كآخركف ، التناص في الشعر الصمسطيني المعاصر )ص (1)

  ).238الشعر )ص  عيد ، لغة (2)

 (.271البندارؼ كآخركف ، التناص في الشعر الصمسطيني المعاصر )ص (3)

 (.131( العلاؽ ، الشعر كالتمقي  )ص(4

 (.354ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (5)



242 

 

 لا يَفْرَحُػػػػػػػػػػػػػكفَ إذا نَالَػػػػػػػػػػػػػتْ رِمَػػػػػػػػػػػػػاحُيُ ُـ
 

 (1) قَكمَػػػػػػػػاً كليسُػػػػػػػػكا مَجَازِيعػػػػػػػػاً إِذَا نِيمُػػػػػػػػكا 
 كقكؿ الشاعر حساف بف ثابت )مف البسيط( : 

 مِػػػػػػػػػفْ عَػػػػػػػػػدُكِّىِ ُـ لا فُػػػػػػػػػرُحن إِفْ أصػػػػػػػػػابكا
 

فْ أُصِػػػػػػػػيبُكا فَػػػػػػػػلَا خُػػػػػػػػكرن كلا جُػػػػػػػػزُعُ    (2) كَاِ 
 كقكؿ الشاعر ا حكص )مف الطكيل( : 

 لقػػػػػػد عَجَمَػػػػػػتْ مِنػػػػػػي الحَػػػػػػكادِثُ ماجِػػػػػػدَاً 
 

ػػػػػػػػاءِ تِمػػػػػػػػؾَ البَلَابِػػػػػػػػلِ     صَػػػػػػػػبُكراً عمػػػػػػػػى غَمَّ
ْـ يَفػػػػػػػػرَحْ كلػػػػػػػػيسَ لِنَكْبَػػػػػػػػة     إِذَا سُػػػػػػػػرَّ لَػػػػػػػػ

 
ػػػػػػػػػػتْ بػػػػػػػػػػوِ بالخَاشِػػػػػػػػػػعِ المُتَ    (3)ضَػػػػػػػػػػائِلِ أَلَمَّ

 الشاعر كُثيير عزة بيذا القكؿ فقاؿ )مف الطكيل( : كقد تأثر أيوا   
 ىػػػك المػػػرءُ لا يُبْػػػدِي أَسَػػػىً عَػػػفْ مُصِػػػيْبَة  

 
تِ     كلَا فَرِحَػػػػػػػػػػاً يَكمَػػػػػػػػػػاً إِذَا الػػػػػػػػػػنفسُ سُػػػػػػػػػػرَّ

 قَمِيػػػػػػػػػػػػلُ الألايػػػػػػػػػػػػػا حػػػػػػػػػػػػافنن لِيَمِينِػػػػػػػػػػػػػوِ  
 

تِ   لِيْػػػػػػػػػػػةُ بَػػػػػػػػػػػرَّ فْ بَػػػػػػػػػػػدَرَتْ منػػػػػػػػػػػوُ الَأ  (4)كاِ 
نصكص التي جاء بيا تناص في حماسة ابف الشجرؼ قكؿ الشاعر محمد بف عبد الممؾ كمف ال 
 الصُقعسي في تذكر محبكبتو المرتحمة )مف الطكيل( :

فَّ شِػػػػػػػػػػفَائي نَظْػػػػػػػػػػرَةن لَػػػػػػػػػػكْ نَظَرتُيػػػػػػػػػػا  كا 
 

تَػػػػػػػػػػػػػافِ قَرِيػػػػػػػػػػػػػبُ    (5)إِلػػػػػػػػػػػػػى أُحِػػػػػػػػػػػػػد  كالحَرَّ
 قاؿ )مف الطكيل( :مرغ القيس السابق عميو عندما احيث جاء ىذا النص متأثرا بنص  

فَّ شِػػػػػػػػػفَائي عَبْػػػػػػػػػرَةن لػػػػػػػػػك سَػػػػػػػػػفَحتُيَا  كا 
 

ؿِ    ـ دَارِس  مِػػػػػػفْ مُعَػػػػػػكِّ  (6)كَىَػػػػػػلْ عِنْػػػػػػدَ رَسْػػػػػػ
 في الحماسة الشجرية مف تناص بيف الشعراء قكؿ بشار بف برد )مف الطكيل( : كمما جاء أيوا   

خَػػػػػػػػػػرَ المػػػػػػػػػػاؿَ البخيػػػػػػػػػػلُ فينَّمَػػػػػػػػػػا  إِذَا ادَّ
 

يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن كَدُ   ُـ خَطِّ   رُكعُ ذَخَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرُىُ
 

                                                           

 (.352ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .353المرجع السابق، ص (2)

 .353المرجع نصسو ، ص (3)

 .354المرجع نصسو ، ص (4)

 .566المرجع نصسو ، ص (5)

 (.111امرؤ القيس ، الديكاف )ص (6)



244 

 

ْـ    كَبِػػػػػػػيضن بِيَػػػػػػػا مِسْػػػػػػػؾن لِمَػػػػػػػسِّ أَكُفِّيِػػػػػػػ
 

ماءِ تَضَػػػػػػػػكَّعُ    (1)عَمَػػػػػػػػى أَنَّيَػػػػػػػػا ريػػػػػػػػُ  الػػػػػػػػدِّ
 فقد تأثر بشار بابف المعتز في قكلو )مف الطكيل( : 

 مُمُػػػػػػكؾن إِذَا خَاضُػػػػػػكا الػػػػػػكَغَى فَسُػػػػػػيُكفُيُـ
 

 (2)مَقَابِضُػػػػػػػػػػػػػػيَا مِسْػػػػػػػػػػػػػػؾن كَسَػػػػػػػػػػػػػػائِرَىَا دَ ُـ 
 ا الباب قكؿ الشاعر ابف المعتز )مف الطكيل( :مف ىذ كمما جاء أيوا   

ػػػػػػػػوُ  ّـَ لسَػػػػػػػػمَاءَ النَّقْػػػػػػػػعُ حتَّػػػػػػػػى كَأّنَّ  كعَػػػػػػػػ
 

 (3)دُخَػػػػػػػػػػػافن كَأَطػػػػػػػػػػػراؼُ الرِّمَػػػػػػػػػػػاحِ شَػػػػػػػػػػػرَارُ  
حيث شكل الشاعر بشار بف برد خطابو الشعرؼ المتحدث عف الصخر كالحماسة بالاستعانة ببيت  

 الشعر السابق في قكلو )مف الطكيل( :

 ثَػػػػػػػارَ النَّقػػػػػػػعِ فَػػػػػػػكؽَ ر كسِػػػػػػػنَاكَػػػػػػػأَفَّ مَ 
 

 (4)كأَسػػػػػػػػػػػيَافُنَا لَيػػػػػػػػػػػلن تَيَػػػػػػػػػػػاكى كَكاكِبُػػػػػػػػػػػوْ  
، الشيء الذؼ كسع لتناص في تشكيل خطاباتيـ الشعريةلقد سع  شعراء الحماسة الشجرية إل  ا 

 فواءات النص كعم ق دلالات القصائد .

 

                                                           

 (.394ابف الشجرؼ ، الحماسة الشجرية )ص (1)

 .395لمرجع السابق ، صا (2)

 .794المرجع نصسو ، ص (3)

 .394المرجع نصسو ، ص (4)
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 الخاتمة 
 كعم  آلو كصحبو سميف محمد  الحمد ﵀ رب العالميف كالصلاة كالسلاـ عم  سيد المر 

بػػ لالحماسة الشجرية دراسة المكسكـ ، الحمد ﵀ الذؼ مف  عمي  بزنياء ىذا البحث أجمعيف
ية كفق مقتويات التحميل ا سمكبي، مف خلاؿ أسمكبية ل تتبعت فيو نصكص الحماسة الشجر 

، كحمقت في اؿ في النصكص الشعريةمكامف الجم عف نقبت مف خلاؿ ىذا المنيج ،مستكياتو
كقاربتيا ة الشجرية فاستجميت مدلكلاتيا، الحماسلتجارب الشعكرية المختمصة لشعراء فواء ا

، كخمسة فصكؿ تـ أسمكبيا كفق ىذا المنيج الاجرائي، كقد و ـ ىذا البحث مقدمة، كتمييد
 عز كجل عم  ني ُ، حيث أعانسية كالصرعية في مقدمة ىذا البحثتصصيل عناكينيا الرئي
 الـ الجماؿ في حماسة ابف الشجرؼ ، كبعد رحمة القراءة كالتنقيب عف معتناكليا كما ذكرتيا
، تكصل الباحث إل  النتائج كالتكصيات ذؼ أرجك أف أككف كُفقت في كتابتوككتابة ىذا البحث ال

 التالية :

 النتائج 
ث حي ق(،542لمشعر العربي حت  سنة )ية تعدُّ الحماسة الشجرية أحد أىـ المصادر التاريخ .1

 ، كالإسلامي كا مكؼ كفترة طكيمة مف العصر العباسي .كانت مصدرا  ىاما  لمشعر الجاىمي
 ، بخلاؼ باقي الحماسات .ثير مف شعر الشعراء المعاصريف لواىتماـ مؤلصيا بجمع الك .2
بذلؾ ميفْ  مخالصا  ، بف الشجرؼ في تقسيـ أبكاب حماستوالتقسيمات الجدية التي ابتكرىا ا .3

 سبقكه في الحماسات ا خرػ .
 بو مف أشعار عمماء النحك كالمغة لا بأس  توـ حماسة ابف الشجرؼ بيف دفتييا عددا   .4

 كالكثير مف ا شعار لشعراء مغمكريف .
كر الشعراء ، كذك ا بيات إل  أصحابيا في الغالباىتـ ابف الشجرؼ في مصنصو بعز  .5

 كر الشعراء الذيف تأثركا بيذه المعاني .، كذالسباقيف لمعاف جديدة
عرؼ العرب القدماء ا سمكب كاستعممكه في مؤلصاتيـ ككانت نشأتو قبل القرف الثاني  .6

 اليجرؼ.
سع  شعراء الحماسة الشجرية في تشكيل خطاباتيـ ا دبية إل  استخداـ البحكر الخميمية  .7

 كالكافر  ،ل، كالكامل، كالبسيطبحر الطكي، حيث كاف لمالطكيمة أكثر مف نيرىا مف البحكر
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أقل  ، كالمديدلمبحكر اليزج، كالرملحوكر متميز عم  صصحات الحماسة الشجرية ك كاف 
 نسبة حوكر .

، كالمتدارؾ  عف مادة الحماسة الغياب التاـ لمبحكر، الموارع، كالمقتوب، كالمجتث .8
 الشجرية .

 لقصائدىـ بصكرة مطمقة تقريبا  .استخدـ شعراء الحماسة الشجرية الحركؼ المجيكرة ركيا   .9
راء شيكع حركؼ الذلاقة في ركؼ حماسيات ابف الشجرؼ كالحركؼ المذلقة ىي : الباء كال .10

 كامتزاجا   ، كىي أخف الحركؼ في المغة العربية كأسيميا نطقا  كالصاء كاللاـ كالميـ كالنكف 
 . بغيرىا
حيث بمغت نسبة استعماليا  شيكع استخداـ القكافي المطمقة في قصائد الحماسة الشجرية .11

 %.5,97بالنسبة لمقكافي المقيدة 
ع، كالجناس بأنكاعو، كالتصدير، كالتكرار سع  شعراء الحماسة الشجرية إل  استخداـ التصري .12

، في تشكيل المكسيق  الداخمية بأنكاعو، كحسف التقسيـ، كالتدكير، كلزكـ ما لا يمزـ
 لقصائدىـ .

ف المستكػ التركيبي إل  استعماؿ الجمل بكافة أنكاعيا م سع  شعراء الحماسة الشجرية في .13
مبالغة لمجمع بيف كصيغ ال ،كالمصعكؿ ،كاستعماؿ المشتقات كاسـ الصاعل ،جمل اسمية كفعمية
 ، كالنمك كالتصكر في الحدث .الصصات الثابتة

أىـ السمات  ػاتيـ كأحدلجأ شعراء الحماسة الشجرية إل  التقديـ كالتأخير في خطاب .14
 في جذب المتمقي كالتأثير فيو كتنبييو إل  أىمية الخطاب . سمكبية ا 
الإنشائية الطمبية كنير الطمبية، كأساليب التككيد  استخدـ شعراء الحماسة الشجرية ا ساليب .15

، كا سمكب الساخر في بناء خطاب شعرؼ كالشرط، كالتصويل كالنصي، كالحذؼ كالإومار
 أثير .جاد مكجو لممتمقي كييدؼ إل  الت

طف كمشاعر كتجارب استخدـ شعراء الحماسة الشجرية الحقكؿ الدلالية لمتعبير عف عكا .16
، التي شكمت سمات لية الكاردة في الحماسة الشجريةمف الحقكؿ الدلاشعكرية مختمصة ك 
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، حقل المشاعر حقل ألصاظ المرأة حقل الطبيعة، حقل ألصاظ الحرب،أسمكبية بارزة 
 .كا حاسيس، حقل ا لكاف

ثراء المعجـ الشعرؼ لشعراء الحماسة الشجرية ، مكنيـ مف التعبير عف أىدافيـ مف خلاؿ  .17
 مصردات كثيرة ، استعممكىا بحقيقتيا ، أك منزاحة انزياحا أسمكبيا .

كيل الحسي في بناء صكرىـ الشعرية، مف صكر سع  شعراء الحماسة الشجرية إل  التش .18
 مما كاف لو بالغ ا ثر في التأثير في المتمقي . ،بصرية، كسمعية، شمية، كذكقية، كلمسية

، مما شعرية عند شعراء الحماسة الشجريةكاف لمصكر المكنية حوكر كبير في البناءات ال .19
، التي انزاحت دلالاتيا ا صمية إل  متعددة الدلالاتدػ إل  بركز الكثير مف ا لكاف أ

 دلالات تتعمق با نراض الشعرية .
حكاس ، فيما يعرؼ بتراسل الالشجرية، بيف مدركات الحكاس الخمس مزج شعراء الحماسة .20

 ، كنقل تجاربيـ الشعكرية لممتمقي .مف أجل إبراز صكرىـ الشعرية
استعاف شعراء الحماسة الشجرية بالكثير مف البناءات النصية في تشكيل المعمار الجمالي  .21

الجمالية لنصكص الحماسة  مف البناءات، ك أك داخميا   ف المعمار خارجيا  لمنصكص سكاء كا
، كالبناء بناء الدائرؼ، كالبناء التشكيمي، كالبناء القصصي، كاللبناء التكقيعيالشجرية ا
 الدرامي .

في قصائد شعراء الحماسة الشجرية، مما أدػ إل  ثراء النصكص   كاف لمتناص حوكر كبير .22
 دبي مع الشعر كاف لمتناص ا ، كثراء مدلكلاتيا، كتكسيع فواءات النصكص الشعرية

 ، حوكر مميز في قصائد شعراء الحماسة الشجرية .لديني، كالتناص التاريخيكالتناص ا
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 التكصيات
 تكجيو الباحثيف لدراسة التراث العربي القديـ بالمناىج النقدية الحديثة . .1
ي لـ تتناكلو ، كخاصة مختارات أشعار العرب التؤلصات ابف الشجرؼ ا دبية ا خرػ دراسة م .2
، فمعظـ الباحثيف  مغمكر أدبيا   ،، حيث أف ابف الشجرؼ مشيكر نحكيا  ة دراسة إل  الآفأي

 يتكجيكف إل  مؤلصاتو النحكية .
لذؼ مف ، االشجرية بمنيج آخر أك أداة جديدةتكجيو عناية الباحثيف إل  دراسة الحماسة  .3

 ، كيستجم  معالـ الجماؿ بطريقة أخرػ .شأنو أف يخرج نتائج جديدة
 تحقيق الحماسة الشجرية نظرا لقدـ الطبعة المحققة ككجكد بعض ا خطاء فييا . إعادة .4
 إعادة النظر في تحديد الكزف العركوي لبعض القصائد . .5
حذؼ الحماسيات المكررة في الحماسة الشجرية الناتجة عف خمل الطباعة كالخمل في  .6

 تقسيميا كعدىا .
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 الفهارس العامة

 فيرس الآيات
 الآية السكرة رقـ الآية رقـ الصصحة

﴾ التكبة 105 د             و﴿          

   

﴾بَِّ أَوْزِعْنًِ أَنْ أشَْكرَُ نِعمَْتَكَ الَّتًِ أَنْعَمْتَ علًَََّر﴿ النمل 19 ك  

   التكبة 111 314        ﴿ 

﴾    

﴾ النحل 61 314             ﴿ 

﴾ مريـ 4 315            ﴿ 
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 فيرس الحديث الشريف

 الحديث رقـ الصفحة

أجمُوُ  يطمبُو مِمَّا أكْثَرَ  العبدَ  لَيَطْمُبُ  الرّزؽَ  إفَّ  315  

سَيُكَرِّثُوُ  مَا زاَؿَ جِبْرِيلُ يُكصِينِي بِالْجَارِ حَتَّى ظَنَنْتُ أَنَّوُ  315  

 لَا يَدْخُلُ الْجَنَّةَ مَفْ لَا يَأْمَفُ جَارُهُ بَكَائِقَوُ  316
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 فيرس الأشعار

 قافية اليمزة

 ءُ 
 الصفحة الشاعر البحر القافية
 80 - المتقارب دكاءُ 
 189 نكاس أبك البسي  لألاءُ 
 123 كُثَير بف عبد الرحمف الطكيل خَفاءُ 
 123 - الكافر النساءُ 

 ءِ 
 80 عَدِيُّ بف الرعلاء الخفيف نَجْلاءِ 
 247 ابف المعتز الكافر الجَفاءِ 
 265 البحتري  الكامل الصّيباءِ 
 284 - الكافر بالبُكَاءِ 
مَاءِ   287 أبك عثماف الناجـ الخفيف السَّ

 قافية الباء
 بُ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 129 عمرك بف العاص الطكيل الذَّكائبُ 

 63 بشار بف برد الطكيل اتبُوْ نُع
 78 البحتري  الخفيف ريبُ يَ 

 167 عامر بف عمرك البَكّاريُّ  الطكيل أغْضَبُ 
ُـ بف مُرة الشيباني الكامل يَكْذِبُ   169 ىُما
 238-172 - الخفيف عِتابُ 
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 210 بف الدمينةا الطكيل رقيبُ 
 100 محمد بف عبد الممؾ الفُقعسي الطكيل دُرُكبُ 
 183 بشار بف برد الطكيل وُ تُعاتِبُ 

 148 ىُدْبة بف الخشرـ الكافر المَشيبُ 
 180 بشار بف بِشر المُجاشِعيُّ  الطكيل اغتيابيا
 205 محمد بف عبد الممؾ الفقعسي الطكيل رقيبُ 
 206 إبراىيـ بف العباس الصكلي الطكيل ىبُكبُيا
 223 بشار بف بِشر المُجاشِعيُّ  الطكيل اغتيابُيا
 246 كُثير الطكيل ذنكبُ 
 249 الأحكص بف محمد الانصاريُّ  الطكيل أقَارِبُوْ 
 253 محمد بف عبد الممؾ الفقعسي الطكيل تَنُكبُ 
 229 بشار بف برد الطكيل نُعاتبُوْ 
 254 - الطكيل غرِيبُ 
 261 البحتري  الخفيف يُرِيْبُ 
 323-227 بشار بف برد الطكيل ككاكبُوُ 
 319-279 مرك بف العاصيعَ  الطكيل الذَّكَائِبُ 
 284 ابف الركمي المنسرح الكَصَبُ 
 322 محمد بف عبد الممؾ الفُقعسي الطكيل قَرِيبُ 

 بَ 
 100 الرضيُّ  البسي  كَجَبا
با  204 - الطكيل غَرَّ

 بِ 
 79 الرضي الخفيف فَشَغبِ 
 99 دريد بف الصمة الطكيل قاربِ 
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 161 بشر بف أبي خازـ الكافر شيبِ 
 250-161 الرضي الخفيف فَشَغبِ 
 304-119 بشر بف أبي خازـ الكافر الجَنكبِ 
 162 بشر بف أبي خازـ الأسدي الكافر عصيبِ 
كبِ   173 - الطكيل الرَّ
 187 ىُدبة بف الخشرـ العذري  الطكيل المُتَقَمِّبِ 
 208 - البسي  مُعْجِبِوِ 
 2009 ككيع بف أبي سكد الطكيل بغالِبِ 
 214 بك تماـأ البسي  الغَضَبِ 
 216 مركاف بف أبي حفصة الطكيل يَيْرُبُ 
 217 عنترة بف شداد العبسي الكامل الأجربِ 
 219 ضُبَيْعَة بف الحارث العَبْسِيُّ  الكافر الحُركبِ 
 222 جرير الطكيل الكَمْبِ 
 232 حبيب بف عمرك بف عُمَير  الثَّقَفِيُّ  المنسرح كالذَّىَبِ 
 241 بف أبي خازـبِشْر  الكافر الجَنُكبِ 
 250 عمي بف الجيـ الطكيل مُعَذَّبِ 
 256 سممة بف عياش الطكيل بصاحبِ 
 257 - البسي  مُعْجِبِوِ 
 285 ابف المعتز الطكيل رقيبِ 
 291 امر  القيس الطكيل المُعذَّبِ 
 295 زيد الخيل الكافر عقَابِي

 بْ 
 289 أبك عمي الضرير المتقارب الكُرَبْ 
 81 -12 - ربالمتقا يكربْ 
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 81 أبك عمي الضرير المتقارب الكُربْ 
 83 عبد الله بف المعتز الرجز يجبْ 
 87 غالب بف عبد القدكس الرمل الػعػنػػػبْ 
 204 أبك اليندي الرمل العنبْ 

 قافية التاء
 تُ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 106 يحيى بف عمي الأرمَنِيُ  الطكيل نابتُ 
 203 مـ الخاسرس الطكيل يَنْبِتُ 
 232-188 الزبير بف عبد المطمب الكافر صَمُكتُ 
كُكتُ   290 الناجـ مخمع البسي  السُّ

 تِ 
 107 زُفَرُ بف الحارث الكلابي الطكيل تَجمّتِ 
 138 عمي بف العباس الركمي الكامل لتجمَّتِ 
 138 حذيفة بف أنس اليذلي الطكيل كَكَرَّتِ 

 191 دبشار بف بر  البسي  بالعفاريتِ 
 215 امرأة مف بني عقيل الطكيل حَنَّتِ 
رِمَّاح بف حكيـ الطكيل تجمَّػػتِ   225 الطِّ
 255 عمي بف عُمَيرة الجَرمِيُّ  الطكيل اسْتَيَمَّتِ 

 319 الأعشى الطكيل تِ كقمَّ 
 322 كُثَير عزة الطكيل سُرَّتِ 

 قافية الجيـ
 الصفحة الشاعر البحر القافية
 85 ف المعتزاب السريع الغَنْجِ 
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 قافية الحاء
 حُ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 7 ابف الشجري  الكامل ناص ُ 
 243-107 جميل بثينة الكامل صَحيحُيا

    
 حِ 

 284 العَطَكِيُّ  الخفيف التُّفاحِ 
احِ   283 عبيد بف الأبرص البسي  نَضَّ
 267-71 ابف المعتز الكامل سلاحِي
 139-108 سيف بف مُطير الأسديالح الطكيل المَّكَامِ ِ 

 حْ 
 287-267-85 البحتري  السريع أقاحْ 

 قافية الداؿ
 دُ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 101 نُفيل بف عبد العزى  الكافر الْكَعِيدُ 
 122 جميل بثينة الطكيل يَزيدُ 
 231 سعد بف ناشب المازني البسي  حَشَدُكا
 72 محمكد الكراؽ الكامل يعكدُ 

 216 مُحْرِز بف المكعبِر الضّبيُّ  الطكيل بُكدُىالُ 
 258 نكاس أبك الكافر يَزِيدُ 

 دَ 
دَا  101 زيد الخيل الطكيل يتبدَّ
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ـ الطكيل نَجدا  132 سُحَيْـ بف المُحَرَّ
 71 يزيد بف الطثرية الكامل جديدا
 206 عمي بف عمقمة الطكيل بردا
 212 ري ابنة لبيد بف ربيعة العام الكافر قُعُكدا
دا  218 زيد الخيل الطكيل يَتَبَدَّ
 280 عمي بف عمقمة الطكيل الكَرْدَا
دَا  294 سحيـ عبد بني الحسحاس الطكيل مُبَرَّ
 247-244 - البسي  يَدَا
 255 ابف الأعرابي الطكيل نَجدا

 فِ 
 131 دريد بف الصمة الكافر المنادي
 79 ابف الركمي الخفيف الأبرادِ 
 100 النابغة الذبياني لالكام اليدِ 
 74 الراعي النميري  البسي  الكُسُد
 135 فارعة بنت شداد البسي  أسدادِ 
 137 - مجزكء الكامل ل عادي
 150 فارعة بنت شداد المُريَّة البسي  أسدادِ 
 169 بكر بف النَّطَّاح الكافر افْتِصَادي
 171 دريد بف الصمة الكافر المنادي
 175  بف عبد الممؾ الزياتمحمد البسي  أُعَدِ 
 181 المتنبي الكافر رُقادِ 

 203 - البسي  بمكجكدِ 
 204 منصكر بف الفرج الكامل الأمردِ 
 208 علي بن الجهم البسي  الغَردِ 
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 212 فارعة بنت شداد المُريَّة البسي  أقيادِ 
قاشي الطكيل يَجتدي  212 فضل الرَّ
رِمّاحُ بف حكيـ البسي  الَأسَد  221 الطِّ
قاشِي الطكيل مُيَنَّد  234 فَضل الرَّ
 239 عمرك بف معد يكرب الكافر الجَرَادِ 
 358 أبي فراس الحمداني البسي  الفندِ 
 264 النابغة الذبياني الكامل باليدِ 
 265 ابف المعتز الخفيف الغِيدِ 
 287 ابف قيس الرقيات الطكيل تَكَقُّدِ 
دِ   291 كثير الطكيل مُمَرَّ
 294 الراعي النميري  البسي   دِ الكُسُ 

 قافية الراء
 رُ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 261 عمي بف الجيـ الخفيف كقارُ 
 286 تَكبَة بف الحُمَيِّر الخفاجي الطكيل نُحُكرُىَا
 291 ابف الركمي الطكيل تَعْطُر
 291 كُثَير الطكيل عرارُىا
 17 جرير الكامل نيارُ 
 155 - لالطكي يَطِػػػيرُ 
 66 أبك طالب بف عبد المطمب الطكيل تسعرُ 
 75 الأخطل الكافر انتصارُ 
 74 العتبي البسي  زَكَرُ 
 161 الحسيف بف مطير الطكيل  خِرُهْ 
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 95 العباس بف الأحنف الطكيل الصّبر
 128 الزبير بف عبد المطمب الطكيل صُدُكرُىا
 114 - الطكيل كَكاسرُ 
 236 رث بف عمرك بف حَرَجَة الفَزاَريُّ الحا المنسرح الخَبَرُ 
 236 رجل مف محارب   الطكيل كَكاسِرُ 
 172 مُضَرَّس بف رِبْعِيُّ الفَقْعَسِي البسي  البَصَرُ 
 134 ميَّة أخت قُبيصة  بف ضِرار البسي  مَستكرُ 
 204 ثابت قطنة الكامل الانْيارُ 
 147-190 عركة بف الكرد الكافر الفقيرُ 
 231 عُمَيرُ بف جابر الحَنَفِيُّ  الطكيل تَقْطُرُ 
 239 أنس بف مُدْرِؾ البسي  ذَكَرُ 
 209 ابف أبي طاىر البسي  المَطَرُ 
 315 - البسي  العُمرُ 
 182-258 العباس بف الأحنف الطكيل الصّبرُ 
 210 عمر بف لجأ التَّيميُّ  البسي  أَمَركا
 219 - الطكيل نُحُكرُىَا
 245 لحُسَيف بف مُطَير الأسديا الطكيل صَبيرُىَا
 242 - الطكيل لَصَبُكرُ 
رُ   247 - الطكيل تَتَحَدَّ
 323 ابف المعتز الطكيل شَرَارُ 

 رَ 
 17 ذك الرمة الطكيل قَفْرَا
 228 عنترة بف شداد الكافر انتشارا
 263-220 النابغة الجعدي الطكيل تَنفِرا
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رَا  318 يحيى بف منصكر الذُىمي الطكيل تَنَزَّ
 95 جرير الكامل خدكراً 
 159 الحسيف بف مُطير الأسديُّ  الطكيل زائرَه

 160 عنترة بف شداد الكافر اىتصارا
 رِ 

 175 أبك العتاىية المنسرح خَطَرِ 
 176 ليمى الأخيمية الطكيل الغكابرِ 
 178 حاتـ الطائي الطكيل مَحْضَرِ 
 186 ليمى الأخيمية الطكيل بالكراكر
 189 عبد الله بف المعتز لبسي ا الكِبَرِ 
 190 النجاشي البسي  الحُمُرِ 
 190 الأخطل البسي  العارِ 
 208 أبي ىلاؿ العسكري  الرجز الظُّيُكرِ 
 236 نُفَيْعُ بف صَفَّار الطكيل السُمرِ 
 222 الأخطل البسي  العارِ 
ممي المديد غَمَرهِ  88 أشجع السُّ
-181-94 عامر بف الطفيل الطكيل جَعْفَرِ 

217 
 67 نيشل بف حَرِيّ  الطكيل رِ عْ كَ 
 111 عمي بف الجيـ الطكيل دري أَ 

 162-154 أبك عمي الضرير الطكيل الشكرِ 
 189-238 خداش بف زىير العامري  الطكيل تَجْرِي 
 243 عُقَيْل بف العَرَنْدَسِ الكِلابيُّ  البسي  دارِ 
 249-245 الأخطل الطكيل النَّحرِ 
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 316 لأخطلا البسي  العارِ 
 283 لَقِيُ  بف يَعْمَر الأيادي البسي  الَأنصارِ 
 293 ابف الركمي الطكيل  كَغْرِ 
 255 يحيى بف طالب الحنفي الطكيل تَجري 
 297 ابف الركمي الطكيل مَنْظَرِ 
حَرِ   300 الرضيُّ  المنسرح بالسَّ
 316 الفرزدؽ الكامل لِجَارِ 
 16 الصمة القشيري  الكافر عرارِ 

 رْ 
 310 - الطكيل رَ  كفه

 314 - الطكيلَالقدرْ 
 116 بشار بف برد السريع تغكرْ 
 84 أبي ىلاؿ العسكري  الرجز الحكرْ 
يرْ   116-84 لناجـا الرجز السَّ

 قافية الزاي
 زَ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 256-112 الخنساء المتقارب مْزاَغَ 

 زِ 
زِ   289 البحتري  الكامل المُتَحَرِّ

 ية السيفقاف
 سُ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 72 الناجـ مجزكء الكامل النفكسِ 
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 237 عمرك بف براقة اليمداني الطكيل يُمارِسُ 
 109 أنس بف عباس الرِّعميُّ  الطكيل المُلابسُ 
 306 الفرزدؽ الطكيل أَطمسُ 
 310 نُيَيْؾُ بف أُساؼ الطكيل بائسُ 

 سَ 
 216-162-159 لعامر بف الطفي الطكيل قُعسا

 236 عامر بف الطفيل الطكيل نَخْسَا
 سِ 

 265-108 عمرك بف عامر الأنصاري  البسي   سِ 
    

 قافية الضاد
 ضِ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 299 ذي الأصبع العُدكانيُّ  الخفيف بَعْضِي
يص الكامل إعراضػي  308 أبك الشِّ

 قافية العيف
 عُ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 322-15 بشار بف برد الطكيل دُركعُ 
 292 بشار بف برد الطكيل تَضَكعُ 
 316 حساف بف ثابت البسي  طَبَعُ 
 322 حساف بف ثابت البسي  جُزُعُ 
 69 سُعدى بنت الشمردؿ الكامل تُقرعُ 
 102 لأحكصا الطكيل مكجعُ 
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 173 قيس بف ذُري  الطكيل رُجكعُ 
يعُ   175 ثابتحساف بف  البسي  الشِّ
 187 حساف بف ثابت البسي  تُتَّبَعُ 
 239 عمرك بف معد يكرب الكامل مُقَنَّعُ 
رِمَّاح بف حكيـ الطائي الطكيل جَمِيعُ   243 الطِّ

 259 أبك تماـ الطكيل عُ ييَ مَ 
 282 سُكيد بف كُراع العُكْميُّ  الطكيل القَكاطِعُ 
 286 عمرك بف مِخْلاةَ الكَمْبيُّ  الطكيل يَافِعُ 
ُـ بف خمف الكامل كَتَسْجَعُ   244-288 جَيْ

 فَ 
 321 لقي  بف يَعْمَر الإيادي البسي  خَشَعَا
 258-103 أبك تماـ الطكيل بمقعا
 228 عمرك بف معد يكرب الطكيل أخضَعَا
 234 أبي تماـ الطكيل فَتَقَطَّعَا
 166 الَأضْبَ  بف قُربَعْ السعديُّ  المنسرح نَفَعَوْ 

 فِ 
 212-102 طُفيل الغنكي  الكافر عيالنَّكا

مَّة الطكيل بالَأصَابِعِ   250 ذك الرُّ
 289 الناجـ مجزكء الكامل البَارِعِ 

 قافية الفاء
 ؼُ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 181-153-133 حاتـ الطائي الطكيل تَرعفُ 

 244-110 جرير البسي  كَصَفُكا



234 

 

 66 حاتـ الطائي الطكيل يخمفُ 
يْمِيُّ  البسي  كااخْتَمَفُ   279 العاصي بف كائل السَّ

 فَ 
 85 أبك نكاس السريع مُعترفا

 فِ 
 76 العباس بف مرداس الكافر القكافي
 225-78 ميسكف بنت بحدَؿ الكافر مُنيفِ 
 291-109 أبي نكاس الرجز الكَصْفِ 
 257-68 ليمى بنت الطريف الطكيل طَرِيفِ 
 228-113 خزرجيكعب بف مالؾ ال الكافر السّيُكفا
دّؼِ   260-122 أبك ىفَّاف ابسي  السُّ
 238 خُفَاؼُ بف نُدْبة الكافر خُفاؼِ 
 223-16 رجل مف بني الصيداء الطكيل  لفِ 

 قافية القاؼ
 ؽُ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
مة القُشيريُّ  الطكيل دافقُ   224-104 الصُّ
 174-125 - الطكيل شائقن 
 213 بف أبي حفصةمركاف  الطكيل تبرؽُ 
 297 نصيب بف رباح, أبك محجف الطكيل غابقُ 

ؽُ   251 نُصَيب الطكيل المُتَشَكِّ
 264 زيد الخيل البسي  الحَدَؽُ 
بِيُّ  البسي  الحَدَؽُ   264 زىير بف مسعكد الضَّ
ؽُ   285 أبك دُ اد الكامل شُكَّ
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 316 زيد الخيل بف ميميل الطائي البسي  يَعْتَرِؽُ 
 ؽَ 

 103 زىير بف أبي سُممى البسي  اطُرُق
بَقَا  286-221 زىير بف أبي سُممى البسي  الرِّ
 161 زىير بف أبي سممى اليسي  خُمُقَا

 ؽِ 
 122 البحتري  الطكيل بِمُعْتَقِ 
 154-126 - السريع تَضقِ 
 266-82 ضرار بف الخطاب المنسرح صُدُؽِ 
 146 المُرار بف سُلافة العِجميُّ  الكافر رقيقِ 
 160 أبك الجكيرية العنزي  الطكيل البكائقِ 
اؽِ   248 أبي عميّ بف الحسيف بف شِبْل الكامل العُشَّ
ؽِ   304-251 البحتري  الطكيل المُ رِّ
 260 الرضيُّ  الطكيل الدكالقِ 
 260 أبي الحسف البدبيي الخُراساني الطكيل المُفَارؽِ 

 ؽْ 
 238 الأغمبُ العِجميُّ  الرجز الحَمَقْ 

 الكاؼ قافية
 ؾِ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 203 عبد الله بف المعتز الكامل سقاؾِ 

 293 بشار بف برد البسي  المَسَاكِيؾِ 
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 قافية اللاـ
 ؿُ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 126 حَيَّة النُميري  أبك الكافر الرَّحيلُ 
 96 حراف العكد النميري  البسي  مشغكؿُ 
 65 رار الفقعسيالم الطكيل عكيلُ 
 208-172 يحيى بف أبي طالب اليَماميُّ  الطكيل طكيلُ 

 153 الأعشى البسي   جِلُ عَ 
 300 لشريف المرتضىا الطكيل كيلُ طَ 

لُ   309 عبيد الله بف الحر الجعفيُّ  الطكيل المُ جَّ
 322 كعب بف زىير البسي  نِيمُكا
 233 أبك طالب بف عبد المطَّمِب الطكيل نُناضِلُ 
 233 كعب بف زىير البسي  مسمكؿُ 
لُ   237 عُبِيدِ الله بف الحر الجَعفيُّ  الطكيل المَُ جَّ
 251 جِرافُ العكدِ النُمَيّري  البسي  مَشغُكؿُ 
 254 يحيى بف أبي طالب اليَماميُّ  الطكيل طكيلُ 
 268 - البسي  تَشتَعِلُ 
 278 الأعشى البسي  عجلُ 
 284 - البسي  تَشتَعِلُ 
 207 زهير بن أبي سلمى الطكيل البذؿُ 
 174 - الطكيل كَحِيلُ 
 178 عُبيد الله بف الحر الجعفيّ  الطكيل المَُ جلُ 
 220 حساف بف ثابت البسي  مِيْلُ 

 214 كعب بف زىير البسي  التنابيلُ 
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 فَ 
 77 مركاف بف أبي حفصة الكافر تُنَالاَ 
 250-97-11 عمرك بف قميئة المتقارب خيالا
 123 أبك تماـ الطكيل لامَُ مَّ 

 165-133 المُقَنَّع الكِندي الكامل فَضمَيا
 170 مركاف بف أبي حفصة الكافر تُنَالاَ 
 76 - الكافر المِّئا ِـ

 ؿِ 
 82 العباس بف الأحنف المنسرح الأجلِ 
 86 أبي شبل اليزج كَصمي
 87 ابف الركمي مجزكء الرمل المناؿِ 
 165-96 فاؼعبد قيس بف خ الكامل فاعْجَلِ 
 67 زىير بف أبي كىب المخزكمي الطكيل الْقَتلِ 
 112 كُثير عزة الطكيل برسكؿِ 
مائلِ   123 أعشى بني ىزاّف الطكيل الشَّ
 124 البحتري  الكامل يُصقلِ 
 149-130 عمرك بف الأطانبة الكامل النائلِ 
 168-137 كبشة بنت الشيطاف الكِندية الخفيف الأقتاؿِ 
 159 عبد قيس بف خفاؼ كاملال فتَحَمَّلِ 
 173 جميل بثينة الكامل باخلِ 
 174 كُثير عزة الطكيل بخُبكؿِ 
 178 مسكيف بف عامر الدارمي الكافر الرجاؿِ 
 185 إبراىيـ بف ىرمة المتقارب بالذّابلِ 
 209 جَنُكب اليُذلية المتقارب اليلالا
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 301 كُثَير بف عبد الرحمف الطكيل عَبْلَا 
 184 كُثَير بف عبد الرحمف لطكيلا مُ لَّلِ 
 234 زيد الخيل الطكيل بالمَقَاتِلِ 
مَائِلِ   221 أعشى ىَزَّاف الطكيل الشَّ
قْلِ  ُـ بف زَيْد  الأكسيُّ  الطكيل الصَّ  232 دِرْىَ
 253 ابف ميادة الطكيل أَىْمِي
 286 أبي طالب بف عبد المطَّمِب الطكيل ل راملِ 
 292 أبك نكاس الكامل المفصلِ 
 292 السّرِّيُّ الرفّاء الطكيل لمحَمَائِلِ 
 287-267 البحتري  الكامل مَصْقُكؿِ 
 294 كُثَير الطكيل عَيْطَلِ 
 295 حساف بف ثابت الكامل الفمفلِ 
 322 الأحكص الطكيل البَلَابِلِ 

 ؿْ 
 115 إبراىيـ بف العباس الصكلي مجزكء المتقارب المثلْ 
 70 يدحميد بف سع الكامل الخَجَلْ 

 قافية الميـ
  ُـ

 الصفحة الشاعر البحر القافية
-292-264-15 ابف المعتز الطكيل  دَ ُـ

322 

 222 عُتَيبة بف مِرداس الكامل مَكْعُك ُـ
 97 القُطامي الطكيل الصكارِ ُـ
 125 - الطكيل أنامُيا
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 152 الراعي النميري  الطكيل التزامُيا
 166 محمد بف عيسى الكافر الكري ُـ

 320 النعماف بف بشير الأنصاري  الطكيل عَمَائ ُـال
 317 عُتَيبَة بف مِردَاس الكامل مَظمُك ُـ
 229 النَّبَاج بف مالؾ البُجْمِيُّ  الطكيل جَحِيْمُيَا
 260 البحتري  الطكيل قَدِي ُـ
 ُـ  265 مسمـ بف الكليد الطكيل مُحَرَّ
 298 النُمَيّريُّ  الطكيل التِزاَمُيَا

  َـ
 98 أبك تماـ الخفيف صَمِيما

ياحي الطكيل مامَّ صَ  ُـ بف كَثيلِ الرِّ  131-153 سُحَي
 209 أبك الفت  البُستي الطكيل غمامَو
 259 يحيى بف خالد البرمكي الكامل إِحداىُمَا
 315 أبك تماـ الخفيف صَمِيمَا

 ِـ
 167-15 يزيد بف حبناء الطكيل عاص ِـ
ِـ  64 مُضرَّس النيدي الطكيل زحا
ِـحَ   65 الفجاءة المازني الطكيل كي

ِـ  82 دعبل المنسرح بد
 228-97 نصر بف شبث العُقيمي الطكيل الصّكارِـ
 215 الفرزدؽ الكافر الػقػتَػا ِـ
ِـ بعِيُّ  الكافر المُدَا  218 ثابت قُطنَةُ الرَّ
ِـ  232 العلاء بف قُرَظَة الطكيل التَّكَرُّ
 233 عمرك بف معد يكرب الكامل كَصْ ِـ
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ِـ  238 - الخفيف مِخْذَ
 239 يزيد بف حَبْنَاءَ التميمي الطكيل الحيازِـ
ِـ  242 قطري بف الفُجاءة الطكيل حَكِي
ِـ  251 عبد الله بف الزبير الأسدي الكامل يُسأ
ِـ  267 الأعشى الكامل غَمَا
ِـ  281 أبي نكاس الطكيل سُقْ
ِـ  287 الأعشى الكامل غَمَا
ِـ  295 كاسأبك ن الخفيف الأيّا
 314 قطري بف الفجاءة المازني الطكيل حَرِي ِـ
 ِـ  316 أبي قِطَاؼْ الشيباني الطكيل تَيَضُّ

  ْـ
 ْـ  115 محمد بف الحسف الطكيل الظُمَػ
 121  بف أبي سعيد الجذاميمحمد السريع بُغْضِيِ ْـ

 قافية النكف  
 فُ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 180-105 قيس بف ذري  الطكيل يَكُكفُ 
مَّةِ الْقُشَيْرِيِّ ا الطكيل حنينُيا  215-129 لصِّ
 179 عمرك بف الكليد الطكيل المَكاطفُ 
 225-224 أبك جعفر المُيَمَّبِيُّ  الطكيل قَرِيْنُيَا
 241 الحسف بف ىانل الطكيل جُكفُ 
 285 عمي بف محمد الفَيمِيُّ  الكامل جُفُكفُ 
 289 لفَقْعَسِيُّ أبك المَضَاء ا الطكيل قَرِينُيَا

 فَ 
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 106 تميـ بف أُبيّبف البسي  حِينا
 119 أبك نكاس الخفيف الثّميػنا
 136 عبيد بف الأبرص مجزكء الكامل كحَينا
 177-155 إبراىيـ بف الميدي المتقارب عَكانا
 280 تميـ بف أُبي بف مقبل البسي  حِينا
 230 عبيد بف الأبرص مجزكء الكامل يْنَاأ

 237 خداش بف زىير العامري  مجزكء الكامل الَكِينَ 
 فِ 

 17 - الطكيل القرائفِ 
 17 رجل مف بني الصيداء البسي  الضافِ 
ر الضبي أبك الطكيل الحدثافِ   65 المجشَّ
 74 الحارث بف خالد المخزكمي البسي  جيركفِ 
 83 أبك العتاىية المنسرح الحسفِ 
-124-105 عركة بف حُزاـ العُذري  الطكيل لكفاني

171-182-248 

 122 معف بف زائدة الكافر بالجُمافِ 
 135 مركاف بف أبي حفصة الكامل الأرْكافِ 
 169 يَعمى بف مسمـ الأزدي الطكيل فِ زما

 176 أبي جعفر مسعكد بف الحَسَف الطكيل الطيرافِ 
 186 ذي الأصبع العدكاني البسي  بممنكفِ 
 216 مركاف بف أبي حفصة الكامل كالسِرحافِ 
 219 مركاف بف أبي حفصة الكامل بِالَأرسافِ 
 230 عمرك بف معد يكرب الكافر زماني
 221 أعشى ىمداف الطكيل لِسانيا
 255 - الطكيل لمغتربافِ 
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 281-263 عمرك بف معد يكرب الكافر كَالُأرْجُكافِ 
 266 عبد الله بف عبد المُداف البسي  الزَّمَفِ 
 302 دُرَيدِ  أبك بكر بف الكافر الجُفُكفِ 
 303 عبد الصمد بف المعذَّؿ الخفيف مُفْتَرِقَافِ 
 305 الفرزدؽ الطكيل فَأتَاني

 قافية الياء
 قَ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 205 أبك الشيص البسي  فتُعطاىا
 248 أبي الجكائز الكاسطي مجزكء الكامل كَلَيا

 قافية الياء
 يَ 

 الصفحة الشاعر البحر القافية
 67 عمرك بف الحارث الطكيل مُعاكِيَا
 295-246-245 جميل الطكيل صادِيَا

 يِ 
 301-173 قيس بف الممكح الطكيل عمِّلانيا
 176 عبد الله بف الحر الجعفي الطكيل ناشِيا
 241 عمرك بف معد يكرب الطكيل الخَكاليا
 86  بف أبي أمية الكاتبمحمد اليزج أمانيو
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 فيرس الأعلاـ

 إ
  206-115 براىيـ بف العباس الصكليإ

 185 إبراىيـ بف ىرمة
 177-155 إبراىيـ بف الميدي

 أ
 209 ابف أبي طاىر 

 322-249-102 الأحكص بف محمد الانصاريُّ 
 316-249-245-222-190-75 الأخطل

ممي  88 أشجع السُّ
 166 الَأضْبَ  بف قُربَعْ السعديُّ 

 255 ابف الأعرابي 
 319-278-267-153 الأعشى

 221-123 أعشى بني ىَزَّاف
 221 أعشى ىمداف
 238 الأغمبُ العِجميُّ 
 291 امر  القيس

 239 أنس بف مُدْرِؾ
 109 أنس بف عباس الرِّعميُّ 

 ب
-287 -267- 265-261 -260 -251 -78-85 البحتري 

304- 
 22 الباقلاني
 289-124-122 البحتري 
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 14 البغدادي
 302 رَيدِ أبك بكر بف دُ 

 41 بير جيرك
-229-293-292-191-183 -116 -63 -15-14 بشار بف برد

227- 322-323 
 223-180 بشار بف بِشر المُجاشِعيُّ 
 304-241-162-161-119 بشر بف أبي خازـ الأسدي

 169 بكر بف النَّطَّاح
 ت

 214-23 أبك تماـ 
 286 تَكبَة بف الحُمَيِّر الخفاجي

 287 ناجـ أبك عثماف ال
 ت

 315-234-259-258-123 -103-98 أبك تماـ 
 280 تميـ بف أُبي بف مقبل

 106 تميـ بف أُبيّبف
 ث

 204 ثابت قطنة
بعِيُّ   218 ثابت قُطنَةُ الرَّ

 ج
 251 جِرافُ العكدِ النُمَيّري 

 244-222-110-95-17 جرير
 225-224 جعفر المُيَمَّبِيُّ  أبك

 176 الحَسَف  أبك جعفر مسعكد بف
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 246-245 -243-173 -122-107-295 جميل بثينة
 209 جَنُكب اليُذلية

 7 ابف جني 
ُـ بف خمف  288-244 جَيْ

 248 أبك الجكائز الكاسطي 
 27 جكستاؼ ككيرتنج

 160 أبك الجكيرية العنزي 
 ح

 181-178-153-133-66 حاتـ الطائي
 74 الحارث بف خالد المخزكمي

عمرك بف حَرَجَة  الحارث بف
 الفَزاَريُّ 

236 

حبيب بف عمرك بف عُمَير  
 الثَّقَفِيُّ 

232 

 138 حذيفة بف أنس اليذلي
 96 حراف العكد النميري 

 322-316-295-260-220-187-175 حساف بف ثابت
 6 أبك الحسف الصيرفيّ 

 241 الحسف بف ىانل
 245-161-159-139-108 الحسيف بف مُطير الأسدي

 70 بف سعيد حميد
 126 أبك حَيَّة النُميري 

 خ
 238-237-189 خداش بف زىير العامري 



200 

 

 7 الخشاب  ابف
 6 الخطيب التبريزي 
 238 خُفَاؼُ بف نُدْبة

 256-112 الخنساء
 د

ُـ بف زَيْد  الأكسيُّ   232 دِرْىَ
 171-131-99 دريد بف الصمة

 82 دعبل
 285 دُ اد  أبك

 45-44-38-31-27 دي سكسير  
 250-17 ذك الرمة

 299-186 الأصبع العدكاني ذك
 ر

 294-152-74 الراعي النميري 
 300-260-250-161 -100-79 الرضي

 49-46-45 -44 ركماف جاكبسكف 
 297-293-291-284-87 -79 ابف الركمي 

 ز
 232-188-128 الزبير بف عبد المطمب
 107 زُفَرُ بف الحارث الكلابي

 286-221 -161 -207 -103 سُممى زىير بف أبي
زىير بف أبي كىب 

 المخزكمي
67 

بِيُّ   264 زىير بف مسعكد الضَّ
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 316-295 -234-264-218 -101 زيد الخيل بف ميميل الطائي
 س

 132 سُحَيْـ بف المُحَرَّـ
ياحي ُـ بف كَثيلِ الرِّ  153-131 سُحَي

 294 سحيـ عبد بني الحسحاس
 292 السّرِّيُّ الرفّاء

 231 سعد بف ناشب المازني
 69 سُعدى بنت الشمردؿ
 6 سعيد بف عمى السلاؿ

 203 سمـ الخاسر
 256 سممة بف عياش

 282 سُكيد بف كُراع العُكْميُّ 
 ش

 45-44-40-39-38-32-27 شارؿ بالي
 86 أبك شبل 

 15-1 ابف الشجري 
 300 لشريف المرتضىا

 308-205 أبك الشيص 
 ص

مة ا  224-215-129 -104-16 لقُشيريُّ الصُّ
 ض

 219 ضُبَيْعَة بف الحارث العَبْسِيُّ 
 266-82 ضرار بف الخطاب
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 286-233-66 أبك طالب بف عبد المطمب 
رِمّاحُ بف حكيـ الطائي  243-225-221 الطِّ

 212-102 طُفيل الغنكي 
 ع

 175-83 أبك العتاىية 
 287 أبك عثماف الناجـ 

 289-162-154 -81 ير أبك عمي الضر 
أبك عميّ بف الحسيف بف 

 شِبْل 
248 

يْمِيُّ   279 العاصي بف كائل السَّ
 236-217-216 -181-162 -159 -94 عامر بف الطفيل

 167 عامر بف عمرك البَكّاريُّ 
 258-182-95 -82 العباس بف الأحنف
 76 العباس بف مرداس

 7 عبد الرحمف بف محمد ا نبارؼ 
 34 ـ المسدي عبد السلا

 303 عبد الصمد بف المعذَّؿ
 269 عبد القاىر الجرجاني

 176 عبد الله بف الحر الجعفي
 251 عبد الله بف الزبير الأسدي

 -264 -247 -203-189-85 -83-71 -15-14 بف المعتز عبد الله 
265-266-267-285-292-322-323 

 159-165-96 عبد قيس بف خفاؼ
 309-237-178 حر الجعفيّ عُبيد الله بف ال
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 283-230-136 عبيد بف الأبرص
 74 العتبي

 317-222 عُتَيبة بف مِرداس
 80 عَدِيُّ بف الرعلاء
 190-147 عركة بف الكرد

 248-182-171-124-105 عركة بف حُزاـ العُذري 
 284 العَطَكِيُّ 

 243 عُقَيْل بف العَرَنْدَسِ الكِلابيُّ 
 232 العلاء بف قُرَظَة
 261-250-208-111 عمي بف الجيـ

 138 عمي بف العباس الركمي
 280-206 عمي بف عمقمة

 255 عمي بف عُمَيرة الجَرمِيُّ 
 285 عمي بف محمد الفَيمِيُّ 
 210 عمر بف لجأ التَّيميُّ 
 149-130 عمرك بف الأطانبة
 67 عمرك بف الحارث
 319-279-129 عمرك بف العاص
 179 عمرك بف الكليد

 237 عمرك بف براقة اليمداني
 265-108 عمرك بف عامر الأنصاري 

 250-97-11-10 عمرك بف قميئة
 286 عمرك بف مِخْلاةَ الكَمْبيُّ 
 241-281-263-239-233-228 -230 عمرك بف معد يكرب
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 231 عُمَيرُ بف جابر الحَنَفِيُّ 
 228-217-160 عنترة بف شداد

 غ
 87 غالب بف عبد القدكس

 ؼ
 212-150-135 فارعة بنت شداد المُريَّة

 209 أبك الفت  البُستي 
 65 الفجاءة المازني

 358 أبك فراس الحمداني 
 12 أبك الفرج الأصبياني 

 316-306-305-215 الفرزدؽ
 6 ابف فضّاؿ 

قاشي  324-212 فضل الرَّ
 ؽ

 22 ابف قتيبة 
 316 أبك قِطَاؼْ الشيباني 

 97 القُطامي
 314-242 ري بف الفجاءة المازنيقط

 287 ابف قيس الرقيات 
 301-180-173 -105 قيس بف ذري 

 ؾ
 53 كارؿ فكلستر

 168-137 كبشة بنت الشيطاف الكِندية
-301-294-291-246-184-174  -123-112 كُثَير بف عبد الرحمف
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322 
 322-233-214 كعب بف زىير

 228-113 كعب بف مالؾ الخزرجي
 ؿ

 212 نة لبيد بف ربيعة العامري اب
 321-283 لَقِيُ  بف يَعْمَر الأيادي

 186-176 ليمى الأخيمية
 257-68 ليمى بنت الطريف

 54-53-52 ليكسبيتزر
 ـ

 181 المتنبي
ر الضبي   65 أبك المجشَّ

 216 مُحْرِز بف المكعبِر الضّبيُّ 
 86  بف أبي أمية الكاتبمحمد
 121 ذامي بف أبي سعيد الجمحمد

 115 محمد بف الحسف
 175 محمد بف عبد الممؾ الزيات

 322-253-205-100 محمد بف عبد الممؾ الفُقعسي
 166 محمد بف عيسى
 72 محمكد الكراؽ
 65 المرار الفقعسي

 146 المُرار بف سُلافة العِجميُّ 
 10 المرتضي

 219-216-213-170 -135 -77 مركاف بف أبي حفصة
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 178 امر الدارميمسكيف بف ع
 265 مسمـ بف الكليد

 289 أبك المَضَاء الفَقْعَسِيُّ 
 64 مُضرَّس النيدي

 172 مُضَرَّس بف رِبْعِيُّ الفَقْعَسِي
أبك المعمّر بف طباطبا 

 العمكي 
6-56-61 

 122 معف بف زائدة
 165-133 المُقَنَّع الكِندي

 204 منصكر بف الفرج
 253 ابف ميادة 

 134 خت قُبيصة  بف ضِرارميَّة أ
 225-78 ميسكف بنت بحدَؿ

 48-47-46 ميشاؿ ريفاتير
 ف

 263-220 النابغة الجعدي
 264-100 النابغة الذبياني

 290-289-116-84-72 الناجـ
 229 النَّبَاج بف مالؾ البُجْمِيُّ 

 190 النجاشي
 228-97 نصر بف شبث العُقيمي

 297-251 أبك محجف بف رباح نُصَيب
 320 النعماف بف بشير الأنصاري 

 236 نُفَيْعُ بف صَفَّار
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 101 نُفيل بف عبد العزى 
 298 النُمَيّريُّ 

 67 نيشل بف حَرِيّ 
 310 نُيَيْؾُ بف أُساؼ

 295-292-291 -189 - 281-258-119 -109  -85 أبك نكاس 

 ق
 187-148 ىُدبة بف الخشرـ العذري 

 260-122 أبك ىفَّاف 
 208-84 ىلاؿ العسكري  كأب

ُـ بف مُرة الشيباني  169 ىُما
 204 أبك اليندي 
 51 ىنري مكرير

 ك
 209 ككيع بف أبي سكد

 ي
 254-208-172 يحيى بف أبي طالب اليَماميُّ 

 259 يحيى بف خالد البرمكي
 255 يحيى بف طالب الحنفي
 106 يحيى بف عمي الأرمَنِيُ 

 318 يحيى بف منصكر الذُىمي
 71 يزيد بف الطثرية

 239-167-15 يزيد بف حَبْنَاءَ التميمي
 170 يَعمى بف مسمـ الأزدي

 


