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  قدمةالم

  

  
   
الحمد Ϳ رب العالمين الذي به نستعين والصلاة والسلام على خير عباده 

  محمد بن عبدالله وعلى اله الطيبين الطاهرين وصحبه الغر الميامين.

يحظى بمكانة كبيرة عند العرب وذلك  الجاهليوبعد . . . . فقد ظل الشعر 

لأمم الأخرى، فضلا عن لانه يمثل جزءاً مهما من تراثهم الذي يفاخرون به على ا

ساميةً وقيما عليا كانت أساساً في بناء المجتمع العربي، كما انه  يٍ ذلك فانه يمثل معان

يمثل سجلا حافلا بمآثر الأمة وأمجادها وصورة صادقة لحياتها، وشاهدا على 

عبقريتها الشعرية وإبداعها. وبلغ اهتمام العرب بهذا الشعر فجعلوه معيارا يرجعون 

ي تمييز جيد الشعر من رديئة، ومن هذا تتجلى اهمية البحث في كونه يكشف إليه ف

عن جانب من جوانب امتنا ويسهم في بحث تراثنا ويؤرخ لشاعر من شعرائنا 

الكبار، لقد كان الدافع الأول الذي حفزني لاختيار موضوع رسالتي في الماجستير، 

م من خلال  هو الحب لهذهِ الأمة والاعتزاز بهذا التراث العربي الأصيل، ولعلي أقُدِّ

هذا الجهد المتواضع ما يخدم هذا الجانب المهم من أدبنا العربي وللعمل على خلق 

حالة من الوصل بين الماضي والحاضر من أجل النهوض بالأمة والعمل على بناء 

مستقبلها الزاهر، لهذا فقد ذهبت أقُلِّب صفحات التراث الشعري الخالد لاختيار 
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ن شعراء هذهِ الحقبة الزمنية، وقد، وَقَعَ الاختيار بعدها على دراسة الشاعر شاعر م

عمرو بن شأس الأسدي وبعد مشورة من استاذي الدكتور عبد الرزاق خليفة محمود 

الدليمي الذي اشار عن خبرة الى تخصيص الموضوع، وبعد أن نال الموضوع 

على المضي في دراستهِِ موافقة الأستاذ الدكتور محمود الجادر الذي شجعني 

وعزمت على دراسة هذا الشاعر بعد أن توكلتُ على الله. فرحت أطرق أبواب 

وتأكد لي بما  للشاعر ذاتهالجامعات العراقية ومكتباتها للتأكد من عدم وجود دراسة 

لا يقبل الشك إن عمراً لم يحظ بدراسةٍ مستقلةٍ تكشف عن مضامين شعره 

الاسدي  بن شأس ورتأيت إن يكون موضوع دراستي(عمرالموضوعية والفنية، لذا ا

). وبدأ مشوار البحث عن المصادر التي تناولت حياة ،دراسة موضوعية فنية

ً النصوص التي أثبتها جامع الديوان. وكان  الشاعر، او حفظت من شعره متتبعا

كتاب طبقات فحول الشعراء وكتاب الأغاني وكتاب أو منتهى الطلب في فهم أشعار 

لعرب أهم مصادر شعر الشاعر وأخباره،أما الصعوبات التي واجهتني فقد تمثلت ا

في قلة أخبار الشاعر وتكرارها حيث إن ما أوردته المصادر القديمة من أخبار 

وأشعار قليلة متناثرة في بطون الكتب قد لا تسعف في رسم الصورة المتكاملة 

يثاً، فلم أجد إلا المقدمة التي لعمرو بن شأس الأسدي، وكذلك ندرة ما كتب عنه حد

تصدَّرت ديوانه الذي حققه الدكتور يحيى الجبوري، ولعل قلة ما ورد لَهُ من شعر 

ً في عزوف بعض الدارسين عنه، وقد اقمت دراستي على الجمه بين  كان سببا

   المنهج التأريخي والمنهج الوصفي لدراسة شعر الشاعر.

  مقدمة وثلاثة فصول وخاتمة. فقد اقتضى منهج البحث أن يكون على 
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توزع على ثلاثة مباحث، كان المبحث الأول فيها بعنوان (عمرو  -الفصل الأول:

بن شأس القبيلة)، وقد درست في هذا المبحث قبيلة أسد، نسبها، منازلها، علاقتها ا

بالقبائل الأخرى، وأبرز رجالها، وأشهر أيامها، وموقفها من الإسلام، ومكانتها 

  الأدبية.

أما المبحث الثاني، الذي عنوانه (عمرو بن شأس الرجل والفارس) فقد 

تناولت فيه سيرة عمرو بن شأس، إسمه، نسبه، لقبه، كنيته، ثم انتقلت إلى أسرته 

والحقبة الزمنية التي عاش فيها، ثم تحدثت عن إسلامه وفروسيته ومكانته في قومه. 

أس الشاعر) بالكشف عن مكانته وعني المبحث الثالث والذي عنوانه (عمرو بن ش

  الشعرية وأراء القدماء والمحدثين، ثم تطرقت إلى ديوانه، ومصادر مادته الشعرية.

جهت فيه إلى دراسة موضوعات الشاعر الرئيسة من وت - الفصل الثاني:

رض الأول بدراسة غخلال توزيعها حسب كثرتها على أغراض مختلفة وقد تكفل ال

القبلي حيث شَملَ هذا الغرض الفخر بمآثر قومه وفضائلهم شعره في الفخر والوجود 

وأيامهم المعروفة في الجاهلية والإسلام فضلاً عن الفخر بشجاعتهِ وفضائلِهِ الذاتية، 

وتصدى الغرض الثاني إلى الوصف. حيث قَدَمَ الطبيعة بكل تفاصيلها المتحركة 

الغرض الثالث على شعر  والساكنة فضلاً عن الجوانب الأخرى من حياتِهِ. وأقتصر

الغزل و قد ضم هذا الفصل ما تفرق من أبيات الشاعر في فنون مختلفة كالحكمة 

  والمديح والهجاء.
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أفردته للدراسة الفنية، وتناولت فيه بنية القصيدة،  في  -الفصل الثالث:

شعره، والصورة البيانية والوسائل البلاغية المكونة لها وانصرف البحث بعد ذلك 

  التصوير في شعره ثم السرد القصصي. ياتالإلى 

وفي مبحث آخر درست اللغة والأسلوب اما المبحث الأخير فتحدثت فيه عن 

الموسيقى الخارجية والداخلية في شعرِهِ. وانتهى البحث إلى خاتمة أوردت فيها أبرز 

  النتائج التي توصل إليها البحث متوخياً في ذلك الإيجاز.

فضل أن أذكر بالشكر والامتنان كل من كان لَهُ فضل مشورة ومن واجب العرفان بال

أو إبداء رأي يتعلقان بالحث دراسة ومنهجاً، فأشيد بأستاذي الفاضل الدكتور عبد 

الرزاق خليفة محمود الدليمي الذي كان لَهُ تأثير كبير في إزالة العقبات وتذليل 

تور محمود الجادر الذي الصعوبات بمتابعته الجادة، كما أخص بالشكر أستاذي لدك

قدَّم لي كثيراً من التوجيهات التي ساهمت في تذليل صعوبات البحث فأني مدين لهما 

ً وامتناناً  بالكثير مما يعجز عن الوفاء به كل تعبير، فلهما مني أجزل الشكر عرفانا

وجزاهما الله عني خير الجزاء، كما أتقدم بالشكر الجزيل لكل من مدَّ لي يد العون 

ن الأساتذة والأصدقاء، وكذلك أشكر الأخوة والأخوات موظفي المكتبة المركزية م

في جامعة بغداد، ومكتبة كلية الآداب، ومكتبة الدراسات العليا، والمكتبة العامة في 

الكوت، ومكتبة قسم اللغة العربية لما بذلوه من جهود في اخراج الكتب وإعارتي 

  إياها.
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اولة متواضعة رجوت من خلالها، أن أقدم خدمةً وبعد فما هذا الجهد إلا مح

متواضعة لتراث أمتنا العظيمة، وأسألُ الله مزيداً من التوفيقِ للسعي في خدمة قضايا 

  هذهِ الأمة إنه نعم المولى ونعم النصير.

العالمين رب ِ وأخر دعوانا أنِ الحمدالعالمين رب ِ وأخر دعوانا أنِ الحمد.  

  الباحثالباحث



  

   الأولالفصل 
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  القبيلة - عمرو  بن شأس

  

  

  

  

  المبحث الاول



  ول                                                                                   عمرو بن شأس القبيلةالفصل الأول المبحث الأ

١  

  قبيلة بني أسد

بنو أسѧد مѧن القبائѧل العربيѧة المتسѧعة البطѧون والكثيѧرة العѧدد وقѧد ورد هѧذا الاسѧم 

  -ليدل على طائفة من القبائل والبطون هي:

((بنو أسد بن خزيمة بن مدركѧة بѧن اليѧاس بѧن مضѧر بѧن نѧزار بѧن معѧد بѧن عѧدنان، وفѧي 

بن قصѧي بѧن كѧلاب، وفѧي  مذجح أسد بن مُسِلَية بن عامر، وفي قريش أسد بن عبد العزى

((وأسѧد بѧن رُبيعѧة  )١(مذجح بنو أسد بن مُرْبن وفي الآزد بنو أسد بѧن الحѧرث بѧن عتيѧك))

  )٢(بن نزار وأسد بن شريك من الأزد))

وجراء اشتراك هذهِ القبائل والبطون في هذا الاسم خلط بعض القدماء بين هذهِ الأسماء فقد 

لى أسد بѧن دودان وهѧذا وهѧم وقѧع بѧه النسѧاخ لانѧه ورد في كتابي الأنساب واللباب إشارة إ

ن همѧا ثعلبѧة ييخالف ما ذكره السمعاني وابن الأثيѧر، فقѧد ذكѧر ابѧن الأثيѧر ((لѧدودان)) ولѧد

  .)٣(وغنم ومنهما تشعبت قبائل أسد بن خزيمة

  

  قبيلة بني أسد وبطونها

يѧاس ينتسب شاعرنا عمرو بن شأس إلى قبيلة (( أسد بѧن خزيمѧة بѧن مدركѧة بѧن ال  

  وهي على صلة بقبيلة قريش إذ تلتقѧي معهѧا فѧي  )٤(بن مضر بن نزار بن معد بن عدنان))

                                                           
  .٢٣-٢٢/ ١: وينظر المشتبه في الرجال أسمائهم وأنبائهم ٧،٨، وينظر الأنساب المتفقة: ٣٠) مختلف القبائل ومؤتلفها: ١(
  .١/٥٣، وينظر اللباب في تهذيب الأنساب: ١/٢١٤) الأنساب للسمعاني: ٢(
  .٥٣/ ١، وينظر اللباب في تهذيب الأنساب: ١/٢١٤) ينظر الأنساب: ٣(
  .٥٧، ١/٥٦، وينظر الروض الأنف ٢) المنمق في اخبار قريش: ٤(
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٢  

  امѧا قبيلѧة هѧذيل فتلتقѧي  )٢(وتلتقي بقبيلѧة كنانѧة فѧي خزيمѧة بѧن مدركѧة )١(خزيمة بن مدركة

  ولأسد خمسة من الأبناء هم: )٣(معها في مدركة بن الياس

وتتفѧرع  )٤(هل أبيѧات فѧي بنѧي خزيمѧة))وحلمة وهم ا  صعب و عمرو و كاهل و ((دودان

  من قبيلة أسد بطون كثيرة.

  

  بطون القبيلة 

ومنهѧا تفرعѧت قبائѧل  )٥(تعُد بنو دودان بن أسد ابرز بطون بني أسد واكثرها عѧدداً   

  -أسد واشهر هذهِ القبائل هي:

وذكѧر المبѧرد أن مѧن بطѧون قبيلѧة أسѧد بنѧو  )٦(((بنѧو قعѧين، وبنѧو فقعѧس، وبنѧو الصѧيداء))

ثم تاب وشهد  ادعى النبوةفقعس بن طريف بن عمرو، ومن هؤلاء طليحة بن خويلد الذي 

القادسѧѧية، وبنѧѧو الصѧѧيداء بѧѧن عمѧѧرو بѧѧن قعѧѧين، وبنѧѧو نصѧѧر بѧѧن قعѧѧين ومѧѧن بنѧѧي والبѧѧة بѧѧن 

الحارث بن ثعلبة بن دودان الشاعر بشѧر بѧن أبѧي خѧازم. ومѧن بنѧي غѧنم بѧن دودان زينѧب 

وكان لهذهِ المصاهرة أثر في تقوية  )٧( عليه وسلم)بنت جحش زوج النبي محمد (صلى الله

الروابط بين قبيلتي أسد وقريش، ومن بطون القبيلة بنو معرض بن عمѧرو بѧن أسѧد، ويعѧد 

                                                           
  ٢٨، ٢٧، وينظر، الاشتقاق: ٢) ينظر نسب عدنان وقحطان: ١(
  .٢١٥/ ١، وينظر الأنساب السمعاني : ٧ينظر الأنساب المتفقة: ) ٢(
  .٤٣٥، وينظر نهاية الأرب في معرفة انساب العرب: ١/٣٧) ينظر انساب الاشراف ٣(
  .٣٥٠، نهاية الأرب في فنون الأدب: ١٩٠) جمهرة انساب العرب: ٤(
  .١٩١) ينظر جمهرة انساب العرب/ ٥(
  .١٨٠) الاشتقاق/ ٦(
  .٢١، ٢٠، سبائك الذهب/ ٦، ٥عدنان وقحطان/  ) ينظر نسب٧(
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٣  

. ومن بني والبة بن الحارث بن ثعلبة: بنѧو مالѧك وكѧان لهѧم بѧلاءُ )١(الأقيشر ابرز شعرائهم

  .)٢(وغناءٌ أيامَ القادسية

عمرو بن أسد وبنو صعب بن أسد وكاهل بن أسد وهم قѧوم عليѧاء بѧن ومن هذهِ القبيلة بنو 

  وهو الذي قال فيه امرؤ القيس: )٣(الحارث قاتل حجر بن الحارث ابي امرئ القيس

  )٤(وَلѧѧѧѧѧѧَو أدَْركْنѧѧѧѧѧѧَهُ صѧѧѧѧѧѧَفَرِ الوِطѧѧѧѧѧѧابُ 

  

 ً   وأفَْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتهَُنَّ علْبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءُ جَرِيضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

ويعѧد بنѧو سѧعد  )٥(الأزور ومن بني ثعلبة بن دودان الشاعر الكميت والصحابي ضرار بѧن

. )٦(بن ثعلبة من أبرز بطون القبيلة وهم قوم الشاعرين عبيد بن الأبرص وعمرو بن شأس

هالѧك بѧن  ي، وبنѧ)٧(فضلاً عن ذلك فان بني سلمى الذين مدحهم عمرو بن شأس في شѧعَرِهِ 

ѧد وبنѧناعة الحديѧيهم صѧب الѧة أراد ال يعمرو وكانت تنسѧو الزنيѧده بنѧال لولѧك ويقѧي مالѧنب

لَ اسمهم فأبَوا لضѧعف عقѧولهم ومѧنهم مالѧك الحضѧرمي  (صلى الله عليه وآله وسلم) أن يَبدَِّ

  تعد من ابرز بطون القبيلة. )٨(وافدهم على الرسول محمد (صلى الله عليه وآله وسلم)

                                                           
  .١٩١) ينظر جمهرة انساب العرب/ ١(
  .١٩٤) المصدر نفسه/ ٢(
  .٣٥٢/ ٤ -المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام ١٩١، وينظر جمهرة انساب العرب: ٦) ينظر نسب عدنان وقحطان: ٣(
الجريض: الذي يأخѧذ بريقѧه صѧَفَرِ الوطѧاب: أي هلѧك فخѧلا  -٣٠٣ية: وينظر شرح الاشعار الستة الجاهل -١٣٨) ديوان أمرئ القيس: ٤(

  جسمه من روحه كما يخلو الوطاب من اللبن.
  ١٩٣، نهاية الارب في معرفة انساب العرب: ١٩٣) ينظر جمهرة انساب العرب: ٥(
  .٢٨٥) ينظر نهاية الأرب في معرفة أنساب العرب: ٦(
  .٩٩: شعره) ٧(
  .١٩١رب: ) ينظر جمهرة انساب الع٨(
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٤  

  مواطن القبيلة 

 قبيلة أسد من القبائل التي انتشرت في ارجاء شاسعة مѧن وسѧط الجزيѧرة فѧي اراضѧي نجѧد

  التي تمتد باتجاه العراق.

ولم يتفق القدماء في تحديد مواطن هذهِ القبيلة في الجاهلية فقد حدد اليعقѧوبي مѧواطن قبيلѧة 

أسد فقال: (( كانت منتشرة من لدن قصور الحيѧرة الѧى تهامѧة وكانѧت طѧيء محالفѧة متفقѧه 

ن تيمѧاء قصѧد بينمѧا قѧال الهمѧداني: ((فѧإذا خرجѧت مѧ )١(معها ودارهما تكاد تكون واحѧدة))

الكوفѧѧة ثانيѧѧاً فأنѧѧت فѧѧي ديѧѧار بختѧѧر مѧѧن طѧѧيء، إلѧѧى ان تقѧѧع فѧѧي ديѧѧار بنѧѧي أسѧѧد قبѧѧل الكوفѧѧة 

  .)٢(بخمس))

أما الأصطخري فقد حدد مواطن بني أسد فقال: (( فأمѧا مѧا بѧين القادسѧية الѧى الشѧقوق فѧي 

الطѧѧول، وفѧѧي العѧѧرض مѧѧن قѧѧرب السѧѧماوة الѧѧى حѧѧد باديѧѧة البصѧѧرة فسѧѧكانها قبائѧѧل مѧѧن بنѧѧي 

  وحدد البكري ديار بني أسد فقال: )٣())أسد

  )٤(((وبلاد بني أسد الجلس والقنان وابان الأبيض وابان الأسود الى الرمة))

أمѧا القلقشѧѧندي فقѧد حѧѧدد مѧѧواطنهم فقѧال: (( ومنѧѧازلهم فيمѧا يلѧѧي الكѧѧرخ مѧن أرض نجѧѧد فѧѧي 

  )٥(مجاورة طيء ويقال ان بلاد طيء كانت لبني أسد))

واطنهم وقال (( إن بلادهم فيما يلي الكرخ مѧن أرض نجѧد وفيهѧا أما ابن خلدون فقد حدد م

  هذهِ مواطنهم في الجاهلية أما مواطنهم في الإسلام فقد حددها  )٦(مجاورة طيء))

                                                           
  .١/١٨٩) تاريخ اليعقوبي ١(
  .١٣١) صفة جزيرة العرب: ٢(
  .٢٥) المسالك والممالك: ٣(
  .١٣/ ١) معجم ما استعجم : ٤(
  .٤٠٣) صبح الأعشى: ٥(
  .٣١٩/ ٢) تاريخ ابن خلدون ٦(
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٥  

ماسينون في دراسѧته لمدينѧة الكوفѧة فقѧال: اسѧتوطنت قبيلѧة أسѧد بعѧد نزوحهѧا مѧن أراضѧي 

مدينة إلѧى منѧاهج فاسѧتقرت قبيلѧة أسѧد الجزيرة العربية لتسكن في مدينة الكوفة اذ قسمت ال

. أمѧا المحѧدثون فقѧد )١(في المѧنهج السѧابع وانتقلѧت بعѧد ذلѧك إلѧى مواقѧع اخѧرى مѧن المدينѧة

. نستدل من خلال هذا التحديѧد )٢(اعتمدوا على ما ذكره القدماء في تحديد مواطن قبيلة أسد

مѧن القبائѧل العربيѧة  أن قبيلة أسد عاشت في أراضي الجزيرة العربية وتحيط بها مجموعѧة

تتخللهѧا تضѧاريس اراض  منها ذبيان وتميم وعامر وطيء وعبس وقد استوطنت قبيلة أسد

مختلفة كالجبال والوديان والسهول والصحاري وفي هذهِ الأراضي اكثر مѧن سلسѧلة جبليѧة 

أهمها أجاو سلمى فضلاً عѧن ذلѧك سلاسѧل جبليѧة تمتѧد علѧى طѧول الأراضѧي التѧي تسѧكنها 

وقѧد ذكѧر الزمخشѧري  )٣(واهم هذهِ الجبѧال ((قطѧن، القنѧان، حبشѧي، وقصѧاص)) قبيلة أسد

  بعض المواضع التي استوطنوا بها، ومن هذهِ المواضع: 

وتنتشر في هذهِ الأراضي الشاسѧعة مجموعѧة مѧن عيѧون الميѧاه  )٤(الضبوع)) و (( الشركة

الميѧاه ((الخѧوة،  التي كانت تخفف من صعوبة الحياة وتساهم في استقرار الناس ومѧن هѧذهِ 

 )٦(ومѧن الميѧاه التѧي ذكرهѧا صѧفي الѧدين البغѧدادي(بُطاح) )٥(والبعوضة والشبكة والكهنة))

  وتنتشر بين هذهِ الجبال مجموعة من الأودية منها (الجُرير، ذُو أرُاط، ذو أخثال، ذو

  

  

                                                           
  .١٧، ١١) ينظر خطط الكوفة ١(
، ينظѧر ١/٢١، وينظѧر معجѧم قبائѧل العѧرب قѧديمها وحѧديثها ١٨/ ١) ينظر: تاريخ الأدب العربي العصѧر الجѧاهلي. السѧباعي بيѧومي. ٢(

  .١٤-١٣ديوان عبيد بن الأبرص (مقدمة سيرتشاليس ليال):  ٢٤، وينظر الشعر في حرب داحس والغبراء: ١٧، ١١خطط الكوفة: 
  .٢١٣،٢١٤، ٢١٢، ٧١) الأمكنة والجبال والمياه: ٣(
  .١٦٥، ١٤٧) الأمكنة والجبال والمياه:  ٤(
  .٢١٤، ١٤٧، ٣١، ٨٦ر نفسه: ) المصد٥(
  .٣٠٣/ ١) مراصد الاطلاع على اسماء الامكنة والبقاع: ٦(
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٦  

هم ومѧن وقد ذكر شعراء قبيلة أسد مواطن مثيرة في اشѧعار )١(أرَاط، خو، الرِمْثُ منعج)) 

  وشاعرنا عمرو بن شأس إذ يقول: )٢(ابرز هؤلاء الشعراء عبيد بن الأبرص

  .)٣(أبلي ترَعى المرارََ رِتاعُ به فقلت لهم أنَّ الجريبَ وراكساً             

  

  - علاقتهم بالقبائل الأخرى:

النسѧب  ترتبط قبيلة أسد ارتباطاً وثيقاً بعدد من القبائل العربية المحيطة بها، فتѧرتبط بصѧلة

ثنائية أو تشكيل أحلاف مѧع مجموعѧة أخѧرى مѧن القبائѧل، ومѧن  أحلافببعضها، وترتبط ب

أهѧѧم تلѧѧك القبائѧѧل التѧѧي ارتبطѧѧت بهѧѧا قبيلѧѧة أسѧѧد وخضѧѧعت لسѧѧلطانها قبيلѧѧة كنѧѧدة وقѧѧد تحѧѧدث 

التاريخ عن تفريق الحارث لأولاده في قبائل العرب، فملѧَّك ابنѧه حُجѧراً علѧى بنѧي أسѧد بѧن 

ر في بني أسد وله عليهم جائزة وأتاوة كѧل سѧنة لمѧا يحتѧاج إليѧه،  فبقѧي خزيمة(( فبقي حج

ذلك منهم وكانوا بتهامة وطردوا رسله وضربوهم فبلغ  بيكذلك دهراً ثم بعث إليهم من يج

تѧاهم فأخѧذ فأذلك حجراً فسار إليهم بجند مѧن ربيعѧة وجنѧد مѧن جنѧد أخيѧه مѧن قѧيس وكنانѧة 

ا وأباح الأموال وسيرهم إلى تهامة وحѧبس جماعѧة سرواتهم وخيارهم وجعل يقتلهم بالعص

من اشرافهم منهم، عبيد بن الأبرص فقال شعراً يستعطفه لهم فرََقَ لهم وارسل مѧن يѧردهم 

فلما صاروا على يوم منه تكهن كاهنهم وهو عوف بن ربيعة بن عامر الأسѧدي فقѧال لهѧم: 

رب. هѧذا دمѧه يتشѧعب. وهѧو الغلاب غير المغلب. في الإبل كأنهѧا الربѧ من الملك الصهلب

  لب.تغداً أول من يس

                                                           
  .٢١) معجم قبائل العرب قديمها وحديثها: ١(
  .٢٤) ديوان عبيد بن الأبرص (مقدمة كرم البستاني): ٢(
   ٠ الجريب وراكس: موضعان في ديار بني اسد -٦٨: شعره) ٣(
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٧  

احية. فركبѧوا كѧل ضѧَقالوا: ومن هو؟ قال: لو لا تجيش نفѧس خاشѧية لأخبѧرتكم أنѧه حجѧر  

ѧوه طعنѧه فقتلѧي قبتѧه فѧوا عليѧر فهجمѧكر حجѧن  هصعب وذلول حتى بلغوا الى عسѧاء بѧعلب

  )١(الحارث))

بيلѧة، إذ اسѧتطاعت أن تنفصѧل ويعد مقتل ملكهم حجѧر مѧن أبѧرز الأحѧداث التѧي شѧهدتها الق

عن إمارة كندة، واصبحت لها مكانة كبيرة بين القبائѧل، لأنهѧا قامѧت بعمѧل لѧم يسѧتطع أحѧد 

القيام به، وبهذا استطاعت قبيلة أسد ان تعيش نوعѧاً مѧن الاسѧتقلال بعѧد ان كانѧت خاضѧعة 

ل بقبيلѧة مارة كندة. اما علاقѧة أسѧد بقѧريش فقѧد كانѧت وثيقѧة وبينهمѧا صѧلة نسѧب إذ تتصѧلا

. وارتبطت قبيلة أسد مع قريش بحلف وذلك عندما دخل جحش بن )٢(قريش بجدهم خزيمة

. وتوثقѧت هѧذهِ الصѧلة )٢(رئاب من بني غنم بن دودان الѧى مكѧة وطلѧب الحلѧف مѧن قѧريش

وازدادت هѧذهِ العلاقѧة تماسѧكاً بعѧد الإسѧلام عنѧدما  )٣(بزواجه من اميمѧة بنѧت عبѧد المطلѧب

. وكانѧѧت نتيجѧѧة هѧѧذهِ )٤((صѧѧلى الله عليѧѧه وسѧѧلم) زينѧѧب بنѧѧت جحѧѧشتѧѧزوّج الرسѧѧول محمѧѧد 

العلاقة قيام بنѧي أسѧد بتѧأمين الطريѧق التجѧاري لقوافѧل قѧريش التѧي تمѧر بأراضѧيهم باتجѧاه 

  )٥(الشام

أما علاقتهم بقبيلة طيء فلم تكن حسنة دائماً فقد قامت قبيلѧة طѧيء إثѧر نزوحهѧا مѧن الѧيمن 

للاسѧѧتيلاء علѧѧى أراضѧѧي قبيلѧѧة أسѧѧد. إذ حѧѧدثت بѧѧين ة عѧѧد ومجاورتهѧѧا لبنѧѧي أسѧѧد بمحѧѧاولات

القبيلتѧѧين معѧѧارك كانѧѧت نتيجتهѧѧا إجѧѧلاء بنѧѧي أسѧѧد عѧѧن جبلѧѧي اجѧѧاو سѧѧلمى وعѧѧرف الجѧѧبلان 

                                                           
، ايѧام العѧرب فѧي الجاهليѧة: ٣٥١، ٤/٣٥٠ -. وينظر: المفصѧل فѧي تѧاريخ العѧرب قبѧل الإسѧلام٥١٤ ،٥١٣/ ١) الكامل في التاريخ: ١( 

٢١٣، ٢١٢.  
  ٠ ٢، المنمق من اخبار قريش  ٣٧/ ١) ينظر انساب الاشراف٢( 
  .٢٨٦، المنمق من اخبار قريش ٤٣٤/ ١) ينظر انساب الأشراف: ٢(
  .١/٤٣٤) ينظر انساب الأشراف: ٣(
  ١٩١ساب العرب: ) ينظر جمهرة ان٤(
  .٢١) ينظر لهجة قبيلة أسد: ٥(



  ول                                                                                   عمرو بن شأس القبيلةالفصل الأول المبحث الأ

٨  

وعلى الرغم من انتزاع طيء لجزء من أراضي بني  )١(بجبلي طيء بعد ان كانا لبني أسد

الحѧروب التѧي  أسد فѧإن بنѧي أسѧد ومعهѧا بعѧض القبائѧل انظمѧوا إلѧى طѧيء وسѧاعدوهم فѧي

فضلاً عن ذلѧك فقѧد شѧاركت قبيلѧة  )٢(وقعت بين طيء والقبائل الأخرى ومنها قبيلة يربوع

وقد انظمت قبيلة غطفѧان  )٣(بني أسد في حلف مع قبيلة طيء لمقاتلة بني عامر يوم النسار

وكان لهذا الحلف بين هذهِ القبائل أثѧر كبيѧر فѧي  )٤(إلى هذا الحلف الذي سمي بـ(الأحلاف)

تقويѧѧة الصѧѧلات والѧѧروابط بѧѧين القبيلتѧѧين، بعѧѧدما كانتѧѧا فѧѧي نѧѧزاع مسѧѧتمر للسѧѧيطرة علѧѧى 

  الأراضي التابعة لقبيلة أسد.

 )٦(وكنانѧة التѧي تѧرتبط معهѧا بصѧلة نسѧب) ٥(ولبني أسد روابط مع عѧدة قبائѧل منهѧا غطفѧان

 وذبيѧѧان التѧѧي دخلѧѧت معهѧѧا فѧѧي حلѧѧف وشѧѧاركتها فѧѧي معѧѧارك كثيѧѧرة ولهѧѧذا فقѧѧد أشѧѧاد النابغѧѧة

الذبياني بهذا الحلف ((عندما أجتمع بزرعѧة بѧن عمѧرو بѧن خويلѧد فѧي سѧوق عكѧاظ فأشѧار 

  زرعة بإن يترك الذبيانيون حلف بني أسد فأبى النابغة)) وقال لزرعة.

  يهѧѧѧѧѧѧѧدي الѧѧѧѧѧѧѧيَّ غرائѧѧѧѧѧѧѧب الأشѧѧѧѧѧѧѧعارِ 

  ◌ِ )٧(أتѧѧѧѧѧوك غيѧѧѧѧѧر مُقلَّمѧѧѧѧѧي الأظفѧѧѧѧѧار

  

  نُبِّئѧѧѧѧѧْتُ زُرعѧѧѧѧѧَةَ والسѧѧѧѧѧفاهَةُ كاسѧѧѧѧѧمها

  هѧѧѧѧѧѧѧѧѧمُ وبنѧѧѧѧѧѧѧѧѧو قعѧѧѧѧѧѧѧѧѧين لا محالѧѧѧѧѧѧѧѧѧةَ أنَّ 

  

  أما عن علاقتهم بالقوى الاخرى في تلك المدة، فتذكر الحوادث التاريخية ان بني أسد 

                                                           
  .٢٩) ينظر ايام العرب واثرها في الشعر الجاهلي: ١(
  .٢٧٠/ ٤) ينظر تاريخ العرب قبل الإسلام: ٢(
  .٣٢٩/ ٤: تأريخ العرب قبل الاسلام ) ينظر ٣(
  ٢) ينظر ديوان عبيد بن الأبرص (مقدمة ليال): ٤(
  . اشتركت غطفان مع أسد وذبيان في يوم النسار ويوم الجنار ضد بني عامر.٧٤، ٧٠ ) ينظر الأنوار ومحاسن الأشعار:٥(
  .٢٩٣/ ٤) ينظر تاريخ العرب قبل الإسلام: ٦(

١٥٧النابغة الذبياني مع دراسة للقصيدة العربية في الجاهلية:         (٧)  



  ول                                                                                   عمرو بن شأس القبيلةالفصل الأول المبحث الأ

٩  

  .)١(وذبيان وملوك الحيرة كونوّا فيما بينهم حلفاً متماسكاً استمر مدةً من الزمن

  

  مكانة القبيلة وابرز رجالها:

ن رجال كان لهم أثرٌ كبيرٌ لقد كان لقبيلة أسد مكانة كبيرة بين القبائل العربية، لما تملكه م

في رفع شأن قبيلتهم في الحياة السياسية والاجتماعية والأدبية، فضلاً عن ذلك فقد شهدت 

قبيلة أسد نبوغ مجموعة كبيرة من الشعراء والرجاز يقف في مقدمتهم الشاعر عبيد بن 

عر وكذلك الأبرص الذي كانت قبيلته تباهي به القبائل الأخرى وتعده الأسبق في قول الش

بشر بن أبي خازم ثم شاعرنا عمرو بن شأس الأسدي والكميت بن زيد وسحيم عبد بني 

وذكر عبد القادر البغدادي مجموعة من شعراء أسد عدَّ منهم الاقيشر بن عبد  )٢(الحسحاس

وقد كان لهؤلاء الشعراء أثرٌ كبيرُ  )٣(الله ومضرس بن ربعي والمنظور بن مرشد الأسدي

حداث التي شهدتها القبيلة بأشعارهم فضلاً عن اسهام بعضهم في قيادة في تسجيل الأ

القبيلة في بعض معاركها لكونهم من فرسانها كما هو شأن عمرو بن شأس زد على ذلك 

فقد عرفت الجزيرة العربية مجموعة من رجال قبيلة أسد كانت لهم القدرة على حل 

  .)٤(لاء ربيعة بن حذار وابنه سويدالنزاعات التي تحدث بين القبائل العربية من هؤ

                                                           
  .٧) ينظر النابغة الذبياني مع دراسة للقصيدة العربية في الجاهلية: ١(
  .١٩٤، ١٩٣) ينظر جمهرة انساب العرب: ٢(
  .٥٥٣، ٢٩٢، ٢٨٢/ ٢) ينظر خزانة الأدب ولب لباب العرب ٣(
  .٦٤٧/ ٥) ينظر المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام: ٤(



  ول                                                                                   عمرو بن شأس القبيلةالفصل الأول المبحث الأ

١٠  

  أيام القبيلـة

كان لبني أسد في الجاهلية حروب كثيرة وأيام جعلوا منها مادة لفخرهم على أعدائهم 

ً ما كانت أسباب هذهِ الأيام المزاحمة على الماء والكلأ او السيطرة على بعض  وغالبا

عيش في صراع مستمر مع الأراضي لتوسيع نفوذهم الأمر الذي جعل قبيلة بني أسد ت

بعض القبائل القريبة منها وكانت نتيجتها أيام عدة قضتها في الدفاع عن سيادة القبيلة وقد 

، وصورها الشعراء )١(سجلت لنا كتب التاريخ والأدب هذهِ الأيام التي خاضتها قبيلة أسد

لكون من بكل تفاصيلها وفيها يفتخرون بانتصاراتهم ويمدحون فرسانهم وقادتهم لما يم

وقد صور عمرو بن شأس هذهِ الأحداث  )٢(حكمة وتدبر للأمور في المواقف الصعبة

 ً بن الحارث الذي ملكه أبوه على بني  )٤(ومن أبرز أيام القبيلة (يوم حجر) )٣(تصويراً دقيقا

أسد وحكم فيهم حتى ثارَ عليه الأسديون وقتلوه لأنه عاملهم معاملة قاسية وصلت إلى 

. )٥(عن تسديد الضرائب التي يفرضها عليهم فسموا (عبيد العصا) لامتناعهم قتلهم بالعصا

  وبمقتله تخلصت قبيلة أسد من حكم امارة كندة.

ونالت استقلالها لتصبح قبيلة لها شأن كبير بين القبائل ولم تنفع المحاولات التي قام بها 

لرغم مما أعده لقتالهم فلم امرؤ القيس بن حجر الكندي للأخذ بثأر أبيه من قبيلة أسد على ا

يستطع الجيش ان يحقق أهدافه في القضاء على بني أسد، ولم يستطع أن يعيد سلطة 

مملكته وهذا ما نستشفهُ من قول عمرو بن شأس راداً على تهديد أمرئ القيس ووعيده 

ً قدرة قبيلة أسد ومكانتها ولبني أسد أيامٌ أخُر سجلوا فيها صفحات خالدة في  )٦(مبينا

                                                           
  .٥١٤، ٥١٣) ينظر الكامل في التاريخ ١(
  .٩٣، ٦٣، ٤٨، ١،٧) ينظر ديوان عبيد بن الأبرص: ٢(
  .٥٧، ٥٥، ٣٨، ٣٧: شعره) ٣(
  .٢٧٤/ ٢، وينظر تاريخ ابن خلدون ٥١٤، ٥١٣ينظر الكامل في التاريخ:  )٤(
  .٣٥١/ ٤) المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام: ٥(
  .٥٧، ٥٦: شعره) ٦(



  ول                                                                                   عمرو بن شأس القبيلةالفصل الأول المبحث الأ

١١  

تاريخهم ومنها يوم شعب جبلة إذ شاركت فيه أسد مع تميم وغطفان في حلف ضد بني 

، ومن أيامهم (يوم )١(عامر وعبس وهذا اليوم من أشهر ايام العرب لكثرة المتحاربين فيه

بين  )٣(وهو يوم بين الحلفاء من أسد وضبة وطيء ضد بني تميم (ويوم النسار) )٢(الجفار)

ويوم(ذي  )٥(ويوم(عاقل) )٤(ي عامر ويوم(ذات الحناظل)أسد وطيء وغطفان ضد بن

وهو يوم لبني أسد على سليم أما أيامهم في العصر الإسلامي  )٧(ويوم(ذات الأثل) )٦(علق)

فقد سجلت قبيلة أسد صفحات خالدة في معارك الجهاد الأوَلى ضد المشركين وأول معركة 

خ هي معركة القادسية في السنة ظهر الأسديون فيها بشكل واضح وسجلتها كتب التاري

في خلافة عمر بن الخطاب(رضي الله عنه) وفي هذهِ السنة بدأ  )٨(الرابعة عشرة للهجرة

العراق من الفرس المحتلين  لفتحالجيش الإسلامي بقيادة سعد بن أبي وقاص بحملة 

س وعندما التحم الجيشان في معركة شديدة لم يشهدها المسلمون من قبل استعملت الفر

فيها الفيلة فثقلت الحرب على قبيلة بجيلة فأرسل سعد إلى بني أسد أن يدافعوا عنهم وقاد 

بني أسد في هذهِ المعركة طلحة بن خويلد فردوا الفيلة عن المسلمين وثبتت بنو أسد في 

هذهِ المعركة وقدموا عدداً كبيراً من الشهداء في اليوم الاول للمعركة وهو ما يعرف بيوم 

   اذ قتل من بني اسد خمسمائةأرماث، 

                                                           
  .١٠٩، أيام العرب واثرها في الشعر الجاهلي: ٢٫٣/ ٢، و العمدة: ٣/٣١) ينظر العقد الفريد: ١(
  .٢/٢١٩العمدة  ، و٧٤) ينظر الأنوار ومحاسن الأشعار: ٢(
  .٣٢٩تاريخ العرب قبل الإسلام:  و، ٧٠: المصدر نفسه) ينظر ٣(
  .٧٦: المصدر نفسه) ينظر ٤(
  .١٠٩) المصدر نفسه: ٥(
  .٦٤١/ ١) ينظر الكامل في التاريخ ٦(
  .٣٩٩) ينظر: ايام العرب في الجاهلية: ٧(
  .٩٨، ٩٧/ ٢، و تاريخ ابن خلدون: ٢٣٨٥/ ٥) ينظر تاريخ الطبري: ٨(
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١٢  

. وكان لشاعرنا عمرو بن شأس أثرٌ مشهودٌ في هذهِ المعركة فَصَوَرَ صمود )١(رجل 

قبيلته ، ودورهم في تحقيق النصر على الاعداء وانتصارهم على كسرى وتفريق جنوده 

  ((الوافر))                                                                        قائلاً:

  )٢(إلѧѧѧѧѧѧى كسѧѧѧѧѧѧرى فَوافَقهѧѧѧѧѧѧا رعѧѧѧѧѧѧالا

  

  جلبنѧѧѧѧѧѧا الخيѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧن أكنѧѧѧѧѧѧافِ نيѧѧѧѧѧѧقٍ 

  

  

  ديانة القبيلة 

أما ديانة قبيلة بني أسد فهي لا تختلف عن القبائل التي كانت تستوطن الجزيرة العربية اذ 

(وكانت  )٣(تنتشر عبادة الاصنام، وكان أول من اتخذ تلك الأصنام للعبادة هذيل بن مدركة

وقبائل العرب جميعاً تعظمه وتذبح حوله وكانت لقريش أصنام في جوف  )٤(ها مناة)أقدم

بن الياس بن اواول من نصبه خزيمة بن مدركة  )٥(الكعبة وحولها واعظمها عندهم (هبل)

ً لها. بيد أنه لم يعرف لبني  مضر وكان يقال لهُ هُبل خزيمة. وقد اتخذت كل قبيلة صنما

لى جديلة طيء واخذوا صنمهم اليعبوب، فبدلوا بعده قال ، بل أغاروا ع)٦(أسد صنم

  شاعرهم عبيد بن الأبرص:

ا يѧѧѧا جѧѧѧديلَ وأعѧѧѧْذِبوا   )٧(صѧѧѧَنَماً فَقѧѧѧَروُّ

  

  وَتبѧѧѧѧѧѧѧѧَدَّلوا اليَعبѧѧѧѧѧѧѧѧوبَ بَعѧѧѧѧѧѧѧѧدَ الهَِهѧѧѧѧѧѧѧѧِمْ 

  

                                                           
  .٢٣٨٥/ ٥) ينظر تاريخ الطبري: ١(
  .٨٧، ٨٦) ديوانه: ٢(
  .٩) ينظر الأصنام: ٣(
  .٩) المصدر نفسه: ٤(
  .١٠٤، وينظر سبائك الذهب: ٢٧) المصدر نفسه: ٥(
) وذكر ابن هشام صنماً لقبيلة طيء وهو (فلس) وقال ان هذا الصنم يعبد من قبل طيء ومن يليهѧا بجبلѧي طѧيء. يعنѧي (سѧلمى واجѧأ) ٦(

  .١٣٠/ ١وقبيلة أسد تستوطن هذهِ المنطقة. ينظر: السيرة النبوية : 
  .٣: بن الابرص ) ديوان عبيد٧(
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١٣  

ويعود السبب لعدم اختيار بني أسد صنماً لهم لانهم يعرفون انَّْ عبادة الأصنام في الجزيرة 

طت بهم وأول من نقل هذهِ الأصنام الى الجزيرة ومكة بصورة خاصة، العربية قد أرتب

اباؤهم خزيمة وهذيل ابناء مدركة فالأولى بهم ان يتخذوا من هذهِ الأصنام آلهةً لهم فكانت 

يمثل جزءاً من ارتباطهم  )١(عبادتهم لهذهِ الأصنام ومنها هبل الذي يسمى (هبل خزيمة)

جعلهم لا يؤُكدون على الاستقلالية في هذا الأمر، وكان واعتزازهم بقبيلتهم الأمر الذي 

لكل قبيلة تلبية لهم عندما تحج لزيارة الأصنام وتلبية أسد ((لبيك اللهمَّ لبيك يا رب أقبلت 

وقد عرف بنو أسد الكهانة ومن كهانها  )٢(بنو أسد أهل القوافي والوفاء والجلد اليك))

. فضلاً عن ذلك فقد اعتنق بعض )٣(الحارث عوف بن ربيعة  الذي تكهن بمقتل حجر بن

بني أسد المسيحية وقد انحدرت إليهم عن طريق الغساسنة في الشام كما اشار بذلك رشيد 

واجد لهذا الرأي مبرراً لأن قبيلة أسد قبيلة كبيرة وتعيش في أراضٍ واسعة  )٤(الجميلي

واليهودية وبعض الأحناف تحيط بها قبائل متعددة تنتشر فيها ديانات مختلفة كالمسيحية 

ً فمن الطبيعي ان يتأثر بعضهم بهذهِ الديانات ولا أجد م لرفض هذا الرأي من بعض  سوغا

  . )٥(الباحثين

  

  موقفهم من الإسلام

  اختلف موقف بني أسد من الإسلام ففي الوقت الذي نجد فيهم من آمن باͿ وهاجر 

                                                           
  .٢٨) الأصنام: ١(
  .٢١٢/ ١ -) تاريخ اليعقوبي٢(
  .٣٥١/ ٤) ينظر المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام: ٣(
  .١٦٥) ينظر تاريخ العرب في الجاهلية وعصر الإسلام: ٤(
  .٢٥برص/ دراسة موضوعية فنية: ) عبيد بن الأ٥(



  ول                                                                                   عمرو بن شأس القبيلةالفصل الأول المبحث الأ

١٤  

  الإسلام ويقف ضده وبقوا على هذا  وجاهد في سبيل الله نجد القسم الأعظم منهم يعارض

حتى السنة التاسعة للهجرة وهو العام الذي قدم فيه وفدهم بقيادة حضري بن عامر  ةالحال

((فقال للنبي: يا رسول الله أتيناك نتدرع الليل البهيم في سنةٍ شهباء، ولم تبعث الينا 

  - فَنَزل فيهم قوله تعالى: )١(بعثاً))

أنَْ أسَْلمَُوا قلُْ لاَ تمَُنُّوا عَلَيَّ إِسْلامََكُمْ بَلِ اللهُ يَمنُ عَليَْكُمْ أنَْ هَدَاكُمْ لِلإِيَمان  (( يمَُنُّوِنَ عَليَْكَ  

إِن كُنْتمُْ صَادِقِينَ))
ولم يكن دخولهم إلى الإسلام عن إيمان حقيقي وإنما كان لأغراض  )٢(

 عليه وسلم) ومن أخرى فسرعان ما ارتد أكثرهم بعد وفاة الرسول محمد (صلى الله

ً كثيرة وذكر أن جبريل يأتيه  هؤلاء طليحة بن خويلد الذي ادعى النبوة وسجع اسجاعا

ً لقتاله فأنهزم طليحة واتباعه هاربين باتجاه  فتبعتهُ أسد وغطفان. فحشد المسلمون جيشا

  .)٣(الشام

  

  فصاحة القبيلة ومكانتها الأدبية:

القبائل العربية وتميزت بفصاحتها حتى قال عنهم عرفت قبيلة أسد بمكانتها الأدبية بين 

لما عرف عنهم من  )٤(النبي محمد (صلى الله عليه وسلم): (( أسد خطباء العرب))

الفصاحة والبيان الأمر الذي جعل الخليل بن احمد الفراهيدي يقول فيهم (( إن افصحَ 

                                                           
  .١/٢٩٢) طبقات ابن سعد: ١(
  .١٧)  الحجرات: ٢(
  ٣وينظر المفصل في تاريخ العرب قبل الأسلام:  ٣٤٣/ ٢) ينظر الكامل في التاريخ ٣(

  وقال ضرار بن الأزور وقد بلغه ارتداد قومه من بني أسد:
  ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس لقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاربوا الله محѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرم

  
  بنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءني مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنعتم

  
  .٢/٥ينظر خزانة الأدب: 

  .٨٧) المحبر: ٤(
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١٥  

لكسائي خرج الى ومن طريف ما يذكر ان ا )١(عين  وهم من بني اسد))قالعرب نصر بن 

البصرة فلقي الخليل بن احمد وجلس في حلقته فقال لَهُ رجل من الاعراب: (( تركت أسد 

ً وعندهما الفصاحة وجئت الى البصرة)) اما الفراء فقد وصف فصاحة ) ٢(الكوفة وتميما

 اسد وقد قَدِمَ الى البصرة لطلب العلم فيها قائلاً : (( قال اعرابي ونحن في حلقة يونس بن

حبيب بالبصرة، أين مسكنك؟ فقلت: الكوفة، فقال لي: يا سبحان الله، هذهِ بنو اسْد بين 

  )٣(ظهرانيكم وانت تطلب اللغة بالبصرة))

أما الرافعي فقد عدَّ قبيلة أسد من القبائل التي تميزت بخلوص المنطق وفصاحة اللغة 

ا اسد وكنانة واشتهرت الفصاحة في مضر حتى عرفت اللغة بالمضرية ومن قبائله

  .)٤(وقريش

واشار أحد الباحثين إلى المكانة العالية التي تمتعت بها القبيلة ليس في مجال 

  .)٥(الفصاحة فحسب بل في مجال دراسات النحاة واللغويين القدامى

                                                           
  ) العين (قعن)١(
  .١٣٣/ ١، وينظر تاريخ اداب العرب٢٥٨: ٢) انباء الرواة على انباء النحاة. ٢(
  .١٤٧، ١٤٦) درة الغواص: ٣(
  .١٣٣/ ١) ينظر تاريخ اداب العرب ٤(
  .٢٦) ينظر لهجة قبيلة أسد: ٥(



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  الرجل الفارس- عمرو  بن شأس

  

  المبحث الثاني
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  اسمه ونسبه

لا عجب ان تكون الأخبار المروية عن عمرو بن شأس ضئيلة ويغلبُ عليهѧѧا التكѧѧرار، فهѧѧو 

. فمѧѧن )1(مѧѧن شѧѧعراء الجاهليѧѧة الѧѧذين لѧѧم تقѧѧدم لنѧѧا المصѧѧادر القديمѧѧة الا اليسѧѧير مѧѧن أخبѧѧاره

وتѧѧَرجَمَ لѧѧَهُ  )2(القدماء الذين ذكروا أخبار الشѧѧاعر واهتمѧѧوا بتقѧѧويم شѧѧعره ابѧѧن سѧѧلام الجمحѧѧي

ترجم لهَُ بيѧѧد أنѧѧه لѧѧم  )4(فرج الأصفهانيالولم يزد عما ساقه ابن سلام كما ان أبا  )3(ابن قتيبة

يأتِ بما هو جديد. ولم يزد المتأخرون والمحدثون علѧѧى الأخبѧѧار التѧѧي وردت فѧѧي المصѧѧادر 

التѧѧي ذكرناهѧѧا، بيѧѧد انهѧѧم أضѧѧافوا نتفѧѧاً وإشѧѧارات لا تجѧѧدي كثيѧѧراً فѧѧي معرفѧѧة حياتѧѧه وحيѧѧاة 

  .)5(أسرته

واسѧѧمه عبيѧѧد  )7(بѧѧن أبѧѧي بلѧѧى )6(تشير المصادر إلى سلسلة نسبه فتذكر أنه عمѧѧرو بѧѧن شѧѧأس

  بѧѧن مالѧѧك بѧѧن الحѧѧارث ن سѧѧعد بѧѧن ثعلبѧѧة بѧѧن دودان بѧѧن أسѧѧد بѧѧن  )9(بѧѧن ذويبѧѧة )8(بѧѧن ثعلبѧѧةا

  

                                                           
، الاكمѧѧال: 93ة انسѧѧاب العѧѧرب: جمهѧѧر 212، معجѧѧم الشѧѧعراء: 42 /4) ينظر اخبار الشاعر في عيون الأخبѧѧار: 1(
1/ 352  

  .1180 /3، الاستيعاب في معرفة الاصحاب 280 /1شرح ديوان الحماسة للمرزوقي: 
  .190 /1) ينظر طبقات فحول الشعراء: 2(
  .425 /1) ينظر الشعر والشعراء: 3(
  .202 /11) ينظر الاغاني (دار الفكر) 4(
معجѧѧم الشѧѧعراء فѧѧي  542 /2، الاصѧѧابة فѧѧي تمييѧѧز الصѧѧحابة 239 /4) ينظѧѧر أسѧѧد الغابѧѧة فѧѧي معرفѧѧة الصѧѧحابة: 5(

  وما بعدها. 9ديوانه (المقدمة):  177، دراسات في الأدب الإسلامي: 302لسان العرب: 
) الشأس: صفة منقولة، وذلك أن الشأس والشأز جميعاً المكان الغѧѧابئ الغلѧѧيظ، ومكѧѧان شѧѧئز مثلѧѧه. ينظѧѧر: المѧѧبهج 6(

  .149 /1، شرح ديوان الحماسة للتبريزي35وان الحماسة: في تفسير اسماء شعراء دي
  . 212، وينظر معجم الشعراء: 190) ينظر: طبقات فحول الشعراء: 7(

  .355 /1: ، الاكمال: 193جمهرة انساب العرب: 
 283 /6، شѧѧرح مغنѧѧي اللبيѧѧب 79 /5. الاعѧѧلام (دار العلѧѧم) 355 /1، وينظѧѧر الاكمѧѧال 2/750) سѧѧمط اللآلѧѧي 8(

الإصابة (عبد بن ثعلبة) وهو بخلاف ما ذكر في المصادر السѧѧابقة ويبѧѧدو لنѧѧا أن الاسѧѧم قѧѧد لحقѧѧه التحريѧѧف ورد في 
  بفعل النسخ.

وقѧѧد ورد (ذويبѧѧة) فѧѧي طبقѧѧات  212) اختلفت المصادر في جѧѧده الخѧѧامس: فقѧѧد ورد (وبѧѧرة) فѧѧي معجѧѧم الشѧѧعراء: 9(
كѧѧر (رويبѧѧة) فѧѧي الاسѧѧتيعاب فѧѧي معرفѧѧة الأصѧѧحاب ، بينمѧѧا ذ202 /11، الاغاني (دار الفكѧѧر) 190فحول الشعراء: 

، الإصѧѧابة فѧѧي تمييѧѧز 239: 4أسѧѧد الغابѧѧة فѧѧي معرفѧѧة الصѧѧحابة:  /1، شѧѧرح ديѧѧوان الحماسѧѧة للتبريѧѧزي: 3/1180
  .9الديوان: 542 /2الصحابة 
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  . )2(بن مدركة بن الياس بن مضر بن نزار بن معد بن عدنان )1(خزيمة

  لقبــــــهُ:

نسѧѧبة  )3(مѧѧة والحديثѧѧة جميعهѧѧا علѧѧى لقبѧѧه الѧѧذي اشѧѧتهر بѧѧه وهѧѧو الأسѧѧدياتفقت المصادر القدي

ولم يعَُرف لهَُ لقبٌ أخر. )4(الى قبيلة أسد بن خزيمة

  كنيته:

هي الكنية التي عُرِفَ بها ولم يذكر أحد ممن ترجم لѧѧَهُ فѧѧي المصѧѧادر القديمѧѧة  )5((أبو عرار)

ولѧѧذلك احبѧѧه عمѧѧرو حبѧѧاً كبيѧѧراً  )7(ويعѧѧد عѧѧرار مѧѧن فضѧѧلاء بنѧѧي أسѧѧد )6(والحديثѧѧة غيѧѧر ذلѧѧك

ولهذا كان يحب ان يكنى بأبي عرار ورفض ان يكنى بأي اسم أخر على الѧѧرغم ممѧѧا يتمتѧѧع 

  بѧѧѧه مѧѧѧن مكانѧѧѧة كبيѧѧѧرة فѧѧѧي قومѧѧѧه وقѧѧѧد اخѧѧѧتلط اسѧѧѧم شѧѧѧاعرنا باسѧѧѧم راوٍ للحѧѧѧديث وسѧѧѧبب 

   الاختلاط تشابه الأسماء وتقارب المѧѧدة الزمنيѧѧة وممѧѧن ذكѧѧر ذلѧѧك ابѧѧن عبѧѧد البѧѧر فقѧѧال: ((هѧѧو

ثѧѧم يѧѧذكر  )8(من رواة الحديث وله صحبة وهو ممن شѧѧهد الحديبيѧѧة ويعѧѧد فѧѧي أهѧѧل الحجѧѧاز))

نسبه فيقول: ((وقد قيل التميمي من بني مجاشع بѧѧن دارم، وانѧѧه كѧѧان فѧѧي الوفѧѧد الѧѧذين قѧѧدموا 

وقѧѧѧد وقѧѧѧع هѧѧѧذا الخلѧѧѧط عنѧѧѧد  )9(مѧѧѧن بنѧѧѧي تمѧѧѧيم علѧѧѧى رسѧѧѧول الله صѧѧѧلى الله عليѧѧѧه وسѧѧѧلم))

 ، وممѧѧا يلفѧѧت نظѧѧر الباحѧѧث أن هѧѧؤلاء العلمѧѧاء اجمعѧѧواعلى ان )01(الكثيرمنالعلمѧѧاء العѧѧرب

  قبيلة تميم بينما  بن شأس هو من رواة الحديث وهو من بني مجاشع بن دارم منا وعمر

شاعرنا إلѧѧى قبيلѧѧة أسѧѧد بѧѧن خزيمѧѧة وتجѧѧاوز المرزبѧѧاني هѧѧذا الخلѧѧط ولѧѧم يقѧѧع فيѧѧه فقѧѧد  بينتس

 عليه وسلم عمرو بѧѧن شѧѧأس وهѧѧو أسѧѧلمي فرق بينهما قائلاً: ((ومن اصحاب النبي صلى الله

                                                           
  .1180 /3، و الاستيعاب في معرفة الأصحاب 202: 11) ينظر الاغاني (دار الفكر) 1(
، اللبѧѧѧاب فѧѧѧي تهѧѧѧذيب 1/214،  الانسѧѧѧاب للسѧѧѧمعاني،  7،8، الانسѧѧѧاب المتفقѧѧѧه: 37اف: ) ينظѧѧѧر انسѧѧѧاب الاشѧѧѧر2(

  .53، 52 /1الأنساب 
، أسѧѧد 280. شѧѧرح ديѧѧوان الحماسѧѧة المرزوقѧѧي: 212، معجѧѧم الشѧѧعراء: 190) ينظѧѧر طبقѧѧات فحѧѧول الشѧѧعراء: 3(

  .542الإصابة:  239 /4الغابة: 
  .190انساب العرب: ، جمهرة 202 /11) ينظر الأغاني (دار الفكر): 4(
  .3/1181) وَعرار بالفتح: شجر والعراء بالكسر: صباح الظيلم كما ذكر أبن عبد البرقي الاستيعاب: 5(
  79 /5لام: ع،الا750 /2سمط اللالي:  028ديوان الحماسة،المرزوقي: ، شرح221 :الشعراء ) ينظرمعجم6(
  .282) ينظر شرح ديوان الحماسة المرزوقي،: 7(
  1180 /3عاب في معرفة الأصحاب: ) الاستي8(
  .1180 /3) المصدر نفسه: 9(

 (10)  ينظر الاكمال 355/1، اسد الغابة : 239/4 وذكر ابن حجر العسقلاني انه من رواة الحديث وذكر له 
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فѧѧلا يوجѧѧد أي وهѧѧذا الѧѧرأي أقѧѧرب إلѧѧى الصѧѧواب  )1(خزاعѧѧي ولѧѧيس بهѧѧذا الشѧѧاعر الأسѧѧدي))

أي حديث عن عمرو بن شأس الأسدي فيما راجعت من مصادر أدبية وكتѧѧب حѧѧديث  حديث

  تيسرت لي.

  اسرتـــــه:

ات لا تجѧѧدي فѧѧي اسѧѧتجلاء لم نعثر في المصادر التي تناولت حياة عمر بن شأس غير اشѧѧار

حيѧѧاة اسѧѧرته، وكلمѧѧا ذكѧѧر هѧѧو تكѧѧرار لѧѧبعض الأحѧѧداث التѧѧي تخѧѧص ابنѧѧه عѧѧرار، امѧѧا افѧѧراد 

  اسرته فلم نجد لهم الا اشارات بسيطة لا نَستطيع من خلالها معرفة حياة اسرته. .

لѧѧة. اذ كانѧѧت بنѧѧو بشأس بن ابي بلى واسمه عبيد بن ثعلبة، بѧѧرز اسѧѧمه فѧѧي يѧѧوم ج أبــــــوه:

د مع لقيط بن زرارة ثѧѧم رجعѧѧت ولѧѧم تشѧѧهد المعركѧѧة الا نفѧѧراً يسѧѧيراً مѧѧنهم شѧѧأس بѧѧن أبѧѧي أس

وفي هذهِ الوقعة يبدو شأس حكيماً ذا رأي صائب وفارساً مجرباً لѧѧهُ حѧѧروب ووقѧѧائع  )2(بلى

ضد بني عامر خصومهم في هذهِ المعركѧѧة، ولاسѧѧيما فѧѧي يѧѧوم جبلѧѧة، نستشѧѧف ذلѧѧك مѧѧن رده 

صѧѧرتهم لبنѧѧي عѧѧامر فѧѧي شѧѧعب جبلѧѧة، إذ قѧѧال النѧѧاس للقѧѧيط (( مѧѧا الحكيم على لقѧѧيط عنѧѧد محا

ترى؟ فقال: أرى أن تصعدوا اليهم فقال شأس: لا تѧѧدخلوا علѧѧى بنѧѧي عѧѧامر أنѧѧي اعلѧѧم النѧѧاس 

بهم قد قѧѧاتلتهم وقѧѧاتلوني، وهѧѧزمتهم وهزمѧѧوني، فمѧѧا رأيѧѧت قѧѧط أقلѧѧقَ بمنѧѧزل مѧѧن بنѧѧي عѧѧامر 

قر في جحره قلقاً وسѧѧيخرجون الѧѧيكم والله لѧѧَئنِْ والله ما وجدت لهم مثلاً الا الشجاع، فانه لا ي

ويوضѧѧح لنѧѧا هѧѧذا الموقѧѧف  )3(بѧѧِتَّم هѧѧذهِ الليَلѧѧةَ لا تشѧѧَعرِون بهѧѧِم الا وَهѧѧُمْ مُنْحѧѧدِرونَ الѧѧيْكُمْ))

فروسية شأس وحكمته فضلاً عن ذلك نستدل علѧѧى قدرتѧѧه وخبرتѧѧهِ فѧѧي ادارة امѧѧور الحѧѧرب 

بعѧѧض المواقѧѧف ومنهѧѧا هѧѧذهِ المعركѧѧة إذ لѧѧم يسѧѧتجب ولهذا كان سيداً مطاعاً في قومِهِ الا فѧѧي 

لقѧѧيط بѧѧن زرارة لمشѧѧورة شѧѧأس وكانѧѧت نتيجتهѧѧا أن داهمѧѧت بنѧѧو عѧѧامر تميميѧѧاً ومѧѧن معهѧѧا 

  وانحطوا من الشعب وَهُزِمَ الناس ولامَهُ قَومَهُ فجَعَلَ لقيط يقول:

  للَوِمِ يѧѧѧѧѧѧѧا قѧѧѧѧѧѧѧوم قѧѧѧѧѧѧѧد احرقتمѧѧѧѧѧѧѧوني بѧѧѧѧѧѧѧا   قبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل اليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوماَ ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أقاتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلْ عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامر

                                                                                                                                                                      
.                        542حديثا نبويا رواه اكثر العلماء الذين وقعوا في هذا الخلط : ينظر الاصابة :   

  .212معجم الشعراء:  )1(
  .133 /11) ينظر الاغاني (دار الثقافة): 2(
  .133 /11: المصدر نفسه) 2(

لقد كان لبني أسد أياماً عدة ومѧѧن هѧѧذهِ الأيѧѧام (يѧѧوم النسѧѧار) اذ دفعѧѧت أسѧѧد وطѧѧيء وغطفѧѧان (الأحѧѧلاف) ببنѧѧي عѧѧامر 
يѧѧوم فارسѧѧاً وقائѧѧداً لقومѧѧه وحكيمѧѧاً دخلاً عن ذلѧѧك بيѧѧوم جبلѧѧة وهѧѧو مѧѧن أيѧѧام العѧѧرب الكبѧѧرى. ويبѧѧدو شѧѧأس فѧѧي هѧѧذا ال

  مجرباً.
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  تقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدموا وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدموني للقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم
  

  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاليوم إذ قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتلتهم فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَومَ 
  

  )1(إذ كُنѧѧѧѧْتَ لا تعُصѧѧѧѧَى أمѧѧѧѧوري فѧѧѧѧي القѧѧѧѧَومِ 
  

  فقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأس يجيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ:
  لكѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قاتلتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قبѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ اليѧѧѧѧѧѧѧѧѧَومِ 

  
نستطيع من خلال هذهِ الحادثة معرفة شأس بن أبي بلѧѧى فارسѧѧاً مجربѧѧاً لѧѧًهُ حѧѧروب عѧѧدة مѧѧع 

  وحكيماً في رأيه وتدبيره.،)2(بني عامر

  

  أمــــــه:

  اما امه فلم نجد لها ذكراً في المصادر التي ترجمت لشاعرنا ولم يشر اليها في شعرهِ.

  

  زوجته:

بن شأس زوجتѧѧين الأولѧѧى أمѧѧَةٌ سѧѧوداء تزوجهѧѧا وانجبѧѧت لѧѧًهُ أبنѧѧه  ووتذكر المصادر ان لعمر

  )3(عرار، وزوجته الثانية من قومه واسمها حية بنت الحارث بن سعد.

  

  أبناؤه:

  (الطويل)-ر في شعره بنتاً اسمها شوكة يخاطبها وهو كبير السن فيقول:اما أبناؤه فقد ذك

  )4(ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو كبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرت رزءً علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيَّ وجلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّت
  

  ألѧѧѧѧѧم تعلمѧѧѧѧѧي يѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧوكَ أن ربَّ هالѧѧѧѧѧكٍ 
  

واتفق مع الباحѧѧث  )5(ويبدو ان شوكة هذهِ من زوجته ام حسان كما يذكر د. يحيى الجبوري

جتѧѧه أم حسѧѧان فѧѧي الوقѧѧت الѧѧذي حѧѧدث في هذا الرأي لاننا لم نجѧѧد أي خѧѧلاف بينهѧѧا وبѧѧين زو

  خلاف كبير بين زوجته ام حسان وابنه عرار من زوجته الثانية.

لѧѧم تكѧѧن  )1(بن عمرو بن شأس وكان سѧѧيداً اسѧѧود اللѧѧون )6(هو عرارفاما أشهر أبناء شاعرنا 

  علاقته بأم حسان زوجة أبيه ودية وكانت تسيء معاملته فقال لها عمرو بن شأس:

                                                           
  .664، 662 /2وينظر نقائض جرير والفرزدق:  135 /11) الاغاني (دار الثقافة): 1(
  .491، 490 /1) وقعت حروب بين قبيلتي أسد وعامر اهمها النسار والجبار: ينظر الكامل في التاريخ: 2(
  .272 /1رح ديوان الحماسة التبريزي: ، ش184 /1) ينظر: الأمالي لأبي علي العالي: 3(
  .65: شعره) 4(
  .12(المقدمة):  شعره) 5(
  .1181 /3) عَرار بالفتح وعِرار بالكسر. والعرَار بالفتح، شجر والعِرار بالكسر: صياح الظليم الاستيعاب: 6(
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  )2(هوان فقѧѧѧѧѧѧد ظلѧѧѧѧѧѧمْ عѧѧѧѧѧѧراراً لعمѧѧѧѧѧѧري بѧѧѧѧѧѧال
  

  ارادت عѧѧѧѧѧѧراراً بѧѧѧѧѧѧالهوان ومѧѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧѧرد
  

يشѧѧير بѧѧذلك الѧѧى العلاقѧѧة بѧѧين ابنѧѧه عѧѧرار وزوجتѧѧه ام حسѧѧان ويѧѧدعوها الѧѧى التعامѧѧل مَعѧѧَهُ 

  بإحسانِ وذكر ابو الفرج الأصفهاني خبر وفادة عرار على عبد الملك قائلاً: 

بѧѧن ا وسِهِ مع عرار بن عمѧѧر(( لما قَتلََ الحجاج عبد الرحمن بن محمد بن الأشعث بعث برأ

شѧѧأس الأسѧѧدي، فلمѧѧا وَرَدَ بѧѧه وأوصѧѧل كتѧѧاب الحجѧѧاج، جعѧѧل عبѧѧد الملѧѧك يعجѧѧب مѧѧن بيانѧѧِهِ 

  وفصاحتهِِ مع سواده، فقال متمثلاً:

  فѧѧѧѧѧѧأنيَ أحѧѧѧѧѧѧِبُ الجѧѧѧѧѧѧونَ ذا المنكѧѧѧѧѧѧَبِ العمѧѧѧѧѧѧَِمْ 

  

  وانَّ عѧѧѧѧѧѧراراً ان يكѧѧѧѧѧѧَُنْ غَيѧѧѧѧѧѧر واضѧѧѧѧѧѧحٍ 

  

قال لهَُ: ممَّ ضحكت؟ ويحѧѧك؟ قѧѧال اتعѧѧرف فضَحَكَ عرارٌ من قوله ضحكاً غاظ عبد الملك؟ ف

عراراً يا امير المؤمنين الذي قيلَ فيه هѧѧذا الشѧѧعر؟ قѧѧال: لا قѧѧَالَ: انѧѧا والله هѧѧُوَ. فَضѧѧَحكَ عبѧѧدُ 

نستطيع مѧѧن خѧѧلال هѧѧذهِ الحادثѧѧة  )3(الملك ثمَُ قال: حَظٌ وافَقَ كلمةٌ وأحسنَ جائزتهَُ وَسَرحَهُ))

الامѧѧر الѧѧذي جعѧѧل الحجѧѧاج يجعلѧѧهَ سѧѧفيره فѧѧي هѧѧذهِ معرفة مكانه عѧѧرار فѧѧي قومѧѧه وفصѧѧاحته 

  المهمة.
  

                                                                                                                                                                      
الاصѧѧѧابة:  ،3/1181. الاسѧѧѧتيعاب :202 /11، وينظѧѧѧر الاغѧѧѧاني (دار الفكѧѧѧر) 193) جمهѧѧѧرة انسѧѧѧاب العѧѧѧرب: 1(
2/543.  
  .70: شعره) 2(
 426 /1، وقѧѧد وردت روايѧѧات اخѧѧرى لهѧѧذهِ الحادثѧѧة ينظѧѧر الشѧѧعر والشѧѧعراء205 /11) الأغѧѧاني (دار الفكѧѧر) 3(

  .1182، 1181 /3الاستيعاب:  282، شرح ديوان الجماسة المرزوقي: 212معجم الشعراء: 
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  زواجــه:

الذين ترجموا لعمرو بن شأس من المتقѧѧدمين كѧѧأبن سѧѧلام وابѧѧن قتيبѧѧة والاصѧѧفهاني وغيѧѧرهم 

لم يتطرقوا إلى ذكر زواجه وانما اشاروا الى ذكر امرأتين فѧѧي حياتѧѧه همѧѧا امѧѧرأة مѧѧن قومѧѧه 

. بيѧѧد ان خلافѧѧاً ااء تزوجهѧѧا وانجبѧѧت لѧѧه ولѧѧده عѧѧرارهي أم حسان وامرأة ثانية هي أمѧѧَه سѧѧود

حدث بين زوجته ام حسان وابنه عرار، وَجهَد عمرو بن شأس ان يصѧѧلحَ بينهمѧѧا فلѧѧم يمكنѧѧه 

  . )1(ذلك وجعل الشر يزيد بينهما لما رأى ذلك طلقها

ويمكѧѧن ان نسѧѧتدل بتصѧѧرفه هѧѧذا علѧѧى مѧѧا كѧѧان لابنѧѧه عѧѧرار مѧѧن منزلѧѧة فѧѧي نفسѧѧه. ولѧѧم يكѧѧن 

علѧѧى عѧѧدم توفيقѧѧه فѧѧي  بѧѧه شѧѧأس موفقѧѧاً فѧѧي حياتѧѧه الزوجيѧѧة وممѧѧا يمكѧѧن ان نتبѧѧينبѧѧن  وعمѧѧر

حياته الزوجية طلاقهِ لام حسان، على الرغم من حبه الشديد لها فيقول في ذلك بعѧѧد ان نѧѧَدَم 

  (( الطويل))                                                         على طلاقها: 

  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اْئتْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْ علѧѧѧѧѧѧѧѧѧى دُبѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرٍ لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تبѧѧѧѧѧѧѧѧѧَينَ 

  )2(أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَّ بمُوسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاهُ الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧواربَ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانتمرْ 

  

  تѧѧѧѧѧѧѧَذكََّرْ ذِكѧѧѧѧѧѧѧَرى أمِّ حَسѧѧѧѧѧѧѧَّانَ فاقْشѧѧѧѧѧѧѧَعَرْ 

 َ   فكѧѧѧѧѧѧَِدْتُ أذوقُ المѧѧѧѧѧѧوتَ لѧѧѧѧѧѧو انَّ عاشѧѧѧѧѧѧِقا

  

بѧѧن شѧѧأس سѧѧعى لخطبѧѧة امѧѧرأة مѧѧن بنѧѧي  وفضلاً عن ذلك فقѧѧد ذكѧѧر الأصѧѧفهاني فѧѧي إن عمѧѧر

  . )3( عامر بن صعصعة إلا إنه لم يشر إلى زواجه منها

                                                           
  .11/204. و الأغاني ( دار الفكر) 425 /1الشعر و الشعراء . 190 /1: طبقات فحول الشعراء) 1(
  .67: شعره) 2(
  207 /11) ينظر الأغاني (دار الفكر) 3(
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  لحقبة الزمنية التي عاش فيها:ا

يجѧѧد الدارسѧѧون صѧѧعوبة فѧѧي اسѧѧتجلاء حيѧѧاة الشѧѧعراء فѧѧي عصѧѧر مѧѧا قبѧѧل الإسѧѧلام وتكمѧѧن 

الصعوبة في تحديد زمن ولادة الشعراء او تحديѧѧد سѧѧنة الوفѧѧاة ممѧѧا يجعѧѧل أمѧѧر معرفѧѧة عمѧѧر 

 الشاعر والمرحلة الزمنية التي عاش فيها امراً صعباً للباحث وعمرو بن شѧѧأس مѧѧن شѧѧعراء

هذهِ الفترة التي نجد صعوبة كبيرة في تحديد زمѧѧن ولادتѧѧه او وفاتѧѧه لѧѧذلك فضѧѧلنا ان نلѧѧتمس 

طريقѧѧѧاً سѧѧѧلكه البѧѧѧاحثون فѧѧѧي دراسѧѧѧة شѧѧѧعراء هѧѧѧذهِ الفتѧѧѧرة مѧѧѧن خѧѧѧلال الاسѧѧѧتعانة بѧѧѧالحوادث 

التاريخية التي تتفق عليها المصادر القديمة وما ذكره الشاعر في شعره مѧѧن اسѧѧماء الإعѧѧلام 

الاحداث التاريخية علماً ان جميع المصادر التي ترجمت لعمرو بѧѧن شѧѧأس وبعض الأيام او 

لم تتѧѧرك أي أشѧѧارة او دليѧѧل يسѧѧتطيع الباحѧѧث مѧѧن خلالهѧѧا التوصѧѧل الѧѧى الفتѧѧرة الزمنيѧѧة التѧѧي 

فضلاً عن ذلك فإن الدراسات الحديثѧѧة لѧѧم تشѧѧر الѧѧى هѧѧذا الجانѧѧب لا مѧѧن قريѧѧب  )1(عاش فيها

الѧѧذي لѧѧم يقѧѧدم دلѧѧيلاً يفѧѧي  )2(الѧѧدكتور يحيѧѧى الجبѧѧوري ولا مѧѧن بعيѧѧد بمѧѧا فيهѧѧا محقѧѧق الѧѧديوان

بالغرض في هذا الجانب وكل مѧѧا نجѧѧده فѧѧي المصѧѧادر القديمѧѧة هѧѧي اشѧѧارة عѧѧابرة مѧѧن بعѧѧض 

العلماء العرب ومنهم الجѧѧاحظ الѧѧذي يقѧѧول قѧѧي ترجمتѧѧه لعمѧѧرو بѧѧن شѧѧأس أنѧѧه ادرك الإسѧѧلام 

رجمتѧѧه لشѧѧاعرنا: انѧѧه شѧѧاعر . ولم يضف التبريزي شيئاً جديѧѧداً فقѧѧال فѧѧي ت)3(وهو شيخ كبير

وتابع الزركلي في رأيه هѧѧذهِ الآراء فѧѧي المرحلѧѧة  )4(مخضرم ادرك الإسلام وهو شيخ كبير

  . )5(التي أدرك فيها عمرو الإسلام

 بѧѧن شѧѧأس ادرك الإسѧѧلام وهѧѧو وً ومѧѧن المحѧѧدثين اكѧѧد الѧѧدكتور ياسѧѧين الأيѧѧوبي أن عمѧѧر      

اخѧѧذنا بنظѧѧر الاعتبѧѧار هѧѧذهِ الآراء نѧѧرجح  وإذا )6(شيخ كبير وهو مѧѧن الشѧѧعراء المخضѧѧرمين

أن عمره يوم ادرك الإسلام قد تجاوز مرحلة الشباب ودخل في مرحلѧѧة الشѧѧيخوخة وإذا مѧѧا 

اخذنا بنظر الاعتبار أن كلمة شيخ كما يقول الزبيدي تطلѧѧق علѧѧى مѧѧن تجѧѧاوز الخمسѧѧين الѧѧى 

                                                           
، الاصѧѧابة فѧѧي تمييѧѧز 239 /4. اسѧѧد الغابѧѧة: 1/425، الشѧѧعر والشѧѧعراء: 212 /1) ينظر طبقات فحول الشعراء: 1(

  .543 /2الصحابة: 
  .15: شعره) 2(
  .418 /4) ينظر الحيوان: 3(
  .274 /1الحماسة:  ) ينظر شرح ديوان4(
  .79 /5) الإعلام: 5(
  .302) ينظر معجم الشعراء في لسان العرب: 6(
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ً . لذلك قَدَرَ محقق الديوان هذهِ المرحلة ب)1(الثمانيين من عمره معنى ذلѧѧك انѧѧه  )2(سبعين عاما

ادرك الإسلام وعمره يتجاوز السبعين عاماً وهѧѧو بѧѧذلك قѧѧد سѧѧبق البعثѧѧة النبويѧѧة بمѧѧدة طويلѧѧة 

بѧѧن شѧѧأس ا) فѧѧولادة عمѧѧرو م 610وإذا عرفنѧѧا ان تѧѧاريخ الѧѧدعوة الإسѧѧلامية يعѧѧود إلѧѧى سѧѧنة (

الآراء علѧѧى  على هذا التقدير تسبق ولادة الرسول محمد(صلى الله عليه وسѧѧلم) الѧѧذي تجمѧѧع

بѧѧزمن يمتѧѧد الѧѧى عشѧѧرين عامѧѧاً إذا مѧѧا افترضѧѧنا انѧѧه يѧѧوم بعѧѧث  )3(م)570انه عѧѧام الفيѧѧل سѧѧنة(

الرسول محمد (صلى الله عليه وسѧѧلم) يقѧѧَُدرُ عمѧѧر شѧѧاعرنا بسѧѧبعين عامѧѧاً وهѧѧو الأقѧѧرب إلѧѧى 

الواقع. ولكننا لا نستطيع ان نتوصل الى الحقيقة، لأن تفاصيل حيѧѧاة الشѧѧاعر لѧѧيس لѧѧدينا مѧѧن 

خبارها ما ينفع لقلتها في المصادر سوى ما ذكر عن ابنه وزوجته ام حسان، واول أثѧѧر لѧѧَهُ ا

فѧѧي الإسѧѧلام هѧѧو فѧѧي معركѧѧة القادسѧѧية مѧѧع قومѧѧه بنѧѧي أسѧѧد فقѧѧد شѧѧهد عمѧѧرو بѧѧن شѧѧأس هѧѧذهِ 

 .)4(المعركة مع قومه

  ))        ((الوافروقد صور هذهِ المعركة مبيناً بطولة قومه وهزيمة اعداء الإسلام الفرس قائلاً:

  الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى كسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى فوافقهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالا

  )5(تبكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي كلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رَأتَ الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلالا

  

  جلبنѧѧѧѧѧѧѧѧا الخيѧѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧѧن أكنѧѧѧѧѧѧѧѧاف نيѧѧѧѧѧѧѧѧقٍ 

  وداعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة بفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارس قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد تركنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

ادرك هذهِ المعركة وعمره يصل إلى  اهـ) معنى ذلك ان عمر14وكان يوم ارماث سنة (

بين لنا انه قد هـ) في20على أقل تقدير وإذا ما علمنا أن الزركلي حدد سنة وفاته( تسعينال

عاماً  تسعينتوفى بعد معركة القادسية بست سنوات وهو بهذا التقدير قد يتجاوز عمره ال

او اكثر على أقل تقدير ذلك إذا ما علمنا اتفاق العلماء على انه ادرك الإسلام وهو شيخ 

. ولهذا تجد اننا نعالج شعره الذي وصل الينا عن الزمن الذي عاش اغلبه في )6(كبير

  جاهلية، لان شعره في الاسلام لم يكن وفيرا.ال

                                                           
شѧѧيخ)، وذكѧѧر بطѧѧرس البسѧѧتاني أن الشѧѧيخ مѧѧن اسѧѧتبانت فيѧѧه أي كروشѧѧاب او مѧѧن ( ) ينظѧѧر تѧѧاج العѧѧروس بѧѧاب1(

  شيخ). ( خمسين او احدى وخمسين الى آخر عمره او الثمانين: ينظر محيط المحيط باب
  .18المقدمة) ( شعره) 2(
  .230 /1) النقائض: 3(
  .2385 /5) ينظر تاريخ الطبري: 4(
  .70:  شعره) 5(
  .272 /1) ينظر شرح ديوان الحماسة. التبريزي: 6(
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  إسلامــــه

ولكن لم تحدد الفترة  )1(أشارت المصادر التي تناولت حياة عمرو بن شأس الى إسلامه

التي اعلن فيها إسلامه ولم تشر إلى احداث مهمة في حياتهِ نستطيع من خلالها معرفة 

صادر اشارت الى دور عمرو بن تفاصيل حياته ومنها دخوله الإسلام إلا ان بعض الم

فقد كان ذلك أول اثر له في الإسلام ولكننا يمكن ان  )2(شأس مع قبيلتهِ في معركة القادسية

نحدد دخوله الإسلام عندما قررت قبيلة أسد ان تدخل الإسلام ولذلك ارسلت وفدها بقيادة 

المصادر التي  . واكدت)3(الحضرمي بن عامر في عام الوفود في السنة التاسعة للهجرة

  .)4(بن شأس حسن إسلامه وسيرته في الإسلام وترجمت لعمر

  

  فروسية عمرو بن شأس:

ترتبط الفروسية عند العرب بفضائل كثيرة منها الشجاعة والكرم والحلم وحفظ الجوار 

والمحافظة على العهد. والفروسية كما يصفها الدكتور نوري حمودي القيسي ((هي 

بلاء في المعركة والعفة عند توزيع الغنائم واطعام الضيف وحماية البطولة في الحرب وال

وقد  )5(الحقيقة والذود عن المرأة وتلبية دعوة المستغيث واستجابةً لصرخة المنادي))

من  قد كاناجتمعت هذهِ القيم والفضائل عند عمرو بن شأس ومنها شجاعته الفائقة ف

شعره ان نستدل على شجاعتهِ ومواقفِهِ  فرسان قبيلة أسد المعروفين ونستطيع من خلال

، أو المعارك التي )6(البطولية من خلال المعارك التي شارك فيها مع قبيلتِهِ في الجاهلية

  )7(شارك فيها بعد دخوله الإسلام. إذ أبلى بلاءً حسناً مع قومه ولاسيما في معركة القادسية

                                                           
  .239اسد الغابة:  280، شرح ديوان الحماسة المرزوقي: 212) ينظر معجم الشعراء: 1(
  .2385 /5) ينظر تاريخ الطبري: 2(
  .307، السيرة النبوية المسمى عيون الأثر: 193العرب:  ) ينظر جمهرة انساب3(
  211 /1) ينظر الجوهرة: 4(
  .29) الفروسية في الشعر الجاهلي: 5(
  .57، 56، 38، 37: شعره) ينظر 6(
  .88، 86: المصدر نفسه) 7(
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عليه من خلال شعره فهو يجير  ومن قيم الفروسية الأخرى لديه الجوار وهذا ما نستدل

، وقد ترجم ذلك في نجدته مع قبيلتِهِ )1(المستجير ويعمل على رفع الظلم ويحفظ الجوار

  لرجل من بني حنظلة كان بجوارهم كانت قد اغارت عليه طيء وذهبت بإبله.

ويصف ابن سلام هذهِ الحادثة قائلاً: ((ذاك أن الرجل الحنظلي قد نَزَلَ بإبل عظيمة في 

جوار بني سعد بن ثعلبة بن دودان بن أسد بن خزيمة رهط عمرو بن شأس فأقام فيهم 

سنوات ثم رَحَلَ عنهم فأغارت طيء على إبله فذهبوا بها فرَجَعَ الى بني سعد بن ثعلبة، قد 

برَئت ذمتكم ولكني أصُبْتُ وقد عَدَت عليَّ طيء. فركب معه بنو سعد الى طيء فأخذوا 

دوه  )3(فقال عمرو بن شأس في ذلك شعراً يصف هذا الموقف )2(إلى مَأمََنِهِ)) أكثر إبله وارَّ

ونستدل من خلال ذلك على ان العربَ تعز حلفاءَها وتحفظ الجوار وتنزلهم بمنزلة الأهل 

  والنفس وتدافع عنهم عندما يتطلب الأمر.

ظة على وثمة حادثة أخرى ذكرتها كتب الأدب نَسَتدلُ منها على حفظ الجوار والمحاف

العهد، يَقول الأصفهاني: (( جاور رجلٌ من بني عامر بن صعصعة عمرو بن شأس ومَعَهُ 

بنت لهَُ من أجََملِ الناسِ وأظرَفهم، فَخَطبها عَمروُ الى أبيها فقال أبوها: أما دُمتُ جاراً لكم 

طبْها إليَّ أزَوْجكَها فلا، لأني أكَرهُ أنَّ يَقولَ الناسُ غَصبهُ أمَره، ولكن إذا أتيتَ قَوميَ فاَخُ 

فوجد عمرو من ذلك في نفسه واعتقدَ الا يتزوجها أبَداً إلا أنَْ يصُيبَها مَسبيَّة، فلما أرتحلَ 

أبَوها هَمَّ عمرو بغزو قومها، فسار في أثَر أبَيها فلما وَقَعتَ عَينهُ عَلَيه وَظفرَ به أستحيا 

ر الى الجارية أمَامَهم وقد أخَرجَتْ من جواره وما كان بينهما من العهد والميثاق، فنظ

  رأسها من الهودج تنظر اليه. فلما رأها رَجَعَ مُستحيياً متذمماً منها.

نتبين من  )5(وقالَ في ذلكَ شعراً  )4(وكان عمرو مَعَ شجاعَتِهِ وَنَجدتهِِ منْ أهَلِ الخير))

  ستجار به، اأرتبَطَ به مع من خلال هذهِ الحادثة مُروءَتهِِ وإلتزامِهِ بالعَهدِ والميثاق الذي 

  

                                                           
  .85، 79: شعره) ينظر 1(
  .190 /1) طبقات فحول الشعراء: 2(
  .79: شعره) ينظر 3(
  .207 /11ار الفكر): ) الأغاني (د4(
  .85: شعره) ينظر 5(
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بن شأس يضحي بحبه من أجل أن لا يخرجَ عن العادات والتقاليد العربية التي  وفعمر

  يتمسك بها.

  

  مكانتَهَُ في قَومِهِ:

لعمرو بن شأس مكانة كبيرة في قومِهِ بني أسد، فهو فارس من فرسان القبيلة وشاعرها 

يبين أبن سلام مكانته في قومه قائلاً: (( كان ذا قدر الناطق و االمدافع عنها بسيفِهِ ولسانه

   )1(وشرف ومنزلة في قومِهِ))

أما صاحب الجوهرةَ فَلَهُ رَأيٌ يتعدى منزلته في قومه ويبين بأسه وشجاعته فيقول (( أنه 

   :ونستدل على مكانته من خلال شعره قائلا )2(ممن شَهِدَ لهَُ بالبأسِ والشِدةِ))

  ((من الطويل))                                                                       

  )3(قѧѧѧѧديماً وانѧѧѧѧي لسѧѧѧѧت أهضѧѧѧѧم مѧѧѧѧن هَضѧѧѧѧَم

  

  وقѧѧѧѧѧѧد علمѧѧѧѧѧѧت سѧѧѧѧѧѧعد بѧѧѧѧѧѧأني عَميѧѧѧѧѧѧدُها

  

  فهو القائد العادل في قومِهِ الذي لا يَظلِمُ أحداً منهم.

                                                           
  .79 /5وينظر الأعلام:  190 /1) طبقات فحول الشعراء: 1(
  .1180 /3وينظر الأستيعاب:  200 /1) الجوهرة: 2(
  .58: شعره) ينظر 3(



  

  

  

  

  

   

  

  

  المبحث الثالث



  ٢٧

  مكانته الأدبية:

بن شأس أحد قدماء الشعراء ومن فحول الجاهلية وفرسانها فإن  وعلى الرغم من أن عمر

مكانته الشعرية لم تحظَ باهتمام العلماء القدماء او المحدثين ولم تتحدد عندهم بشكل واضح 

ودقيق، ونرجح ان ضياع الكثير من شعره أحد أسباب هذا الاهمال فضلاً عن ذلك فإن 

جعلت أنظار العلماء تتجه إليهم  )١(د مجموعة من الشعراء المشهورين في قبيلتهوجو

وتهمل آخرين وفي مقدمتهم عمرو بن شأس إذ لم يلقَ أي شاعر من الشعراء ما لقيه 

شاعرنا من الإهمال الذي لا نجد لَهُ أي مبرر الا ما ذكرنا ولاسيما إذا ما علمنا أنه يمتلك 

عليها من خلال شعره الذي جَمعَهُ الدكتور يحيى الجبوري من  قدرة شعرية كبيرة نستدلُ 

كتب الأدب واللغة وأول حكم على مكانتهِِ الأدبية نجده عند أبن سلام إذ عدَّهُ من فحول 

الشعراء ووضعهُ في الطبقة العاشرة من فحول الجاهلية وهم ((أمُية بن حُرثان، وحُرَيث 

بن شأس))، وقال عنه(( انه كثير الشعر في  بن مُحفِّظ والكميت بن معروف، وعمرو

اما  )١(الجاهلية والإسلام، اكثر أهل طبقته شعراً وكان ذا قدر وشرف ومنزلة في قومه))

الأصمعي فلم يجعله من الفحول (فقد سأله أبو حاتم قال: سألتُ الأصمعي عن عمرو بن 

ل: ليس بفحل هو دون كلثوم أفحلٌ هو؟ فقال: ليس بفحل قلت فعمرو بن شأس الأسدي؟ قا

  .)٢(هؤلاء

  

بن كلثوم من الفحول لذلك لا نستغرب هذا الحكم  وفالأصمعي لم يجعل لبيدا ولا عمر

فالفحولة عنده لها معايير معينة نجدها عند بعض الشعراء ولا نجدها عند البعض 

                                                           
) قبيلة بني أسد تضم مجموعة كبيѧرة مѧن الشѧعراء مѧن ابѧرزهم عبيѧد بѧن الأبѧرص الѧذي تعѧده قبيلتѧه اول مѧن قѧال شѧعراً فѧي الجاهليѧة ١(

والشاعر بشر بن أبي حازم ومجموعة اخرى من الشѧعراء. ذكѧر احѧد البѧاحثين أكثѧر مѧن ثمانيѧة وثلاثѧين شѧاعراً مѧن شѧعراء قبيلѧة أسѧد: 
  .٢٧/٢٨يلة أسد دراسة موضوعية فنية. رسالة ماجستيرينظر الشعر في قب



  ٢٨

بذلك وهو  )٤(. اما المزرباني فقد وصفه بالتقدم فقال: (شاعر كثير الشعر مقدم))٣(الآخر

يخالف الأصمعي ويقترب الى رأي ابن سلام في حكمه على شاعرنا وبيان مكانته أما 

وهو بذلك يكون قريباً  )٥(: (كثير الشعر في الجاهلية والإسلام)بقوله هالمرزوقي فقد وصف

الى رأي المرزباني ومتطابقاً مع رأي ابن سلام في بيان مكانة عمرو بن شأس. أما محمد 

اما الآراء التي صدرت في بعض  )٦(ري فيقول. (كان شاعراً مطبوعاً)بن ابي بكر الب

يَقول أبو هلال العسكري: أن أحسن ما قيلَ في حثِ الشوق من قديم الشعر. قول فشعرهِ، 

وقد دفعه إلى هذا القول براعة  )٧(عمرو بن شأس في بيتين يصف فيهما شوقه الى حبيبتهِ 

  يرين بشعر عمرو جعله يحفظ بعض قصائده. عمرو في الغزل ويبدو ان اعجاب ابن س

يقول الأصفهاني ((قال رجل لابن سيرين ما تقول في الشعر؟ قال: هو كلام، حسَنهُ حَسنٌ، 

                                    وقَبيحُهُ قبيح قلت: فما تقول في النسيب؟ قال: لعلك تريد قول الشاعر:

  (من الطويل)                                                                         .

  كفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى لمطايانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بوجهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك هاديѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  وان كѧѧѧѧѧѧѧُنَّ حسѧѧѧѧѧѧѧرى ان تكѧѧѧѧѧѧѧونَي اماميѧѧѧѧѧѧѧا

  

  إذا نَحѧѧѧѧѧѧѧѧنُ ادلَجنѧѧѧѧѧѧѧѧا وانѧѧѧѧѧѧѧѧتِ امامُنѧѧѧѧѧѧѧѧا

  الѧѧѧѧѧѧѧيس يزيѧѧѧѧѧѧѧدُ العѧѧѧѧѧѧѧيسَ خِفѧѧѧѧѧѧѧَةَ اذرعٍ 

  

ن قال: واراد بإنشاده إياهما انك قد رأيتني احفظ هذا الجنس وأرويه وأنشدتك إياه فلو كا

  .)٨(به باسم ما أنشدته))

                                                                                                                                                                      
  .١٩٠/ ١) طبقات فحول الشعراء: ١(
  .١٢٠، ينظر الموشح: ٤٤، ٢٨) فحولة الشعراء: ٢(
) لا ندري لماذا لم يجعله الأصمعي من الفحول مع العلم أن أهم المقاييس لآختيار الفحل هي كثرة شعر الشاعر والغرض وفي بعѧض ٣(

ق مقياس للفحولة وهذهِ المقاييس نجѧدها عنѧد شѧاعرنا مѧع ذلѧك لѧم يѧذكر الأصѧمعي السѧبب الѧذي اعتمѧده فѧي حكمѧه وربمѧا الاحيان الاخلا
  يعود السبب في هذا الغموض الى تلميذه ابي حاتم الذي جمع الكتاب.

  .١١٢) معجم الشعراء: ٤(
  .٢٨٠) شرح ديوان الحماسة: ٥(
  .٢٢١:  ) الجوهرة في نسب النبي واصحابه العشرة٦(
  .٨٤ه : شعر، ٢٢٤/ ١) ينظر ديوان المعاني ٧(
  (كفى لمطايانا برياك هاديا) ١٠٧. ويروى عجز البيت في ديوانه : ١١٨٣/ ٣، وينظر الاستيعاب ٢٠٨/ ١١) الأغاني (دار الفكر) ٨(



  ٢٩

ً واستحساناً  )١(وأبدى الأصفهاني اعجابه بشعرهِ فَنَقل لَهُ ثلاثة أصوات ثم نجد اعجابا

لبعض الشعراء، فَقد نَقلَ لنا أبو الفرج الأصفهاني  ما مفاده أن الشاعر الأخطل أبدى 

تغنياه بأردية اعجابه بشعر عمرو بن شأس وكان يلذ سماع الأغاني فيه ويأمر جاريته ان 

  (( من الطويل))                             الشعر فغنتاه بقول عمرو بن شأس:

  يَطѧѧѧѧѧѧѧأن وان اعѧѧѧѧѧѧѧَنقنَ فѧѧѧѧѧѧѧي جѧѧѧѧѧѧѧدِدِ وَحѧѧѧѧѧѧѧْلا

  )٢(أذا قلѧѧѧѧѧѧُتُ مغلوبѧѧѧѧѧѧاً وجѧѧѧѧѧѧدتُ لѧѧѧѧѧѧَهُ عَقѧѧѧѧѧѧْلا

  

  وبѧѧѧѧѧѧѧѧيض تطَلѧѧѧѧѧѧѧѧّى بѧѧѧѧѧѧѧѧالعبير كأنِّمѧѧѧѧѧѧѧѧا

  لهونѧѧѧѧѧѧا بهѧѧѧѧѧѧا يومѧѧѧѧѧѧاً ويومѧѧѧѧѧѧاً بشѧѧѧѧѧѧاربٍ 

  

ابنه عرار ((شعرٌ مجود عجيب وشعره فيهما ويرى ابن عبد البر شعره في امرأته و

وَقدَْ تبَوأ شعَرهُ مَكاناً في اختيارات الحماسة لابي تمام ولهذهِ الاختيارات منزلة  )٣(مشهور)

(( ومن أجود ما أخَتاره من القصائد  خاصة عند القدماء والمحدثين. قال التبريزي

م في اختياره الحماسة أشعر منه المفضليات ومن المقطعات الحماسة، وقالوا: إن أبا تما

ولم يكن الإعجاب بشعره مقتصراً على الأدباء بل تعدى ذلك الى الحكام  )٤(في شعرهِ))

ورجال الدولة فنجد عبد الملك بن مروان يحفظ شعراً لعمرو بن شأس ويبدي إعجابه 

راءهم لا تكاد اما منزلة عمرو عند المحدثين، فأن آ )٥(وكان يردد ابياتاً لَهُ في أبنه عرار

  تخرج عن آراء سابقيهم من العلماء. 

فإذا حاولنا استعراض هذهِ الآراء نجد الدكتور ياسين الأيوبي يبدي إعجابه بشعره الغزلي 

ً أبيهّ على انه لا يخلو من  ويقول: ((لهَُ شعر غزلي رقيق يتضمن عاطفة صادقة ونفسا

ورأي ابن سيرين الذي نقله  )١(وهو رأي صاحب ديوان المعاني )٦(الخشونة والغلظة))

                                                           
  .٢٠٨، ٢٠٧/ ١١) الأغاني (دار الفكر) ١(
  الاعناق: سير -٧٢: عرهش، وينظر ٣١٩، ٣١٨/ ٨:  ( دار الكتب) ) المصدر نفسه٢(
  .١١٨٠/ ٣) الاستيعاب: ٣(
  .٣) شرح ديوان الحماسة التبريزي: ٤(
  .٢٠٥/ ١١) ينظر الأغاني (دار الفكر) ٥(
  .٣٠٢) معجم الشعراء في لسان العرب: ٦(



  ٣٠

ً لبعض المحدثين في شعره الذي قاله في امرأتِهِ وولده  )٢(صاحب الأغاني ونجد اعجابا

  عرار والذي اشتهر عند القدماء والمحدثين.

ناصر الدين الأسد الذي ابدى اعجابه بشعره  د. ومن هؤلاء الذين خَصُّوا شعره بالذكر

ويتبع د. سامي مكي العاني رأي ناصر الدين ) ٣(للشعر الجاهليوأورد أبياتاً لَهُ في دراسته 

كما حظي شعره باهتمام د. عبد المنعم  )٤(الأسد فيما أورده من شعر لعمرو بن شأس

وأبدى علماء اللغة  )٥(الزبيدي فأورد لهُ بيتين في كتابه مقدمة لدراسة الشعر الجاهلي

كثيرة في كتب اللغة والنحو فهو إشارة العرب أعجابهم بشعره وما ورد من شواهد شعرية 

واضحة تدل على استقرار شعره في صدور هؤلاء العلماء واعتمادهم عليه في توضيح 

الظواهر الغامضة فكان شعره تحت تصرف سيبويه فقد أورد لَهُ اربعة أبيات في كتابه 

كتابه ، واهتم بشعر عمرو بن شأس كذلك أبو عمرو بن العلاء فأورد له في )٦(النحوي

هـ) فيورد لَهُ أحَدَ ٢١٥، ويلفت شعره انتباه سعيد بن اوس الأنصاري()٧(الجيم سبعة أبيات

  . )٨(عشر بيتاً في كتابه النوادر في اللغة

هـ) صاحب كتاب اصلاح المنطق ٢٤٤كما لفت شعر عمرو اللغوي الجليل ابن السكيِّت (

واكنات بمعنى جالسات ويستشهد  فيورد لَهُ شاهداً واحداً في تفسير كلمة (وكن) فيقول

  بقول عمرو:

  )٩(ظبѧѧѧѧѧاء السѧѧѧѧѧلى واكنѧѧѧѧѧاتٍ علѧѧѧѧѧى الخمѧѧѧѧѧلِ 

  

  ومѧѧѧѧѧن ظعѧѧѧѧѧن كالѧѧѧѧѧدوم أشѧѧѧѧѧرقَ فوقهѧѧѧѧѧا

  

                                                                                                                                                                      
  .٢٢٤/ ١) ينظر ديوان المعاني ١(
  .١١/٢٠٨) ينظر الأغاني (دار الفكر) ٢(
  .٢٣٧متها التاريخية: ) ينظر مصادر الشعر الجاهلي وقي٣(
  .١٧٧) ينظر دراسات في الأدب الإسلامي: ٤(
  .٢٣٩، ٢٣٢) ينظر مقدمة لدراسة الشعر الجاهلي: ٥(
  .١٧٠، ١٥١/ ٢ -٩٧، ٤٧/ ١) ينظر كتاب سيبويه: ٦(
  .٢٠٦/ ٢ -٢٦٨، ٢٠٥، ١٨٨، ١٨٤/ ١) ينظر كتاب الجيم: ٧(
  .٤٢، ٤١) ينظر النوادر في اللغة: ٨(
  .٣٧٧/ ١المنطق: ) ينظر اصلاح ٩(



  ٣١

هـ) بيتين من شعر ٢٧٦وفي كتابه الموسوم ديوان المعاني الكبير يورد ابن قتيبة (       

تضب بيتاً هـ) فأنه يورد له في كتابه المق٢٨٥اما المبرد المتوفي سنة( )١(عمرو بن شأس

هـ) فأختار لَهُ ثلاثة ٣٢١. وقد استوقف شعر عمرو بن شأس اللغوي ابن دريد ()٢(واحداً 

  أبيات وعندما يريد أن يبين معنى كلمة (رُبَّت) يستشهد يقول عمرو:

  فكѧѧѧѧѧѧوني لѧѧѧѧѧѧَهُ كالسѧѧѧѧѧѧمن رُبѧѧѧѧѧѧَّتْ لѧѧѧѧѧѧَهُ الأدمْ 

  

  فѧѧѧأن كنѧѧѧت منѧѧѧي أو تريѧѧѧدين صѧѧѧحبتي

  

: واعجب بشعره أبو بكر محمد بن القاسم الأنباري )٣(بفقال رَبيتُ الأدَيم دهنتنهُ بالرُّ 

  هـ) فأورد له البيت الآتي ليفسر معنى الغلق: ومعناه كثير الغضب فيقول عمرو: ٣٢٨(

  )٤(فѧѧѧѧѧѧѧلا تبتغѧѧѧѧѧѧѧي عوراتѧѧѧѧѧѧѧُهُ غَلѧѧѧѧѧѧѧقَ القفѧѧѧѧѧѧѧلْ 

  

  فѧѧѧѧѧأغلق مѧѧѧѧѧن دون امѧѧѧѧѧرئ أن اجَرْتѧѧѧѧѧُهُ 

  

. )٥(اللغة ثلاثة أبيات هـ) فأورد له في كتابه تهذيب٣٧٠أما اللغوي أبو منصور الأزهري(

وفي نهاية القرن الرابع الهجري حظي شعره باهتمام مجموعة من 

                                                           
  .١١٥٩، ٨٤٠/ ٢) ينظر ديوان المعاني الكبير: ١(
  .١٦٠/ ٤) ينظر المقتضب : ٢(
  .١٠٤، ١٠٢، ٢٨/ ١) ينظر جمهرة اللغة: ٣(
  .٥٧٠/ ١) ينظر الزاهر في معاني كلمات الناس: ٤(
  .١٤/١٩٧ -٣٨/ ٤ -٨١/ ١) ينظر تهذيب اللغة: ٥(



  ٣٢

هـ) فقد ذكر بيتين من ٣٨٤يعلي عبد الباقي عبد الله التنوخي( والعلماء منهم القاضي أب

هـ) صاحب المحيط في اللغة فانه يورد شاهداً ٣٨٥. أما الصاحب بن عبّاد ()١(شعره

  قول عمرو:بتوضيح معنى كلمة ضَبَعَ أستشهد  واحداً. وعندما اراد

  ولا صѧѧѧѧѧѧѧَلحَ حتѧѧѧѧѧѧѧى تضѧѧѧѧѧѧѧبعونا ونضѧѧѧѧѧѧѧبعا

  

  نѧѧѧѧѧѧѧѧذودُ الملѧѧѧѧѧѧѧѧوك عѧѧѧѧѧѧѧѧنكم وتѧѧѧѧѧѧѧѧذودنا 

  

. ومن المهتمين بشعره ابن جني النحوي )٢(ضبع فلان: مدَّ ضَبعَه ويده بالسيف اليه

ابن وفي هذا القرن أيضاً ظهر  )٣(هـ) فقد أورد لَهُ بيتين في كتابه المنصف٣٩٢المعروف(

هـ) العالم المعروف في الأصوات اللغوية وأورد ٣٩٥فارس أحمد بن زكريا توفي (

  )٤(لعمرو بن شأس في معجمه مقاييس اللغة بيتين لتوضيح بعض المفردات

هـ) الذي اورد في كتابه ديوان ٣٩٥ومن المعاصرين لأبن فارس ابو هلال العسكري(

هـ) صاحب المعجم ٣٩٨وهري (. ونال شعره إعجاب الج)٥(المعاني اربعة أبيات

 ً   وفي القرن الخامس الهجري  )٦(المعروف بالصحاح فأورد لَهُ اثنا عشر بيتا

  هـ) صاحب كتاب شرح اللمع.٤٥٦يستوقف شعر عمرو بن شأس ابن برهان العكبري (

  وهو يبحث عن توضيح معنى كلمة (فلُولُ) فيستشهد بقول عمرو:

  بهѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧن قѧѧѧѧѧѧѧѧِراعِ الѧѧѧѧѧѧѧѧدارعين فلѧѧѧѧѧѧѧѧُولُ 

  

  افنا فѧѧѧѧѧي كѧѧѧѧѧل شѧѧѧѧѧرقٍ ومغѧѧѧѧѧربواسѧѧѧѧѧي

  

. اما ابن منظور )٧(فيقول وهذا يحقق كون فلول السيوف من الفضائل التي يفتخر بها

هـ) فقد استشهد بشعر عمرو كثيراً وذكر له اثنين وعشرين بيتاً ٧١١صاحب لسان العرب(

                                                           
  .١٢١) ينظر كتاب القوافي: ١(
  .١/١محيط في اللغة: ) ينظر ال٢(
  ١٠٣/ ٢) ينظر المنصف: ٣(
  .١٥/ ٤ -٢٤٥/ ١) ينظر معجم مقاييس اللغة: ٤(
  .٧٣، ٧٢/ ٢ -٢٢٤/ ١) ينظر ديوان المعاني: ٥(
  .١٣/٤١٨ – ٨/٣٢٤ -٢٠٥/ ٦ -٢٠٦٤، ٥/١٩٦١ -٤/١٦٣٣ -١٢٤٧/ ٣ – ٧٤٣/ ٢ – ٣٩٠، ١٣١/ ١) ينظر الصحاح: ٦(
  .١٤٩/ ١) ينظر شرح اللمع: ٧(



  ٣٣

وهذا يدل على اعجابه بشعره وابن منظور عندما يفسر كلمة (مضى) يأتي ببيتين من 

  عمرو:شعر 

  )١(لكثѧѧѧѧѧѧѧѧرة نيѧѧѧѧѧѧѧѧرانٍ وظلمѧѧѧѧѧѧѧѧاءَ ضѧѧѧѧѧѧѧѧْرسِ 

  

ѧѧѧتْ الينѧѧѧا لѧѧѧم يѧѧѧَرِبْ عينهѧѧѧا القѧѧѧذى   تمَضَّ

  

) فقد استشهد له ببيتين في كتابة شرح شواهد هـ ٩١١أما الأمام جلال الدين السيوطي(

. أما )٣(هـ) فأورد له ستة أبيات١٠٩٣. كما حظي شعره باهتمام البغدادي ()٢(المغني

هـ) فقد ذكر عدداً كبيراً بلغ ثلاثة عشر ١٢٠٥لعروس)) (الزبيدي صاحب كتاب ((تاج ا

 ً . ونال شعره إعجاب علماء اللغة في كل عصر فعندما ألف مهدي علي المهدي )٤(بيتا

  .)٥(كتابه الكنوز الذهبية في شرح وأعراب شواهد سيبويه الشعرية أوردَ لَهُ بيتين

اللغة فإنه يورد شاهداً واحداً من أما الدكتور محمد حسين آل ياسين في كتابه الأضداد في  

ما ورد من استشهاد العلماء بشعره في كتب اللغة والنحو إنما  )٦(شعر عمرو بن شأس

يشير الى جودة شعره على الرغم من أن ما بقي بأيدي الرواة من شعر عمرو بن شأس 

بشعره  كان قليلاً ومن خلال آراء علماء اللغة والأدب من القدماء والمحدثين وإعجابهم

نستطيع ان نستدل على مكانته الشعرية فضلاً عن ذلك فإن لشعر عمرو بن شأس أثراً 

  من صوره الشعرية نذكر منها قوله: اعند الشعراء فأخذوا كثير

  )١(مشѧѧѧѧѧѧافِرُ قَرْحѧѧѧѧѧѧَى فѧѧѧѧѧѧي مَبارِكِهѧѧѧѧѧѧا هѧѧѧѧѧѧُدْلُ 
  

  واسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيافُنا آثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارَهُنَّ كأنَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

  قال فيه:أخَذ هذا المعنى الشاعر الكميت بن زيد الأسدي ف

                                                           
– ٤١٨، ١٣/٣٨٩ –٣٤، ٢٧٣، ١٢/١٦٦، ٨٥، ١٠/٢٠ – ٦/٢٣٦ – ٣٩٢، ٤٤٥، ٣/٣٣٥– ٣٩٠/ ١ينظѧѧѧѧر لسѧѧѧѧان العѧѧѧѧѧرب:  )١(

٢٠/١٥٣، ١٦/١٣٣ – ٢١٧، ١٥٧، ١٥/٥١ – ١٤/١٣٠.  
  .٨٣٥) ينظر شرح شواهد المغني: ٢(
  .٢٨٤، ٢٨٣/ ٦) ينظر شرح آبيات مغني اللبيب: ٣(
 -٩/١١٣ – ٣٥٩، ٢٦٤، ٨/١٠٩ – ١٣، ٤١٠، ١٥٢،  ٧/١٠٤ -٤٢٥ ،٥/٣٨٠ – ٣/٣٩٤ -٢٣٠/ ٢) ينظѧѧѧѧѧѧر تѧѧѧѧѧѧاج العѧѧѧѧѧѧروس: ٤(

١٠/٣٤٤.  
  
  ١٧٤/ ١) ينظر الكنوز الذهبية في شرح وإعراب شواهد سيبويه الشعرية: ٥(
  ٥١٣) ينظر: الأضداد في اللغة: ٦(



  ٣٤

  )٢(رايѧѧѧѧѧѧѧѧѧفرُ قرحѧѧѧѧѧѧѧѧѧى اْكلѧѧѧѧѧѧѧѧѧْنَ البرمشѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

  تشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبه فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام آثارهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
  

  وقال أبو النجم في هذا المعنى:

  )٣(( تحكى الفصيل الهادل المقروحا)

  أما الشاعر عمر بن أبي ربيعة فقال في معنى قول عمرو بن شأس في حث الشوق:

  كفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى لمطايانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاك هاويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

  إذا نحѧѧѧѧѧѧѧѧنُ ولجنѧѧѧѧѧѧѧѧا واْنѧѧѧѧѧѧѧѧتِ اِمامُنѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

  فقال عمر بن أبي ربيعة في هذا المعنى:

  اهѧѧѧѧѧا علѧѧѧѧѧى الاعقѧѧѧѧѧاب بѧѧѧѧѧالقوم يѧѧѧѧѧَنكِصُ رتَ 
  )٤(بهѧѧѧѧѧѧѧَُنَّ مѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧالوا عجѧѧѧѧѧѧѧولُ مُقلѧѧѧѧѧѧѧِصُ 

  

  خليلѧѧѧѧѧѧѧيَّ مѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧال المطايѧѧѧѧѧѧѧا كانمѧѧѧѧѧѧѧا
  فقѧѧѧѧد اتعѧѧѧѧب الحѧѧѧѧادي شѧѧѧѧُراهُنَّ وانحѧѧѧѧى

  
هذهِ الأمثلة تبين لنا تأثر الشعراء بشعر عمرو بن شأس وتعكس لنا قدرته في إبداع 

  شعرية التي انفرد بها وبدأ الشعراء الاستفادة من هذهِ الصور في بناء قصائدهم الصور ال

  الكبيرة التي يتمتع بها هذا الشاعر. القدرةالآمر الذي يجعلنا ندرك 

  

                                                                                                                                                                      
  .٨٥: شعره) ١(
  /     ٢، حلية المحاضرة: ١/٤٢٦) الشعر والشعراء: ٢(
  اعثر على ديوانه فيما بحثت. لم -٤٢٦/ ١) الشعر والشعراء: ٣(
  .٤٩٥، وينظر شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة: ٥٠٩/ ١) زهر الآداب: ٤(



  ٣٥

  الديوان:

عرف الكثير من الرواة والنقاد والشعراء القدماء شعر عمرو بن شأس فقد ذكر ابن النديم. 

هـ) قد صَنَعَ لَهُ ديواناً من جملة ما صنع من ٢٧٥سن بن الحسن سعيد الح اأن السكري (أب

. بَيدَ أن هذا الديوان قد ضاعَ مع ما ضاعَ )١(دواوين وكان برواية الأصمعي وابن حبيب

من كتب التراث ومعروف إنَّ الشعر الذي وصل الينا قليل من كثير ضاعَ خلال رحلته 

ته إلى هذا الموضوع (ما انتهى إليكم مما قالت الزمنية الطويلة يقول أبو العلاء في إشار

  )٢(العرب إلا أقلَهُ، ولو جاءَكم وافراً لجاءكم علمٌ وشعرٌ كثير)

ً أشعار بني أسد حين جَمَعَ أشعار القبائل العربية      من  )٣(وقد جمع السكري أيضا

رب الارجح أن يكون شعر عمرو بن شأس بين ذلك الشعر. وقد كان لبعض العلماء الع

الفضل في الحفاظ على هذا الموروث الأدبي من الضياع وكان الدافع لجمع الشعر كونه 

ً من تراث وحضارة الأمة فضلاً عن أهميته في تفسير القرآن الكريم  يمثل جزءاً مهما

والسنة النبوية ولذلك جمعت مجاميع شعرية كثيرة كالدواوين الكثيرة ومختارات شعرية 

وجمهرة أشعار العرب وكتب الحماسات لأبي تمام والبحتري  كالمفضليات والأصمعيات

وابن الشجري والبصري وكتب الأمثال وكتب التاريخ التي ضمت الكثير من الشعر ومن 

  هذهِ الدواوين ديوان عمرو بن شأس الذي كان معروفاً لدى الأوساط العلمية 

  

  

                                                           
  .١٥٨) ينظر الفهرست: ١(
  .٦١٠٦٠/ ١) طبقات فحول الشعراء: ٢(
  .١٥٩) ينظر الفهرست: ٣(



  ٣٦

كاملاً فقد ندَتَ منهُ  واللغوية ويبدو ان عمل السكري في ديوان عمرو بن شأس لم يكن

  .)١(أبيات أشار اللغويون اليها وقد أشار الدكتور يحيى الجبوري الى بعض هذهِ الأبيات

التي لم تكن في الديوان الذي جَمَعهُ السكري، فقد ذكر السيرافي في شرح ابيات سيبويه 

  شعراً أولهُ:

ѧѧѧѧѧѧѧرف مѧѧѧѧѧѧѧِنَ الأدََمِ    لѧѧѧѧѧѧѧَهُ بѧѧѧѧѧѧѧينَ أبѧѧѧѧѧѧѧواب الطِّ

  

  م تعََرضѧѧѧѧѧتْ ولѧѧѧѧѧم أرَ ليلѧѧѧѧѧى بعѧѧѧѧѧد يѧѧѧѧѧو

  

فيقول السيرافي: ((وجدت هذا الشعر في الكتاب منسوباً إلى عمرو بن شأس ولم أجده في 

وهذا يعني ان الديوان الذي جمعه السكري لشاعرنا كان موجوداً يتداوله  )٢(شعره))

العلماء ومنهم السيرافي وكان يراجعه ويقابل عليه الأشعار التي أخلَ بها الديوان وقد 

وبقي ديوان عمرو بن شأس متداولاً بين أيدي الأدباء  )٣(هـ)٣٨٥سيرافي (توفي ال

واللغويين وفي القرن السادس الهجري يقارن ابن بري (عبد الله بن بري بن عبد الجبار 

هـ) بين روايات شعره ويعرضها على الديوان ويلاحظ ان ٥٨٢القدسي المصري المتوفي 

  رواية البيت:

  ضѧѧѧѧѧѧѧبعاولا صѧѧѧѧѧѧѧلح حتѧѧѧѧѧѧѧى تضѧѧѧѧѧѧѧبعونا ون

  

  نѧѧѧѧѧѧѧѧذود الملѧѧѧѧѧѧѧѧوك عѧѧѧѧѧѧѧѧنكم وتѧѧѧѧѧѧѧѧذودُنا

  

  )٤(فيقول ((والذي في شعره الى الموت حتى تضبعوا ثم نضبعا)

ونستدل من خلال هذهِ الرواية على أن الديوان كان موجوداً بين يدَيَ ابن بري وكان يقابل 

  عليه الروايات المخالفة لهذا الديوان. وحين جمع محمد بن مبارك بن ميمون 

                                                           
  .١٩(المقدمة)  شعره) ينظر ١(
  .٣٠٨، ٣٠٧/ ١) شرح أبيات سيبويه: ٢(
  .١٩ ) الديوان (المقدمة):٣(
  .١٩/ شعره، وينظر مقدمة  ٨٥/ ١٠) ينظر اللسان (ضبع) ٤(



  ٣٧

في في القرن السادس الهجري) موسوعته الشعرية الكبرى (منتهى الطلب البغدادي (تو

من أشعار العرب) اختار من ديوان عمرو بن شأس مع ما أختار من دواوين الشعراء 

فأختار لَهُ تسع قصائد مجموع أبياتها أربعة وعشرون ومائتا بيت. هو جل ما وصلَ إلينا 

تحقيق شعره معتمداً على الجزأين الخامس  اساساً في شعرهمن شعرهِ وقد اتخذها محقق 

   )١(ا في مكتبة جامعة بيل في الولايات المتحدة الأمريكيةموالثالث اللَّذين أكتشفه

الى ما وجده في مخطوطة منتهى الطلب من أشعار العرب  شعرهوقد أضاف محقق      

غت تسعة ما وجده من شعر متناثر في مصادر التراث القديم وهي مقطعات وأبيات بل

الذي بين أيدينا لا يمثل  الشعرعمرو بن شأس وهذا  بشعروثمانين بيتاً. كونت ما يسمى 

إلا جزءاً من شعره الذي فُقْدَ، وَصَفَ العلماء العرب شاعرنا بأنه كثير الشعر في الجاهلية 

. وهذا القول يبين لنا أن لدى عمرو بن شأس شعراً )١(والإسلام، وهو أكثر طبقتهِِ شعراً 

كثيراً قاله في الجاهلية والإسلام فضلاً عن ذلك فإن شاعرنا قد تجاوز الثمانين من عمره 

وبقي يقول الشعر حتى أواخر حياتِهِ. ولهذا ندرك ان لَهُ شعراً كثيراً قد ضاعَ ولا نَعلم 

ا مِنْ شِعرهِ هُوَ خَير شعره لأن صاحب منتهى مقدارَ الشعرِ الذي ضَاعَ. ومَا وَصَل الين

الطلب كان ينتقي الأشعار ويختار أفضل ما قاله الشاعر من شعره، أما ديوانه المفقود فلم 

نجد لَهُ أية إشارة في مصادر اللغة والأدب باستثناء ما ذكرناه حتى أواخر القرن السادس 

دواوين أخرى خسارة كبيرة لتراثنا الهجري وأن ضياع هذا الديوان يمثل مع ما ضاع من 

الأدبي وقد بذل المحقق جهوداً كبيرة في جمع شعره من كتب اللغة والأدب والتاريخ وما 

ويتميز هذا  )٢(حفظته المصادر الأخرى. ويتصدر كتاب منتهى الطلب هذهِ المصادر

أبياتها فتسلم الكتاب بأنه ينقل قصائد كاملة او قريبة من الكمال مما يحفظ للقصيدة تسلسل 

                                                           
  .٢٠(المقدمة):  شعره) ينظر ١(



  ٣٨

من التقديم والتأخير، أما كتب الاختيارات والأمالي فقد ضمت مجموعة من الأبيات ففي 

  .)٤(وحماسة أبي تمام ستة أبيات )٣(أمالي أبي علي القالي ثمانية أبيات

وضم كتاب الأغاني مجموعة كبيرة من  )٥(واختار ابن رشيق في كتابه العمدة أربعة أبيات

  .)٧(هُ أبن قتيبة في كتابه الشعر والشعراء خمسة أبياتواختار لَ  )٦(شعره

كتاب المحبر والحيوان وسمط اللألي وأسد الغابة  شعرهومن المصادر المهمة لجمع  

والإصابة في تمييز الصحابة ومن كتب التاريخ المهمة تاريخ الطبري وتاريخ ابن خلدون. 

مع شعر عمرو بن شأس وأولها معجم فضلاً عن ذلك فإن معاجم اللغة تعد رافداً مهماً لج

 ً وكتاب معجم  )٨(لسان العرب لابن منظور الذي نقل من شعره نحو اثنين وعشرين بيتا

مقاييس اللغة والصحاح وتاج العروس وكذا كتب النحو مثل كتاب سيبويه وشرح أبيات 

مجموعة من أبيات الديوان استعان بها  تسيبويه للسيرافي ومصادر أخرى كثيرة ضم

لمحقق في جمع ديوانه. وأننا نشهد بأن المحقق قد بذل جهوداً كبيرة في جمع ما تناثر من ا

شعر عمرو بن شأس في بطون الكتب فهو يعتمد أوثق الروايات وقد تتبعنا مصادر 

ً يذكر. وهذا يدل على الجهد الكبير  الديوان التي اعتمدها والتي لم يعتمدها فلم نجد شيئا

  .شعرهجمع  الذي بذله المحقق في

  مصادر مادته الشعرية :

                                                                                                                                                                      
  .١٩٦/ ١) طبقات فحول الشعراء: ١(
  .٢٠) ديوانه (المقدمة)/ ٢(
  .١٨٩/ ٢٧٦/ ١) الأمالي: ٣(
  .١٠٠، ٩٩/ ١) حماسة ابي تمام التبريزي: ٤(
  .١٤٨/ ١) ينظر العمدة: ٥(
  وما بعدها. ٢٠٢/ ١١ر الفكر): ) ينظر الأغاني(دا٦(
  .٩٨) ينظر الشعر والشعراء: ٧(
  
  .٣٠٢) معجم الشعراء في لسان العرب:   /٨(



  ٣٩

كان شاعر الجاهلي يرجع في حركته الموضوعية والفنية إلى معين ثقافي تشعبت       

روافده. وهذا ما نحاول تلمسه في الموروث البيئي والاجتماعي والديني والشعري الذي 

  رفد شاعرنا وأمدَّه بالصور الشعرية.

  

  الموروث البيئي:

ً بما في بيئته الطبيعية، من عناصر الشاعر العر       ) ١(ومتحركة ساكنةبي كان عارفا

فهو يعرف تفاصيل الأرض التي يعيش فيها، ولاسيما الصحراء، التي يسكنها ويكافح فيها 

الظروف الصعبة، التي تتولد نتيجة قلة الماء وارتفاع حرارتها، فيعيش الإنسان في هذهِ 

ول على مستلزمات الحياة لَهُ ولحيواناته، هذهِ البيئة في صراعٍ مستمر من أجل الحص

الظروف تجعله في حركة تنََقلُْ دائمة من مكان إلى آخر وهذهِ الحركة المستمرة جعلته 

ً بطرقها ومسالكها المتشعبة، فضلاً عن إحاطته بكل ما فيها من سهول ووديان  عارفا

وما يحدث في بيئته من  وجبال ورمال وصحراء شاسعة تتنوع فيها الحيوانات والنباتات

  ).٢تغيرات، نتيجة لتغير الظروف الجوية كالأمطار والرياح بأنواعها(

أن تناظر ظروف الشعراء البيئية وتشابه ملامح حياتهم الاجتماعية والحضارية كان        

  وذلك لا يمنع من وجود الفوارق )٣(سبباً رئيساً لتشابه النتاج الشعري لكثير منهم

نهم ضمن إطار البيئة الواحدة لاختلاف تجاربهم الذاتية ولهذا فقد تميز شاعر الفردية بي 

عن آخر في العمل الفني على الرغم من أن هذا التمايز كان ينحصر في التفاصيل ولا 

                                                           
  .٩٣، ٢٢) ينظر الطبيعة في الشعر الجاهلي: ١(
)٢ѧماً مختلفѧح اسѧل ريѧام  ا) ذكر الدكتور نوري حمودي القيسي ان العرب وضعت لكѧة الشѧن جهѧب مѧالتي تهѧا فѧاطق هبوبهѧاختلاف منѧب
  .٥٣ي ريح الشمال والتي تهب من مطلع الشمس هي ريح الصبا. ينظر الطبيعة في الشعر الجاهلي: ه
  .١١٥) ينظر مقدمة القصيدة العربية في العصر الجاهلي: ٣(



  ٤٠

. وعمرو )١(يتعداها كثيراً الى الجوهر وهو لا ينبثق إلا من تمايز بيئي في أغلب الأحيان

ً لَهُ، فوصف بن شأس واحد من هؤلاء الشا عراء الذين شكلت البيئة مصدراً مهما

  عناصرها، واستمد منها صوره وأخيلته.

وكون صوراً مختلفة ومن عناصرها المهمة الطلل أما عناصرها الأخرى فقد استمد منها 

الشاعر مادته فذكر الجبال والوديان والكثبان الرملية والمياه والرياح ووصف المطر 

ظهر في السماء وما يرافقها من عوامل جوية وصورها تصويراً وحالات البرق التي ت

جميلاً ينم عن قدرة كبيرة في الوصف ولم يكتفِ بهذا بل ذهبَ الى وصف كل ما يحيط 

به أو هو قريب منه كالحيوانات، ومنها الناقة والفرس والذئب والضبي والنعام والطير لقد 

ما وصفه للناقة التي تمثل رمز التحدي ورد هذا الوصف لهذهِ الحيوانات في شعره لاسي

وركز على بعض صفاتها كالقوة  )٢(والقدرة على تحمل ظروف الصحراء القاسية

ً اما الحيوانات الأخرى فاحتلت مساحة  والصلابة والسرعة التي وصف بها فرسه أيضا

أن  والظباء التي تسكن الديار بعد )٣(أقل في صوره ومن هذهِ الحيوانات البقرة الوحشية

أما الطير فقد   )٦(والثعلب رمز للدهاء والمكر )٥(والحية رمز الدهاء )٤(رحل عنها أهلها

وجد مكانة في شعره ورسم في ذهنه صوره المختلفة في الحنين والعطف والقلق فعبر عن 

  هذهِ 

أما عناصر البيئة الأخرى كالنباتات  )٧(الصور بما ورثه من بيئته فذكر الحمام والقطا

فضلاً عن  )١(عن الأحبة وشجر الدومظار فقد استمد منها شاعرنا صوره فقد بين والأشج

                                                           
  .٢٥٥) ينظر شعر أوس ورواته الجاهليين: ١(
  .٧٨، ٤٣، ٣٧، ٣٤، ٢٧، ٢٦: شعره) ٢(
  .٧٥، ٥٢، ٥١) المصدر نفسه: ٣(
  .٧٥، ٣٥سه: ) المصدر نف٤(
  .٦٦، ٥٧) المصدر نفسه: ٥(
  .٢٦) المصدر نفسه: ٦(
  .٢٩، ٢٦: شعره) ٧(



  ٤١

ووصف الرياض وما فيها من  )٢(ذلك فقد ذكر الأزهار والأشجار بأنواعها المختلفة

ومن خلال ذلك نستطيع أن نستدل على ان البيئة بعناصرها الثابتة والمتحركة  )٣(أزهار

  ته فضلاً عن المصادر الأخرى.شكلت رافداً مهماً من روافد ثقاف

  

  الموروث الاجتماعي والديني:

ً من روافد الثقافة في الشعر الجاهلي.  يشكل الموروث الاجتماعي والديني رافداً مهما

فالأعراف الاجتماعية التي كانت سائدة في المجتمع الجاهلي تمثل القيم العليا للإنسان، 

لوفاء بالعهد وحسن الجوار والنجدة، هذهِ القيم والمتمثلة في المروءة والكرم والشجاعة وا

فضلاً عن العلاقات السائدة بين  )٤(تشكل مظهراً من مظاهر الحياة في المجتمع الجاهلي

خر، او العلاقات مع الممالك القريبة منها، وما لهذهِ لآ القبائل العربية بعضها مع البعض ا

ربية، ومن هذهِ الممالك كندة، كذلك الممالك من أثر في تحريك الأحداث في البلاد الع

  الغساسنة والمناذرة بسبب ارتباطهما بالإمبراطورية  أدّاهالدور الكبير الذي 

  

العلاقات بين القبائل العربية، ومن الأحداث المهمة  فيالرومانية والفارسية، وأثر ذلك 

  . )٥(انهيار مملكة كندة، وما رافقها من أحداث بعد مقتل ملكهم حجر

 عن التحالفات التي ارتبطت بها بعض القبائل العربية مع البعض الآخر للمشاركة فضلاً 

هذهِ الظواهر كانت تشكل رافداً مهماً للشعراء  )٦(في الحروب التي كانت تنشب باستمرار

                                                                                                                                                                      
  .٧٥، ٣٤) المصدر نفسه: ١(
  .٦٨، ٢٨) المصدر نفسه: ٢(
  .٧٥، ٢٨) المصدر نفسه: ٣(
  .٣٩) ينظر الفروسية في الشعر الجاهلي: ٤(
  .٤٨، ٤٧، ٣٢: شعره، ٤٠١/ ١) ينظر الكامل في التاريخ: ٥(
  .١٠٩د حلفاً مع قبيلة ذبيان، ينظر أيام العرب في الجاهلية والإسلام/ ) كان لأس٦(



  ٤٢

في ذلك الوقت وشاعرنا أحد الشعراء الذين استمدوا من هذا الإرث الصور الكثيرة ونقل 

تماعية فتناول نشاط الإنسان والعادات والتقاليد العربية والحروب شعره نمط الحياة الاج

الكثيرة التي رسمت صورة الحياة في ذلك العصر فقد ذكر الشاعر قبيلته أسد وافتخر بها 

وذكر المنازل والديار وذكر علاقة قبيلته  )١(وذكر أيامها المعروفة كيوم حجر ويوم النسار

وما يتصل بها، فضلاً  )٢(الطعام والشراب فقد ذكر الخمرمع القبائل وتجاوز ذلك إلى ذكر 

وقد شبه شاعرنا سير  )٣(عن الأدوات المستعملة في حياتهم العامة كالكؤوس والاقداح

أما المرأة والحرب والأسلحة  )٤(الضغائن في الصحراء بالسفن العائمة في مياه البحر

شارت المصادر القديمة الى . أما الموروث الديني فقد أ)١(فصورها غزيرة في شعره

  وجود الكثير من الديانات في البلاد العربية. 

والمعروف عن قبيلة أسد انها كانت تعبد الأصنام ثم دخلت الإسلام بعد أن انتشر بين 

  القبائل العربية وكان شاعرنا قد أدرك الإسلام وهو شيخ كبير فأسلم وحسن إسلامه 

ً في شعره كل هذهِ المصادر شكلت روافداً مهمة لثقافة  )٢(ويبدو أثر الإسلام واضحا

شاعرنا وساهمت في إغنائِه بالكثير من الصور التي نجدها متنوعة تبعاً لتنوع روافد ثقافة 

الشاعر التي استمدها من بيئته او مجتمعه بما فيهما من عادات وتقاليد ثقافية او دينية 

حلتين هما المرحلة التي سبقت الإسلام استمد منها الشاعر ثقافته المتميزة كونه عاصر مر

والتي كانت عبادة الأصنام العبادة السائدة فيها والمرحلة الثانية مرحلة انتقال القبيلة من 

عبادة الأصنام إلى الإيمان باͿ والدفاع عن مبادئ الإسلام هذا التغيير أغنى ثقافة الشاعر 

  جاهلي.بعناصر جديدة وأعراف لم تكن سائدة في المجتمع ال

                                                           
  .٤٩٠، ٤٠١/ ١) ينظر الكامل في التاريخ: ١(
  .٤٩، ٤٥: شعره) ٢(
  .٤٩، ٢٥) المصدر نفسه: ٣(
  .٧٥، ٤٠) المصدر نفسه: ٤(



  ٤٣

                                                                                                                                                                      
  .٧٠، ٥٩، ٥٥، ٤٦، ٤٠) المصدر نفسه: ١(
  . ٨٨، ٨٧: شعره) ٢(
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  ٤٤

  موضوعاته الشعرية:

من خلال قراءة متأنية لشعر عمرو بن شأس الذي انتهى الينا تطالعنѧا قلѧة الأغѧراض 

التقليديѧѧة كالرثѧѧاء والمѧѧدح والهجѧѧاء وتميѧѧزه بѧѧالأغراض الأخѧѧرى، كالحماسѧѧة وحѧѧديث 

الحѧѧرب والفخѧѧر القبلѧѧي والѧѧذاتي، وأغѧѧراض أخѧѧرى كѧѧالغزل والحكمѧѧة، ولѧѧم يقتصѧѧر 

ѧѧون الشѧѧذهِ الفنѧѧى هѧѧرو علѧѧف عمѧѧد وصѧѧة فقѧѧواب مختلفѧѧن أبѧѧعر مѧѧرق الشѧѧل طѧѧعرية، ب

الناقة، والفرس، ومجالس اللهو، وشرب الخمر وتغنى بالشباب والنѧدم علѧى ضѧياعه. 

. . والغالب على شعره اتجاه الحماسة والحرب والفخر، فقد أفرغَ فيه أحاسيسѧه كلهѧا 

مقѧدار قليѧل ووهبه طاقاته كلها. امѧا الأغѧراض الأخѧرى فلѧم تسѧتحوذ علѧى نفسѧه الا ب

ولم تشѧغل مѧن شѧعره سѧوى اليسѧير وقѧد تجَلѧتْ شѧاعريته وبѧرزت موهبتѧه الفنيѧة فѧي 

شѧѧعره بمختلѧѧف الأغѧѧراض التѧѧي تناولهѧѧا. وتتضѧѧح لنѧѧا حقيقѧѧة تتمثѧѧل فѧѧي غلبѧѧة الباعѧѧث 

. )١(القبلي على شعر عمرو بن شأس علماً أن هذهِ الظاهرة شائعة في الشعر الجѧاهلي

شعره  بالأغراض الأكثر شيوعاً في شѧعره وفѧي مقѧدمتها دراستنا لنبدأ  لذلك رأينا ان

المحѧѧور القبلѧѧي الѧѧذي يتمثѧѧل بѧѧالحروب التѧѧي خاضѧѧتها قبيلѧѧة أسѧѧد مѧѧع القبائѧѧل الأخѧѧرى 

وأهمها حروبها مع كنده بعد قتل ملكها مѧن قبѧل بنѧي أسѧد والحѧروب التѧي وقعѧت مѧع 

يكѧن عمѧرو  الغساسنة ومعارك أخرى اشرنا اليها بالتفصѧيل فѧي الفصѧل السѧابق. ولѧم

بن شѧأس شѧاعراً يصѧور المعركѧة فحسѧب، بѧل كѧان فارسѧاً فѧي قلѧب المعركѧة يقѧارع 

الأبطال بسيفهِ ويصѧور هѧذهِ المواقѧف البطوليѧة، وقѧد أبѧدع فѧي هѧذا المحѧور ولاسѧيما 

. ان الأغѧراض الشѧعرية )٢(تصوير المعارك التي خاضها فهو مѧن الشѧعراء الفرسѧان

دة او مقطوعѧة تحمѧل غرضѧاً واحѧداً وقѧد نجѧدها التي تناولها الشاعر نجدها فѧي قصѧي

  في قصيدة طويلة متعددة اللوحات

  
                                                           

  .١٥٧، ديوان عامر بن الطفيل: ٢٤، وينظر ديوان زهير بن أبي سلمى ١٠٢، ٥٧، ٥٦، ٣٤) ينظر ديوان عبيد بن الابرص: ١(
  .١٣٧، ١٣٦) ينظر شعر الفتوحات الإسلامية في صدر الإسلام: ٢(
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ولѧه  )١(والمقاطع. ولكننا نجد شاعرنا قد تناول الحماسة والفخر فѧي معظѧم نصوصѧه 

هذا فيما وصل الينا من شعره ولѧو وصѧل  .)٤(والمدح )٣(والحكمة  )٢(أبيات في الغزل

  ضا اخرى قد تناولها الشاعر.الينا ما فقد من شعره ربما نجد اغرا

  

  :حماسةالفخر وال

. وهѧѧو )٥(الفخѧѧر: هѧѧو التمѧѧدح بالخصѧѧال  الحميѧѧدة والتبѧѧاهي بالمناقѧѧب والمكѧѧارم  

معنى دارت حوله تعريفات النقѧاد فقѧد عѧدَّه ابѧو هѧلال العسѧكري مѧن المѧدح إذ يقѧول: 

 الفخѧѧر ((هѧѧو مѧѧدحك نفسѧѧك بالطهѧѧارة والعفѧѧاف والحلѧѧم والعلѧѧم والحسѧѧب ومѧѧا يجѧѧري

، فيمѧѧا ذهѧѧب ابѧѧن رشѧѧيق إلѧѧى أن الفخѧѧر ((هѧѧو المѧѧدح نفسѧѧه، إلا أن )٦(مجѧѧرى ذلѧѧك))

الشاعر يخص به نفسه وقومه، وكل ما حسن في المѧدح حسѧن فѧي الافتخѧار وكѧل مѧا 

، وهو أحد الأغراض الشعرية التѧي شѧغلت حيѧزاً كبيѧراً )٧(قبح فيه قبح في الافتخار))

شѧمل أبوابѧاً كالنسѧب والسѧيادة والكѧرم في الشعر الجاهلي، وقد اتسѧعت موضѧوعاته لت

والأخلاق والآهل والأولاد والفصاحة، إلا أنѧه لا يخلѧو أصѧلاً مѧن المباهѧاة بالشѧجاعة 

، وإذا )٩(. وذهب النقاد المحدثون مѧذهب النقѧاد الأوائѧل فѧي تعѧريفهم للفخѧر)٨(والإقدام

لاهتمѧѧام عرفنѧѧا اهتمѧѧام العربѧѧي بالبطولѧѧة والشѧѧجاعة وتعظيمѧѧه للفروسѧѧية لا نعجѧѧب 

  الشعراء بهذهِ الخصال والتفاخر بها.

ويرى الدكتور نوري حمودي القيسي أن الحرب وما يترتب عليها من انتصѧارات أو 

هزائم أوجدت ضѧرورة ملحѧة لقيѧام التفѧاخر، او قيѧام شѧعر الفخѧر الѧذي يعتمѧد أساسѧاً 

الأمانѧѧة علѧѧى الفضѧѧائل الاجتماعيѧѧة التѧѧي أقرتهѧѧا الحيѧѧاة العربيѧѧة، كالشѧѧجاعة والكѧѧرم و
                                                           

  .١٠٩، ٨٧، ٨٦، ٥٦، ٤٧، ٤٦، ٤١، ٣٨، ٣٧، ٣٠: شعره) ينظر ١(
  .١٠٧، ١٠٣، ٩٧، ٨٢، ٧٣، ٣٣) ينظر المصدر نفسه: ٢(
  .١٠٠) ينظر المصدر نفسه: ٣(
  .٩٩، ٧٦) ينظر المصدر نفسه: ٤(
  ) ينظر لسان العرب مادة:  (ف خ ر).٥(
  .١٣٧) الصناعتين: ٦(
  .١٤٣/ ٢) العمدة: ٧(
  .١٠) ينظر الشعراء الفرسان: ٨(
، ٢٢٧، الشѧعر الجѧاهلي: ٦٠، الأدب وفنونѧه: ٥٤، بحѧوث فѧي الأدب الجѧاهلي: ١١٢) ينظر تاريخ الأدب العربي، السباعي بيѧومي: ٩(

  .٢٣٨في الشعر الجاهلي:  الفروسية
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. لقѧد اسѧتغل الشѧاعر الجѧاهلي )١(وحماية المسѧتجير ومسѧاندة الفقيѧر والحلѧم والمѧروءة

هذهِ الفضائل وتغنى بها مسجلاً مفاخره ومفاخر قومѧه، ونѧَرى ذلѧك بصѧورة واضѧحة 

  في أشعارهم، والفخر ضروب منه الفخر الذاتي والفخر القبلي.

فخѧر قѧد احتѧل مرتبѧة عظيمѧة فѧي وإذا طالعنا شѧعر عمѧرو بѧن شѧأس، فأننѧا نجѧد أن ال

شعره وهو بذلك يسلك طريق الشѧعراء الجѧاهليين ولاسѧيما الفرسѧان، وعمѧرو شѧاعر 

القبيلة وفارسها فلابد أن يهبَ للدفاع عن قومه ويشيد بمفاخرهم ويسجل انتصاراتهم، 

وللفخѧѧر أهميѧѧة فѧѧي شѧѧعره لانѧѧه يمثѧѧل الخѧѧط الأول للهجѧѧوم الѧѧذي ترهѧѧب بѧѧه القبيلѧѧة 

  .)٢(ف معنوياتهمخصومها وتضع

القبائل الأخرى، فضلاً  ضدوينحصر فخره القبلي حول المعارك التي خاضتها قبيلته 

عن الفضائل الاجتماعية كالكَرمَ والحلم وحماية الجار والحليف وغيرها من الفضѧائل 

  التي يعتز بها العَربي. 

كَبيѧѧرة التѧѧي وإذا مѧѧا عرفنѧѧا الظѧѧروف التѧѧي مѧѧرت بهѧѧا قبيلѧѧة أسѧѧد، أدركنѧѧا المسѧѧؤولية ال

ألُقِيَتْ على عاتقِِ الشاعرِ الأسدي، هذهِ المسؤولية التي جعلتْ أحَدَ الباحثينَ يلتمسُ لѧَهُ 

 ً ، ولѧѧم يَكѧѧنْ عمѧѧرو بѧѧن )٣(العѧذرَ فѧѧي أن يكѧѧونَ أغَلѧѧبُ شѧعرهِ فخѧѧراً، وأغلѧѧب فخѧѧره قبليѧا

يلِ القبيلѧةِ وفѧي شأس بعيداً عن تِلكَ الأحداثِ، فَنَراهُ يوُظِفُ كلَ طاقاتهِِ الأدَبيѧة فѧي سѧب

الوقت ذاته كѧان يجѧرد سѧيفه ويخѧوض غمѧار تلѧك الحѧروب. وعѧرف عمѧرو بمكانتѧه 

الكبيرة في قومه فهو فارس القبيلة والمدافع عنها فѧي معاركهѧا ضѧد الأعѧداء. ويغلѧب 

علѧѧى شѧѧِعرهِ فѧѧي مَجѧѧالِ الفَخѧѧرِ الطѧѧابعُ الجمѧѧاعي. ويتجَلѧѧى ذلѧѧك بِصѧѧوِرة واضѧѧحة فѧѧي 

عѧѧةِ، وَعѧѧدم اسѧѧتعمالِهِ لِصѧѧيغَةِ المفѧѧردِ الا نѧѧادراَ لѧѧذلك جѧѧاءَ شѧѧعرُ تحَدثѧѧهِ بصѧѧيغةَِ الجَما

الفخѧرِ القبلѧѧي مُعَبѧراً عѧѧن إحساسѧѧِهِ وَحُبѧهِ الصѧѧادقِ لقَبيلتѧهِ. وَهѧѧُوَ بѧѧذلكَ يѧُنَفسَ عѧѧن هѧѧذا 

  الانفعال الذي غَلبَ على مَشاعرِهِ من حُبِ مُلتهَبِ لقبيلتهِِ وُفخر مجلجل بمآثرها
                                                           

  .٢٧٢) ينظر الفروسية في الشعر الجاهلي: ١(
  .٢٣٨) المصدر نفسه: ٢(
  .٦٨) شعر قبيلة أسد دراسة (فنية)، رسالة ماجستير: ٣(
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لهѧذا جѧاءَ شѧَعَرهُ سѧجلاً  حѧافلاَ بمѧآثِر قَومѧِهِ ومفѧاخِرَهُم وَقѧد ) ١(يهاوسعادته بانتمائه إل 

سَجلَ فضائلَِ قومهِ وشجاعة فرسانهمَ.يكاد يَنحصِرُ فخѧرَهُ القَبلѧي حѧولَ المعѧاركَ التѧي 

خاضَتها قبيلَتهُُ مع القبائلَِ الأخرى ولَعَلَ أبرزَ دواعيَ الفخر عَنѧدَهُ هѧو انتصѧار قبيلَتѧه 

معارك التي ذكرها على سبيل الفخر والزهو، فضѧلاً عѧَن استعراضѧه لأيѧام في هذهِ ال

  القبيلة ومآثرها .

وقبѧѧل انْ نخѧѧوضَ فѧѧي دراسѧѧة هѧѧذا الغѧѧرض لابѧѧد ان نشѧѧيرَ إلѧѧى الأسѧѧباب التѧѧي جَعلѧѧَت 

الѧѧبلادَ العربيѧѧةَ ميѧѧداناَ لحѧѧروبٍ مسѧѧتمرة، سѧѧَاعَدتْ علѧѧى قيامِهѧѧا ظѧѧروف بيئيѧѧة قاسѧѧية 

ѧѧة صѧѧة وقبليѧѧروف اجتماعيѧѧا وظѧѧعة تملؤهѧѧحراء شاسѧѧي صѧѧيش فѧѧالعربي يعѧѧارمة، ف

الجبѧѧالَ والرمѧѧال وتعѧѧاني مѧѧن قلѧѧةِ المِيѧѧاه والأمطѧѧارِ، ممѧѧا يѧѧؤدي إلѧѧى قلѧѧة الأراضѧѧي 

الزراعية التي توفر الاستقرار للإنسان فيجعلѧه فѧي صѧراع دائѧم مѧع القبائѧل الأخѧرى 

ائمѧاً بينѧه صѧراعاً د فѧي الجاهليѧة للوصول إلى هذهِ المصѧادر، ((فكانѧت حيѧاة العربѧي

 للأصѧѧѧلح ووبѧѧѧين بيئتѧѧѧِهِ القاسѧѧѧية لان كѧѧѧل مѧѧѧا فيهѧѧѧا يѧѧѧوحي بѧѧѧالقوة وينطѧѧѧق بѧѧѧأن البقاء

وقد تشتعل الحرب لأسباب أخѧرى منهѧا تنѧازعهم علѧى شѧرف أو رياسѧة  )٢(قوى))لأأ

، علѧѧى ان )٣(يفوهѧم كلفѧѧون بالشѧرف والرياسѧѧة كمѧѧا يقѧول الѧѧدكتور أحمѧѧد محمѧد الحѧѧو

لإغارة، لأن أرزاقهم في رمѧاحهم، وقѧد تهѧيج بعض الحروب كان رغبة في السلب وا

 ً   .)٤(الحرب نصرة لقريب وأن كان ظالماً، لأن شعارهم أنصر أخاك ظالماً أوَ مظلوما

عدة ساعدت على قيام هذهِ الحروب منها اجتماعية  لفضلاً عن ذلك فإن هناك عوام 

  ضَ متمثلة بالعادات والتقاليد، ومنها الثأر ((فطلب الثأر واجب مقدس فَر

  

  
                                                           

  .٢١٤) ينظر الشعر الجاهلي منهج في دراسته وتقويمه: ١(
  .٣٦في الأدب الجاهلي:  ، وبحوث٩، وينظر الشعراء الفرسان: ٤٦) الفروسية في الشعر الجاهلي: ٢(
  .٢٣٠الشعر الجاهلي:  من) ينظر الحياة العربية ٣(
  .٢٣٠) المصدر نفسه: ٤(
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  ، وقѧد يكѧون سѧبب الحѧرب التعصѧب للقبيلѧة، وقѧد )١(علѧى البѧدوي أن يكѧون محاربѧاً))

أخѧرى كمѧا حѧدث فѧي حѧرب داحѧس والغبѧراء بسѧبب  بسѧيطةتحدث الحѧرب لأسѧباب 

سباق للخيل، وحرب البسوس بسبب ناقة دخلت في حمى كليѧب، ويعѧود سѧبب تعѧاظم 

القبائѧل مشѧابهة للسѧلطة التѧي  هذهِ الحروب، عدم وجود سلطة مركزية تتحكم في هذهِ 

، وكان لهذهِ الحروب أثرٌ كبيرٌ في الشعر الجѧاهلي، )٢(كانت تحكم في البلاد المجاورة

ولاسيما في شعر عمرو بن شأس ((لقد أمدت الحѧروب الجاهليѧة الشѧعراء بمعѧين ثѧر 

وهيأتَ لهم المجالات الواسѧعة للانطѧلاق بمѧواهبهم الشѧعرية بشѧتى نواحيهѧا ومختلѧف 

جاهاتها فكانت حافزاً قويѧاً ومصѧدراً خصѧباً مѧن مصѧادر الإلهѧام أثѧارت فѧي نفѧوس ات

الشѧѧعراء مختلѧѧف الأحاسѧѧيس والعواطѧѧف فانسѧѧابت علѧѧى ألسѧѧنتهم أغѧѧان عذبѧѧة وأناشѧѧيد 

الѧѧوغى تتفجѧѧر  نرائعѧѧة، وفѧѧي غمѧѧرة اصѧѧطلائهم نيѧѧران الحѧѧروب وغشѧѧيانهم معمعѧѧا

  .  )٣(نفوسهم شعراً حماسياً بليغاً))

  

بن شأس حافل بالقصائد التي تعالج الحرب وتفاصيلها والأحداث التѧي وديوان عمرو 

تسبقها او تعقبها، لأنه شاعر لقبيلѧة لهѧا حѧروبٌ كثيѧرةٌ وأيѧامٌ معروفѧة، وقѧد كѧان فيهѧا 

فارساً وقائداً في أحيان أخرى ((وإذا اجتمع الشعر والفروسѧية فѧي شѧخص واحѧدٍ فقѧدَ 

ѧѧل بإعظѧѧا القبائѧѧر إليهѧѧة تنظѧѧع درجѧѧغَ أرفѧѧورة  )٤(ام))بلѧѧرو بصѧѧد عمѧѧك عنѧѧد ذلѧѧونج

  واضحة، لأن التزام الشاعر الجاهلي بانتمائه القبلي اقتضاه أن يكون شاعرَ 
                                                           

  .٣٧) تاريخ الأدب العربي/ بلاشير: ١(
  ) كما هو الحال في الإمبراطوريتين الفارسية التي يحكمها كسرى والرومانية التي يحكمها قيصر.٢(
  .٢٣، ٢٢نظر شعر الحرب عند العرب (الموسوعة الصغيرة)، نوري حمودي القيسي: ، ي٢٧١) الفروسية في الشعر الجاهلي: ٣(
  .١٠) الشعراء الفرسان: ٤(
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، يدافع عن قبيلته بلسانه مثلمѧا يѧدافع عنهѧا بسѧيفه، وفѧي شѧعره قصѧائد تشѧير )١(حرب

إلى أحداث مهمة يعد مقتل ملكهم حجر الكندي والتخلص من سيطرته وما رافق ذلѧك 

وب أبرزهѧا وقѧد ذكѧَرَ عمѧرو بѧن شѧأس تِلѧكَ الأحѧداث وصѧورها مفتخѧراً بمѧا من حѧر

حققتѧه قبيلتѧѧه مѧѧن انتصѧѧارات، فهѧѧو شѧѧاعر القبيلѧѧة المعبѧѧر عنهѧѧا. وتѧѧدور معѧѧاني الفخѧѧر 

حول تلك المعارك وما يترتب عليها من نتائج، فهو يفتخر بشجاعة قومه واسѧتعدادهم 

هِ، ويعد يوم حجر من أعظم أيام القبيلة، وفيѧه الدائم للقتال منطلقاً من ثقته العالية بقومِ 

  يصور عمرو انتفاضة قبيلته بني أسد وقتل ملكهم حجر فيقول:

لِ    هѧѧوى مѧѧن حفѧѧا فѧѧي صѧѧَعبةِ المُتنѧѧََزِّ

  ولا أدَرَكѧѧѧѧѧوا مْثقѧѧѧѧѧَالَ حَبѧѧѧѧѧَةِ خѧѧѧѧѧَرْدَلِ 

  )٢(وَقَتلѧѧѧѧѧْى تمَنѧѧѧѧѧى قَتلَْهѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧَمْ تقُْتѧѧѧѧѧَلِ 

  

  وَحُجѧѧѧѧѧѧѧْراً قَتلَنѧѧѧѧѧѧѧا عِنѧѧѧѧѧѧѧْوَةٌ فكََأنَّمѧѧѧѧѧѧѧا

ѧѧدمافَمѧѧَدَةَ بَعѧѧْزْوِ كنѧѧَي الغѧѧتْ فѧѧََا أفَلح  

  سѧѧѧِوى كَلِمѧѧѧَاتٍ مѧѧѧنْ أغѧѧѧاني شѧѧѧَاعِرٍ 

  

هذهِ الأبيات تكشف عما في نفس الشاعر مѧن غضѧب وألѧمٍ، نتيجѧة للأفعѧال التѧي كѧان 

يمارسها هذا الملك الظالم على أبناء القبيلة، لѧذلك نجѧد شѧاعرنا يسѧلك مسѧلك التحѧدي 

د مقتل حجر، بل تعداه إلѧى التنكيѧل بقبيلتѧه والتقليѧل والتشفي لمقتله، فهو لم يتوقف عن

مѧѧن شѧѧأنها، فهѧѧي لѧѧم تسѧѧتطع أن تحقѧѧق مبتغاهѧѧا فѧѧي الثѧѧأر لمقتѧѧل ملكهѧѧا حجѧѧر، بѧѧل لѧѧم 

تسѧتطع تحقيѧѧق أي هѧѧدف ولѧѧو كѧѧان صѧѧغيراً، وأن قѧال أمѧѧرؤ القѧѧيس بѧѧن حجѧѧر الكنѧѧدي 

  -خلاف ذلك في قصيدة منها:

  )٢(إلاَّ كѧѧѧѧѧѧѧُلَ شѧѧѧѧѧѧѧَيء سѧѧѧѧѧѧѧِواهُ جَلѧѧѧѧѧѧѧَلُ 

  

  منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَد رَبهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُلَيقتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل بَ 

  

  وسعى جاهداً للأخذ بثأر أبيه من قبيلة أسد، بيد أنه لم يصل إلى مبتغاه ويشفي 
                                                           

  .١٦٨) دراسات نقدية في الادب العربي: ١(
، ديѧوان عبيѧد بѧن الأبѧرص :  ١٠٧،  ٧٢، ذكر الأيام ورد عند الشعراء الجѧاهليين ، ينظѧر ديѧوان عѧامر بѧن الطفيѧل :  ٤٧) شعره : ٢(

  .  ٨٩، ديوان قيس بن الخطيم :  ٥١، ديوان عنترة بن شداد :  ٧٤،  ١١ديوان النابغة الذبياني : ، ٣٤
  .٢٦١، وينظر ديوان امرئ القيس: ١٨/ ١) الشعر والشعراء: ٢(
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غليله بما قام من محاولات للأخذ بثأر أبيه، ولم تهدأ نفس امرئ القѧيس فَضѧّلَ يتوعѧد 

. ويسѧخر عمѧرو بѧن شѧأس مѧن هѧذا التهديѧد ويعمѧد إلѧى التقليѧل مѧن )١(ويهدد بني أسѧد

تجريѧده مѧن قѧيم البطولѧة، معلنѧاً أن تهديѧد امѧرئ القѧيس كلمѧات يطلقهѧا شأن خصѧمه ب

شاعر لم يسѧتطع إحѧراز أي نصѧر علѧى الѧرغم مѧن المعѧارك التѧي خاضѧها مѧن أجѧل 

تحقيѧѧق أهدافѧѧه، ولكѧѧن امѧѧرأ القѧѧيس لѧѧم يعتѧѧرف بهزيمتѧѧه، بѧѧل صѧѧور بنѧѧي أسѧѧد عبيѧѧداً 

شѧرب الخمѧر فѧي  استبيحت ديѧارهم ونسѧاؤهم وأمѧوالهم، وأنѧه قتѧل مѧنهم الكثيѧر حتѧى

  جماجمهم بعد ان سلخ جلودهم. وقال يصور غزوه لبني أسد:

  

  حجѧѧѧѧѧر بѧѧѧѧѧن أم قطѧѧѧѧѧام جѧѧѧѧѧل قتѧѧѧѧѧيلا

  لَجѧѧѧѧѧب يَجѧѧѧѧѧاوبُ بѧѧѧѧѧالفلاةِ صѧѧѧѧѧَهيلا

  فَشѧѧѧѧَفى وَزادَ علѧѧѧѧى الشѧѧѧѧَفاءِ غَلѧѧѧѧيلا

لهѧѧѧѧѧѧѧَُمْ بهѧѧѧѧѧѧѧا تكحѧѧѧѧѧѧѧيلا   والنѧѧѧѧѧѧѧار كحَّ

  ملѧѧѧѧѧѧك يَعѧѧѧѧѧѧلٌّ بشѧѧѧѧѧѧر بهѧѧѧѧѧѧا تعلѧѧѧѧѧѧيلا

  )٢(فكفѧѧѧѧѧѧѧى بѧѧѧѧѧѧѧذلك للعѧѧѧѧѧѧѧدا تنكѧѧѧѧѧѧѧيلا

  

  تѧѧѧѧѧَلِ رَبَهѧѧѧѧѧمسѧѧѧѧѧَائلِ بَنѧѧѧѧѧي أسѧѧѧѧѧد بمَقْ 

  إذ سѧѧѧارَ ذو التѧѧѧَاج الهَجѧѧѧان بجَحْفѧѧѧَلٍ 

  حتѧѧѧى أبѧѧѧَال الخَيѧѧѧلَ فѧѧѧَي عَرصѧѧѧاتِهم

  أحَمѧѧѧѧى دروعَهѧѧѧѧم فسѧѧѧѧر بلهѧѧѧѧم بهѧѧѧѧا

  وأقѧѧѧام يسѧѧѧقي الѧѧѧراح فѧѧѧي هامѧѧѧاتهم

  والبѧѧѧѧѧѧيض قنعهѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧديداً حرهѧѧѧѧѧѧا

  

بيد أن محاولاتهِ المستمرة للأخذ بثأر أبيѧه لѧم تشѧف غليلѧه، لأنهѧا لѧم تحقѧق مѧا يسѧعى 

إلѧѧى قѧѧاتلي أبيѧѧه مѧѧن بنѧѧي أسѧѧدٍ، وقѧѧد كانѧѧت هѧѧذهِ المحѧѧاولات السѧѧبب إليѧѧه فѧѧي الوصѧѧول 

الرئيس لمقتله بَعدَ رحلته الطويلة إلى قيصر طالباً معونتѧه فأمѧدهُ قيصѧر بجѧيش كَبيѧرٍ 

ولكنه ماتَ وَهُوَ في طَريѧقِ العѧَودَةِ، ويقѧال أنَّ قيصѧراً أهѧدى لѧَهُ حُلѧَةً مَسѧمومَة لبسѧها 

يقِ قَبلَ وُصُولِهِ إلى الجَزيرةِ العَربيةِ وأن الذي وَشѧى بѧهِ فأصابَهُ السمُ وماتَ في الطر

. ويبѧѧدو أن شѧѧاعرنا كѧѧان يفخѧѧر بالطريقѧѧة )٣(عَنѧѧدَ قَيصѧѧر هѧѧو خصѧѧمه الطمѧѧاح الأسѧѧدي

  التي قتُلَِ بها حجر الكندي من قبل فرسان قبيلته أسد فيصور مقتلهُ ويقول:
                                                           

  .٣٦٠) ينظر ديوان امرئ القيس: ١(
  .٣٦١) ديوان امرئ القيس: ٢(
  .٢٤٠، ديوان امرئ القيس: ١٣٢ر الجاهلي: الشع من، الحياة العربية ١٨) ينظر الشعر والشعراء: ٣(
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  )١(وَقѧѧَدْ سѧѧَارَ حѧѧَولاً فѧѧي مَعѧѧَدٍ وَأوَضѧѧَعا

  

  حُجѧѧѧѧُرٍ قѧѧѧѧد أمَكَنѧѧѧѧْتكُُمْ رِماحُنѧѧѧѧاوَمѧѧѧѧِنْ 

  

ولم يتوقف عمرو عند مقتل حجر بل تعداه ليشير لزعماء كندة الذين قتلهم فرسان 

قبيلة أسد فهو يفتخر بهؤلاء الفرسان من خلال منازلة فرسان القبائل وقادتها 

والانتصار عليهم وفي هذا الأمر تكون الشجاعة والفروسية التي يفتخر بها عمرو 

  (( من الطويل))                                                           ول:فيق

  أبѧѧѧѧѧَا مُنѧѧѧѧѧْذرٍ والجَمѧѧѧѧѧعُ لѧѧѧѧѧم يَتزيѧѧѧѧѧَّلُ 
  )٢(ترَامѧَتْ بѧѧهِ مѧن حѧѧَالقٍ فѧَوقَ مُهَيѧѧلِ 

  

 ً   وَنَحѧѧѧѧѧѧْنُ قَتلَْنѧѧѧѧѧѧَا الأجѧѧѧѧѧѧَْدَلَين وَمَالِكѧѧѧѧѧѧَا
  وَقِرصѧѧѧѧѧَاً أزَالَتѧѧѧѧѧهُ الرمѧѧѧѧѧَاحُ كَأنَمѧѧѧѧѧا

  
قف قبيلته البطولية يعبر عѧن انتمائѧه الطبيعѧي لمجتمعѧه فيجعѧل فهو عندما يفتخر بموا

. وقѧد شѧكلت المعѧارك التѧي خاضѧتها )٤(من موهبته الشعرية سلاحاً من أسلحة القبيلѧة

لقѧد جѧاء  )٣(قبيلة أسد مع القبائѧل الأخѧرى جانبѧاً مهمѧاً مѧن جوانѧب الفخѧر عنѧد عمѧرو

حياتѧه ومواقفѧه مѧن هѧذهِ الحѧروب. شعره سجلاً حافلاً بمآثر قومه فهو يمثѧل انعكاسѧاً ل

ولابد أن يكون للحرب أثرُ في تفجر شاعريته لأنه شاعر وفѧارس مѧن فرسѧانها وهѧذا 

ما نَجدَهُ في قَصائِدِ يَشيرُ بها إلى مَعاركِ قَبيلتهٍ مَعَ قѧوى أخѧرى وهѧم الغساسѧنة بقيѧادة 

ا ، وفيهѧѧѧا يصѧѧѧور شѧѧѧاعرنا هѧѧѧذهِ الحѧѧѧروب ومنهѧѧѧ)٤(الحѧѧѧارث بѧѧѧن أبѧѧѧي شѧѧѧمر الغسѧѧѧاني

  (( من الطويل))     انتصارهم على الغساسنة وقتلهم لقائد الجيش الغساني، فيقول:

  إلѧѧى المѧѧَوتِ حَتѧѧى تضѧѧَبَعوُا ثѧѧم نَضѧѧْبَعا
  )١(عَدِياً وَكانَ المَوتُ في حَيѧثُ أََ◌وقَعѧا

  

  نѧѧѧѧѧѧѧѧَذودُ الملѧѧѧѧѧѧѧѧُوكَ عѧѧѧѧѧѧѧѧنكِم وتѧѧѧѧѧѧѧѧَذوُدُنا
  وغسѧѧѧѧѧѧان حَتѧѧѧѧѧѧى أسѧѧѧѧѧѧَلَمتْ سѧѧѧѧѧѧَرَواتنُا

  
بل حدث كبير فنجد الشاعر يوثق هذا الحدث في قصيدة وبما أن قتل قائد الجيش المقا

  :                                            (( من الطويل))أخرى، فيقول
                                                           

  . معد: قبيلة نسبة الى معد بن عدنان.٣٢: شعره) ١(
وقѧرص: هѧو قѧرص بѧن مالѧك مѧن كنѧدة،  ، الأجدلان: رجلان من كندة. ومالك: هو ابن الحارث عم امرئ القيس٤٧: المصدر نفسه) ٢(

ين ومالكاً اعزهما فقѧداً عليѧك وهالكѧا. ينظѧر ديѧوان عبيѧد بѧن الأبѧرص: وقد وردت هذهِ الصورة في ديوان عبيد بن الأبرص اقتلنا الأجدل
١٠١.  

  .٦٥، ٥٥، ٤٧، ٣٨، ٣٧: شعره) ٣(
) ارتبط الغساسنة بمعاهدات مع الإمبراطورية الرومانية يتكفلون من خلالها بحماية الحدود الرومانية ولوقѧوع قبيلѧة اسѧد بѧالقرب مѧن ٤(

حيث تقوم جيوش غسان بمعاقبة مهاجمي الحدود الرومانية، ينظر الشعر وأيام العرب في العصѧر هذهِ الحدود حدثت بينهما معارك عدة 
  .١١٤الجاهلي: 
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  وَنَحѧѧѧѧѧѧѧنُ قَتلنѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧالفرُاتِ وَجزْعѧѧѧѧѧѧѧِهِ   )٢عَدياً فلم يكُسَرْ بِهِ عُودَ حَرْمَل(

  

. وهѧو يركѧز )٣(لعدَيѧد مѧن الملѧُوكِ وأكَثرََ عمرو مѧن الفَخѧرِ بِانتصѧاراتِ قوَْمѧِهِ وَقѧَتْلهَُم ا

على قتل القائد والرئيس ليعكس لنا قدرته وقدرة قومه. ولعمرو بѧن شѧأس مقطوعѧات 

في أحѧداث حربيѧة وقعѧت بѧين قبيلتѧه والقبائѧل الأخѧرى وصѧوّر عمѧرو هѧذهِ المعѧارك 

علمѧѧاً أن هنѧѧاك مجموعѧѧة مѧѧن القبائѧѧل  )٤(وهѧѧو يفخѧѧر بمѧѧا حققتѧѧه قبيلتѧѧه مѧѧن انتصѧѧارات

ويفخر عمرو بشѧجاعة فرسѧان قبيلتѧه وثبѧاتهم  )٥(توطن بالقرب من قبيلة أسدكانت تس

  (( من الكامل))                                        في المعارك فيقول:

  )٦(فѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧروع لا مِيѧѧѧѧѧѧلٌ ولا عѧѧѧѧѧѧُزلُ 

  

  ولنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧѧѧوارس يركبѧѧѧѧѧѧѧѧѧون لنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

وشѧهدوا وقائعهѧا  ا الحѧربوخبرو عرفوا بالشجاعة لقد فخر عمرو بفتيان قبيلته الذين

  ((من الطويل)) فهم سادة الميدان ولا يوجد بينهم من يخاف الحرب فيقول:

  )٧(واشѧѧѧيب لѧѧѧم يخلѧѧѧق جبانѧѧѧاً ولا وغѧѧѧلا

  

  بكѧѧѧѧѧل فتѧѧѧѧѧىً رخѧѧѧѧѧو النجѧѧѧѧѧاد سѧѧѧѧѧَمَيْدَعٍ 

  

  
                                                                                                                                                                      

، ضَبعََ: الضبِع العضد. وضبعت الرجل مددتُ إليه ضѧبعي للضѧرب أي تمѧدون اضѧباعكم إلينѧا بالسѧيوف ونمѧد أضѧباعنا ٣٢: شعره) ١(
  الغساني بن اخت الحارث بن أبي شمر الغساني.إليكم. غسان: اسم قبيلة: عدي هو عدي بن زياد 

  ،  الفرات: وادي بين تهامة والشام.٥٧: شعره) ٢(
، (ومن هؤلاء الملوك: حجر، وعدي الغساني ومالكاً وقرصѧاً) قتѧل القѧادة والملѧوك ورد عنѧد الشѧعراء  ٧٠، ٥٦، ٣) المصدر نفسه: ٣(
  .٨٧، ٦٩: عامر بن الطفيل: ، وينظر ديوان ١٠٢، ١٠١ينظر ديوان عبيد بن الأبرص:  –
  .٦٥، ٥٦، ٥٥، ٤٧) المصدر نفسه: ٤(
  ) ينظر ديوان عبيد بن الأبرص (المقدمة).٥(
  ، ميل: جمع أمَيل الذي لا يستوي على السَرج أو الذي لا سَيفَ مَعهُ. وقد وردت هذهِ الصورة عند الشعراء الجاهليين.٣٢: شعره) ٦(
، ديѧوان عѧامر بѧѧن  ٢٠٤، ديѧѧوان ابѧن مقبѧل: ١٦٨، ١٤٩، ديѧوان الأعشѧى: ٧٧ابѧي سѧلمى:  وردت هѧذهِ الصѧورة فѧي ديѧوان زهيѧر بѧѧن 

  .١٣٥الطفيل: 
  الوغل: النذل من الرجال. -السميدع: السيد الموطأ الاكناف –،  النجاد: حمائل السيف ٤٠: المصدر نفسه) ٧(
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ويفخر عمرو بقدرة فرسان قبيلته على مواجهة الشѧدائد بقلѧب ثابѧت فيقѧول فѧي حديثѧه 

  (( من الطويل))                                                      عن الحرب:

  )١(إذا نَحѧѧѧنُ لاقينѧѧѧا الفѧѧѧوارسَ والѧѧѧرجلا

  

  لنѧѧѧѧѧѧѧا السѧѧѧѧѧѧѧُورةُ العلُيѧѧѧѧѧѧѧَا وأوَلُ شѧѧѧѧѧѧѧَدَّةٍ 

  

ومѧѧن المواضѧѧيع التѧѧي افتخѧѧر بهѧѧا عمѧѧرو قѧѧدرة فرسѧѧانهم علѧѧى الاسѧѧتمرار فѧѧي الحѧѧرب 

ض والانتقѧѧال مѧѧن معركѧѧة إلѧѧى أخѧѧرى إذ صѧѧارت سѧѧاحات الѧѧوغى  مجѧѧالاً لاسѧѧتعرا

  (( من الطويل))                  شجاعتهم وقدرتهم على مواصلة الحرب فيقول:

  )٢(صَرفَنا إلѧى أخѧرى يكѧونَ لهѧم شѧغلا

  

  إذا مѧѧѧѧѧا فَرغَنѧѧѧѧѧَا مѧѧѧѧѧن قѧѧѧѧѧِراعِ كَتيبѧѧѧѧѧةٍ 

  

والشѧѧجاعة كانѧѧت أكثѧѧر مظѧѧاهر القѧѧوة ترديѧѧداً علѧѧى لسѧѧان شѧѧاعرنا فѧѧي فخѧѧره بمعѧѧارك 

ان وإقѧѧѧدامهم، فهѧѧѧم لا يѧѧѧأبهون بمخѧѧѧاطر قومѧѧѧه، فالنصѧѧѧر لا يتحَقѧѧѧَق إلا بѧѧѧإرادة الشѧѧѧجع

 فѧي الحرب وهم لا يكترثون بالموت الذي لابد منه، لѧذلك فضѧل العربѧي المѧوت قѧتلا

  :  (الكامل)على الموت في فراشه، وهذا ما أفصحَ عنه عمرو بقولهساحات الوغى 

  )٣(يѧѧѧѧѧѧѧا ليѧѧѧѧѧѧѧلُ بѧѧѧѧѧѧѧَلَ أدواؤنѧѧѧѧѧѧѧا القَتѧѧѧѧѧѧѧلُ 
  

  لَسѧѧѧѧѧѧѧѧنا نَمѧѧѧѧѧѧѧѧوتُ علѧѧѧѧѧѧѧѧى مَضѧѧѧѧѧѧѧѧاجِعنا
  

  (( من الطويل))                 ان قومه ويذكر مآثرهم، قائلاً:ويفخر عمرو بفرس

  )٤(إذا الخيѧѧѧلُ جَالѧѧѧَتْ فѧѧѧي أعََنتهѧѧѧا قѧѧѧُبْلا
  

 ً   أعѧѧѧز وامضѧѧѧى فѧѧѧي الصѧѧѧَباح فَوارسѧѧѧا
  

وعنѧѧدما يَفخѧѧَرُ عَمѧѧرو بشѧѧَجاعِةِ قَومѧѧِهِ واقѧѧدامَهم وَصѧѧَبْرَهُمْ فѧѧي الحѧѧِروبِ لا ينَْسѧѧى أن 

  (( من الوافر))                                    يَمْدَحَ هَؤُلاءِ الفرسانِ، فيقول:

  )٥(رَأيْنѧѧѧѧѧѧѧا الخَيѧѧѧѧѧѧѧْلَ مُمسѧѧѧѧѧѧѧِكَنةً عَزينѧѧѧѧѧѧѧا
  

  وَنعѧѧѧѧѧѧѧѧِْمَ فѧѧѧѧѧѧѧѧَوارسَ الهَيجѧѧѧѧѧѧѧѧا إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

                                                           
  .٣٩: شعره) ١(
  .٣٩د نبي الحساس ، ينظر ديوانه: ،   أخذ من هذا المعنى الشاعر سحيم عب٤٠: المصدر نفسه) ٢(
ولا طѧل  -،    من صوره النادرة التي أخذ منها الشعراء ومنهم السَموْأل  إذ يقول: ومѧا مѧات مناسѧيد حتѧف انفѧه ٣٦) المصدر نفسه: ٣(

  .١٢مناجيث كان قتيل ، ينظر ديوان السموْأل: ص
  .٣٩: شعره)٤(
  اس.عزين: جماعات واصناف من الن ٦١: المصدر نفسه) ٥(
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وإذ يفخر عمرو بفرسان قومه فأنه لا ينسى أنَ يذكر أدوات الحرب التي تمثل مفѧردة 

تѧѧي تقطѧѧع الرقѧѧاب مѧѧن مفѧѧردات الفخѧѧر فѧѧي شѧѧعره فهѧѧو يفخѧѧر بѧѧامتلاك هѧѧذهِ الأسѧѧلحة ال

  (( من الطويل))                  لقوتها وقوة السواعد التي تحملها، فيقول:

  )١(كما فَضَّ جاني حنظѧلٍ نَضѧْرَ حنظѧلِ 

  )٢(حمــيد اذا ماطـر الموت اقلـعا

  بأيѧѧѧѧѧѧѧديهم هنديѧѧѧѧѧѧѧة تختلѧѧѧѧѧѧѧي الطُلѧѧѧѧѧѧѧَى

  وقوله: بكـل رقيق الشفرتين مهـند

ينسѧѧى أن يصѧѧف معѧѧاركهم، ويتѧѧداخل وعنѧѧدما يفخѧѧر عمѧѧرو بشѧѧجاعة قومѧѧه، فإنѧѧه لا 

الوصѧѧف عنѧѧده مѧѧع الأغѧѧراض الأخѧѧرى، ففѧѧي الجانѧѧب الحربѧѧي يتѧѧداخل مѧѧع غѧѧرض 

الفخѧѧر، فيتخѧѧذ الشѧѧاعر مѧѧن الوصѧѧف وسѧѧيلة لاتمѧѧام جانѧѧب الفخѧѧر، ووصѧѧف عمѧѧرو 

) يذكر كيف أنتصر المسلمون ١٧معارك قومه في الجاهلية والإسلام. ففي القصيدة (

، وقتلوا عدداً من فرسانهم وقادتهم، فهѧو يصѧور هѧذهِ على الفرس في معركة القادسية

المعركѧة تصѧѧويراً صѧѧادقاً، يعبѧѧر عѧѧن واقعيѧѧة عمѧرو بѧѧن شѧѧأس فѧѧي وصѧѧفه للأحѧѧداث، 

فيعطѧѧي تفاصѧѧيل دقيقѧѧة لسѧѧير المعركѧѧة، مѧѧن انكسѧѧار جѧѧيش العѧѧدو فѧѧي المعركѧѧة ويقѧѧدم 

نسѧاء الدليل على هزيمتهم، عندما يصور حالة البكاء والعويѧل علѧى المѧوتى مѧن قبѧل 

                                                 كسѧѧرى فيقѧѧول عمѧѧرو فѧѧي احѧѧدى مقطوعاتѧѧه التѧѧي تعѧѧد الابѧѧرز فѧѧي شѧѧعره الاسѧѧلامي:

  (( من الوافر))

  إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى كسѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى فوفقهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رعѧѧѧѧѧѧѧѧѧالا

  )٢(تبكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي كلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رأْت الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلالا

  

  جلبنѧѧѧѧѧѧѧا الخيѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧن اكنѧѧѧѧѧѧѧافَ نيѧѧѧѧѧѧѧقٍ 

  وداعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة بفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارس قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد تركنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

علѧى الاعѧداء فيبѧين نتѧائج المعركѧة التѧي آلѧت إلѧى انتصѧار  ويفخر عمرو بانتصاراته

الجيش الإسلامي فصور الحالة التي عليها جѧيش العѧدو إذ قتѧل قائѧدهم وفѧرَّ فرسѧانهم 

  (( من الوافر))  من أرض المعركة قائلاً:
                                                           

هنديѧة: نسѧبة إلѧى مكѧان صѧنعها وقѧد وردت عنѧد الشѧعراء. ديѧوان عبيѧد بѧن الأبѧرص:  –،  تختلي الطلي: تقطѧع الرقѧاب ٥٨، شعره) ١(
  .٤٧٤/ ١بن ضرار في شرح اختيارات المفضل:  دمزرال.ينظر: ١٢٤، ديوان الشماخ: ٧٢، ديوان عنترة: ٧٥

 .٣٣المصدر نفسه :  )٢(
رعال: قطعان من الخيل. والارعال: سرعة الطعن وشدته وردت هذهِ الصيغة  عند عѧامر  –يق: عين ماء ،    ن٧٠: المصدر نفسه) ٣(

  .٤٩، وديوان سحيم :  ٢١٠بن الطفيل: 
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  تثَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُ الخَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوقَهم الهِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالاَ

  وكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى كتيِبَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهِ وبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالا

 َ   )١(لاوَركѧѧѧѧѧْضُ الخيѧѧѧѧѧلِ مَوصѧѧѧѧѧِلَةٍ عِجѧѧѧѧѧا

  

  قَتلَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتماً وَبنَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه قَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراً 

  وَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَ البَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرزانٌ ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم يحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامِ 

  وَنَجѧѧѧѧѧѧѧْىَّ الهُرمѧѧѧѧѧѧѧزانَ حѧѧѧѧѧѧѧِذارُ نفѧѧѧѧѧѧѧَْسِ 

  

ويعمد عمرو إلى انصاف الخصم فيصف كتائبهم بكثرة العدد وقوة السلاح فيذكر 

  شجاعة خصمه ليعكس لنا شجاعته وشجاعة فرسان قبيلته فيقول:

  لِ مظѧѧѧѧѧѧاهرة نَسѧѧѧѧѧѧجَ الحديѧѧѧѧѧѧدِ المُسѧѧѧѧѧѧَرْبَ 

  وأحمѧѧѧѧت علѧѧѧѧيهم كѧѧѧѧُلِّ مبѧѧѧѧدَّي ومنهѧѧѧѧل

ѧѧѧѧѧѧلِ    بضѧѧѧѧѧѧرب يفѧѧѧѧѧѧض الѧѧѧѧѧѧدارعين مُنكَِّ

  )٢(قتيѧѧѧѧѧلٍ ومجمѧѧѧѧѧوع اليѧѧѧѧѧدين مُسَلسѧѧѧѧѧَلِ 

  

ت معѧѧѧѧѧَد كتيبѧѧѧѧѧةً    مѧѧѧѧѧن الحѧѧѧѧѧَيِّ إذ هѧѧѧѧѧَرَّ

  إذا نَزَلѧѧѧѧѧѧѧتْ فѧѧѧѧѧѧѧي دار حѧѧѧѧѧѧѧَيٍّ بѧѧѧѧѧѧѧَرتهُمُ 

  أقمنѧѧѧѧѧѧا لهѧѧѧѧѧѧم فيهѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧنابك خيلنѧѧѧѧѧѧا

  إلѧѧى الليѧѧل حتѧѧى مѧѧا تѧѧرى غيѧѧر مسѧѧلمٍ 

  

رك ونتائجهѧا وغالبѧاً مѧا يسѧجل هѧذهِ المعѧارك وقد أثر الإيجاز في عرض صور المعا

  .)٣(في أبيات معدودة، كما هو الحال في وصفه لمعركة القادسية

ومن مفردات الفخر عند عمرو أنه كان يفخر بكثرة عددهم وقد عبر عن ذلك بصور 

  (الوافر)كل مكان إذ قائلاً  متعددة، فنجده يتباهى بكثرة قومه وهم ينزلون في

  )٤( هشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيماولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم تلقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه الا

  

  وإنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧازلون بكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ثغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  

  ، مما يبعث قوتهم و صلابتهمويذهب إلى ابعد من ذلك حين يصفهم بجبل سلمى 

  (( من الوافر))                               الرهبة في نفوس الأعداء قائلاً:

  )٥(تشѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُبهُهُم إذا اجتمََعѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوا قرَومѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

  وَجَمْعѧѧѧѧѧѧѧѧاً مثѧѧѧѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧѧѧѧَلمى مُكَفْهѧѧѧѧѧѧѧѧِراً 
  

                                                           
  .٧٠: شعره)١(
  .٥٦: المصدر نفسه) ٢(
  ،  حيث بلغت القصيدة سبعة أبيات.٨٧: المصدر نفسه) ٣(
  .٥٣:  المصدر نفسه) ٤(
  وانا الضاربون إذا التقينا).  –يه بن ابي الصلت أبانا النازلون بكل ثغر (ورد في مثل هذا عند أم 
  )١٨٧، ديوان قيس بن الخطيم: ٢٩٩( ينظر ديوان امية:  ٦٥) ديوانه، ٥(
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دد مضامين الفخر عند عمرو بن شأس فلم يتوقف عند شجاعة قومه وكثرة وتتع

عددهم فذهب إلى مضامين أخرى يفخر بها، ومن أهم هذهِ المضامين التي انطوى 

عليها فخره القبلي تمثلهُ بالمثل العليا السائدة في المجتمع الجاهلي، فحماية الجار من 

نها تمثل القوة والمنعة لقبيلته فضلاً عن ابرز هذهِ المثل التي افتخر بها شاعرنا، لأ

  (الوافر)ذلك فإنها تمثل قيماً عربيةً أصيلةً تعََارَفَ عليها المجتمع فيقول عمرو:

  رَأتَ دُونَ المحَافظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة اليَقينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  )١(وَنحُميهѧѧѧѧѧѧѧѧا كَمѧѧѧѧѧѧѧѧا نحَمѧѧѧѧѧѧѧѧي بنَِينѧѧѧѧѧѧѧѧَا

  

  وَمرقِصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٍ منَعَناهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاييѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُذكرُها إذا وَهَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُتْ بَنُ 

  

التزامهم بالعهد في حماية الحليف ونصرته ويشدد على التمسѧك بهѧذهِ القѧيم ثم افتخر ب

العليا التي توارثها المجتمع. والعربي (شديد الحفاظ علѧى الشѧرف والجѧار فѧأن تعѧدى 

  (( من  الطويل))   -فيقول عمرو: )٢(عليهما أحد أوَقد نار الحربِ والقتال))

 َ   )٣(وقلنѧѧѧѧا: دُونѧѧѧѧَكَ أبѧѧѧѧنَ مُكѧѧѧѧَدَّمِ  -لِقاحѧѧѧѧا

  

  أبأنѧѧѧѧѧѧѧѧْا لِقѧѧѧѧѧѧѧѧاحَ الحَنْظِلѧѧѧѧѧѧѧѧيَّ بمثلِهѧѧѧѧѧѧѧѧَا

  

ويظهر الصوت الجماعي مسيطراَ على الشاعر بتغليب ضѧمير الجمѧع علѧى الضѧمير 

المفرد الذي يمثل ذات الشاعر، إذ ((إن طبيعة النظѧام الجѧاهلي الѧذي تحكѧم فѧي إذابѧة 

لية مدار الشخصية الفردية في كيان القبيلة الاجتماعي أدى الى ان تصبح التجربة القب

  )٤(أغراض الشعر وفنونه))

والملاحظ ان الفخر القبلي عند عمرو بن شأس يقع في إطѧار الأحѧداث الحربيѧة وهѧو 

وقد ساعدت عوامل عدة على كثرته إذ كانت أسد تعيش  )٥(ما يسمى بالفخر الحماسي

روا شѧعرهم لخدمѧة القبيلѧة، فضѧلاً  تعيش ظروفѧاً معينѧة تقضѧي مѧن شѧعرائها أن يسѧخِّ
                                                           

حماية الجار وردت عند الشعراء ، ينظѧر ديѧوان زهيѧر :  ٦٦، وردت هذهِ الصورة عند عنترة بن شداد. ينظر ديوانه :  ٧٦: شعره) ١(
  .١٨ل:سموأ، ديوان ال٤٢ديوان قيس بن زهير: ، ٩٠

  .٥٦) الفخر والحماسة (لجنة): ٢(
  .١٠٠: شعره) ٣(
  .٤٠٤) شعر أوس بن حجر ورواته الجاهليين: ٤(
  .٥٣، الفخر والحماسة (لجنة): ١٠. الشعراء الفرسان: ٢٢٦، الشعر الجاهلي: ١٨٤) ينظر الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه: ٥(
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قة الشاعر الوثيقة لقبيلته تؤدي إلى اتجاه معظم نماذجѧه الشѧعرية لمعالجѧة عن أن علا

  .)١(شؤون قبيلته العامة

ولم يتوقف عمرو عند الفخر بشجاعة قومه وفروسيتهم في ساحات الوغى بل ذهب 

إلى الفضائل التي توارثوها، فهو يفتخر بكرمِ قومه وسخائهم الذي يزداد حين تجدب 

لناس، فيهبون غنائمهم في الميسر للفقراء، وينحرون الذبائح الأرض وتزداد حاجة ا

  (( من الطويل))                                   -تكرماً، فيقول عمرو:

  )٢(بѧѧѧѧѧذي أودٍ خѧѧѧѧѧبش المذاقѧѧѧѧѧةِ مُسѧѧѧѧѧْبلِِ 
  

  وأيسѧѧѧارِ صѧѧѧِدْقٍ قѧѧѧد أفѧѧѧَدَتُ جѧѧѧَزورَهُمْ 
  

رياح الشѧتاء البѧاردة،  ومن سجاياهم ان كرمهم يزداد في وقت الشدة، وأيام الجدب إذ

  ( الطويل)                                     وذلك ما صوره في قوله:

  وَهَبѧѧѧѧتْ شѧѧѧѧمالاً حرجفѧѧѧѧاً تحَفѧѧѧѧِرُ الفحѧѧѧѧلا
  )٣(نهُِينُ لهѧم فѧي الحجѧرْةِ المѧالَ والرَسѧْلا

  

  إذا الشѧѧول راحѧѧت وهѧѧي حѧѧُذبٌ حѧѧَدابرُ 
  رأيѧѧѧѧѧѧѧѧتَ ذوي الحاجѧѧѧѧѧѧѧѧاتَ يتَّبِعونَنѧѧѧѧѧѧѧѧَا

  
ميسر فهم يضربون بالقدح فتنحر الجزور وتقدم للمحتاجين والفقѧراء ويقترن الكرم بال

  ( الطويل)                                                        فيقول:

ѧѧѧَِثقلا فنعѧѧѧيرتنا الѧѧѧن عشѧѧѧي عѧѧѧ٤(ونغُْن(  
  

ѧѧѧѧѧبَا   مصѧѧѧѧѧاليت أيسѧѧѧѧѧارٌ إذا هَبѧѧѧѧѧتْ الصَّ
  

  

  (الطويل)                  ثم يجمع بين الشجاعة والكرم والفصاحة فيقول مفتخراً:

  علѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧوطنٍ لا تخلѧѧѧѧѧِطُ الجѧѧѧѧѧدَّ بѧѧѧѧѧالهَزْلِ 
  )١(الذَّلَيلُ ومنѧا الحѧْزْقُ ذو المنطѧقِ الفَصѧْلِ 

  

  فلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رأونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا باديѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً ركَباتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُا
ا واعطوْنѧѧѧѧѧَا الѧѧѧѧѧذي يتقѧѧѧѧѧى بѧѧѧѧѧه   تولѧѧѧѧѧوَّ

  
  

  

  (( من الطويل))                 ويفخر عمرو بنسبه فيجعلهم موطن المجد فيقول:
                                                           

  .٤١٠بن حجر ورواته الجاهليين:  ) ينظر شعر أوس١(
المسѧبل: السѧهم السѧادس مѧن  -المذاقѧة: مѧن ذقѧت القѧوس إذا جѧذبت وترهѧا لتنظѧر شѧدتها -، ذو أوذ: قدح من قداح الميسر٥٤: شعره) ٢(

  .٨٤، ديوان ابن مقبل: ٧٨، لبيد بن ربيعة: ١٤٩سهام الميسر، وينظر هذهِ الصورة عند الشعراء عبيد بن الأبرص: 
: قѧѧيس بѧѧن الخطѧѧيم، ٤٤: ظѧѧر ديѧѧوان زهيѧѧروردت هѧѧذهِ الصѧѧورة عنѧѧد الشѧѧعراء الجѧѧاهليين، ين -   ٥٥، وينظѧѧر :٤٦: مصѧѧدر نفسѧѧهال) ٣(

  وهي من الصورة التراثية.١٣٥
  ، وهي الصورة التراثية.٩٠، ديوان ابن مقبل: ١٤٩ديوانه وينظر ديوان عبيد بن الأبرص:  ٤٨) المصدر نفسه من: ٤(
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ѧѧѧѧѧѧوى أهلѧѧѧѧѧѧرين وأولُ سѧѧѧѧѧѧن آخѧѧѧѧѧѧ٢(ه م(  

  

  عززنѧѧѧѧѧا فمѧѧѧѧѧا للمجѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧن متحѧѧѧѧѧول

  

ونخلص من هذا الحد ان عناصر الفخر القبلي متعѧددة فقѧد جمѧع بѧين الفخѧر بشѧجاعة 

قومѧѧه وفروسѧѧيتهم بالمثѧѧل العليѧѧا للمجتمѧѧع العربѧѧي المتمثلѧѧة بالكرم،والإبѧѧاء والوفѧѧاء، 

المجتمѧѧع قبѧѧل  والمѧѧروءَة ، وحمايѧѧة الجѧѧار، وغيرهѧѧا مѧѧن المثѧѧل التѧѧي تعѧѧَارف عليهѧѧا

الإسلام وظهѧر جليѧاً فѧي شѧعر شѧعرائهم. فكѧان شѧعره فѧي الفخѧر القبلѧي سѧجلاً حѧافلاً 

بمآثر قومه التي جعلتهم من القبائل التي لها شأن كبير في الجزيرة العربيѧة، ويلاحѧظ 

ان صѧوت الجماعѧة قѧѧد طغѧى علѧѧى نماذجѧه الشѧѧعرية، عنѧدما أذاب كيانѧѧه الفѧردي فѧѧي 

حѧѧق أن يفخѧѧر بقبيلتѧѧه لانهѧѧم أصѧѧحاب مجѧѧد لا يضѧѧاهي إذ خبѧѧرتهم كيѧѧان قبيلتѧѧِهِ. ولѧѧه ال

ساحات الوغى وكثرة الحروب، فحققوا النصر على الأعداء في أيام عدة، وقѧد سѧجل 

لهم التاريخ أحѧداثها وفخѧَر عمѧرو الѧى جانѧب فخѧره بشѧجاعة قومѧه بѧالقيم العليѧا التѧي 

نجѧѧد مطولѧѧة مѧѧن عرفѧѧوا بهѧѧا. ويكѧѧاد الفخѧѧر أن يكѧѧون صѧѧناعة لعمѧѧرو بѧѧن شѧѧأس فѧѧلا 

قصائده إلا وللفخر نصيب منها، ويقترن هذا الفخر بالحماسة وهي ظاهرة مألوفة في 

  الشعر الجاهلي و تتجلى بصورة واضحة في شعر عمرو بن شأس.

  -محور الفخر الذاتي:

. )٣(وهو فخرُ يتغنى فيه الشاعر بشمائل يحمدها المجتمع ويكبرها في اغلب الأحيان

نسب الى ذاته كل ما يرفع من مكانتِهِ في المجتمع من خلال ويحاول الشاعر ان ي

  ،             والمروءَة المعاني المطروحة عند الآخرين مثل الشجاعة والكرم،

  

كѧѧان شѧѧاعراً لقومѧѧه يѧѧدافع عѧѧنهم إن  اوالوفѧѧاء، والحلѧѧم، لѧѧذا نسѧѧتطيع أن نقѧѧول إن عمѧѧر

  عمѧرو يمثѧل العربѧي المعتѧزخاصموا، ويمجد أفعالهم ويѧروي أمجѧادَهُمْ وسѧَجَاياهم. و

هم ولا قѧѧѧَدرَ لѧѧѧه إلا إذا أرتفѧѧѧَعَ شѧѧѧَأنهَُم وَتجَلѧѧѧت  بقومѧѧѧِهِ الѧѧѧذي يѧѧѧرى أن لا عѧѧѧزَّ إلا بعѧѧѧزِّ
                                                                                                                                                                      

  .٤١وينظر:  -الخرق: السخي الكرم ،٩٢، المصدر نفسه) ١(
  
  .٥٨: شعره) ٢(
  .٦١) ينظر الأدب وفنونه: ٣(
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مكѧѧانتهم. لѧѧذا نجѧѧده قѧѧد وظѧѧَّف أكثѧѧر شѧѧعره لخدمѧѧة قبيلتѧѧه وقѧѧد رأينѧѧا ذلѧѧك فѧѧي دراسѧѧتنا 

بلѧي القبلѧي، والملاحѧظ أن فخѧره الѧذاتي يتѧداخل مѧع فخѧره الق وجѧودوال فخѧرلمحور ال

بشكل واضح. ومع علمنا بصعوبة الفصل بين الفخر القبلѧي والفخѧر الѧذاتي فѧي شѧعر 

عمرو لأنه غالباً ما يتحدث بصيغة الجمع حتى في اطار الفخر الذاتي إلا إننѧا ارتأينѧا 

  -دراسته على محورين :

  

 والمحѧѧور الثѧѧانييتضѧѧمن فخѧѧره الحربѧѧي لأنѧѧه مѧѧن الشѧѧعراء الفرسѧѧان  المحѧѧور الأول

غيѧر حربѧي متمثѧل بالمثѧل العليѧا التѧي تمسѧك بهѧا الشѧاعر وكانѧت  اذاتيѧ اريتضمن فخ

موضѧѧع فخѧѧره. وإن أبѧѧرز شѧѧيء فѧѧي فخѧѧر عمѧѧرو الѧѧذاتي هѧѧو حديثѧѧه عѧѧن الفروسѧѧية 

والشجاعة وخوض المعارك ولكنه كثيراً مѧا يمزجѧه بѧالفخر القبلѧي وتتجلѧى فروسѧيته 

لشاعر في إطار الفخѧر وشجاعته في معارك قبيلته مع القبائل الأخرى التي صورها ا

بشѧѧجاعته وشѧѧجاعة قومѧѧه وقѧѧد أشѧѧار أحѧѧد البѧѧاحثين إلѧѧى ((أن طغيѧѧان غѧѧرض شѧѧعري 

معين على نماذج شاعر او مجموعة من الشعراء يبقى رهناً بطغيان بواعѧث قبليѧة او 

ونجد ذلك بصورة واضحة فѧي شѧعر عمѧرو إذ طغѧى الفخѧر علѧى شѧعره،  )١(فردية))

هѧѧا بشѧѧجاعته ومكانتѧѧه فѧѧي قومѧѧه هѧѧذهِ المكانѧѧة التѧѧي ومѧѧن قصѧѧائده الرائعѧѧة التѧѧي فخѧѧر ب

استحقها بشجاعتهِ وفروسيتهِ وشخصѧيتهِ. ففѧي قصѧيدته العينيѧة التѧي افتتحهѧا بالطلѧل، 

وفي إطار الفخѧر الѧذاتي، يفخѧر بشѧجاعته وقدرتѧه فѧي المواقѧف الصѧعبة حينمѧا تشѧتد 

نها الѧذين قتلѧوا الحرب ويتلاحم الفرسان وتبدو الخيول وقد تغير لونها من دماء فرسѧا

في الحرب، فَيذَُّكّرْ قومه بشجاعته وبلائѧه مѧن خѧلال اسѧتخدامِهِ لأداة الاسѧتفهام (هѧل) 

  (( من الطويل))                           فيقول:

  إذا كѧѧѧѧѧѧѧان يѧѧѧѧѧѧѧومٌ ذا كواكѧѧѧѧѧѧѧب أشѧѧѧѧѧѧѧنعا
ѧѧَلعاكسѧѧوان المضѧѧلاحُ الأرُجѧѧ   )٢(اها السِّ

  

  بنѧѧѧѧѧѧي أسѧѧѧѧѧѧد هѧѧѧѧѧѧل تعلمѧѧѧѧѧѧون بلاءَنѧѧѧѧѧѧا
ѧѧѧѧѧѧѧو الطѧѧѧѧѧѧѧت الجѧѧѧѧѧѧѧاإذا كانѧѧѧѧѧѧѧوال كأنم  

  
   

                                                           
  .٤١١) شعر أوس بن حجر ورواته الجاهليين: ١(
، وينظر الحصين بѧن الحمѧام شѧرح ١٥٧، الجو: فرس الكميت الذي يعلوه سواد وشقرهَ: وينظر ديوان عامر بن الطفيل: ٣٦: شعره) ٢(

  إذا وصف بالشدة كانه اظلم بما فيه من الشدائد حتى رئين كواكب السماء. -يوم ذا كواكب. ٢٤/ ١اختيارات المفضل: 
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يحاول ان يبرز شجاعته وفروسيته من خلال هذهِ الصѧورة التѧي صѧور فيهѧا شراسѧة 

المعركѧѧة وشѧѧدتها علѧѧى المتحѧѧاربين فأضѧѧاف بعѧѧض الإيحѧѧاءات التѧѧي تѧѧدل علѧѧى ذلѧѧك. 

وعندما يريد أن يبين مكانته في قبيلته، فهو ينطلѧق مѧن السѧيادة والقيѧادة فيهѧا ويتجلѧى 

ѧѧق العدالѧѧلال تحقيѧѧن خѧѧك مѧѧر ذلѧѧى أن يفخѧѧه، ولا يَنسѧѧراد قومѧѧن أفѧѧم عѧѧع الظلѧѧة، ورف

  (( من الطويل))                             بشرفه وسيادته لقومِهِ من ذلك قوله:

  )١(مضѧѧمُ مѧѧن هَ ضѧѧقѧѧديماً وأنѧѧي لسѧѧتُ أهَ

  

  وقѧѧѧѧѧد عَلِمѧѧѧѧѧَتْ سѧѧѧѧѧعد بѧѧѧѧѧأني عميѧѧѧѧѧدها

  

بطѧال وعمرو بن شأس فارس تتجسد الفروسية في شجاعته وقدرتѧه علѧى مقارعѧة الأ

  (( من الطويل))                   في ساحات الوغى ويصور هذهِ الشجاعة قائلاً:

لِ    )٢(غѧѧѧѧѧَداةَ الصѧѧѧѧѧباحِ بѧѧѧѧѧالكَمي المَجѧѧѧѧѧدِّ

  

  وَعرْجلѧѧѧѧѧѧةِ مثѧѧѧѧѧѧلِ السѧѧѧѧѧѧيوفِ رَدَدْتهѧѧѧѧѧѧُا

  

ويتحدث عن شجاعته من خلال قطع الفلوات الواسعة والطرق المهلكة التي لا يجرؤ 

س على ارتيادها الخابر لأسرارها وهو يمتطي على تجاوزها إلا الفارس المتمر

ناقته التي أضفى عليها صفات القوة والصلابة مما يعزز قدرتها على تحمل 

  الظروف القاسية وليعكس لنا من خلال هذهِ الرحلة شجاعته فيقول:

  

  

  

  بعيѧѧѧѧѧѧدَ النِيѧѧѧѧѧѧّاط بѧѧѧѧѧѧَينَ قѧѧѧѧѧѧُف̒ وأرْمѧѧѧѧѧѧُلِ 

  )٣(أفاحِيصѧѧѧُه زجѧѧѧري إذا الَتفتѧѧѧتْ حَلѧѧѧِي

  

  مِِ◌ العَبѧѧѧѧѧѧَاءِ قطََعتѧѧѧѧѧѧُهُ وخѧѧѧѧѧѧرق كأهѧѧѧѧѧѧْدا

  بناجيѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ وجنѧѧѧѧѧѧѧѧاءَ تسѧѧѧѧѧѧѧѧتلبُ القطѧѧѧѧѧѧѧѧََا

  
                                                           

  .١٠٧، ١٠٥وردت هذهِ الصيغة عند عامر بن الطفيل :  ٥٨: المصدر نفسه) ١(
عنѧѧد ،  الكمѧѧي: الشѧѧجاع المتكمѧѧي المتغطѧѧي بسѧѧلاحه ، صѧѧورة الفѧѧارس الكمѧѧي مѧѧن الصѧѧور التراثيѧѧة التѧѧي وردت ٤٥: المصѧѧدر نفسѧѧه) ٢(

، ديѧوان كعѧب بѧن مالѧك: ٨١، وديѧوان الشѧماخ، ٤٧، وديوان علقمة، ٣٨، وديوان عنترة، ٢٠٨الشعراء. ينظر ديوان عامر بن الطفيل: 
١٩٠.  

  
سѧريعة وجنѧاء: ناقѧة شѧديدة شѧبهت بѧالوجين وهѧو  -ناجيѧة القف: مѧا أرتفѧع مѧن الأرض –،  بعيد النياط: شديد البعد ٢٨، ٥١: شعره) ٣(

ض فيقѧاد ويرتفѧع قلѧيلاً وهѧو غلѧيظ، افاحيصѧه: مجاثمѧة لانهѧا تفحصѧه، وصѧف الناقѧة عنѧد الشѧعراء الجѧاهليين، ديѧوان العارض مѧن الأر
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ويجمع عمرو في قصيدته اللامية الى جانب الفروسية العديدة من القѧيم والمثѧل العليѧا 

التي افتخر بها وقد مهد لغرضѧه هѧذا الافتتѧاح بالنسѧيب مѧن ثلاثѧة أبيѧات وصѧف فيهѧا 

ي للفخѧر الѧذاتي والقبلѧي والمѧرأة فѧي حالة الفراق بينه وبين حبيبته ليهيئُ المناخ النفس

حيويѧة (لوحات الافتتاح لا تمثل معاناة حقيقته بل هي أداة فنية يستخدمها الشاعر لان 

صѧѧورتها داخѧѧل الاسѧѧتعمال الرمѧѧزي وقѧѧدرتها علѧѧى الفعѧѧل والانفعѧѧال يمنحانهѧѧا قابليѧѧة 

 )١(للѧي)التعبير عن مدلولات أكثر تشѧبعاً واثѧارة مѧن تلѧك التѧي يعبѧر عنهѧا الرمѧز الط

ومن خلال لوحة الرحلة التي سѧعى الشѧاعر مѧن خلالهѧا الѧى قطѧع الصѧحراء القاحلѧة 

علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن وعѧѧورة المسѧѧالك والطѧѧرق ممتطيѧѧاً ناقتѧѧه التѧѧي أضѧѧفى عليهѧѧا صѧѧفات 

القوة والسرعة فشبهها بالنعامة من أجل تثبيت سمة السرعة على ناقته للوصѧول الѧى 

قة نفسها قد تستوعب الانفعال النفسي الناتج عن ما يسعى اليه الشاعر لأن صورة النا

المتمثلة بسأمه من تكرار حالات إعراض زوجته التي طلقهѧا  )٢(التجربة الموضوعية

علىالرغم من حبه الكبير لها، مما اضطره إلى الرحيل اكثر مѧن مѧرة لإعѧادة العلاقѧة 

ى غرضه الرئيس وهѧو المنقطعة بينهما فجعل الناقة تعبر عن معاناتهِِ الذاتية ليصل ال

الفخر فنجده يضفي على نفسѧه المثѧل العليѧا التѧي يتمسѧك بهѧا فѧي مجѧال فخѧره بѧالحلم 

والبلاغة، ثم يفخر بطاعته لرئيس القبيلة رغبѧةً منѧهُ فѧي تقѧديم المصѧلحة العامѧة علѧى 

  المصلحة الخاصة، ولم يكن هذا

  

ي عن حبѧه لقومѧه الخضوع والاستجابة ناتجاً عن ضعف أو بخل، بل هو تعبير حقيق 

  (( من الكامل))                                                      فيقول:

  قѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدْمَاً وعنѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَ خَطِيبنѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا فَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ 

  )٣(لѧѧѧѧѧѧѧѧѧم يرُْدِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عَجѧѧѧѧѧѧѧѧѧْزٌ ولا بخѧѧѧѧѧѧѧѧѧُْلُ 

  

  نَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧنُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧذين لحِلمنѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا فَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلٌ 

  وإذا نطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُاوعُ أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادَتِنَا

  
                                                                                                                                                                      

، ٦٣، ديѧوان كعѧب بѧن زهيѧر: ٢٢١، ٤١، ديوان زهير بن أبѧي سѧلمى: ١١، ديوان طرفة بن العبد: ١٨٢، ديوان ابن مقبل: ٣٧علقمة: 
  . ١١، ديوان الأعشى: ٢٠٧ل: ، ديوان عامر بن الطفي١٥٣، ديوان الشماخ، ٨٠

  .٢٩) دراسات نقدية في الأدب العربي: ١(
  .٢٩: المصدر نفسه) ينظر ٢(
  .٣٥: شعره) ٣(
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جاهليون كثيراً وعمرو أحدهم. ومِن والكرم من جوانب الفخر التي رددها الشعراء ال

مظاهر الكرم عند العرب اشعال النار على مكان مرتفع ليراه السائرون ليلاً، وبقاء 

  ((من الكامل))                       -تلك النار مشتعلة ليلاً كما قال عمرو:

  )١(تعѧѧѧѧѧѧѧَْدوُ الأكѧѧѧѧѧѧѧامَ وقوُدُهѧѧѧѧѧѧѧا جѧѧѧѧѧѧѧَزْلُ 

  

  ولنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الأرضѧѧѧѧѧѧѧѧѧينَ رابيѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ 

  

و بكرمه بل يبالغ بѧالكرم طلبѧاً للѧذكر الحسѧن والسѧمعة الطيبѧة فѧي الحيѧاة ويفخر عمر

  ((من الطويل))              فهو يكرم ضيوفه، ويذبح دابته اكراماً للضيوف فيقول

  إذا نزلѧѧѧѧوا وحشѧѧѧѧاً الѧѧѧѧى غيѧѧѧѧر منѧѧѧѧزل

  )٢(لهѧѧѧѧَُمْ مِجْلѧѧѧѧَدٌ منهѧѧѧѧا وَعَلَّقѧѧѧѧْتُ أحبلѧѧѧѧُي

  

  وانѧѧѧѧѧي لاشѧѧѧѧѧوي للصѧѧѧѧѧحاب مطيتѧѧѧѧѧي 

ѧѧѧѧѧѧباعاً يѧѧѧѧѧѧاتوا شѧѧѧѧѧѧهمفبѧѧѧѧѧѧدهنون قسيس  

  

ويفخر عمرو في قصيدة أخѧرى بكرمѧِهِ وتتعѧدد معѧاني الكѧرم عنѧده فهѧو يكѧرم ضѧيفه 

ويجالسه ويرحب به ويتبادل الأحاديث مَعَهُ، وأفضѧل الكѧرم عنѧد العѧرب عنѧدما تهѧب 

ريѧاح الشѧѧتاء البѧѧاردة، وفѧѧي صѧورة العاذلѧѧة التѧѧي يحاورهѧѧا ويصѧف لهѧѧا نفسѧѧه وشѧѧيمه 

  ((من الطويل))    قائلاً: )٣(حياة ما يقنعها بالكف عن لومهِ وفلسفتِهِ في النظر إلى ال

  مجѧѧѧالس ينفѧѧѧي فَضѧѧѧْل احلامهѧѧѧا الجهѧѧѧلا

  بقѧѧѧѧولٍ إذا مѧѧѧѧا أخطѧѧѧѧأ القائѧѧѧѧل الفَضѧѧѧѧلا

  )٤(نعѧѧѧف ونغُنѧѧѧى عѧѧѧن عشѧѧѧيرتنا الѧѧѧثقِّْلا

  

  وأن يأتنѧѧѧѧѧا ذو حاجѧѧѧѧѧةٍ يلѧѧѧѧѧُْفِ وسѧѧѧѧѧطنا

  تقѧѧѧѧѧѧѧول فترضѧѧѧѧѧѧѧى قولهѧѧѧѧѧѧѧا ونعُينهѧѧѧѧѧѧѧُا

  مصѧѧѧѧѧاليت أيسѧѧѧѧѧار إذا هبѧѧѧѧѧت الصѧѧѧѧѧبا

  

  (( من الطويل))    فاقِهِ المال لأنه من علامات الكرم ويذم البخل، فيقولويفخر بإن
                                                           

، ١٢٨ديѧوان النابغѧة الѧذبياني:  ٦٤، ٦٠صورة النار الموقѧدة مѧن الصѧور التراثيѧة ينظѧر ديѧوان حѧاتم الطѧائي:   ٣٥: المصدر نفسه) ١(
والخشѧب الجѧزل مѧن اجѧود انѧواع الخشѧب وأبقاهѧا جمѧراً. ينظѧر نيѧران العѧرب فѧي ٧٥الحطيئة: . ديوان ١٠٠، ٩٣ديوان عدي بن زيد: 

، والنѧار ٤٩. ديوان لمزرة بن حѧزار: ٩٠، ديوان ابن مقبل: ٤٩ينظر ديوان معن بن زائدة:  -٤٨شعر ما قبل الإسلام رسالة ماجستير: 
دليلاً للجائع والضال، ينظر  نيران العرب فѧي شѧعر مѧا قبѧل الإسѧلام  عند العرب تحمل معان عدة، فالنيران التي تشتعل على المرتفعات

  ٥٥رسالة ماجستير:
  
  المجلد: قطعة من الجلد تكون في يد النائحة تلطم بها وجهها.  ٤٤: المصدر نفسه) ٢(
  
  .٢٩٤) ينظر شعر أوس ورواته الجاهليين: ٣(
  .١٠٧، ديوان النابغة الذبياني: ١٤٩ص: وردت هذهِ الصورة عند الشعراء عبيد بن الأبر ٤٠:  شعره) ٤(
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  )١(بخѧѧѧѧѧيلاً ولا ذا جѧѧѧѧѧودةٍ ميتѧѧѧѧѧاً هѧѧѧѧѧَزْلا

  

 ً   ذرينѧѧѧѧي فѧѧѧѧإني لا أرى المѧѧѧѧوت تاركѧѧѧѧا

  

ويفخر بانتساب قبيلѧة أسѧد الѧى خزيمѧة فهѧو الѧذي اورثѧه شѧمائل الخيѧر وبنѧى لѧَهُ هѧذهِ 

  (( من الطويل))                                                       المنزلة.

قѧѧديماً بَنѧѧَوْا لѧѧي سѧѧُورةَ المَجѧѧدِ والكѧѧَرِمْ 
)٢(  

  

  خُزَيمѧѧѧѧѧѧْةُ رَدانѧѧѧѧѧѧي الفَعѧѧѧѧѧѧَالَ ومعشѧѧѧѧѧѧَرٌ 

  

وقد افتخر عمرو بالوفاء بالعهد ومراعاة الود مع الحلفاء والأصحاب، لأنها سمة مѧن 

الزمن، بل هѧي مقترنѧة سمات نبل الأخلاق عنده، ومراعاة الود عنده لا يغيرها تقادم 

                                                                                                    بوجѧѧѧوده بالحيѧѧѧاة فѧѧѧلا يقطعهѧѧѧا او يغيرهѧѧѧا الا المѧѧѧوت، وقѧѧѧد عبѧѧѧر عѧѧѧن ذلѧѧѧك بقولѧѧѧه:

  الخفيف)) (( من                                                              .

  لفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧظ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَيِّ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوِدهِ أنَ يَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُولا
  )٣(لѧѧѧѧѧѧكَ حتѧѧѧѧѧѧى الممѧѧѧѧѧѧاتِ وُدَّاً دَخѧѧѧѧѧѧِيلا

  

 ً   يѧѧѧѧѧا أبѧѧѧѧѧا الصѧѧѧѧѧلت لѧѧѧѧѧو يخَُبѧѧѧѧѧَّرُ مَيْتѧѧѧѧѧَا
  لأِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧالَ اليقѧѧѧѧѧѧѧѧѧينَ إنѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧأرَعى

  
  ومعاني الفخѧر عنѧد عمѧرو كثيѧرة فقѧد افتخѧر بالشѧجاعة والكѧرم والحلѧم وهنѧاك معѧانٍ 

وشѧرب الخمѧر  )٥(محافظة على العهدوال )٤(أخرى ذكرها في شعره منها حماية الجار

أخѧر جوانѧب   والفخѧر عنѧده يشѧمل )٦(وتقديمه للضيوف من معاني الفخر عند العѧرب

تتمثل بالأدوات الحربية التي أشار إليها وهو يتحدث عن شجاعته وشجاعة قومѧه فѧي 

إطار الفخر الذاتي والقبلي من خلال تناوله لأدوات الحرب المتمثلة بالخيل والسلاح، 

هѧѧذهِ الأدوات الحربيѧѧة تمѧѧنح الفѧѧارس الحماسѧѧة والقѧѧدرة علѧѧى خѧѧوض غمѧѧار الحѧѧرب، ف

  لذلك نجده يتغنى بشجاعته ملازماً للعناصر الأساسية التي تحسم الحرب لصالحه.

وفѧѧي مقدمѧѧة هѧѧذهِ العناصѧѧر السѧѧلاح بأنواعѧѧه، فضѧѧلاً عѧѧن الخيѧѧل فهѧѧو يصѧѧف السѧѧلاح 

سѧه وجѧزءاً مѧن حياتѧِهِ وعنصѧراً والفارس العربي يعد السلاح بضѧعة مѧن نف ،بأنواعه
                                                           

  .٩٠ديوان ابن مقبل:  ،٦٠ديوان حاتم الطائي :،٤١) المصدر نفسه: ١(
  سورة المجد: منزلة المجد. –الفعال: الخير  -،  رداني: ألبسني٥٨) المصدر نفسه: ٢(
  .٧٣) المصدر نفسه: ٣(
  .٧٦) المصدر نفسه: ٤(
  .١٠٨) المصدر نفسه: ٥(
  .٩٨، ٦٩، ٦٠، ٥٩ه، ) المصدر نفس٦(
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. بѧل أن )١(وهذا الاهتمام كان يدفعه إلى متابعة أنواعه وصناعته ،من عناصر وجوده

اهتمѧѧام العربѧѧي بسѧѧلاحِهِ يمثѧѧل لديѧѧه الاهتمѧѧام بالحيѧѧاة وبالوسѧѧائل التѧѧي تجعلهѧѧا حيѧѧاة 

. وفي مقدمة الأدوات الحربية التي نالѧت اهتمѧام شѧاعرنا وحظيѧت بجانѧب مѧن )٢(آمنة

فخره الخيل العربية الأصيلة، التي حظيت باهتمام كبير عند العѧرب، لأنهѧا تمثѧل لهѧم 

.وقѧد اشѧار العز والجمال والمتعة والقوة، بل أن الاهتمام بالخيل نجده عند الأمم كلهѧا 

((الخيѧل فѧي نواصѧيها -الرسول (صلى الله عليه و اله وسلم) إلى حب الناس للخيل : 

  )٣(الخير إلى يوم القيامة))

بѧل  ،رمز عزتهم وأداة قتالهم لѧذلك وصѧفوها بأوصѧاف مختلفѧة فهي أما عند الفرسان

  وصفوا كل جزء من أجزاء جسمها، وعمرو من فرسان أسد والفرس عدته في 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                           

  .٤) ينظر شعر الحرب عند العرب (الموسوعة الصغيرة) نوري حمودي القيسي: ١(
  .٥٠) المصدر نفسه: ٢(
  .٣/١٤٩٢: صحيح مسلم)  ٣(
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  ٦٥

  :                                               (( من المتقارب))الحرب، فيقول

  )١(ليـѧѧخصِ عَبѧѧْلُ الشѧѧѧَوى مُمѧѧَرُّ الأعѧѧѧا

  

  مѧѧѧѧُدْمَجٌ سѧѧѧѧايغُ الضѧѧѧѧِلوُعِ طَويѧѧѧѧلُ الشѧѧѧѧـ

  

ليبѧѧدي عليѧѧه ملامѧѧح القѧѧوة فهѧѧو غلѧѧيظ القѧѧوائم  ،فهѧѧو يصѧѧف فرسѧѧه بأوصѧѧاف متعѧѧددة

ومحكم شديد الخلق، لَهُ جسم طويل وهو يصوره قوياً ليؤكѧد لنѧا قدرتѧه علѧى ملازمѧة 

فارسѧѧه فѧѧي خѧѧوض المعѧѧارك، ونجѧѧد أن الشѧѧاعر يصѧѧف خيѧѧل قومѧѧه بѧѧالجرد لسѧѧرعتها 

لازمتهѧا الفرسѧѧان فѧѧي الحѧѧروب وهѧѧذهِ الخيѧل غليظѧѧة القѧѧوائم موثقѧѧة الخلѧѧق ضѧѧامرة وم

  (( من الطويل))                        قائلاً: ،البطن، ليضفي عليها علامات القوة

  وبѧѧѧѧالجرد يملعѧѧѧѧن السѧѧѧѧخاخ بنѧѧѧѧا معѧѧѧѧلا
  )٢(مُتوُنѧѧا طѧѧِوالاً أذُِمِجѧѧَتْ وَشѧѧوىً عѧѧَبَلا

  

  نفينѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧليماً عѧѧѧѧѧѧن تهامѧѧѧѧѧѧة بالقنѧѧѧѧѧѧا
  ضѧѧѧѧѧبَّرةً قѧѧѧѧѧُبَّ البطѧѧѧѧѧون تѧѧѧѧѧرى لهѧѧѧѧѧامُ 
  

  وقد جمع شاعرنا بين أدوات الحرب في هذا البيت وجعلها سبباً لتحقيق النصر.

             وشبه فرسه بأنثى الغول لنشاطها وسرعة حركتها وقدرتها على التحمل فيقول:

  الطويل))(( من                                                                  .

  )٣(قِطѧѧѧѧѧѧѧارٌ وَبلَّتمَْهѧѧѧѧѧѧѧا بنافجѧѧѧѧѧѧѧةٍ شѧѧѧѧѧѧѧَمْلُ 
  

  وأفراسѧѧѧѧѧُنَا مثѧѧѧѧѧلُ السѧѧѧѧѧَعالي أصѧѧѧѧѧَابَها
  

ولتعلѧق الفѧارس بفرسѧه لأنѧه رفيقѧѧه فѧي الحѧرب والسѧلم نѧѧراه يقѧوم بوضѧع وَسѧْمٍ علѧѧى 

  (( من الوافر))          ن خيول الآخرين، فيقول في هذا المعنى:مفرسه، ليتميز 

ѧѧѧѧѧѧѧكيمَِامѧѧѧѧѧѧѧَعَ الأبطѧѧѧѧѧѧѧالِ يعلكѧѧѧѧѧѧѧُْنَ ا   )٤(لشَّ

  

مَاتٍ    تѧѧѧѧѧѧѧѧرى فيهѧѧѧѧѧѧѧѧا الجِيѧѧѧѧѧѧѧѧادَ مسѧѧѧѧѧѧѧѧَوَّ

  
                                                           

: محكم شديد الخلق. -، عبل الشوى: غليظ القوائم    ٧٦: شعره)١(   مُمَرُّ
خيѧل ضѧوامر البطѧون وصѧف الخيѧل وردت عنѧد الشѧعراء الجѧاهليين،   ، مضѧبرة: موثقѧة الخلѧق،  قѧب البطѧون: ٤٠) المصدر نفسѧه: ٢(

، ديѧѧوان قѧѧيس بѧѧن ٦٥، ديѧѧوان حѧѧاتم الطѧѧائي: ٣٥، ديѧѧوان ابѧѧن مقبѧѧل:  ١٠٩، ٧٨، ديѧѧوان عبيѧѧد بѧѧن الأبѧѧرص: ٨٢ديѧѧوان أمѧѧرئ القѧѧيس: 
، عѧامر بѧن الطفيѧل: ٥٧الأعشѧى:  ، ديѧوان١٠٨، ديѧوان طرفѧة بѧن العبѧد: ١٥، ديوان النابغة الذبياني: ٧٤، ديوان عنترة: ١٤٨الخطيم: 

١٤٠.  
شѧѧمل: ريѧѧح الشѧѧمال وهѧѧي مѧѧن  –، النافجѧѧة: السѧѧحابة الكثيѧѧرة المطѧѧر، واحѧѧل النافجѧѧة: اول كѧѧل شѧѧيء يبѧѧدأ بشѧѧدة  ٦٩: المصѧѧدر نفسѧѧه) ٣(

المشѧيطنة ،. السѧعلاة: هѧي نѧوع مѧن ٤٣، ديوان عمرو بن قميئة: ٦٨، ديوان عنترة: ٤١الصور التراثية ينظر ديوان عبيد بن الابرص: 
مغايرة للغول وهي أخبث منها ويقال هي الانثى من الغيلان او هي اسم لواحدة من نساء الجن، وهي ترمز للصѧخابة والبѧذاءة، ويختلѧف 
السعلاة عن الوغل، فالسѧعلاة مѧا يتѧراءى للنѧاس فѧي النهѧار والغѧول مѧا يتѧراءى للنѧاس فѧي الليѧل. ينظѧر المخلوقѧات الخرافيѧة فѧي الشѧعر 

  م.١٩٩٨ -هـ١٤١٩المجلد السادس والعشرين العدد الرابع:  -د. عبد الرزاق خليفة الدليمي مجلة الموردالجاهلي، 
، ديѧوان عنتѧرة:  ١٩٤ -١٩٣، ديوان الاعشى: ١٥٧، ١٤٠، توسيم الخيل: ورد عند الشعراء عامر بن الطفيل: ٥٣: المصدر نفسه) ٤(

  .١٣٣عر الجاهلي: وينظر قول قرة بن قيس: أيام العرب واثرها في الش ٦٦
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مѧن أدوات الحѧرب المهمѧة التѧي حظيѧت  ،فلا عجب أنَ يشير عمرو إلѧى الخيѧل لأنهѧا

  لأنها تمثل أهم عناصر حسم المعركة، ولا تضاهيها في ذلك عدة. ،باهتمامه

ونجѧѧده فѧѧي مواقѧѧف متعѧѧددة يشѧѧير إلѧѧى الخيѧѧل وأهميتهѧѧا فѧѧي الحѧѧرب، لان الفѧѧرس مѧѧن 

لعناصѧѧر المهمѧѧة التѧѧي يعتمѧѧد عليهѧѧا الفѧѧارس فѧѧي توكيѧѧد فروسѧѧيته. أمѧѧا اسѧѧلحة القتѧѧال ا

الأخѧѧرى التѧѧي وردت فѧѧي شѧѧعر عمѧѧرو بѧѧن شѧѧأس والتѧѧي افتخѧѧَر مѧѧن خلالهѧѧا بشѧѧجاعته 

وشجاعة قومه فهي (السيف والرمح) فاتجه إلى ذكر السلاح، لأنه يمثل عنصѧراً مѧن 

((والسѧلاح عنѧد . )١(تتحدد النتѧائج عناصر الحرب المهمة ولأن في قوته وقوة حامليه

العربѧѧي رمѧѧز تنطѧѧوي تحتѧѧه كثيѧѧر مѧѧن المعѧѧاني، فرفعѧѧه فѧѧوق الѧѧرأس مѧѧن أسѧѧمى آيѧѧات 

 )٢(الاحتѧѧرام، وتحطيمѧѧه يعنѧѧي الضѧѧعف والذلѧѧة، وتسѧѧليمه يعنѧѧي الخضѧѧوع والمسѧѧكنة))

ومن الطبيعي ان يتحدث الشعراء عن أسلحتهم وفي مقدمة هذهِ الأسلحة السيف لأنѧه .

ѧѧل عنѧوددوا ((يمثѧѧا وتѧѧوا بهѧѧم تغنѧة انهѧѧة لدرجѧѧة وحياتيѧѧة وجماليѧة أخلاقيѧѧي قيمѧѧد العرب

لѧذلك كثѧر ذكѧره عنѧد عمѧرو بѧن شѧأس وهѧو .) ٣(إليها وأعطوها أسماء مثل أولادهѧم))

لأن السѧيف مѧن  ،وكثѧرت الأوصѧاف التѧي أطلقهѧا علѧى السѧيف ،يفخر بشجاعة قومѧه

الأمѧر الѧذي جعلѧه  .)٤(بطولѧةأشهر الأسلحة في الجاهلية وأقدرها على رسѧم ملامѧح ال

يحظى باهتمѧام العѧرب فѧي الباديѧة والحضѧر، واحسѧَن السѧيوف عنѧد العѧرب الهنديѧة، 

ويفخر عمرو بسيفه كما يفخر بفرسان قومه، لانهم يملكѧون هѧذهِ السѧيوف التѧي تقطѧع 

                                      فيقѧѧѧول: ،الرقѧѧѧاب لِقوَتِهѧѧѧا وَقѧѧѧُوة الأيѧѧѧَدي التѧѧѧي تحَمِلهѧѧѧا، وَقѧѧѧَد وَصѧѧѧَفَ سѧѧѧَيفَه بالمهنѧѧѧدِ 

  (( من الطويل))

  )٥(نѧѧѧدٍ غيѧѧѧر مبطѧѧѧَِانِ العشѧѧѧَّياتِ عَثجѧѧѧَْلِ 

  

  بكѧѧѧѧѧѧل فتѧѧѧѧѧѧىً يعَصѧѧѧѧѧѧى بكѧѧѧѧѧѧلِّ مهنѧѧѧѧѧѧد

  

  (( الطويل))ويصف سيفه المهند بأنه رقيق الشفرتين يحسم المواقف الصعبة فيقول:

ѧѧѧѧѧѧѧѧفرتيَنِ   )١(حَميѧѧѧѧدٍ إذا مѧѧѧѧا طѧѧѧѧِرُ المѧѧѧѧوتِ أقلَعѧѧѧѧَا   مهنѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ  بكѧѧѧѧѧѧѧѧلِّ رقَيѧѧѧѧѧѧѧѧقِ الشَّ
                                                           

  .٤٩) ينظر شعر الحرب عند العرب (الموسوعة الصغيرة)، نوري حمودي القيسي: ١(
  .٥٤) المصدر نفسه: ٢(
  .١٠٥) شعر الحرب عند العرب (الموسوعة الصغيرة) طراد الكبيسي: ٣(
  .٩٨) ينظر عامر بن الطفيل، دراسة موضوعية فنية (رسالة ماجستير): ٤(
  ضيف. عثجل : عظيم البطن. -مبطان العشيات: لا يعجل بالغشاء وينظر الظيفان ،   غير٤٨: شعره) ٥(
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ويكثر عمرو بن شѧأس مѧن ذكѧر السѧيف، فهѧو سѧلاح الشѧجعان وبѧه تقѧاس الشѧجاعة، 

لأنه يجعل الفارس قريباً إلى خصѧمه، لѧذا فقѧد وصѧفه الشѧعراء بأوصѧاف متعѧددة تѧنم 

وقد وصف قѧوة سѧيفه وسѧيوف قومѧه فѧي قصѧائد ، )٢(عن ارتباط كبير مع هذا السلاح

  .  )٣(كان الفخر محورها الرئيس

  

وات الحѧѧرب التѧѧي وردت فѧѧي شѧѧعر عمѧѧرو بѧѧن شѧѧأس وافتخѧѧر مѧѧن خلالهѧѧا ومѧѧن أد

الذي يعمد إلى وصفه في كثير مѧن الأحيѧان ،بانتصارات قومه على الأعداء (الرمح) 

وَيَدركُ عَمرو أهمية السلاح في الحѧَرب وفѧي مقدمتѧهِ الرمѧاح،  )٤(بـ(العوالي، السمر)

اً صѧلابته وقѧوة تѧأثيره علѧѧى مؤكѧѧد ،لѧذلك نѧراه يكثѧر فѧي شѧѧعره مѧن ذكѧر هѧذا السѧلاح

وأهميته في كسب المعركة وتحقيق النصر، ففѧي يѧوم حجѧر كѧان الѧرمح هѧو  ،الخصم

. لذا ورد ذكره في أكثر من موضѧع فѧي شѧعره واختѧار )٥(السلاح الذي حسم المعركة

  لَهُ أوصافاً متعددة .

   

 فهѧو الفѧارس الѧذي ،ويفخر عمرو بن شأس بشѧجاعته وقدرتѧه علѧى خѧوض المعѧارك

فتارة يبѧارز بالسѧيف وأخѧرى يطعѧن بѧالرمح، وهѧذهِ  ،يجيد استخدام الأسلحة بأنواعها

  ((من الوافر))                                من صفات الفرسان الشجعان، قائلاً:

  

  وكѧѧѧѧѧѧانَ القѧѧѧѧѧѧومُ فѧѧѧѧѧѧي الأبѧѧѧѧѧѧدانِ جُونѧѧѧѧѧѧا
  )٦(نطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُاعِنُ بالرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحِ إذا لقُينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

  إذا افتѧѧѧѧѧѧѧѧѧرشَ العѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوالي بѧѧѧѧѧѧѧѧѧالعوالي
  مѧѧѧѧѧѧѧѧتْ بنѧѧѧѧѧѧѧѧَو أسѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ بأنѧѧѧѧѧѧѧѧاوقѧѧѧѧѧѧѧѧد عَلِ 

  
  

                                                                                                                                                                      
  .٣٨، ديوان طرفة بن العبد: ٣٨وصف السيف بهذهِ الصفة ورد عند الشعراء، ينظر ديوان النابغة الجعدي:  ٣٣: شعره) ١(
  .١٩٧، ١٩٦) ينظر الشعراء الصعاليك: ٢(
  .٩٥، ٨٥، ٥٨، ٥٣، ٣٨: شعره) ٣(
وديѧوان حѧاتم الطѧائي:  ٣٦عند الشعراء الجاهليين، ينظѧر ديѧوان عنتѧرة : ورد ذكر الرماح بهذهِ الصفات ، ٧٦، ٥٦: نفسه المصدر) ٤(

، ديѧѧوان ١٥٣، ١٠٧، ٨٧: عѧامر بѧѧن الطفيѧل ٢١: ديѧѧوان السѧموال، ١٠٧: ديѧѧوان ابѧن مقبѧل، ٣٠٠: وديѧوان اميѧة بѧѧن ابѧي الصѧلت، ٤٧
  .٣٣٣/ ١: م في شرح اختيارات المفضلينظر الحصين بن الحما، ٢١٧، كعب بن مالك

  .٣٨: شعره) ينظر ٥(
  الأبدان: الدروع القصيرة. -،   العوالي: عالي الرماح٦١: شعره) ٦(
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:                                                                                                                            قѧائلاً  فصور لنا صѧورة الطعѧن واثѧره فѧي جسѧد خصѧومه وهѧي مѧن صѧوره النѧادرة

  ((من الطويل))                                                                             .

جѧѧѧѧَةِ الهѧѧѧѧُدْلِ    )١(وضѧѧѧѧَرْبٍ كѧѧѧѧأفواهِ المفرَّ

  

  بطعѧѧѧѧنٍ كѧѧѧѧَايزاغِ المخѧѧѧѧَاضِ إذا اتَّقѧѧѧѧَتِ 

  

بين أدوات الحرب في بعض الأبيات أما الأسلحة الأخرى فلѧم نجѧد وقد جَمَعَ شاعرنا 

وربمѧا يعѧود السѧبب فѧي  )٢(لها سوى إشارات في بعѧض الأبيѧات إلѧى القѧوس والѧدرع

ذلك نتيجة إلى ضياع الكثير من شعره، ويعد شعر عمرو بن شأس وثيقةٌ أساسيةٌ مѧن 

  وثائقِ شعر الفرسان.

ѧѧي شѧѧذاتي فѧѧر الѧѧاني الفخѧѧم معѧѧي أهѧѧك هѧѧه تلѧѧن طموحѧѧا عѧѧر فيهѧѧي عبѧѧرو، والتѧѧعر عم

لتحقيق ما يسعى اليه من خلال الفخر بالمثل العليا التي يمجدها المجتمع والتي تمسك 

بها شاعرنا، وشعره في هذا المجال هو أقل من شعره في المحور القبلي، لأن عمرو 

 شѧѧاعر قبيلѧѧة قѧѧد وظѧѧف أكثѧѧر شѧѧعره لاسѧѧتيعاب شѧѧؤون قبيلتѧѧه، وأحѧѧداثها المهمѧѧة، فهѧѧو

عندما يفتخر بنفسѧه لا ينسѧى أنѧه لѧم يبلѧغ مѧا بلغѧهُ إلا بقبيلتѧه لѧذا نجѧده قѧد أذاب كيانѧه 

الفردي في كيان قبيلتهِ، وقد نهج عمرو منوال الشعراء الجѧاهليين، مѧن خѧلال اتخѧاذه 

القيم الاجتماعية محوراً للفخر وقد عبر عѧن اعتѧزازهِ وتمسѧكه بهѧذهِ القѧيم التѧي اعتѧز 

فكانت مضامين فخر الشاعر كمѧا هѧي عنѧد شѧعراء العصѧر  ،اهليةبها العربي في الج

  الجاهلي.

  

  

  

  

  
                                                           

   ١٨وهذهِ الصورة مقاربة لقول النابغة الذبياني: ينظر ديوانه:  ٩٣) المصدر نفسه: ١(
  قوارب.وطعن كايزاغ المخاض ال     –بضرب يزيل الهام عن سكناته        

  
  .٧٤: شعره) ٢(
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  الوصف:

كان للحياة التѧي يعيشѧها عمѧرو أثرهѧا الكبيѧر فѧي تنميѧة فѧن الوصѧف عنѧده إلا أنѧه لѧم 

يقصد إلى الوصف مباشرةً في شعره فيجعل منه غرضاً منفصلاً وانما عرضَ لَهُ في 

الشѧعر عامѧة فخѧراً ومѧدحاً وغѧزلاً ..الѧخ ثنايا الأغراض الأخرى فنجده في أغѧراض 

فالوصѧѧف (( إنمѧѧا هѧѧو ذكѧѧر الشѧѧيء بمѧѧا فيѧѧه مѧѧن الأحѧѧوال والهيئѧѧات وكمѧѧا كѧѧان أكثѧѧر 

وصف الشѧعراء إنمѧا يقѧع علѧى الأشѧياء المركبѧة مѧن ضѧروب المعѧاني، لأن احسѧنهم 

الموصوف مركѧب منهѧا ثѧم بإظهارهѧا  ذيال ، وصفاً من أتى في شعره بأكثر المعاني

  .)١(ها حتى يحكيه بشعرِهِ ويمثله للحس بنعتهِِ))فيه وأولا

ويѧѧرى ابѧѧن رشѧѧيق القيروانѧѧي: ان الوصѧѧفَ يَغلѧѧبُ علѧѧى الأغѧѧراضِ جميعهѧѧا ويشѧѧملها 

فѧإن الشѧاعرَ فѧي .لѧذا  )٢(فيقول: ((الشعرَ الا أقَلѧَهُ راجѧِعٌ إلѧى بѧَابِ الوَصѧفِ)) ،بروائِهِ 

حظѧѧة وصѧѧفاء الѧѧذهن ودقѧѧة هѧѧذا البѧѧاب يحتѧѧاج إلѧѧى مقѧѧدرة كبيѧѧرة تتجلѧѧى فѧѧي شѧѧدة الملا

الإحساس تساعد الشاعر على نقل صور الأشياء كاملѧةً. وهѧي الأمѧور التѧي تѧوافرت 

  .)٣(للشعراء العرب، ومنهم عمرو بن شأس

  

  وصف الطبيعة

  لقد تناول الشاعر وصف الطبيعة بنوعيها الجامد والمتحرك

ѧѧو يتأملهѧѧة وهѧѧفه للطبيعѧѧي وصѧѧاعرنا فѧѧاول شѧѧد تنѧѧدة: لقѧѧة الجامѧѧر الطبيعѧѧدقق النظѧѧا وي

وأطѧلال كѧادت  ،وصѧحراء قاحلѧة،ووديѧان  ،كل ما وقعت عليه عينѧه مѧن جبѧال ،فيها

  الرياح أن تمحو أثرها، وقد مَيزَّ كثيراً من هذهِ الأوصاف في مواضعه من

  

الأغراض مما يغني البحث، وابتعاداً عن التكرار والإطالة فأننا نشير إلى مواضѧعها  

  في الديوان فقط.
                                                           

  .١١٩، ١١٨) نقد الشعر: ١(
  .٢٩٤/ ٢) العمدة: ٢(
  .٦٣:بحوث في الأدب الجاهلي، ١٤٠، الحياة الأدبية في الجاهلية وصدر الإسلام: ٢٦٠) ينظر الشعر الجاهلي: ٣(
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  حراء:الص - ١

ينتقѧل فѧي  ،كانت الصحراء بالنسبة لَهُ بيئتهُ الطبيعية التي يعيش فيها في حركة دائمѧة

مغاراتها الموحشة على راحلته، التي يتفاخر بقوتها وقدرتها على تحمل الصعاب فѧي 

  ((من الطويل))               فيقول: ،هذهِ الصحراء الواسعة المخيفة

  )١(بعيѧѧѧѧѧد النيѧѧѧѧѧاط بѧѧѧѧѧين قѧѧѧѧѧفٍ وَأرمѧѧѧѧѧل

  

  وخѧѧѧѧѧѧرق كأهѧѧѧѧѧѧداب العبѧѧѧѧѧѧاءٍ قطعتѧѧѧѧѧѧه

  

والشاعر الجاهلي لا يصف الصحراء لاجل الوصف فقط بل التفاخر مѧن خѧلال بيѧان 

المتراميѧة الأطѧراف، أمѧا مكونѧات الطبيعѧة  )٢(قدرته وشجاعته في ارتيѧاده للصѧحراء

وذلѧك لأن قبيلѧة أسѧد كانѧت ، )٤(والوديان )٣(الأخرى التي وَصفها شاعرنا فهي الجبال

  في أراضٍ شاسعة تتخللها تضاريس مختلفة.تعيش 

أما ما يتحرك في الطبيعة، فقد وصفها الشاعر وصفا دقيقѧا كالناقѧة والفѧرس والأفعѧى 

قѧد وصѧف ناقتѧه بأوصѧاف  اوالنعام وبقر الوحش والقطاة. وعلى الѧرغم مѧن أن عمѧر

ار فأننا نلاحظ أن الناقѧة نفسѧها كانѧت مثѧ ،القوة والضخامة والسرعة في مواضع عدة

إعجابه الحقيقي، ويتجلى ذلѧك فѧي وصѧف أعضѧائها بالتفصѧيل، فعنѧدما يصѧف عجѧز 

شѧѧبهها بالبѧѧاب الموصѧѧدة، للدلالѧѧة علѧѧى ضѧѧخامة عجزهѧѧا وقوتѧѧه، ويصѧѧف انѧѧف يناقتѧѧه 

  :                         (( من الطويل))قائلاً  ،الناقة بالقوة عندما يشبهها بالحديد

  سِ إلѧѧѧѧѧѧѧى قѧѧѧѧѧѧѧَرِدٍ ينُْمѧѧѧѧѧѧѧِيَ ولِيѧѧѧѧѧѧѧَّة مَحѧѧѧѧѧѧѧْبِ 

  )٥(كنعѧѧلِ السُندُسѧѧِيِ ابѧѧن أقѧѧَواس عضѧѧَري

  

  لَهѧѧѧѧѧا عَجѧѧѧѧѧѧْزٌ مِثѧѧѧѧѧلُ الرِتѧѧѧѧѧѧَاجِ يزينهѧѧѧѧѧѧُا

  وخَطѧѧѧѧѧْمٌ كبرِطيѧѧѧѧѧلِ القيѧѧѧѧѧُونِ ومِشѧѧѧѧѧْفَرٌ 

  
                                                                                                                                                                      

  
  .٥١، وينظر: ٤٣: شعره) ١(
  .٢٦) ينظر فن الوصف وتطوره في الشعر الجاهلي: ٢(
  .٦٥، ٤٩ه: ) ينظر ديوان٣(
  .٥٥) المصدر نفسه: ٤(
خطѧم الدابѧة: مقѧدم انفهѧا  -القѧرد: نفايѧة الصѧوف ومѧا تمعѧط مѧن الغѧنم وتليѧد–، الرتاج: الباب المغلѧق وعليѧه بѧاب صѧغير ٢٧: شعره) ٥(

  : يقال لمشفر الناقة إذا استخى وتدلى.عضري –البطيل: حجراً أو حديد طويل صلب. والبراطيل: المعاويل –وفمها 
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أما عين الناقة فقد أثارت إعجابه فشبهها بالمرأة، ويتابع بلهفة مظهرها وتناسق 

لصلبة القوية أعضائها، ويبلغ تعلقه بناقته حداً كبيراً، فيذهب ليصف أقدام ناقته ا

  (من الطويل) فيقول:،وهي تدق الحصى بمنسمها الصلب وهي من الصور التراثية

  

سِ  ѧѧѧѧѧبِ الأصѧѧѧѧѧم المجѧѧѧѧѧرَّ   كجندلѧѧѧѧѧةِ الضَّ

  )١(أصѧѧѧمَّ علѧѧѧى عظѧѧѧمِ السѧѧѧَّلامَى مكѧѧѧدَّسِ 

  

ѧѧѧѧѧѧѧاعِ وهامѧѧѧѧѧѧѧةٍ    وعѧѧѧѧѧѧѧينٌ كَمѧѧѧѧѧѧѧرأةِ الصَّ

  تѧѧѧѧѧَدقُ الحصѧѧѧѧѧى بمجمѧѧѧѧѧراتٍ وَمَنْسѧѧѧѧѧِمٍ 

  

ويѧأتي  )٢(الشѧعراء الفرسѧان خاصѧة وللفرس مكانة خاصة عند عمرو مثلمѧا هѧي عنѧد

زهѧو توصورة من صور الترف في بلاد  ،اهتمامه بالفرس، لأنه مدعاة لفخر العربي

أمѧѧا عناصѧѧر البيئѧѧة . )٤(فوصѧѧف قوتهѧѧا وسѧѧرعتها ولونهѧѧا، )٣(فيهѧѧا المراعѧѧي الدائمѧѧة

الأخرى التي وصѧفها ففѧي شѧعره إشѧارة إلѧى حيѧوان ورد ذكѧره عنѧد شѧعراء عصѧره 

  وهي الأفعى:

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                           

  مكدس: يمشي كأنه مثقل.  -السلامي: عظم ممكون في فرس البعير –، مجمرات: أقدام صلبة  ٢٧: المصدر نفسه) ١(
  .١٦، ديوان الحطيئة:٨٦، ديوان علقمة: ١٣٧تشبيه العين بالمرأة من الصور التراثية ينظر: ديوان امرئ القيس: 

، ديѧوان الشѧماخ: ٢٧٢، ديѧوان ابѧن مقبѧل: ١٦٧امѧرئ القѧيس:  أما صورة الناقѧة وهѧي تѧدق الحصѧى وردت عنѧد الشѧعراء: ينظѧر ديѧوان
  .١/٥٥٠، المخبل السعدي شرح اختيارات المفضل : ١٩، ديوان الحطيئة: ١٣٨

  .٥١) ينظر أساليب الصناعة في شعر الخمر والناقة: ٢(
  .٣٨) ينظر تاريخ الأدب العربي (بلادشير): ٣(
ها عالفرس في غرض الفخر وابتعاداً عѧن الاطالѧة والتكѧرار اشѧرنا الѧى مواضѧورد وصف  -٥٦، ٤٧، ٤٦، ٣٦، ٣٢: شعره) ينظر ٤(

  في الديوان.



  الموضوعات الشعرية                                                                                                                     الفصل الثاني      
  

  ٧٢

ً يبرزف مقدرته في الوصف ويتجلى ذلك في  فيه يصف عمرو هذهِ الأفعى وصفا

وصفه لموطنها وبيان قدرتها في مباغتة العدو بأنيابها الشائكة فيحذر من الاقتراب 

  (( من البسيط))                                                      إليها ويقول:

  قشѧѧѧѧاء لѧѧѧѧيس لهѧѧѧѧا سѧѧѧѧَمْعٌ ولا بصѧѧѧѧَرُ ر

  لا يجُاورهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُا جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنٌ ولا بَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرُ و

  ينبѧѧو مѧѧن اليѧѧُبسِ عѧѧن يافوخهѧѧا الحَجѧѧَرُ 

  ولѧѧѧѧѧو تكنفهѧѧѧѧѧا الحѧѧѧѧѧادون مѧѧѧѧѧا قѧѧѧѧѧدروا

  وخاتلوهѧѧѧѧѧѧا فمѧѧѧѧѧѧا آبѧѧѧѧѧѧو أو لا ظفѧѧѧѧѧѧروا

  )١(نكѧѧѧزاً ويهѧѧѧرب عنهѧѧѧا الحيѧѧѧَّةُ الѧѧѧذكَرُ 

  

  إيѧѧѧѧѧѧѧѧَّاكَ إيѧѧѧѧѧѧѧѧَّاكَ أن تمُنѧѧѧѧѧѧѧѧَى بداهيѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ 

  لا ينبѧѧѧتُ العشѧѧѧُبُ فѧѧѧي واد تكѧѧѧون بѧѧѧهِ 

  خشѧѧѧѧѧѧѧناء شѧѧѧѧѧѧѧائكةُ الأنيѧѧѧѧѧѧѧاب ذابلѧѧѧѧѧѧѧةٍ 

ѧѧѧلٌ لѧѧѧها بلѧѧѧا مسѧѧѧدى مѧѧѧحتْ بالن   و سѧѧѧُرَّ

  قѧѧѧѧد جاهروهѧѧѧѧا فمѧѧѧѧا قѧѧѧѧام الرُفѧѧѧѧاةُ لهѧѧѧѧا

  رَ الѧѧѧѧѧوَرَلَ العѧѧѧѧѧادي بضѧѧѧѧѧربتهاصѧѧѧѧѧتقََ 

  

  وصف الخمرة

يبدو أن الخمرة تمثل جانباً مهماً في الحياة الاجتماعيѧة للمجتمѧع العربѧي قبѧل الإسѧلام 

لهѧا الشѧعراء ففي تناولها وتقديمها للضѧيوف  مѧدعاة للمباهѧاة والفخѧر بѧالكرم. لѧذا تناو

وأثرها فѧي الѧنفس، ووصѧفوا مجالسѧها  ،في قصائدهم فوصفوا لونها ومكان صناعتها

والأواني والكؤوس التي تسقى بها، بل أن بعض الشعراء استهل بهѧا بعѧض قصѧائده، 

، ويراهѧا الѧبعض )٢(لأنها شاعت فيهم وأصبحت كالطلل تقليداً من تقاليد بناء القصѧيدة

. ويصѧور )٣(هم يفتخرون بشѧربها كمѧا يفتخѧرون ببطѧولاتهممن طبائع الفروسية، فنرا

عمѧѧرو شѧѧربه للخمѧѧر ويعѧѧده مѧѧن مظѧѧاهر الفتѧѧوة التѧѧي يفخѧѧر بهѧѧا كمѧѧا يفخѧѧر بتقѧѧديمها 

  ((من الطويل))   فيقول: ،لضيوفه وهي مُعْرَقَة دلالةً على كرمه

  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقيَْتُ إذا نَغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوّرت النجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُومُ 

  بمُعَْ◌رقѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٍ ملامѧѧѧѧѧѧѧѧѧةَ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن يلѧѧѧѧѧѧѧѧѧومُ 

 ً   ونѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدَمانٍ يزيѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧأس طيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  رَفعѧѧѧѧѧѧѧѧتُ برأسѧѧѧѧѧѧѧѧِهِ فكَشѧѧѧѧѧѧѧѧفتُ عنѧѧѧѧѧѧѧѧهُ 
                                                           

  .٦٦: شعره) ١(
  .١٠) ينظر فن الشعر الخمري: ٢(
  .١٠) المصدر نفسه: ٣(
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  )١(هَضѧѧѧѧѧѧѧُومُ  مѧѧѧѧѧѧѧن الفتيѧѧѧѧѧѧѧان مختلѧѧѧѧѧѧѧقٌ 

  

  ولمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أنْ تنبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهَ قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامَ خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرقٌ 

  

  (( من الوافر))              ثم يصف مبالغته في الشرب وتقديمها لضيوفه فيقول:

  )٢(بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧإبريقين كأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهما رذوم

   

  فاشѧѧѧѧѧѧѧѧبعَ شѧѧѧѧѧѧѧѧَرْبَهُ وجѧѧѧѧѧѧѧѧرى علѧѧѧѧѧѧѧѧيهم

  

يѧه، إن فليصѧف تѧأثير الخمѧرة  ،إلѧى شѧاربها لم يكتѧف عمѧرو بوصѧف الخمѧرة فѧذهب

. فيصѧور )٣(ر مѧن الزهѧو والتѧرنحيѧالجاهلي يشعر بأن الخمѧرة تصѧيبه بنشѧوة فيهѧا كث

ه برجѧل ينѧزف دمѧاً مѧن هعمرو هذا الزهو والترنح الذي يصيب شارب الخمرة ويشب

               جѧѧروح أصѧѧيب بهѧѧا فنѧѧراه لا يѧѧتمكن مѧѧن السѧѧير باعتѧѧدال لشѧѧدة الألѧѧم فصѧѧورها بقولѧѧه:

  ((من الوافر))                                                                   .

  )٤(كѧѧѧѧѧѧѧѧѧأنَّ القѧѧѧѧѧѧѧѧѧومَ تنѧѧѧѧѧѧѧѧѧَزِفهُم كلѧѧѧѧѧѧѧѧѧومُ 

  

  تѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرَنَّحُ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْبَها حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧى تѧѧѧѧѧѧѧѧѧراهُمْ 

  

  (( من الوافر))                         ووصف لون الخمرة فهو أحمر قاتم بقوله:

  )٥(الأدَيѧѧѧѧѧѧѧمُ  كُميَتѧѧѧѧѧѧѧاً مثѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧا فَقѧѧѧѧѧѧѧَع

  

 ً   تراهѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧي الإنѧѧѧѧѧѧѧاءِ لهѧѧѧѧѧѧѧا حُمَيѧѧѧѧѧѧѧَّا

  

والخمرة التي وصفها عمرو هي من الخمر الجيدة الذي يؤُتى به من مدينة 

  .                                                        (( من الطويل))(صرخد)

تمُيѧѧѧѧѧِتُ عظѧѧѧѧѧامَ الشѧѧѧѧѧاربِ المتكѧѧѧѧѧََيَّسِ 
)٦(  

  

  خّديَّةٌ ومѧѧѧѧѧا رَبُّ صѧѧѧѧѧرف دَنُّهѧѧѧѧѧَا صѧѧѧѧѧَر

  

لانها مواضع يستخرج منها المسك  ،ويصف طيب ريحها ويشبهه بمذابح الغزلان

  أي ريحها كريح المسك:
                                                           

منفѧق هضѧوم:  –،  المعرقة: لعله اراد خمراً معرقة من اعرقت الشراب فهو معرق  أي فيه عرق من الماء ليس بѧالكثير٤٩: شعره) ١(
  مختلق: تام الخلق معتدل. -خرق: سخي كريم -، فلما له متلا

  ،  رذوم: تسيل من امتلائها.٥٠: المصدر نفسه) ٢(
  .٢٠) ينظر فن الشعر الخمري: ٣(
  ٦٨، وينظر ديوان علقمة : ٥٠: شعره) ٤(
  .٥٩، ٣١وديوانه:  ٤١، ٣٨، ينظر الاعشى الخمرة الضاجية:  ٦٠) المصدر نفسه: ٥(
  حرف: صبغ احمر تصبغ به الجلود. -،صرخد:موضع بالشام ينسب إليه صناعة الخمر الجيدة٢٥: ر نفسهالمصد) ٦(
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مѧѧѧѧَذابِحُ غѧѧѧѧِزلانٍ يَطيѧѧѧѧبُ بهѧѧѧѧا النَّسѧѧѧѧَمْ 
)١(  

  

  مѧѧѧѧѧѧن الغاليѧѧѧѧѧѧاتِ مѧѧѧѧѧѧن مѧѧѧѧѧѧُدَام كَانَّهѧѧѧѧѧѧا

  

  ويذكر عمرو نوع الخمرة التي يقدمها لضيوفهِ فهي معتقه صهباء:

  )٢وقهѧѧѧѧѧѧѧُا رَدِمْ(معتقѧѧѧѧѧѧѧَةٍ صѧѧѧѧѧѧѧَهباءَ رَاو

  

  ولكنهѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧن ريѧѧѧѧѧѧѧѧَّةٍ بَعѧѧѧѧѧѧѧѧدَ ريѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ 

  

  الغزل

يعد الغزل من الموضوعات التي لقيت عنايѧة كبيѧرة مѧن الشѧعراء، وكѧان مѧن شѧغفهم 

، ونجد في الغزل عنايѧة فائقѧة )٣(بالغزل أن جعلوه موضوعاً تفتتح به بعض قصائدهم

 ،وا من المѧرأة رشѧاقتهابالمرأة فذكروا صفاتها ومحاسنها وبينّوا مقومات جمالها فاحب

ولهѧا عيѧون تشѧبه عيѧون  ،بѧارزة النهѧدين،ممتلئѧة الѧردفين  ،وان تكون ضامرة البطن

وعند استقراء شعر الغزل عند عمѧرو نلاحѧظ ان الفروسѧية والشѧجاعة التѧي  .)٤(المها

عُرف بها لم تشغلهُ عن المرأة بل نجده عاشقاً ولهاناً يسعى للوصل والتقارب مع مѧن 

((ليسѧѧتعيد . )٥(فوقѧѧف علѧѧى ديѧѧار الأحبѧѧة التѧѧي رحѧѧل عنهѧѧا أهلهѧѧا ،الأحبѧѧة فѧѧارقوه مѧѧن

وَوصѧѧَفَ الضѧѧغائن  )٦(صѧѧوراً مѧѧن سѧѧعادته بقѧѧرب الحبيبѧѧة، ويبكѧѧي لوعتѧѧه وحرمانѧѧه))

. أما المرأة فقد استثارَهُ جَمالهُا ووقف مبهوراً أمامѧه، ثѧم بѧدأ )٧(والهوادج التي حملتهم

ل تصوير قوامها وأجѧزاء جسѧمها، ومѧا بوصف مواطن الجمال في محبوبته، من خلا

يَصدر عنها مѧن حركѧات، وهѧذهِ الأوصѧاف التѧي صѧورها شѧاعرنا تتناسѧب مѧع ذوق 

  .)٨(وفقاً لطبيعة حياته وتقاليده السائدة يوم ذاك ،الجاهلي
                                                           

  .٢٢٧/ ١، وينظر الحادرة في شرح اختيارات المفضل:٣١، ينظر ديوان الاعشى: ٥٦: شعره) ١(
، ٢٦٨، ديوان ابن مقبѧل: ١٥٢ ، ديوان الشماخ:٥٠، وردت صور مشابهة عند الشعراء، ينظر ديوان الاعشى: ٥٦) المصدر نفسه: ٢(

  .١٥، ديوان النابغة الجعدي: ٦٨ديوان علقمة: 
  .١٦٥) ينظر الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه: ٣(
  .٢٥٢، الشعر الجاهلي: ٣٣) ينظر الغزل في العصر الجاهلي: ٤(
  .٦٢، ٥٩، ٤٥، ٣٣، ٢٧: شعره) ٥(
  .٣٧) الغزل في العصر الجاهلي: ٦(
  .٧٤: ٤١، ٤٠: شعره) ٧(
  .٩١) ينظر المرأة في الشعر الجاهلي: ٨(
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وعندما يعرج على وصف محبوبته فإنه يراها مثالاً للجمال الجسѧدي والروحѧي فهѧي 

                                                         -، وهѧѧذهِ مقѧѧاييس الجمѧѧال كمѧѧا صѧѧورها عمѧѧرو:لطيفѧѧة طѧѧي الكشѧѧح مضѧѧمرة الخصѧѧر

  (( من الطويل))

  )١(هَضѧѧِيمُ العِنѧѧَاقِ هَونѧѧةٌ غَيѧѧرُ مِتْفѧѧالْ◌ِ 
  

  لطيفѧѧѧة طѧѧѧي الكشѧѧѧح مضѧѧѧمرةُ الحشѧѧѧا
  

  وافر))(( من ال  والمرأة الجميلة في نظر عمرو هي الممتلئة الخدين والوجه قائلاً:

 ً   )٢(وتبѧѧѧѧѧѧُْدي واضѧѧѧѧѧѧحاً فخمѧѧѧѧѧѧاً وسѧѧѧѧѧѧيما

  

ѧѧѧѧѧѧѧرْفُ فيهѧѧѧѧѧѧѧا   بَرَهْرَهѧѧѧѧѧѧѧةٌ يحѧѧѧѧѧѧѧََارُ الطَّ

  

فشѧبهها ، )٣(أما العين فقد شغلت عمرو، لأنها منبع الجاذبية التѧي يستأسѧر لهѧا الحبيѧب

                           بأجمل عين وهي عين البقرة الوحشية، أما عنقها فطويل يتناسب مع مقاييس الجمال:

  (( من الوافر))

  )٤(وَعَينѧѧѧѧѧَيْ جѧѧѧѧѧُؤْذرٍ يقѧѧѧѧѧرو الصѧѧѧѧѧريما

  

  ليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاليَ تسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتبيكَ بجيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَ رَئѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمٍ 

  

  أما جاذبية العين وما تثيره في النفس فقد وصفها عمرو حينما شبه نظراتها 

  

  

  

  

  
                                                           

  .١١٠، ديوان عنترة: ١٠٥،  متفال: غير متطيبة وهي من الصور التراثية ينظر ديوان امرئ القيس: ٧٧: شعره) ١(
  .٣٠٥،   برهرهة: المرأة التي ترعد طوية، ينظر ديوان امرئ القيس: ٥٢) المصدر نفسه: ٢(
  .٤٩) ينظر الغزل في العصر الجاهلي: ٣(
يقѧѧرو: يتتبѧѧع ويخѧرج مѧѧن أرض إلѧѧى أرض وردت هѧѧذهِ الصѧورة عنѧѧد الشѧѧعراء، ينظѧѧر   -، جѧѧؤذر: ولѧѧد البقѧرة الوحشѧѧية ٥٢: شѧعره) ٤(

، ديѧوان قѧيس بѧن الخطѧيم: ١١١، ديѧوان النابغѧة: ١٤٠، ديѧوان الاعشѧى: ٧٦، وينظر ديوان امرئ القѧيس:  ٦٥ديوان عامر بن الطفيل: 
  .١٠٥، ديوان علقمة: ١٢٥
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  كامل))((من ال                                                   بنظرات الظباء:

  )١(نظѧѧѧѧѧѧѧѧََرتْ دَوامѧѧѧѧѧѧѧѧجُ ايكѧѧѧѧѧѧѧѧَةِ كُحѧѧѧѧѧѧѧѧْلُ 

  

  ينظѧѧѧѧѧُرنَ مѧѧѧѧѧن خلѧѧѧѧѧلِ الخѧѧѧѧѧُدُور كمѧѧѧѧѧا

  

بѧل ذهѧب ليصѧف  ،ولم يتوقف عمرو في وصفه لمحاسѧن المѧرأة عنѧد العيѧون والعنѧق

أدق الأجѧѧزاء فѧѧي جسѧѧمها(( فهѧѧي مصѧѧدر الإلهѧѧام ومصѧѧدر الѧѧوحي والشѧѧعر يسѧѧتنزله 

  .  )٢(الشاعر منها استنزالاً))

.                                                                              أمѧا صѧوتها فيتميѧز بالرخامѧة:،هه بعѧرق الѧذهب وعندما وصف الأنف شب

  ((من الوافر))

  )٣(وتسѧѧѧѧѧѧѧمعُ منِطقѧѧѧѧѧѧѧاً منهѧѧѧѧѧѧѧا رَخِيَمѧѧѧѧѧѧѧا

  

ѧѧѧѧѧѧامِ حѧѧѧѧѧѧُرٍّ    وأنѧѧѧѧѧѧْفٍ مثѧѧѧѧѧѧل عѧѧѧѧѧѧِرْقِ السَّ

  

عѧاظم مرضѧه إذا مѧا نظѧََر أما ابتسامتها وبياض أسنانها، فإنها تشѧُفي المѧريض الѧذي ت

  ((من الوافر))                                           إليها فيصور ذلك بقوله:

  )٤(عѧѧѧѧѧѧِذاب تبѧѧѧѧѧѧُْرئُ الѧѧѧѧѧѧدَّنِفَ السѧѧѧѧѧѧَقيما
  

 َ◌   وتبَسѧѧѧѧِمٌ عѧѧѧѧَنْ تشѧѧѧѧَتيتِ النبѧѧѧѧتِ غѧѧѧѧُرَّ
  

ثم وصف عجزها فشبهه بكثيب الرمل ممتلئ فهو يتموج في حركته كحركة الرمѧال، 

(الطويل)                                                                            قائلاً:،من الصور التراثية كها الرياح القوية، وهيعندما تحر

  )٥(نَقѧѧѧѧѧاً كَلمѧѧѧѧѧا حَركѧѧѧѧѧَتْ جانَبѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧَال
  

  ميѧѧѧѧѧلُ علѧѧѧѧѧى ظَهѧѧѧѧѧر الكَثيѧѧѧѧѧب كأنَهѧѧѧѧѧات
  

ѧفات التѧذهِ الصѧا بهѧي أحبهѧرأة التѧأس المѧن شѧلأ وقد صور عمرو بѧي تمѧا فهѧي ذكره

                    فقال: ،عين من ينظر إليها حيث لا يجد من ينظر إليها أي عيب يخل بجمالها

  )٦(ولسѧѧѧѧѧѧѧѧتُ بواجѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ فيهѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧذيما
  

  وتمѧѧѧѧѧѧѧلأ عѧѧѧѧѧѧѧين مѧѧѧѧѧѧѧن يلهѧѧѧѧѧѧѧو إليهѧѧѧѧѧѧѧا
  

                                                           
، ديѧوان ابѧن ١٧، ديѧوان سѧحيم: ١٤٧،   دوامج أيكة: الظباء في كنائسها وهي من الصور التراثية، ينظر ديوان طرفѧة: ٣٥: رهشع) ١(

  ٣٥٨مقبل: 
  .٥٢) مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاهلي: ٢(
  ١٥٣،  السام: عروق الذهب الواحدة سامة، ينظر ديوان طرفة بن العبد: ٥٢: شعره) ٣(
  .٨٠، ذي الاصبع العدواني: ٥١٥، ينظر ديوان امرئ القيس: ١٠٤،  وينظر: ٥٢نفسه:  ) المصدر٤(
، ديѧوان الاعشѧى: ٤٢: ٤١، ديوان عبيد بن الابرص: ١٠٤، تشبيه العجز بالكثيب ورد في ديوان: امرؤ القيس: ٧٧: المصدر نفسه) ٥(

  .٤٣٣ ،٤٣٢/ ١المراد بن منقذ في شرح اختيارات المفضل  ٥٢، ديوان طرفة: ٦٣
  ،  مذيما: عيباً.٥٣) المصدر نفسه: ٦(

  (الوافر)
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أمѧѧا ثغѧѧر حبيبتѧѧهِ الباسѧѧم فيثيѧѧر شѧѧجون عمѧѧرو فيصѧѧور عوارضѧѧها البراقѧѧة بإضѧѧافة 

إذ  ،ليعكس لنا جمال هѧذهِ المѧرأة واكتمѧال أنوثتهѧاو ،إيحاءات أخرى لاكتمال الصورة

  ( من الطويل)                                                              يقول:

  )١(من الظَّلمِْ◌ بѧِّراق العѧوارضِ ذي شѧَبَمْ 
  

  إذا ابتسѧѧѧمتْ مѧѧѧاحَ النѧѧѧَّدى فѧѧѧَوقَ بѧѧѧاردٍ 
  

  ( من الطويل)                        ويشبه جمال حبيبته ببيضة النعامة، إذ يقول:

  إلѧѧѧى جُوْجѧѧѧѧُوٍْ◌ جѧѧѧافٍ بميثѧѧѧѧاء مِحѧѧѧѧْلالْ 
  )٢(تخѧѧوض بѧѧه بطѧѧن القَطѧѧاةِ وقѧѧد سѧѧالْ 

  

  ومѧѧѧѧѧا بيضѧѧѧѧѧة بѧѧѧѧѧاتَ الظلѧѧѧѧѧيمُ يَحُفُّهѧѧѧѧѧا
  بأحسѧѧѧѧن منهѧѧѧѧا يѧѧѧѧوم بطѧѧѧѧنِِ◌ قرُاقѧѧѧѧُرِ 

  
ويѧѧرى بعѧѧض البѧѧاحثين إن الرمѧѧز للمѧѧرأة بالبيضѧѧة ((هѧѧو رمѧѧز جمѧѧالي يѧѧوحي بمعѧѧاني 

فضلاً عن كون البيضة كائنѧاً مѧن الكائنѧات التѧي يختبѧئ فيهѧا الشرف والقيم الأخلاقية 

وعمѧرو بѧن شѧأس عنѧدما يتغѧزل . )٣(سر الحياة وللمرأة علاقѧة جوهريѧة بهѧذا السѧر))

بالمرأة ويضفي عليها هذهِ الصفات الجميلة، لأنه ينظر إلى المرأة بشيء من التقديس 

      )٤((( إن المرأة قدست في صورتها الرمزية))

اية حبه وما يلقاه من حَبيبتهِ التي هجرته ورحلت مع قومها فيصور عواطفه أما حك

ً وهو يرى الظعائن التي تحملهم   التي تهيج في صدره ويذرف الدموع شوقاً وحزنا

لتبتعد عنه ولم تبقَ إلا النظرات التي يعبر بها الشاعر عن مشاعره إزاء هذا المشهد 

  (( من الطويل))                                               فيقول:

  )٥(وشوقاً وقѧد جѧَاوَزْنَ مѧن عѧَالجٍ رَمѧَلا

  

  فَتبََّعѧѧѧѧѧѧѧْتُ عَينѧѧѧѧѧѧѧيَّ الحمѧѧѧѧѧѧѧُولَ صѧѧѧѧѧѧѧَبابةً 

  

  
                                                           

  .٨٢: شعره) ١(
،  ٥٠، ديѧوان النابغѧة الѧذبياني: ٧٠، تشبيه المرأة بالبيضة من الصور التراثيѧة وردت فѧي ديѧوان امѧرئ القѧيس: ٧٧: المصدر نفسه) ٢(

  يقول: ونجد صورة مشابهة لصورة عمرو بن شأس عند سحيم عبد بني الحساس إذ ٢٧٢ديوان ابن مقبل: 
  ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدفعُ عنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جُوْجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوْاً متجافيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  
  فمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بيضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٌ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتَ الظلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيم يحفهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  
  .١٨: شعرهينظر 

  .٢١٧) هاجس الخلود في الشعر العربي حتى نهاية العصر الأموي: ٣(
  .٢١٦) المصدر نفسه: ٤(
  ، عالج: موضع ينسب إليه رَمل عالج في ديار بكر وقيل لبني بحتر من طيء.٣٧: شعره) ٥(
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وعمرو عاشق مخلص لمن يحѧب ولا تتغيѧر مشѧاعره اتجѧاه مѧن يحѧب بتقѧادم الѧزمن  

  طويل))(( من ال                                                           فيقول:

  )١(وليѧѧѧدين حتѧѧѧى عمرنѧѧѧا قѧѧѧد تسعسѧѧѧعا

  

  ومѧѧѧѧا زال يزجѧѧѧѧي حѧѧѧѧب ليلѧѧѧѧى أمامѧѧѧѧه

  

وعند استقراء شعر الغزل عند عمرو نجѧد أن أجمѧل شѧعره الѧذي قالѧه فѧي زوجتѧه أم 

، لأن الزوج فѧي المجتمѧع العربѧي لا يرضѧى أن )٢(وندَم على ذلك ،حسان التي طلقها

  .)٣(تخرج زوجته عن طاعته

التي أحبها كثيراً وإن ذكراهѧا تثيѧر فѧي  ،وشوقه إلى زوجته وقد صور عمرو معاناته

فتحѧدث تنقѧر عليهاعنѧدما  بجѧرة فارغѧةلѧذا شѧبهها  ،نفسه العبѧرات التѧي تحѧرق القلѧب

 ً   (( من الطويل))           إذ يقول: ،وهي من الصور النادرة ،صوتا

  إذا عَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَةٌ نهنهتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُا فتخلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّتِ 

  )٤(إذا قرُِعتْ صفراً من الماء صَلَّتِ 

ѧѧѧѧѧѧانَ اننѧѧѧѧѧѧي   ألѧѧѧѧѧѧم تعلمѧѧѧѧѧѧي يѧѧѧѧѧѧا أمََ حسَّ

ةِ حَنتمَِ      رَجعْتُ إلى صدرٍ كجرَّ

وفي قصيدته الرائية يظُْهِر عمرو حنينه وشوقه إلى زوجته وهي بعيѧدة عنѧه فيصѧور 

، الاخرهما مع أحد تدل على عمق العلاقة التي كانت تربط ،ذلك بعاطفة قوية صادقة

. ويصѧور عمѧرو شѧوقه الѧى )٥(العربѧي وظاهرة الندم على الطѧلاق كثيѧرة فѧي الشѧعر

زوجتѧѧه، فѧѧذكراها تشѧѧد فѧѧي نفسѧѧه مشѧѧاعر أليمѧѧة، لأنѧѧه يشѧѧعر بخطѧѧأ مѧѧا فعلѧѧه بѧѧل أن 

فيشѧبهه بѧالموت ولѧم يبѧقَ لديѧه إلا الѧذكرى لأنهѧا  ،استمرار الفراق يسبب لَهُ ألماً كبير

    وجبال:  ديار بعيدة بينها وبين مضارب عمرو أراضٍ  أصبحت في

  ن مѧѧѧѧѧا أئتمѧѧѧѧѧَرْ علѧѧѧѧѧى دبѧѧѧѧѧر لمѧѧѧѧѧا تبѧѧѧѧѧي
  )٦(أمرَّ بمُوساهُ الشواربَ فانتحرْ 

  
  

  رْ ـفأقشَعَ   رى أمِّ حسانـر ذكـتذك   
ً ــفكدتُ أذوقُ الموت لو أن عاش   قا

                                                           
  ،   تسَعسعَ: قارب الخطو واضطراب من الكبر والهرم.٣٠ :شعره) ١(
  .٢٨، ٢٧) ينظر الفصل الأول من الدراسة ٢(
  .١٤٨) ينظر المرأة في الشعر الجاهلي: ٣(
  صلت: صوتت -حنتم: جرار خضر تضرب إلى الحمرة  -٦٥: شعره) ٤(
  .١٧٣) ينظر المرأة في الشعر الجاهلي: ٥(
  .٦٧) شعره ٦(
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ومن الصور الجميلة التѧي عبѧر بهѧا عѧن شѧوقه إلѧى زوجتѧه عنѧدما شѧبّه نفسѧه بالناقѧة 

وتدر لبنهѧا التي فقدت طفلها فيصنعون من جلدها صورة مقاربة لطفلها لتعطف عليه 

  ((من الطويل))  وهذا يصور عمق المعاناة النفسية التي كان يعيشها الشاعر :

  )١(لهѧѧѧѧѧا رُبعѧѧѧѧѧُاً حنѧѧѧѧѧت لمعهѧѧѧѧѧده سѧѧѧѧѧَحَرْ 

  

  فكنѧѧѧѧѧت كѧѧѧѧѧذاتِ البѧѧѧѧѧَوِّ لمѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧذكَّرت

  

وفي قصيدة أخرى يصور حبه لأبنة العامري التي نزلت مع أبيهѧا بجѧوار عمѧرو بѧن 

ѧا ولѧي زواجهѧب فѧرو ورغѧا عمѧق بهѧضِ شأس فتعلѧَبب رَفѧة، بسѧذهِ الرغبѧقْ هѧم تتَحَق

فيصѧورها وهѧي  ،. ويصور عمرو التأثير العميق لحبيبته في وجدانѧه ونفسѧه)٢(والدها

.                                                                       قѧائلاً : ،راحلة كأنها القمر الذي يضئ الطريق في ظلمات الليѧل بجمѧال وجههѧا

  الطويل)) ((من

  كفѧѧѧѧѧѧѧѧѧى لمطايانѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بريѧѧѧѧѧѧѧѧѧاك هاديѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  )٣(وأن كѧѧѧن حَسѧѧѧرى أن تكѧѧѧوني أماميѧѧѧا

  

  إذا نحѧѧѧѧѧѧѧن أدلجنѧѧѧѧѧѧѧا وأنѧѧѧѧѧѧѧتِ أمامنѧѧѧѧѧѧѧا

  ألѧѧѧѧѧѧѧيس يزيѧѧѧѧѧѧѧد العѧѧѧѧѧѧѧيس خفѧѧѧѧѧѧѧةٌ أذرُعِ 

  

وان يكѧѧون  ،وتمنѧѧى اللحѧѧاق بهѧѧا ،وعنѧѧدما ابتعѧѧدت عنѧѧه ألهبѧѧت فѧѧي نفسѧѧه نѧѧار الشѧѧوق

  (( من الطويل))          بقربها لذا فهو يعد الليالي طمعاً في اقتراب موعد لقائها:

  )٤(وَقѧѧѧѧَدْ عشѧѧѧѧتُ دَهѧѧѧѧراً لا أعѧѧѧѧدُّ اللَيالَيѧѧѧѧا

  

  أعѧѧѧѧѧѧѧدُّ الليѧѧѧѧѧѧѧاليَ لَيلѧѧѧѧѧѧѧѧَةً بَعѧѧѧѧѧѧѧَد ليلѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ 

  

وأن بعَّدت بينهما الليالي فأن ذكراها تبقى خالدة في قلبه فلا ينساها ويستمر حبها في 

فيعمد الشاعر إلى بعض الإيحاءات التي  ،ذاكرته في نومه مثلما هي في يقظته

يتجلى لنا عمق هذهِ الرابطة من ذكر الطيب الذي تركته في  ،بها أبياته يشحن

  (( من الطويل))                                                  فيقول: ،ملابسه

  فمѧѧѧا مѧѧѧَسَّ جلѧѧѧدي الأرضَ إلا ذكرتهѧѧѧُا  )١(والا وجѧѧѧѧѧѧدتُ طيبَهѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧي ثِيابيѧѧѧѧѧѧَا
                                                           

  .١٨، ينظر ديوان كعب بن زهير: ٥٠هذهِ الصورة وردت عند الشعراء دريد بن الصمة: ، ٦٨: شعره) ١(
  .٢٠١/ ١١) ينظر الأغاني( دار بيروت): ٢(
  .٨٤: شعره) ٣(
  .٨٤) المصدر نفسه: ٤(
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  الأغراض الأخرى

  الحكمة:

م  نعثر لها في ديوانه إلا أبياتاً قليلة، ولعل السبب فѧي هѧذا يعѧود من الأغراض التي ل

وهѧو شѧاعر ، )٢(بن شѧأس مѧن فحѧول الشѧعراء ولما نال شعره من الضياع، لأن عمر

مؤهل لبث الحكمة في شعره، فهو من الѧذين خبѧروا الحيѧاة فѧي الحѧرب والسѧلم وممѧا 

نѧѧة علѧѧى عمѧѧل الخيѧѧر ظفرنѧѧا بѧѧه مѧѧن شѧѧعر الحكمѧѧة فѧѧي ديوانѧѧه قولѧѧه فѧѧي طلѧѧب المعاو

  (( من الطويل))          والابتعاد عن العمل الذي يسبب الضرر للآخرين:

  )٣(إذا كنѧѧѧѧѧѧѧتَ تبنيѧѧѧѧѧѧѧѧهِ وآخѧѧѧѧѧѧѧُرُ يهѧѧѧѧѧѧѧѧدِمُ 

  

  متѧѧѧѧѧѧى يبلѧѧѧѧѧѧغُ البنُيѧѧѧѧѧѧان يومѧѧѧѧѧѧاً تمامѧѧѧѧѧѧه

  

والحكمة دليل على رقي عقلية الشاعر وتفكيره وتأمله في قضايا الناس والحياة وهѧي 

فالموت أمرٌ واقѧع  ،رته إلى الموت تتجلى فيها الحكمة. أما نظ)٤(ثمرة بتجارب طويلة

  ((من الطويل))        فيقول: ،لابدَّ منه ولا ينجي منه كثرة المال أو قلته

  )٥(بخѧѧѧѧѧيلاً ولا ذا جѧѧѧѧѧودةٍ ميتѧѧѧѧѧاً هѧѧѧѧѧُزلا

  

 ً   ذريتѧѧѧѧي فѧѧѧѧأني لا أرى المѧѧѧѧوتَ تاركѧѧѧѧا

  

ويبѧدو أثѧرُ ويرى عمرو أن الله سبحانه وتعالى هѧو الѧذي يقسѧم الأرزاق علѧى عبѧاده، 

  (( من الطويل))                             الإسلام واضحاً في محاورته للعاذلة:

  )٦(علѧѧѧѧى الله أرزاق العبѧѧѧѧاد كمѧѧѧѧا زعѧѧѧѧم

  

  تقѧѧѧѧѧѧѧول هلكنѧѧѧѧѧѧѧا ان هلكѧѧѧѧѧѧѧت وإنمѧѧѧѧѧѧѧا

  

  

  
                                                                                                                                                                      

  .٨٤: المصدر نفسه) ١(
  ١٩٠/ ١) ينظر طبقات فحول الشعراء: ٢(
  . ٧٩: شعره) ٣(
  .٢٨٧نه: ) ينظر الشعر الجاهلي خصائصه وفنو٤(
  .٣١، ديوان طرفة: ٣٣٦، ديوان امية بن أبي الصلت: ٦٠ينظر هذهِ الصورة في ديوان حاتم الطائي:  ٤١: شعره) ٥(
  ،  زعم: هنا بمعنى وَعَدَ.٨٣: شعره) ٦(
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  المدح:

وهو من الأغراض الذي لم ينل اهتماماً كبيراً في شعر عمرو، لأنه يتنافى مع موقعه 

 ً وسѧѧيداً مѧѧن سѧѧاداتها، لѧѧذا فهѧѧو لا يسѧѧعى إلѧѧى الكسѧѧب مѧѧن  فѧѧي قبيلتѧѧه بوصѧѧفه فارسѧѧا

الآخرين عن طريق المѧدح الشخصѧي او القبلѧي. كѧل مѧا وجѧد فѧي ديوانѧه نمѧوذج مѧن 

ѧѧجاعة، دالمѧѧة والشѧѧفهم بالرفعѧѧد وصѧѧة أسѧѧن قبيلѧѧط مѧѧم رهѧѧلمى، وهѧѧي سѧѧه بنѧѧدح بѧѧح يم

  الرجز))(( من                                     فذكر سيوفهم ودروعهم فيقول:

  أنَّ بنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلمى شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيوخ جلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةْ 

  شѧѧѧѧѧѧѧѧم الأنѧѧѧѧѧѧѧѧوف لѧѧѧѧѧѧѧѧم يѧѧѧѧѧѧѧѧذوقوا الذِلѧѧѧѧѧѧѧѧَّةْ 

  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيض الوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوه خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرقُ الأخِلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةْ 

  )١(مسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتحقبين حَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقَ الأشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلةْ 

  

  (( من الطويل))                                        ويمدح فتيان قومه بقوله:

  )٢(إذا الناسَ حَلѧُّوا جѧِزْعَ حَمѧْضٍ مُجѧَدَّلِ 

  

ѧѧѧѧѧان الوجѧѧѧѧѧامهمحسѧѧѧѧѧذَّمُّ لحѧѧѧѧѧُا تѧѧѧѧѧوه م  

  

  

  الهجاء:

 )٣(أبيѧاتٌ قليلѧة يسѧخر فيهѧا مѧن قبيلتѧي كنѧدةه منѧ شѧعرهأما فن الهجاء فما يطالعنا فѧي 

، فضلاً عن ذلك الهجاء لامرئ القيس والسخرية منه لعدم تمكنهُ من الأخѧذ )٤(وغسان

و يهѧدد كيانѧه بثأر أبيه، ويقوم هذا الهجاء على العصبية للقبيلة فيهاجم كѧل مѧا يؤذيѧه أ

  (( من الطويل))-. فيقول عمرو:)٥(فالشاعر يعبر عن قبيلة هو فرد منها
                                                           

  الأشلة: الدروع. –خرق الأخلة: سيوفهم تاكل اغمادها من حدتها   -٧٨: شعره) ١(
  مجدل: وهي اصول الحطب. -ح ومر من النبات، الحمض: ما مل٤٥: المصدر نفسه) ٢(
  ٥٦) ديوانه: ٣(
  ٣٧) المصدر نفسه: ٤(
  .١٣٧) ينظر الهجاء والهجاءون في الجاهلية: ٥(
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  ولا أدركѧѧѧѧѧѧѧوا مثقѧѧѧѧѧѧѧال حَبѧѧѧѧѧѧѧَّةِ خѧѧѧѧѧѧѧَرْدَلِ 

  )١(وقتلѧѧѧѧѧѧى تمنѧѧѧѧѧѧى قتلهѧѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧѧم تقُْتѧѧѧѧѧѧَلِ 

  

  فمѧѧѧا أفَلحѧѧѧت فѧѧѧي الغѧѧѧزو كنѧѧѧدة بعѧѧѧدها

  سѧѧѧѧوى كلمѧѧѧѧاتٍ مѧѧѧѧن أغѧѧѧѧانيِّ شѧѧѧѧاعرٍ 

  

  (من الطويل)                                               وله في هجاء شخص:

  لاً إنْ قѧѧѧѧѧѧَالَ حقѧѧѧѧѧѧاً ولا عѧѧѧѧѧѧَدْلائولا قѧѧѧѧѧѧا

قَّ والجѧѧَزْلا   )٢(كحاطѧѧب ليѧѧلٍ يجمѧѧَعُ الѧѧدِّ

  

ً  لѧѧѧѧيس الا أيُّهѧѧѧѧا المѧѧѧѧرءُ الѧѧѧѧذي   مُنصѧѧѧѧِتا

  إذا قلѧѧѧѧت فѧѧѧѧاعلم مѧѧѧѧا تقѧѧѧѧول ولاَ تكѧѧѧѧن

  

بѧن اوبعد إعادة النظر في هذا الذي خرجناه به من دراسة الأغراض الشعرية لعمرو 

ع أن نقѧѧول ان الحѧѧرب شѧѧكلت ظѧѧاهرة تѧѧدور حولهѧѧا اغلѧѧب أغراضѧѧه شѧѧأس، نسѧѧتطي

الشѧѧعرية التѧѧي تناولهѧѧا، بѧѧل ان اكثѧѧر موضѧѧوعاته انبثقѧѧت مѧѧن الحѧѧروب التѧѧي خاضѧѧتها 

قبيلته مع قبيلتي كندة وغسѧان انطلاقѧاً مѧن طبيعѧة حياتѧه، فهѧو مѧن الشѧعراء الفرسѧان 

والحѧѧѧرب  ويعѧѧѧد الباعѧѧѧث القبلѧѧѧي لموضѧѧѧوعاتهِ التѧѧѧي طغѧѧѧى عليهѧѧѧا موضѧѧѧوع الفخѧѧѧر

والوصف، أما الموضوعات الأخرى فلم تشكل ظاهرة واضحة فѧي شѧعره، علمѧاً انѧه 

طѧѧرق الموضѧѧوعات المألوفѧѧة فѧѧي الشѧѧعر العربѧѧي القѧѧديم كلهѧѧا، فضѧѧلاً عѧѧن ذلѧѧك يضѧѧم 

  .)٣(ديوانه نماذج مبعثرة عالج فيها بعض الشؤون الشخصية والقبلية

  

  

  

  

  

  

  
                                                           

  ٤٧: شعره) ١(
  .٣٩-٣٨) المصدر نفسه: ٢(
  .١٠٢، ٧١: المصدر نفسه) ٣(
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  ٨٣

  بنية القصيدة:

تعد بنية القصѧيدة مѧن الظѧواهر الفنيѧة التѧي حظيѧت باهتمѧام النقѧاد قѧديماً وحѧديثاً. وقѧد 

أعتاد الباحثون أن يفتتحوا هذا الموضوع بالحديث عن رأي إبن قتيبѧة الѧذي نقلѧه عѧن 

. ويقѧѧوم رأي إبѧѧن قتيبѧѧة علѧѧى الѧѧربط بѧѧين بنѧѧاء القصѧѧيدة والحيѧѧاة )١(بعѧѧض أهѧѧل الأدب

تقوم على التنقل من مكان إلى آخر تبعѧاً لمسѧاقط الغيѧث ومنابѧت الكѧلأ.  الجاهلية التي

فوقوف الشعراء على هذهِ الديار وتѧذكر أهلهѧا الظѧاعنين يعلѧل هѧذا التѧرابط بѧين بنѧاء 

. وبما أن الكثير من شعراء الجاهلية قد استهلوا قصѧائدهم )٢(القصيدة والحياة الجاهلية

أهمية هذهِ الظѧاهرة فѧي سѧياق حديثѧه. فهѧو يѧرى ان بالنسيب، فقد أشار إبن قتيبة إلى 

الشاعر عندما يذكر الديار ويتوقف عندها ليذكر تفاصѧيلها يصѧل إلѧى النسѧيب فيشѧكو 

شدة الوجد وألم الفراق، لأنه يرى ان النسيب قريب مѧن النفѧوس لائѧط بѧالقلوب ونجѧد 

قѧديماً أصѧحاب  من القدماء من يؤيد هذا الرأي فѧأبن رشѧيق القيروانѧي يقѧول: ((كѧانوا

  .  )٣(خيام يتنقلون من موضع إلى آخر، فلذلك أول ما تبدأ أشعارهم بذكر الديار))

أما الافتتاح بالنسيب فيرى فيه إبن رشيق انه يختلف باختلاف مذاهب الشعراء، إذ 

يقول: ((والشعراء مذاهب في افتتاح القصائد بالنسيب لما فيه من عطف القلوب 

ما في الطباع من حب الغزل والميل إلى اللهو والنساء، واستدعاء القبول بحسب 

 )٤(وأن ذلك استدراج إلى ما بعده))

 

  

وذهѧب إبѧѧن رشѧيق إلѧѧى ابعѧد مѧѧن ذلѧѧك حينمѧا أشѧѧار إلѧى ضѧѧرورة التوافѧق بѧѧين مقدمѧѧة 

إذ يقول ((ولѧيس مѧن عѧادة الشѧعراء ان يقѧدموا قبѧل الرثѧاء نسѧيباً  ،القصيدة والغرض

                                                           
  
) قال ((سمعت بعض أهل الأدب يذكر أن مقصѧد القصѧيد أنمѧا تبѧدأ فيهѧا بѧذكر الѧديار والعѧرض والآثѧار، فبكѧى وشѧكا وخاطѧب الѧريح ١(

جعѧل ذلѧѧك سѧѧبباً لѧذكر أهلهѧѧا الظѧاعنين عنهѧѧا، أن كѧѧان نازلѧة العمѧѧد فѧي الحلѧѧول والظعѧѧن علѧى خѧѧلاف مѧا عليѧѧه، نازلѧѧه واسѧتوقف الرفيѧѧق ل
لانتقالهم من ماء إلى ماء، وانتجاعهم الكѧلأ وتتѧبعهم مسѧاقط الغيѧث حيѧث كѧان، ثѧم وصѧل ذلѧك بالنسѧيب، فشѧكا شѧدة الوجѧد وألѧم الفѧراق، 

ب ويصرف أليه الوجوه، وليستدعي بѧه إصѧغاء الأسѧماع إليѧه، لأن النسѧيب قريѧب مѧن النفѧوس وفرط الصبابة والشوق، ليميل نحوه القلو
  .٢٠/ ١لائط القلوب، ينظر الشعر والشعراء: 

  .٢٠/ ١) المصدر نفسه: ٢(
                                                                                                                                   .٢٢٦/ ١) العمدة: ٣(
    .٢٢٥/ ١) العمدة: ٤(
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وقѧد خالفѧه فѧي هѧذا الѧرأي مجموعѧة مѧن . )١(لرثѧاء))كما يصنعون ذلѧك فѧي المѧدح وا

، والѧѧدكتور محمѧѧود الجѧѧادر الѧѧذي يقѧѧول: )٢(البѧѧاحثين مѧѧنهم: الѧѧدكتور يحيѧѧى الجبѧѧوري

((والحق ان ما وصل إلينا من الشѧعر الجѧاهلي والإسѧلامي يقѧرر ان عѧدداً غيѧر قليѧل 

زوان ((ان فيمѧѧا يѧѧرى الѧѧدكتور عنѧѧاد غѧѧ. )٣(مѧѧن الشѧѧعراء افتتحѧѧوا مѧѧراثيهم بالنسѧѧيب))

أفضل مصطلح عبر عن مثل هذا الاخѧتلاف بѧين غرضѧي الغѧزل والرثѧاء فѧي حѧدود 

ولبيان أهمية الافتتاح في بنية القصѧيدة فأننѧا . )٤(الإحساس بالألم هو المرثاة الغزلية))

الѧذي يѧرى ان هѧذهِ  )٥(نستعرض بعض آراء الباحثين ومѧنهم الѧدكتور حسѧين عطѧوان

ت الشاعر وحنينه إلى الماضي والنزوع أليه اما الѧدكتور المقدمات جميعاً تمثل ذكريا

نوري حمودي القيسي فيرى ان القصيدة تبدأ غالباً بوصف الأطلال والوقѧوف عنѧدها 

والبكاء على آثارها ثم الحديث عن رحلته وهو في أثناء ذلك يصف راحلتѧه والطѧرق 

. )٦(ض المقصѧودالتي يقطعها، وما يلاقيه من صعوبات ثم يѧذهب بعѧد ذلѧك إلѧى الغѧر

فيما ذهѧب الѧدكتور محمѧود الجѧادر إلѧى . )٧(ويرى هذا الرأي الدكتور يحيى الجبوري

لأن مقدمة القصѧيدة تعѧالج ، )٨(أن ((الافتتاح نافذة القصيدة على ماضي الشاعر كله))

مواضѧѧيع متعѧѧددة هѧѧي ((فنѧѧون الطلѧѧل والظعѧѧن والنسѧѧيب والغѧѧزل والخمѧѧر والشѧѧكوى 

. فيمѧا )٩(من صور ظلت البيئѧة تغѧذيها التفاصѧيل المتجѧددة))والفروسية،  ما إلى ذلك 

  والدكتور  )١٠(أقترب الدكتور أحمد الحوفي

                                                           
  .١٥١/ ٢) العمدة: ١(
  .٢١٤) ينظر الشعر الجاهلي: ٢(
  .٤١٧) دراسات نقدية في الأدب العربي: ٣(
  .٣) المرثاة الغزلية: ٤(
  .٢٢٧) ينظر مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاهلي: ٥(
  .٢٢٢ي: ) ينظر الطبيعة في الشعر الجاهل٦(
  .١٣٤) ينظر الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه: ٧(
  .٢٥٩) شعر اوس بن حجر ورواته الجاهليين: ٨(
  .٢٤٣) المصدر نفسه: ٩(
  .٢٨٩، ٢٨٨) ينظر الغزل في العصر الجاهلي: ١٠(
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  إلى رأي ابن رشيق حول اختلاف النسيب باختلاف مذاهب الشعراء. )١(البهينتي

هذا الأمر لا يذهب بنا إلى التسليم بأن الشѧعر الجѧاهلي ينحصѧر فѧي بنيѧة واحѧدة، فقѧد 

مود الجادر بعد تأمل إحصائي لمجموعة من دواوين الشعر الجѧاهلي أثار الدكتور مح

إلى تعدد بناه وذكر أربع أبنية هي ((بنية الرجز وبنية المقطوعة وبنيѧة القصѧيدة ذات 

علمѧاً ان هنѧاك الكثيѧر مѧن القصѧائد تخلѧو مѧن  )٢(الموضوع وبنية القصيدة المكتملѧة))

وتكثѧѧر هѧѧذهِ الظѧѧاهرة عنѧѧد الشѧѧعراء المقدمѧѧة لأنهѧѧا تعѧѧالج موضѧѧوعاً شѧѧعرياً واحѧѧداً 

((وتلك ظاهرة ينبغي أن نلتمس بواعثها في طبيعة الدوافع النفسѧية التѧي  )٣(الصعاليك

تتمثل في فورة غضب سريعة الانقضاء لا تستدعي تأملاً ذاتيѧاً الا فѧي حѧالات نفسѧية 

، فسقوط المقدمة والمباشرة بالموضوع ظاهرة ترددت فѧي الشѧعر الحربѧي )٤(نادرة))

وقد توصل أحد الباحثين إلى ندرة المقدمات في قصѧائد أربعѧة مѧن الشѧعراء الفرسѧان 

. ويطالعنѧѧا ديѧѧوان عمѧѧرو بѧѧن شѧѧأس بسѧѧبع )٥(والصѧѧعاليك مѧѧن خѧѧلال جѧѧرد لѧѧدواوينهم

وثلاثѧѧين قصѧѧيدة ومقطوعѧѧة،  وقѧѧد اختلѧѧف النقѧѧاد فѧѧي عѧѧدد أبيѧѧات القصѧѧيدة فقѧѧد نقѧѧل 

الواحد يتيمѧاً، فѧإذا بَلѧَغَ البيتѧين والثلاثѧة الباقلاني عن الفراء ((أن العرب تسمى البيت 

فهѧѧѧѧي نتفѧѧѧѧه،وإلى العشѧѧѧѧرة تسѧѧѧѧمى قطعѧѧѧѧة، وإذا بَلѧѧѧѧَغ العشѧѧѧѧرين اسѧѧѧѧَتحَقَ أن تسѧѧѧѧمى 

، أما إبن رشيق فيحѧدد أبيѧات القصѧيدة إذ يقѧول ((وقيѧل إذا بلغѧت الأبيѧات )٦(قصيدة))

وجاوزهѧا  سبعة فهي قصيدة. . . ومѧن النѧاس مѧن لا يعѧد القصѧيدة إلا مѧا بَلѧَغ العشѧرة

ويحدد أبѧن رشѧيق عѧدد أبيѧات المقطوعѧة فإنهѧا لا تتجѧاوز تسѧعة  )٧(ولو ببيتٍ واحد))

  . وعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا)٨(أبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي دون القصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيدة فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدد أبياتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

                                                           
  .٧٥، ٧٤) ينظر تاريخ الشعر العربي: ١(
  .٨) دراسات نقدية في الأدب العربي: ٢(
  .١٠٨، وينظر مقدمة القصيدة العربية في العصر الجاهلي: ١٠٤: ٦٦) ينظر ديوان الشنفري: ٣(
  .٤٠٩) شعر اوس بن حجر ورواته الجاهليين: ٤(
والشعراء الѧذين اختѧارهم الباحѧث سѧعد عبѧد الحمѧزة (عѧامر بѧن الطفيѧل، وزيѧد الخيѧل  ٣٨) ينظر البناء الفكري والفني لشعر الحرب: ٥(

قѧام باحѧث بجѧرد لبحѧث دواويѧن الشѧعراء الفرسѧان فوجѧد اغلѧب قصѧائدهم تخلѧو مѧن المقѧدمات وعروة بن الورد، والسѧليك بѧن السѧلكة) و
  .١٣٤والشعراء هم (قيس بن زهير، والربيع بن زياد، مالك بن نويرة ينظر عامر بن الطفيل دراسة موضوعية فنية: 

  .٣٩١) أعجاز القرآن: ٦(
  .١٨٨/ ١) العمدة: ٧(
  .١٨٩/ ١) المصدر نفسه: ٨(
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نستطيع أن نذهب فѧي دراسѧتنا إلѧى الѧرأي الѧذي يقѧول أن القصѧيدة عشѧرة أبيѧات فمѧا 

القصѧائد التѧي تزيѧد علѧى فوق، وعند استقراء ديوان عمرو بن شѧأس يشѧير إلѧى عѧدد 

وضم الѧديوان مѧن المقطوعѧات التѧي تقѧل عѧن عشѧرة  )١(قصائدعشرة أبيات ،  عشر 

. أما البيتان، والبيت المفرد، فقد ورد فѧي )٢(مقطوعات سبعأبيات، وتزيد على بيتين، 

، أمѧا الرجѧز فقѧد ورد نѧص )٤(وأثنا عشر بيتѧاً مفѧرداَ  )٣(الديوان سبعة نماذج من بيتين

ولѧѧم نجѧѧد فѧѧي ديوانѧѧه مطѧѧولات مشѧѧابهة لمطѧѧولات بعѧѧض  )٥(أربعѧѧة أشѧѧطر واحѧѧد مѧѧن

لأن عمراً من الشѧعراء الفرسѧان، ولانشѧغاله  ،الشعراء، كالنابغة، والأعشى، وغيرهم

 ً ، )٦(بالأمور الحربية والفروسية لذا نجد أطول قصائده لا تتجاوز خمسة وأربعѧين بيتѧا

ً ثѧѧم تѧѧأتى بعѧѧدها قصѧѧيدة تتѧѧألف مѧѧن سѧѧتة وثلاثѧѧين ب ثѧѧم تليهѧѧا قصѧѧيدة مѧѧن سѧѧتة ، )٧(يتѧѧا

 ً ً ، )٨(وعشرين بيتا . وقلѧة أبيѧات القصѧيدة تكѧاد أن )٩(وأخѧرى مѧن أربعѧة وعشѧرين بيتѧا

  . )١٠(تكون سمة من سمات الشعر الفروسي

  

  المقطوعات:

يشير ديوان عمرو إلى كثرة عѧدد المقطوعѧات التѧي يتѧراوح عѧدد أبياتهѧا بѧين البيتѧين 

عشѧرة مقطوعѧة، وهѧي فѧي مختلѧف الأغѧراض  خمѧس أبيات، و ضم ديوانه عشرةوال

والمѧѧѧدح، ووجѧѧѧود  ،والوصѧѧѧف ،والنѧѧѧدم علѧѧѧى الشѧѧѧباب ،والغѧѧѧزل ،الشѧѧѧعرية كѧѧѧالفخر

المقطوعѧѧات وكثرتهѧѧا واهتمѧѧام الشѧѧعراء بهѧѧا إنمѧѧا يتعلѧѧق بظѧѧروف الموضѧѧوع الѧѧذي 

درجة الانفعѧال وطبيعتѧه عنѧد الشѧاعر أثѧَّر فѧي طولهѧا لنظمت فيه وطبيعة الغرض، و

. فالشاعر عندما يريد أن يعبر عѧن فكѧرة او يصѧور موقفѧاً نفسѧياً يعبѧر )١١(أو قصرها

                                                           
  .١٠٧، ٩٧، ٧٣، ٦٧، ٦٢، ٥٩، ٤٩، ٤٣، ٣٩، ٣٣، ٢٧ :شعره) ١(
  .١٠٣، ١٠٢، ٨٨، ٨٦، ٨٢، ٨٠:  المصدر نفسه) ٢(
  .١٠٥، ١٠٠، ٩٢، ٩١، ٩٠، ٨٩، ٧٩) المصدر نفسه: ٣(
  .١٠٠، ٩٦، ٩٥، ٩٤، ٩٣، ٩١، ٨٦، ٨٥، ٨٤، ٨٠) المصدر نفسه: ٤(
  .٩٩) المصدر نفسه: ٥(
  .٤٩) المصدر نفسه: ٦(
  .٤٣) المصدر نفسه: ٧(
  .٣٢) المصدر نفسه: ٨(
  .٧٣) المصدر نفسه: ٩(
  .٤٨) ينظر شعر دريد بن الصمه دراسة تحليلية: ١٠(
  .٤٠٢) ينظر الشعر وأيام العرب: ١١(
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إلى المقطوعات لأنها تلبي الغرض وتحقق الهدف ولأن الشѧاعر  يلجأعن تلك الفكرة 

يجد في المقطوعѧة ((وهѧي الشѧكل الѧذي يحقѧق للشѧعراء النمѧوذج اللائѧق للتعبيѧر عѧن 

، فѧѧإذا تأملنѧѧا مقطوعѧѧات ) ١()فكѧѧرة مفѧѧردة او موقѧѧف واحѧѧد مѧѧن الشѧѧاعر تجѧѧاه الحيѧѧاة)

يفخѧر فيهѧا بانتصѧار المسѧلمين علѧى الفѧرس فѧي ، )٢(الفخر نجѧد أن المقطوعѧة الأولѧى

معركة القادسية، وهي في سبعة أبيѧات، وهѧي مقطوعѧة موحѧدة الموضѧوع، منسѧجمة 

الأبيѧѧات، أمѧѧا المقطوعѧѧة الثانيѧѧة، تتѧѧألف مѧѧن تسѧѧعة أبيѧѧات، وهѧѧي فѧѧي الغѧѧزل، يرسѧѧم 

جميلѧة للمѧرأة التѧي أحبهѧا بعѧد أن أشѧار إلѧى المѧودة التѧي تربطѧه الشاعر فيها صѧورة 

بهѧѧا، والصѧѧعوبات التѧѧي تواجهѧѧه للقѧѧاء محبوبتѧѧه، وهѧѧي أبيѧѧات متدرجѧѧة فѧѧي طرحهѧѧا 

للموضوع غير أننا نѧدرك أن هنѧاك نقصѧاً واضѧحاً فѧي بدايѧة المقطوعѧة، إذ تѧدل واو 

هذهِ المقطوعѧة هѧي  العطف وأسلوب التعبير في البيت الأول على معان تقدمتها، وان

                                              جѧѧѧѧزء مѧѧѧѧن قصѧѧѧѧيدة أطѧѧѧѧول، ضѧѧѧѧاعَ معظѧѧѧѧم أبياتهѧѧѧѧا بسѧѧѧѧبب الروايѧѧѧѧة ومنهѧѧѧѧا قولѧѧѧѧه:

  (( من الطويل))

  ولѧѧѧѧѧم أرَ ليلѧѧѧѧѧى بعѧѧѧѧѧدَ يѧѧѧѧѧوم تعرضѧѧѧѧѧَتْ 

  ترَتعѧѧѧѧѧَي عالمѧѧѧѧѧدام تعѧѧѧѧѧُّرضَ حѧѧѧѧѧَوراءِ 

  

  لѧѧѧѧѧѧه دون ابѧѧѧѧѧѧوابِ الطѧѧѧѧѧѧِراف مѧѧѧѧѧѧن الأدَمْ 

  )٣(تلاعѧѧѧѧѧѧاً وغلاَّنѧѧѧѧѧѧاً سѧѧѧѧѧѧوائلَِ مѧѧѧѧѧѧن ذَمѧѧѧѧѧѧَمْ 

  

يعبѧѧر فيهѧѧا عѧѧن حبѧѧه  ،تتѧѧألف مѧѧن خمسѧѧة أبيѧѧاتففѧѧي الغѧѧزل  )٤(أمѧѧا المقطوعѧѧة الثالثѧѧة

مѧѧن سѧѧتة أبيѧѧات فѧѧي  )٥(وشѧѧوقهِ إلѧѧى زوجتѧѧه أم حسѧѧان. وتتѧѧألف المقطوعѧѧة الرابعѧѧة

الوصف تناول فيها الشاعر وصفاً لأحد عناصر الطبيعѧة المتحركѧة وهѧي الحيѧة، أمѧا 

ي التحسر والندم على الشباب، وفيها يصف حَالهُ وضѧعف المقطوعة الخامسة وهي ف

إذ أنها  ،وتبدو أبيات المقطوعة غير مترابطة ،جسمه وما آل إليه بعد أن بلغ به الكبر

                                                      تناولѧѧѧت مواضѧѧѧيع عѧѧѧدة لا يمѧѧѧت بعضѧѧѧها إلѧѧѧى الѧѧѧبعض الأخѧѧѧر بصѧѧѧلة  حيѧѧѧث يقѧѧѧول:

  يل))(( من الطو

                                                           
  .٢٥) الشعر الجاهلي مراحله واتجاهاته: ١(
  .٨٦: شعره) ٢(
  الطراف: البيت من الأدم. -٨١: المصدر نفسه) ٣(
  .٨٢) المصدر نفسه: ٤(
  .٨٠سه: ) المصدر نف٥(
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  فѧѧѧѧѧَوا نѧѧѧѧѧَدِمي عَلѧѧѧѧѧى الشѧѧѧѧѧَبابِ وَوانѧѧѧѧѧَدمْ 

  خѧѧѧѧѧوتي حѧѧѧѧѧَولي وإذ أنѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧائخٌ اوإذ 

  وردنѧѧѧѧا المѧѧѧѧاء كانѧѧѧѧت حُماتѧѧѧѧُهُ  إذا مѧѧѧѧا

  أرادت عѧѧѧѧراراً بѧѧѧѧالهوان ومѧѧѧѧن يѧѧѧѧُرِدْ 

ѧѧѧѧَْت تهѧѧѧѧيوِ وإن كنѧѧѧѧراقَ ظعينتѧѧѧѧَيْن الف  

  

  نѧѧѧѧѧѧَدِمْتُ وبѧѧѧѧѧѧان اليѧѧѧѧѧѧوم منѧѧѧѧѧѧي بغيѧѧѧѧѧѧرِ ذَمْ 

  وإذ لا أجُيѧѧѧѧѧѧبُ العѧѧѧѧѧѧاذلات مѧѧѧѧѧѧن الصѧѧѧѧѧѧَمَمْ 

  بنѧѧѧѧو أسѧѧѧѧدٍ يومѧѧѧѧاً علѧѧѧѧى رَغѧѧѧѧْمِ مѧѧѧѧن رَغѧѧѧѧم

  )١(بѧѧѧѧѧالهوان فَقѧѧѧѧѧدْ ظلѧѧѧѧѧم لعمѧѧѧѧѧري عѧѧѧѧѧراراً 

  )١(فكѧѧѧوني لѧѧѧَهُ كالѧѧѧذئب ضѧѧѧاعت لѧѧѧَهُ الغѧѧѧَنَمْ 

  

يمѧدح  ،وتتѧألف مѧن أربعѧة أشѧطر ،وهي مѧن الرجѧز )٢(ونأتي إلى المقطوعة السادسة

) وهѧي مѧن ثلاثѧة أبيѧات يصѧور ٣من قومِهِ. ونأتي إلى المقطوعة السابعة( افيها رهط

كѧة القادسѧية فيفخѧر بانتصѧارات قومѧه وصѧمودهم فѧي يѧوم ارمѧاث، الشاعر فيهѧا معر

وهѧѧذهِ المقطوعѧѧة تѧѧدل علѧѧى أنهѧѧا بقايѧѧا لِقصѧѧيدة ضѧѧاع بعѧѧض أبياتهѧѧا، لأن عمѧѧرو قѧѧد 

وصف هذهِ المعركة في قصيدة أخُرى وصفاً دقيقاً لأنه كѧان قريبѧاً مѧن الحѧدث، وفѧي 

ود والوفاء بالعهѧد، وهѧي تتَأَلف من بيتين يعبر فيها عن مراعاته لل )٤(مقطوعة أخرى

  (( من الخفيف))            من القيم العربية التي يفخر بها الشاعر إذ يقول:

 ً   يѧѧѧѧѧا أبѧѧѧѧѧا الصѧѧѧѧѧلت لѧѧѧѧѧو يخَُبѧѧѧѧѧَّرُ ميتѧѧѧѧѧا

  لأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧال اليقѧѧѧѧѧѧѧѧѧين أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧارعى

  

  لفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧظ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيٍّ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوده أن يقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧولا

  لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الممѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات وُدَّا دخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيلا

  

الѧذي سѧعى إليѧه الشѧاعر متقنةً ومكتملة المعنى وقѧد حققѧت الغѧرض  المقطوعةوتبدو 

بعضѧها قѧد  )٥(في تأكيد الوفاء لصاحبهِ. وهناك مقطوعات أخرى في أغراض مختلفة

  ابياتها وبعضها الآخرهي جزء من قصائد طويلة،ضاع بعض ،استوعب الحدث

بسبب ضعف الرواية، فضلاً عن عدم حاجة اللغويين للقصѧيدة كاملѧة فأخѧذوا بعѧض  

مفردات أو لشرح شاهد نحوي، علماً إنَّ ما بѧين أيѧدينا أبياتها كشواهد لتفسير بعض ال

                                                           
  .٨٠: شعره) ١(
  .٩٩: المصدر نفسه) ٢(
  .٨٨) المصدر نفسه: ٣(
  ٧٣: المصدر نفسه) ٤(
  .١٠٥، ٩٩، ٩٢، ٩٠، ٨٩) المصدر نفسه: ٥(



  بنية القصيدة                                                                                                  الفصل الثالث المبحث الاول 
  

  ٨٩

من شعر لعمرو بن شأس جمع من كتѧب اللغѧة والنحѧو. بسѧبب ضѧياع ديѧوان الشѧاعر 

  مع ما ضاع من تراث هذهِ الأمة نتيجةً للصراعات الداخلية والخارجية.

  

  البيت الواحد:

أبيѧات متفرقѧة يبѧدو  . وهѧي)١(في ديوان الشاعر ثلاثة عشر نموذجاً من البيѧت المفѧرد

أن أغلبها قد أنقطع من نصوص شعرية، أمѧا مѧن قصѧائد أو مقطوعѧات، وهѧذا الأمѧر 

يوضح لنا مدى الضياع الذي تعرض لَهُ شعر عمرو بن شأس، وهذهِ الأبيات المفردة 

  .)٢(هي الدليل على كثرة شعر الشاعر الذي أشار إليه ابن سلام في طبقاته

بن شأس تبين لنا أن كثرة المقطوعات هي السمة الغالبѧة  وبعد أن تتبعنا ديوان عمرو

علѧѧى ديوانѧѧه، وقѧѧد لاحظنѧѧا أن بعѧѧض المقطوعѧѧات قѧѧد اسѧѧتوعبت الحѧѧدث مѧѧن خѧѧلال 

أسلوب الخطاب المباشر الذي استخدمه الشاعر في طرح أفكاره وهذا يبѧين لنѧا قѧدرة 

نѧѧدها الشѧѧاعر، إذ ان بعѧѧض المناسѧѧبات السѧѧريعة لا تتطلѧѧب مѧѧن الشѧѧاعر أن يتوقѧѧف ع

فيعبѧѧر عنهѧѧا بمقطوعѧѧة تتѧѧألف مѧѧن أبيѧѧات عѧѧدة تكѧѧون قѧѧادرة علѧѧى  ،بقصѧѧيدة طويلѧѧة

فضѧلاً عѧن ذلѧك فѧإن الѧبعض الآخѧر مѧن مقطوعاتѧه هѧي أجѧزاء مѧن  ،استيعاب فكرته

  قصائد قد ضاعت لأسباب عدة أشرنا إليها في بداية المبحث.

  

  (( المقدمة الطللية))

ننѧا سѧنقف عنѧد القصѧائد التѧي احتفظѧت ما دمنا تحѧدثنا عѧن القصѧائد والمقطوعѧات، فإ

  استهل الشاعر ،بمقدماتها في شعر عمرو بن شأس والتي بلغت عشرة نصوص

معظم هذهِ النصوص بمقدمة طللية، ولѧم يكѧن عمѧرو معنيѧاً بالمقدمѧة الطلليѧة فحسѧب  

لاسѧيما الغزليѧة التѧي شѧكلت حيѧزاً  ،بل كѧان معنيѧاً كѧذلك بغيرهѧا مѧن المقѧدمات الفنيѧة

ѧѧѧاً إلѧѧѧان مهمѧѧѧتها وبيѧѧѧدمات لدراسѧѧѧذهِ المقѧѧѧد هѧѧѧنقف عنѧѧѧة. وسѧѧѧة الطلليѧѧѧب المقدمѧѧѧى جان

                                                           
  .١٠٠، ٩٦، ٩٥، ٩٤، ٩٣، ٩١، ٨٦، ٨٥، ٨٤، ٨٠: شعره) ينظر ١(
  .١٩٠/ ١) طبقات فحول الشعراء: ٢(
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خصائصѧѧها وأبѧѧدأ بلوحѧѧة الطلѧѧل لأنهѧѧا تشѧѧكل أكثѧѧر المقѧѧدمات وذلѧѧك لأنѧѧه أفتѧѧتح سѧѧَبع 

. هѧذا الأمѧر )٢(ويلѧي ذلѧك الافتتѧاح بѧالغزل الѧذي افتѧتح بѧه ثѧلاث قصѧائد )١(قصائد بها

ه، لقد شѧغلت لوحѧة الطلѧل اهتمѧام الذي يجعل لوحة الطلل هي الأكثر شيوعاً في شعر

فيمѧѧا  )٣(البѧѧاحثين، فمѧѧنهم مѧѧن يѧѧرى أن الطلѧѧل يمثѧѧل ((الحرمѧѧان مѧѧن الѧѧوطن المكѧѧاني))

فيمѧѧا يمثѧѧل عنѧѧد  )٤(يѧѧرى بعѧѧض البѧѧاحثين أن الباعѧѧث هѧѧو البكѧѧاء علѧѧى حظهѧѧم التعѧѧيس

. بيѧد أن اسѧتقراء النصѧوص الشѧعرية )٥(الآخرين لوناً مѧن ألѧوان حѧب العربѧي لوطنѧه

ان الديار وأثارهѧا المتبقيѧة فضѧلاً عѧن المѧرأة يشѧكلان جѧذور المعانѧاة العامѧة تبين لنا 

((لهѧѧذا فѧѧأن الصѧѧيغة الطلليѧѧة المهيѧѧأة بطبيعتهѧѧا لحѧѧديث هѧѧاتين التجѧѧربتين ظلѧѧت تمثѧѧل 

فضѧѧلاً عѧѧن آراء أخѧѧرى ، )٦(اسѧѧتخداماً وتعبيѧѧراً أعمѧѧق فѧѧي افتتѧѧاح مئѧѧات القصѧѧائد))

اء، لأن الشѧѧعر الجѧѧاهلي عѧѧرف تعرضѧѧت لمناقشѧѧة صѧѧورة الطلѧѧل فѧѧي قصѧѧائد الشѧѧعر

افتتاحية الطلل في مراحله الأوُلى، حيث ضاعت أوليتهُ بضياع شعر أبѧن حѧذام الѧذي 

  .)٧(ذكره أمرؤ القيس في شعرهِ 

تتمثѧل ببقايѧا  ،بѧن شѧأس علѧى رفѧد لوحتѧه الطلليѧة بعناصѧر تقليديѧة ولقد حѧَرصَ عمѧر

المتنѧѧاثرة حولهѧѧا، كمѧѧا وأمѧѧَاكن الѧѧذكرى  ،الѧѧديار وآثارهѧѧا التѧѧي تبѧѧدو ماثلѧѧة شاخصѧѧة

حرص أيضѧاً علѧى أن يعѧرض العوامѧل الطبيعيѧة التѧي غيѧرت تلѧك الآثѧار مѧن ريѧاح 

عاصفة وأمطار شديدة وهي صور تكرر ذكرها عند الشعراء. والمسѧلك الѧذي أتخѧذه 

  شاعرنا في اللوحة الطللية هو مسلك تقليدي، فالشاعر يتشبث بالاستفهام

ائѧل أمѧام ضѧباب النسѧيان الѧذي يلѧفُ معѧالم ذكرياتѧِهِ التقليدي الذي يمثѧل ((حيѧرة الأو 

ولѧѧم يكتѧѧف عمѧѧرو بهѧѧذهِ المشѧѧاهد التѧѧي يعرضѧѧها فѧѧي . )٨(المبعثѧѧرة بѧѧين معѧѧالم الطلѧѧل))

لوحته الطللية فيحاول أن يحشد فيها رموز خلود مادية تتمثل في بقايا الطلѧل المتمثلѧة 

                                                           
  .٦٧، ٦٢، ٥٩، ٤٩، ٣٣، ٢٧: شعره) ١(
  .٧٣، ٤٣، ٣٩نفسه: ) المصدر ٢(
  .٢٦٠) الطبيعة في الشعر الجاهلي: ٣(
  .٣٤) ينظر الشعر العربي بين الجمود والتطور: ٤(
  .١٤١) ينظر الأصول الفنية للشعر الجاهلي: ٥(
  .٢٥٧) شعر اوس بن حجر ورواته الجاهليين: ٦(
  .٧٣) ينظر مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاهلي: ٧(
  .٣٠٨ورواته الجاهليين: ) شعر اوس بن حجر ٨(
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ن عѧن الخلѧود عنѧد الإنسѧان بالحجارة والرماد وبقايا الموقد. والحجارة والرماد يعبѧرا

  (( من الوافر))                  كما في قوله:، )١(في مراحل حياته الأوُلى
  

  لاً مѧѧѧѧѧѧѧѧن آل ليلѧѧѧѧѧѧѧѧىأتعѧѧѧѧѧѧѧѧرف منѧѧѧѧѧѧѧѧز

  أربَّ بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الأرواح سѧѧѧѧѧѧѧѧѧافٍ 

  فيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه طرفكمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تبُينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا افѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُد

  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواقي أبصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرٍ ورمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد دارٍ 

 ً   وقѧѧѧѧѧѧѧد تغنѧѧѧѧѧѧѧى بهѧѧѧѧѧѧѧا ليلѧѧѧѧѧѧѧى زمانѧѧѧѧѧѧѧا

  د رئѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي تسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتبيك بج

  

  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧايأبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى بالثعلبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أن ير

  ومارسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفغيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرن المنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧازل وال

 ً   لليلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزلاً أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧديما

  وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفعاُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مناكبهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جثومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  عروبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً تونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرء الحليمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  )٢(وعينѧѧѧѧѧѧѧي جѧѧѧѧѧѧѧؤذر يقѧѧѧѧѧѧѧرو الصѧѧѧѧѧѧѧريما

  

ففѧي ، )٤(أوَ الغѧزل، )٣(واللوحة الطللية عنѧد عمѧرو غالبѧاً مѧا تنفѧتح علѧى لوحѧة الخمѧر

خمريѧة، يفѧѧتح الشѧاعر لوحتѧѧه بالطلѧѧل إحѧدى لوحاتѧѧه الطلليѧة والتѧѧي تنفѧتح علѧѧى لوحѧѧة 

فيصѧور ديѧار قومѧه تصѧويراً دقيقѧاً يѧنم عѧن  ،الذي يتفهم عن حاله ويعمѧد إلѧى تسѧميته

مهѧѧارة وروعѧѧة فѧѧي التصѧѧوير، عنѧѧدما يصѧѧف حالѧѧة الѧѧديار وقѧѧد هبѧѧت عليهѧѧا الريѧѧاح 

ففѧѧي البيѧѧت الأول يحѧѧدد  ،والأمطѧѧار التѧѧي لعبѧѧت برسѧѧمها وغيѧѧرت معالمهѧѧا وآثارهѧѧا

  يذكر موضعاً هو فرتاج. موضع الطلل ف

الصѧѧيف  حوفѧي البيѧѧت الثѧاني يصѧѧور لنѧا مѧѧا عملتѧه عوامѧѧل الطبيعѧة بهѧѧذا الطلѧل فريѧѧا

  :  ((من الوافر))الشديدة السرعة، وأمطار الشتاء الغزيرة قد تركت أثرها فيه قائلاً 

  ألѧѧѧѧѧѧѧѧََمْ ترَيѧѧѧѧѧѧѧѧعْ فَتخبѧѧѧѧѧѧѧѧُركَ الرسѧѧѧѧѧѧѧѧومُ 

  تحَمѧѧѧѧѧѧѧѧَلَ أهلهѧѧѧѧѧѧѧѧُا وَجѧѧѧѧѧѧѧѧَرتْ عليهѧѧѧѧѧѧѧѧا

 ً   ونѧѧѧѧѧѧѧѧѧدمان يزيѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس طيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  رفعѧѧѧѧѧѧѧѧتُ برأسѧѧѧѧѧѧѧѧِهِ فكشѧѧѧѧѧѧѧѧفتُ عنѧѧѧѧѧѧѧѧه

  علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى فرتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاجِ والطلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلِ القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧديمِ 

  ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحُ الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧيفِ والسѧѧѧѧѧѧѧѧѧبطُ المѧѧѧѧѧѧѧѧѧَديِمُ 

  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقيتُ إذا تغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورت النجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم

  معرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ ملامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةً مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنْ يلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧومُ ب

                                                           
  .٢٧٧) ينظر المصدر نفسه: ١(
، صѧورت بقايѧا الموقѧد والرمѧاد ومѧن الصѧور التѧي تكѧررت عنѧد الشѧعراء الجѧاهليين: ينظѧر ديѧوان النابغѧة الѧذبياني ٥٢، ٥١: شعره) ٢(

، ديѧوان ذي الاصѧѧبح ٥٦ ، ديѧѧوان ابѧن مقبѧѧل:٦٨، ديѧѧوان طرفѧة: ٦٩، ديѧوان حѧѧاتم الطѧائي: ١٣٤، ديѧوان الأعشѧѧى: ١٢٠ديѧوان زهيѧѧر: 
سѧفح: أثѧافي  -أبصѧر: جمѧع بصѧر: حجѧارة رخѧوة–أقوى المنزل: خلا من أهلѧه.  -. أرب: لزم وأقام، أي دامت بها الرياح.٨٠العدواني: 

  العروب: المرأة المتجبية الى زوجها. -الموقد.
  . ١٨٦الانفتاح على الخمرة وردت عند الشعراء ، الأعشى:  -٥٩، ٢٧: شعره) ٣(
  .٦٣، ٣٤: لمصدر نفسها)٤(
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  ٩٢

  ولمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أن تنبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرقُ 

  

  )١(مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الفتيѧѧѧѧѧѧѧѧѧان مختلѧѧѧѧѧѧѧѧѧقٌ هضѧѧѧѧѧѧѧѧѧومُ 

  

 وتسѧѧتمد اللوحѧѧة الطلليѧѧة عنѧѧد عمѧѧرو بѧѧن شѧѧأس أصѧѧالتها مѧѧن تѧѧوافر العناصѧѧر النفسѧѧية

لتجربتي الأرض والمرأة. ففي لوحتѧه الطلليѧة التѧي افتتحهѧا بالسѧؤال التقليѧدي المعبѧر 

عن حيѧرة الѧنفس وشѧجونها وهѧو يѧرى آثѧار قومѧه التѧي رحلѧوا عنهѧا بسѧبب الحѧرب، 

ويصѧѧور الشѧѧاعر عوامѧѧل المѧѧوت والفنѧѧاء التѧѧي تعاقبѧѧت علѧѧى هѧѧذا الطلѧѧل متمثلѧѧة فѧѧي 

لدمار الذي خلفتѧه الحѧروب الطويلѧة التѧي الرياح والأمطار الغزيرة ليصور لنا حالة ا

خاضتها قبيلة أسد، إذ اسѧتخدم الشѧاعر مѧدلولات رمزيѧة لتصѧوير حالѧة الحѧرب، فقѧد 

يرمز المطر لسرعة الغارة في مداهمتها لديار القبيلة أما الريح فترمѧز لكثѧرة الجѧيش 

شاعر أن رحيل أهلها عن ديارهم. وحاول ال ي. التي تسببت ف)٢(وقوته في هذهِ الغارة

ولاسѧيما سѧر بقائѧهِ ،يستنطق الطلل فيجعله الطѧرف الѧذي يخبѧر الآخѧرين عѧن أسراره

على الرغم من تقѧادم الѧزمن، ويختصѧر عمѧرو لوحتѧه الطلليѧة اختصѧاراً ليسѧرع إلѧى 

غرضه، إذ وصف الطلل في بيتين يغلب عليهما الطابع التقليدي ثم ينفѧتح علѧى لوحѧة 

لال تقديمه الخمرة لضيوفه وهو في أثناء ذلѧك لا من خ،خمرية في إطار الفخر الذاتي

  يخرج عن المناخ النفسي المهيأ لمعالجة الموضوع.

وفي لوحة طللية أخرى وقف عمرو بن شأس وهѧو يتشѧبث بالأسѧتفهام التقليѧدي علѧى 

التѧي شѧكلت الباعѧث الحقيقѧي فѧي لوحتѧه الطلليѧة  ،طلله وقفة سريعة متذكراً ((ليلѧى))

قوف على الأطلال ليست مجرد وقفة على آثار ودمن بѧل الموقѧف متغزلاً بها، أن الو

يتصل بما توفره إليه هذهِ الأطلال من معانٍ وهѧي ترمѧز إلѧى الأهѧل والأحبѧاب الѧذين 

. لذا تذرف الدموع عليهѧا لمѧا )٣(هجروها وإلى الحياة التي انقضت وحل مكانها الفناء

طلѧل علѧى تسѧميته وتعيѧين تحمله مѧن معѧان كثيѧرة وقѧد درج عمѧرو فѧي حديثѧه عѧن ال

  (( من الطويل))                                           مكانه:

                                                           
، فرتاج: موضوع بين النياج وخل بزوخة والكوفة: وقيل هѧو مѧاء لبنѧي أسѧد العرقѧة: خمѧرة معرقѧة مѧن أعرقѧت الشѧراب ٤٩: شعره) ١(

  هضوم: منفق لماله جواد أو متلاف. -مختلق: تام الخلق معتدل -فهو معرفة أي فية العرق من الماء ليس بالكثير. خرق: سخي كريم
  .٢٧٦ر البناء الفكري والفني لشعر الحرب عند العرب قبل الإسلام: ) ينظ٢(
  .١٢٦) ينظر الإنسان والزمن في الشعر الجاهلي: ٣(
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  ٩٣

  متѧѧѧѧى تعѧѧѧѧرف العينѧѧѧѧان أطѧѧѧѧلالَ دمنѧѧѧѧةٍ 

  ر والسѧѧѧѧربال حتѧѧѧѧى تبلѧѧѧѧهنحѧѧѧѧعلѧѧѧѧى ال

ѧѧѧѧѧا اليѧѧѧѧѧيَّ عَوجѧѧѧѧѧةً خَليلѧѧѧѧѧَضِ لبُانѧѧѧѧѧومَ نَق  

  

  ليلѧѧѧѧѧѧѧѧى بѧѧѧѧѧѧѧѧاعلى ذي معѧѧѧѧѧѧѧѧارك تѧѧѧѧѧѧѧѧدمعال

  سѧѧѧجوم ولѧѧѧم تجѧѧѧزع إلѧѧѧى الѧѧѧدار مجزعѧѧѧا

  )١(وإلاّ تعوجѧѧѧѧѧѧا اليѧѧѧѧѧѧوم لا ننطلѧѧѧѧѧѧِقْ معѧѧѧѧѧѧا

  

ويلاحظ ان صورة المرأة تبѧدو واضѧحة فѧي لوحاتѧه الطلليѧة بيѧد أن عمѧراً كѧان يكثѧر 

في أكثر لوحاته الطلليѧة او غيرهѧا ويخيѧل لنѧا  ،من ذكر أسم امرأة معينة وهي (ليلى)

انه أسَم يرمز به الشاعر لامرأة بعينها او لأن الشѧاعر يجѧد فѧي هѧذا الاسѧم كمѧا يقѧول 

واسѧم (ليلѧى) عنѧد الجѧاهليين . )٢(((وللشعراء أسماء تخف على ألسѧنتهم)):ق أبن رشي

رمز للحبيبة وكثيراً ما يذكرها الشعراء عوضاً عѧن أسѧماء محبوبѧاتهم لأن العѧرب لا 

فضѧѧلاً عѧѧن ذلѧѧك فѧѧإن ذكرهѧѧا يسѧѧبب جرحѧѧاً لهѧѧا  ،تسѧѧمح أخلاقهѧѧم بѧѧذكر أسѧѧم الحبيبѧѧة

  زواجها بمن تغنى بها في شعرِهِ.ولقومها، ويتسبب في قرار يتخذه الأهل في عدم 

وفي لوحته الطللية التي يصور فيها ديار ليلى لا يعني برسم مشѧاهد واسѧعة للأطѧلال 

  إنما جاء وصفه سريعا فهو لا يشير إلى ما بقي فيها من آثار ولا يذكر ما 

  

حل بأهلها الظاعنين بѧل يختصѧر عمѧرو لوحتѧه اختصѧارا فيѧذكر ديѧار محبوبتѧه التѧي 

  ((من الطويل))                      درست لتقادم الزمن فيقول مستفهماً:بليت وان

سِ    أتَعѧѧѧѧرِفُ مѧѧѧѧِنْ لَيلѧѧѧѧى رُسѧѧѧѧومَ مُعѧѧѧѧرَّ

  

بَلѧѧѧѧѧَينَ ومѧѧѧѧѧا يقѧѧѧѧѧدُمْ بѧѧѧѧѧه العَهѧѧѧѧѧْدُ يѧѧѧѧѧدرسِ 
)١(  

  

وفي لوحةٍ طلليه يحѧاول عمѧرو بѧن  شѧأس أن يسѧتوقف صѧاحبيه وهѧو مسѧلك تقليѧدي 

آثارها بعد ارتحال أهلها في لوحѧةٍ لا تخَلѧو ليتعرفا على ديار قومِهِ التي محت الرياح 

مѧѧن مشѧѧهد الѧѧدمع التقليѧѧدي، ويѧѧرتبط طلѧѧل عمѧѧرو برمѧѧز الفنѧѧاء والѧѧدمار الѧѧذي خلفتѧѧه 

المعارك التي خاضتها قبيلته ولاسيما معѧاركهم مѧع القبائѧل التѧي جمعهѧا امѧرؤ القѧيس 

                                                           
، الحطيئѧة: ٥٣، الشѧماخ: ١٤، طرفѧة بѧن العبѧد:٧٩، حاتم الطائي: ٤٠١، الاستفهام ورد عند الشعراء، امرؤ القيس: ٣٠-٢٩: شعره) ١(

٢٥٣.  
  ١٢٢-٢/١٢١) العمدة: ٢(
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  ٩٤

لѧذي مصوراً حالته النفسية وما هو فيه من حѧزن وأسѧى وهѧو يقѧف علѧى هѧذا الطلѧل ا

  (الطويل) يبدو خالياً من أهله الذين قسى عليهم الزمن فجعل ديارهم بهذهِ الصورة

حѧѧѧѧѧَى فَقرُاقѧѧѧѧѧِرٍ    قفѧѧѧѧѧا تعَرِفѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧينَ الرَّ

  كأنمѧѧѧѧѧѧѧا تهѧѧѧѧѧѧѧَادَتْ بهѧѧѧѧѧѧѧاهَوجُ الريѧѧѧѧѧѧѧاح

  مَنѧѧѧѧѧѧѧѧازلُ يبكѧѧѧѧѧѧѧѧينَ الفتѧѧѧѧѧѧѧѧى فكانَّمѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

  مَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧازِلَ قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذأقَْوَيْنَ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنْ أمِّ نوفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلِ 

  أجَلѧѧѧѧѧنَ الѧѧѧѧѧذي اسѧѧѧѧѧتوُدعْنَ منهѧѧѧѧѧا بمنخѧѧѧѧѧِلِ 

  )٢(تسѧѧѧѧѧَُحُّ بغربѧѧѧѧѧَىْ ناضѧѧѧѧѧجٍ فѧѧѧѧѧوقَ جѧѧѧѧѧَدوَلِ 

  

  مقطع النسيب

لاسѧѧيما الشѧعراء الѧѧَّذين شѧكلت حضѧѧوراً متميѧزاً فѧѧي  ،أثѧارت المѧرأة اهتمѧѧام الجѧاهليين

، وجعلوهѧѧا عنصѧѧراً فѧѧاعلاً فѧѧي بنѧѧاء قصѧѧائدهم، فقѧѧد تكѧѧررت )٣(افتتاحيѧѧاتهم الشѧѧعرية

يѧѧر مѧѧن الشѧѧعراء المѧѧرأة فѧѧي لوحѧѧات الطلѧѧل والظعѧѧن والرحلѧѧة والطيѧѧف، بѧѧل أن الكث

  الجاهليين افتتحوا قصائدهم بالنسيب.

  

ويذكر الشعراء أسماء بعض النساء، وهي أسماء لها أثѧر فѧي حيѧاة الشѧعراء، وتكѧون 

ناجمة عن عواطѧف صѧادقة تجѧاه مѧن يحبѧون، وفѧي ديѧوان عمѧرو بѧن شѧأس، بعѧض 

اة ، فقѧѧد عبѧѧر الشѧѧاعر فѧѧي إحѧѧدى قصѧѧائده عѧѧن معانѧѧ)٤(القصѧѧائد التѧѧي أفتتحهѧѧا بالنسѧѧيب

حقيقية، تولѧدت نتيجѧة لرحيѧل محبوبتѧه التѧي لѧم تبѧر بوعѧدها، وفضѧلت القطيعѧة علѧى 

، سѧتطعله من جهد لإعادة أواصر الصلة بين الطرفين ، إلا أنه لم يذالوصل، مع ما ب

بѧل أن قѧربَهم كѧان يمثѧل الريبѧة والشѧك فѧي نفسѧه وهѧو لѧذلك لا يتخѧذ خلѧيلاً لا يسѧتقر 

ѧѧو يقصѧѧل فهѧѧر أو وصѧѧن هجѧѧال مѧѧى حѧѧول: علѧѧل، فيقѧѧن الوصѧѧه مѧѧب ويحرمѧѧي المح                                                          

  (( من الكامل))

  ليلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى فعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرَّ بثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدْيِها تكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُْلُ   لاهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمَّ ربَّ النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس أن كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذبت

                                                                                                                                                                      
، ديѧѧوان عѧѧامر بѧѧن ٦٦، ينظѧѧر ديѧѧوان حѧѧاتم الطѧѧائي:  ٣٧٧، ذكѧѧر اسѧѧم صѧѧاحبة الطلѧѧل ورد عنѧѧد الشѧѧعراء: امѧѧرؤ القѧѧيس ٢٧: شѧѧعره) ١(

  .١٢٨سحيم عبد بني الحسحاس:  ٣٠، ديوان النابغة الذبياني: ١٠٥الطفيل: 
، ديوان كعѧب بѧن زهيѧر : ٧الأبرص: ، ديوان عبيد بن ٦١على الطلل ينظر ديوان امرؤ القيس:  بوقوف الصح٤٢) المصدر نفسه: ٢(

  قراقر: موضع في ديار كلب. -الرحى: اسم لجبل -٤٢، من الصور التراثية، ديوان ذي الاصبع العدواني: ١٣
، طرفѧة ١٠٥، ٨٩الأعشѧى:  ١١٧، زهيѧر: ١٤، عنتѧرة: ١٦٧، ١٦٢طفيѧل: ال، عѧامر بѧن ٦٧، ٥٣، ٥١) ينظر ديوان حاتم الطائي: ٣(

  .٧١، النابغة الذبياني: ١٠٨يد بن الأبرص: ، عب١٥٧، ١١بن العبد: 
  ،.٧٣، ٤٣، ٣٣: شعره) ٤(
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  ٩٥

  رَمُواصѧѧѧѧѧѧѧѧَرَمتهُمُ ومѧѧѧѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧѧѧѧأنѧѧѧѧѧѧѧѧي 

  ذا اتبعѧѧѧѧѧѧѧѧَْتَ بѧѧѧѧѧѧѧѧأنلѧѧѧѧѧѧѧѧيس الإخѧѧѧѧѧѧѧѧاءُ إ

  

  لا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل لكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل إخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائهِم دَخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْلُ 

  )١(يفضѧѧѧѧѧѧѧى الخليѧѧѧѧѧѧѧل ويحѧѧѧѧѧѧѧرم السѧѧѧѧѧѧѧُوْلُ 

  

أراد الشѧاعر أن يعبѧѧر عѧѧن موقѧѧف نفسѧѧي يعيشѧѧه فهѧو يتخѧѧذ مѧѧن ليلѧѧى الحبيبѧѧة مصѧѧدراً 

للعناء والقلق الذي يعيشه لذا نجده ينصѧرف عѧن وصѧف محاسѧنها، وينشѧغل بهمومѧه 

من خلال الدخول المباشر إلى وصف معاناة الفѧراق التѧي يؤكѧدها مѧن خѧلال انفتاحѧه 

وفѧѧي قصѧѧيدته التѧѧي اسѧѧتهلها بالنسѧѧيب مؤكѧѧداً سѧѧعيه  علѧѧى لѧѧوحتي الظعѧѧن والرحلѧѧة.

هل إدامة الصلة بقطع الوصل والمѧودة  ،فيبدأ قصيدته متسائلاً  ،بالوصل مع من يحب

  (( من الطويل))               قائلاً: ؟أم يكون عبر التواصل بين المحبين

  اتصѧѧѧѧرِمُ لهѧѧѧѧواً أمّ تجѧѧѧѧدُّ لهѧѧѧѧا وَصѧѧѧѧْلا

  هومѧѧѧا الوصѧѧѧل مѧѧѧن لهѧѧѧوٍ ببѧѧѧاقٍ جديѧѧѧد

  أباحѧѧت فѧѧلاةً مѧѧن حمѧѧى القلѧѧب لѧѧم تكѧѧن

  

  رَمَتْ لهѧѧѧѧѧْوٌ لѧѧѧѧѧذي خُلѧѧѧѧѧَّةٍ حѧѧѧѧѧبلاصѧѧѧѧѧومѧѧѧѧѧا 

  المطѧѧѧѧѧѧلا و◌َ  ولا صѧѧѧѧѧѧابر الا المواعيѧѧѧѧѧѧد

  )٢(اْبحѧѧѧََتْ علѧѧѧى عهѧѧѧدِ الشѧѧѧباب ولا كهѧѧѧلا

  

إن صѧѧورة المѧѧرأة فѧѧي لوحѧѧة افتتѧѧاح عمѧѧرو تتمثѧѧل فѧѧي معاناتѧѧه الحقيقيѧѧة فѧѧي تجربѧѧة ام 

حѧة الطلѧل ولوحѧة الظعѧن، بيѧد كلو ،حسان التي نجد إنها انعكست على بعѧض لوحاتѧه

أن الشاعر كثيراً ما استخدم اسماً آخر وهو ليلى، الذي أشَار إليه في أكثر لوحاته في 

  النسيب والطلل والظعن.

أمѧѧا لوحѧѧة الظعѧѧن عنѧѧد عمѧѧرو فقѧѧد اسѧѧتكملت عناصѧѧرها التѧѧي سѧѧادّتْ عَنѧѧدَ الشѧѧعراء 

، وهѧو )٣(تتاحѧات مختلفѧةومما نراه في لوحة الظعن إنها جاءت امتداداً لاف،الجاهليين 

  (الكامل) فَيقول:،ها بالتساؤل الشائع عند الشعراء في بداية لوحات الظعنايفتتح أحد
  

 ً   فѧѧѧѧѧأنظر خليلѧѧѧѧѧيِ هѧѧѧѧѧل تѧѧѧѧѧرى ظُعنѧѧѧѧѧُا

  كمѧѧѧѧѧا رِ يَنظѧѧѧѧѧُرنَ مѧѧѧѧѧن خَلѧѧѧѧѧلِ الخѧѧѧѧѧُدُو

  كَالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُومِ أوَ أشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبَاهِهَا الأثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْلُ 

  نظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرت دَوامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِجُ أيكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةِ كَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ 

                                                           
  الدخل: العيب والريبة. -عر بثديها ثكل: أي نزل بثديها ثكل ٣٣: المصدر نفسه) ١(
  .٣٦: المصدر نفسه) ٢(
  .٩٣، ٧٤، ٤٥، ٤٠: شعره) ٣(
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  ٩٦

  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيهن جازيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٌ إذا بَغمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََتْ 

  

ѧѧѧѧѧѧباعَ غѧѧѧѧѧѧّذَا لهѧѧѧѧѧѧا طَفѧѧѧѧѧѧْلُ    )١(تخَشѧѧѧѧѧѧى السِّ

  

فالشѧاعر يعبѧر عѧن ، )٢(((والظعن أمس الشاعر الذي يحاول أن يتخطى الزمن إليѧه))

فتمتلѧئ نفسѧه بالوجѧد  ،معاناة نفسية كبيرة وهو يرى الظعѧائن التѧي رحلѧت بمѧن يحѧب

 إذ يطلب من خليѧلٍ لѧَهُ أن يقѧف مَعѧَهُ ليشѧاركه ،والحنين فيحاول أن يخفف من معاناته

في هذهِ المعاناة، ويتابع عمرو التفاصيل فيحث في لوحته هوادجاً وأنماطاً أخرى ولا 

عѧن عنѧدما يشѧبه الظعѧن بشѧجر ظيخرج عمرو عن الجو التقليدي الشائع في لوحات ال

الدوم أو الأثل، ويعبѧر عمѧرو عѧن مشѧاعره الجياشѧة تجѧاه المѧرأة الراحلѧة مѧن خѧلال 

ق لترحѧل بعيѧداً، فيمѧا تحѧاول بعѧض النسѧاء أن منظر الهѧوادج وهѧي تحُمѧَل علѧى النѧو

تبادله التوديع من خلال نظراتها التي شѧبهها بنظѧرات الظبѧاء وهѧي فѧي أماكنهѧا وفѧي 

عناصر الحدث لاسѧتيعاب معاناتѧه  عذلك دلالات تعبر عن مصداقية الشاعر في تطوي

ة فѧي فجѧاءت الصѧورة تشѧكل معانѧاة نفسѧية حقيقيѧ ،النفسية الناتجة عѧن رحيѧل الأحبѧة

فأصѧبحت هѧذهِ الحالѧة تشѧكل معانѧاة  ،حرمانه من زوجته التѧي طلقهѧا ونѧدم علѧى ذلѧك

كبيرة لَهُ وبعد أن يصف النѧوق التѧي تحمѧل الهѧوادج، يحѧاول الشѧاعر ان يركѧز علѧى 

  جمال المرأة ومكانتها إذ تبدو امرأة مترفة كريمة الأصل إذ يقول:

  ظعѧѧѧѧائن مѧѧѧѧن ليѧѧѧѧث بѧѧѧѧن بكѧѧѧѧر كأنهѧѧѧѧا

  هجان إذا استيقظن مѧن نومѧةِ الضѧُحى

  امѧѧѧѧѧرعابيѧѧѧѧѧب يѧѧѧѧѧركض المѧѧѧѧѧروطَ كأن

  

  دمѧѧѧى العѧѧѧين لѧѧѧم يخѧѧѧزين عمѧѧѧاً ولا بعѧѧѧلا

  المسѧѧѧѧѧѧاويك والكحѧѧѧѧѧѧلا فباشѧѧѧѧѧѧرنَ  نقعѧѧѧѧѧѧد

  )٣(يطѧѧѧѧѧأن إذا اعѧѧѧѧѧنقنَ فѧѧѧѧѧي جѧѧѧѧѧدد وحѧѧѧѧѧلا

  

                                                           
، زهيѧر بѧن ابѧى ١٤١، النابغѧة الجعѧدي: ١٥٤رؤ القѧيس: تشبه الظعن بالدوم أو الأثل وردت عند الشѧعراء: امѧ  ٣٤:  المصدر نفسه) ١(

،ينظѧر ديѧѧوان امѧرؤ القѧѧيس،  ١٥، وردت هѧذهِ الصѧѧيغة (انظѧر خليلѧى هѧѧل تѧرى ظعѧن) عنѧѧد الشѧعراء: ينظѧر ديѧѧوان زهيѧر: ١١٩سѧلمى: 
تبصѧرَ) بكلمѧة وردت بصيغة تبصر خليليّ هل ترى من ظعائن، إلى أن شѧاعرنا أبѧدل كلمѧة ( ٢٤، سحيم: ٨٨، عبيد بن الابرص: ١٢٨

  أنظر).
  دوامك أيكة: أي الضباء في كناسها. -الدوم: شجر المتل وهو جنس من الشجر

  .٢٨٢) شعر اوس بن حجر ورواته الجاهليين: ٢(
  
  رعابيب: الشطية البيضاء من النساء  -: الأرض الصلبةدالجد -هجان: نساء كريمات ٣٨: شعره) ٣(
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  ٩٧

 )١(وينال مشهد سير الظعائن وحركتها عند عمرو اهتماماً كما هو عند عامة الشѧعراء

لѧه صѧورة السѧفن واضѧطراب حركتهѧا متعددة، فيرسم  افيتأمل ذلك ويرسم لَهُ صور،

  :    ( الوافر) فيقول ،في البحر وقدرتها على تجاوز الصعاب

  وَخلѧѧѧѧѧѧѧѧتُ ظعائنѧѧѧѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ آل لَيلѧѧѧѧѧѧѧѧى

  ج عَنْهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقُ اللѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُئجآج

  يѧѧѧѧѧѧѧَؤمُّ بهѧѧѧѧѧѧѧا الحѧѧѧѧѧѧѧداة ميѧѧѧѧѧѧѧاهَ نَخѧѧѧѧѧѧѧْلٍ 

  ظعѧѧѧѧѧѧائِنُ لѧѧѧѧѧѧَم يقمѧѧѧѧѧѧُْنَ إلѧѧѧѧѧѧى سѧѧѧѧѧѧѧبابٍ 

  

  بجَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْبِ عُنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَزَةَ أصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْلاً سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَفيَنا

  دي مَاؤهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا خَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَباً دَهينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْوَيُ 

  وَيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُدينَِ المحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاجِرِ والعيونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  )٢(ولѧѧѧѧѧѧѧѧم يعلمѧѧѧѧѧѧѧѧنَ مѧѧѧѧѧѧѧѧن أهѧѧѧѧѧѧѧѧلٍ مُهِينѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

ومستوعبة  ،عند عمروبن شأس جاءَت منسجمة مع الباعث النفسي أن لوحة الظعن

لمعاناتهِِ الناجمة عن رحيل الأحبة، الأمر الذي ترك آثاراً نفسية مؤلمة عند الشاعر 

فلوحة الظعن لا تخرج عن نطاق  ،سانفضلاً عن كون عمرو من الشعراء الفر

  وتلقى مكونات لوحة الظعن أهمية كبيرة  .الحرب، علماً ان قبيلة أسد قبيلة محاربة

عند عمرو، فهو عندما يصف الإبل التي تحمل الظعائن ويشبهها بالسفن لا ينسى أن 

لوحة يبدو نصيبها واضحاً في فيصف الهوادج التي تحمل النساء، أما المرأة الراحلة 

  الظعن التي ضمتها قصيدة كان الفخر محورها الرئيس.

ويقف الشاعر متحيراً أمام منظر الظعن وهو يتهيأ للرحيل، فيعبر عن المشاعر 

الجياشة في صدره من خلال تتبعه لمنظر الظعن وهو يبتعد عن مواطنه، فيذكره 

ئن. وربما يريد فيبكي خلف تلك الظعا ،ذلك بأيام الود والصفاء والحنين إلى الماضي

الشاعر أن يعبر عن دلالة تشير إلى مجرى حياته الذي أضطره للتنقل من مكان إلى 

والشاعر يصف الهوادج وما ارتفع عليها  .آخر بسبب المعارك التي خاضتها قبيلته

  من اكسيه الديباج والبرود اليمانية المنقوشة بالألوان الجميلة، فيقول:

  ((من الطويل))                                                                   

                                                           
  .٢٠١، الاعشى: ٧٩، عبيد بن الابرص: ٥٦مرؤ القيس، ، وينظر ديوان ا٩٣، ٤٤: المصدر نفسه) ١(
، النابغѧة ٦، طرفѧة بѧن العبѧد: ١٥٤، امѧرؤ القѧيس ٤٧. وصف الظعن بالسفن ورد في ديوان عبيѧد بѧن الابѧرص: ٦٠: المصدر نفسه) ٢(

  .٦، عدي بن زيد: ٢٥٦، ابن مقبل: ٢٧الذبياني: 
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  ٩٨

ѧѧѧѧѧѧّيَّ لمѧѧѧѧѧѧواري الحѧѧѧѧѧѧوردَّ ج َّ لѧѧѧѧѧѧُوا ا   تحمَّ

  بابةً صѧѧѧѧѧѧѧفتَّبعѧѧѧѧѧѧѧتُ عينѧѧѧѧѧѧѧي الحُمѧѧѧѧѧѧѧولَ 

ѧѧѧѧѧَْزَّ  نرَفعѧѧѧѧѧَينِ خѧѧѧѧѧداة البѧѧѧѧѧةً غѧѧѧѧѧاً ويمن  

  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةً بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُزْلاخلَبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْنهِمِ مِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّا مُ    يسَّ

  وَشѧѧѧѧَوقاً وَقѧѧѧѧدْ جѧѧѧѧاوزنَ مѧѧѧѧن عѧѧѧѧَالجٍ رَمѧѧѧѧلا

  )١(وأْكسѧѧѧѧѧѧѧية الѧѧѧѧѧѧѧѧديباج مُبطََنѧѧѧѧѧѧѧѧَةً خَمѧѧѧѧѧѧѧѧلا

  

بل ذهب إلى وصف إبل  ،ولم يتوقف الشاعر عند الهوادج ووصف المرأة الراحلة

الظعائن بأنها إبل قوية قادرة على تجاوز هذهِ المفازة التي تقطعها فيومئ إلى نشاط 

  .قوتهاالناقة و

                                                           
عѧالج: موضѧع  -البزل: جمع بازل البعير فطرنا به في السنة التاسѧعة -نحرت للمحنيسة: الإبل التي لم تسرج ولكنها خسي  ٣٧: شعره)١(

 -الخمѧل: هѧدب القطيفѧة ونحوهѧا ممѧا ينسѧج وتفضѧل لѧَهُ فضѧول كخمѧل الطنفسѧة –ينسب إليه رمل عالج. اليمنѧة: البѧردة مѧن بѧرود الѧيمن 
  .١٢٥في الشعر الجاهلي:  والخملة ثوب مخمل من صوف كالكصباء ونحوه ولَهُ خمل: ينظر الملابس العربية

  .٣١الخز: الثياب المنسوجة من صوف وابريسم. وقيل الثياب المعمولة من الأبريسم ينظر الملابس العربية في الشعر الجاهلي: 
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  ((الرحلـــــــة))

بالطلل والنسيب المتمثلة  ،ذكرنا بعد استقراء ديوان عمرو بن شأس المقدمات الفنية

وآنَ لنا ان نتأمل لوحة الرحلة التقليدية عنده والتي تبين فيها أن عمراً لم يخضع 

لالتزام مطلق بلوحة الرحلة، بل أن بعض نماذجه قد تخلى فيها عن لوحة الرحلة 

، وتمثل الرحلة عنده )١(واكتفى بلوحة الافتتاح المنفتحة على الغرض بشكل مباشر

طور تفاصيل الحدث الشعري المنبثق عن الذات عبر انتقالها صيغة ((لاستيعاب ت

ويتخذ الشاعر من الناقة وسيلة وأداة  )٢(من عالم الذاكرة إلى عالم الواقع الحي))

، لذا نجده يضفي على ناقته صفات القوة )٣(يستعين بها لبلوغ الهدف من هذا الصراع

قة ومحفوفة بمخاطر بالغة. والسرعة ليجعلها قادرة على ذلك. وليظهر ان رحلته شا

يصورها عمرو في لوحته التي صور فيها صعوبة الرحلة من خلال تجاوزه لهذهِ 

المفازة التي لا يستطيع الإنسان تجاوزها لكثرة المخاطر التي فيها، بل ان الإنسان لا 

يستطيع حتى الحديث فيها، وذلك من شدة الخوف، ولن يتجاوز هذهِ الصعاب إلا 

اع، يَعينه في هذهِ المهمة ناقة قوية شديدة مفتولة الذراعين وهي من الفارس الشج

  (( من الطويل))                        فيقول: ،الصور النادرة

  وخѧѧرق يخѧѧاف الركѧѧب أن ينطقѧѧوا بѧѧه

  ل بѧѧѧѧѧهاتنѧѧѧѧѧتѧѧѧѧѧى ممولѧѧѧѧѧجٌ دوجٌ د لهѧѧѧѧѧا

  

  عين عѧѧѧѧѧѧѧرمسِ اقطعѧѧѧѧѧѧѧتُ بفѧѧѧѧѧѧѧتلاء الѧѧѧѧѧѧѧذر

ѧѧَبِّ أو تربѧѧدى الغѧѧنِ  عْ مѧѧدَ تخمسѧѧهِ الغѧѧ٤(ب(  

  

تبدو ناقته نشيطة لا يرهقها طول الرحلة، فتطوي الليل بالنهѧار. ويحѧاول عمѧرو أن و

من خلال مشاهد الحيوان التي وجدت طريقها فѧي ،يبعث الحيوية والحركة في لوحته 

فيعمѧѧد الشѧاعر إلѧѧى صѧور تراثيѧѧة مѧن خѧѧلال صѧورة القطѧѧا ومحاولѧة الشѧѧاعر  ،لوحتѧه

  (( من الطويل))        إضافة حيوانات أخرى مثل الثعلب قائلاً:

  )١(رسمѧѧѧѧѧَنَ الليѧѧѧѧѧّلِ أوَريعѧѧѧѧѧَتْ لِنبѧѧѧѧѧَْأةَ هَجѧѧѧѧѧ  مѧѧѧѧَروحٍ إذا جَالѧѧѧѧتْ لِصѧѧѧѧَوتِ غَضѧѧѧѧَارةٍ 

                                                           
  .٧٣، ٦٧، ٦٢، ٥٩: شعره) ينظر ١(
  .٣٢٦) شعر اوس بن حجر ورواته الجاهليين: ٢(
  .٣٢٧المصدر نفسه: ينظر ) ٣(
  الدولج: كنائس الوحش. -: ناقة شديدةعرمس ٢٦: شعره) ٤(
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ويبѧѧدي الشѧѧاعر فѧѧي بعѧѧض صѧѧوره براعѧѧة فنيѧѧة وهѧѧو مѧѧا يظهѧѧره فѧѧي تصѧѧويره لأثѧѧر 

  (( من الطويل))                      الأنساع في الناقة نتيجة لكثرة السفر فيقول:

  تѧѧѧѧѧѧرى أثѧѧѧѧѧѧرَ الأنَسѧѧѧѧѧѧاعِ فيهѧѧѧѧѧѧا كأنَّهѧѧѧѧѧѧا

  

  )٢(ذي لَبيسѧѧѧѧسَ وَعضѧѧѧѧْرسِ  مѧѧѧѧَوائحَُ قѧѧѧѧاعٍ 

  

أن لوحة الرحلة عند عمرو هي لوحة الفروسية لأنه يحѧاول أن يركѧز علѧى مخѧاطر  

الطريق ويضѧفي صѧفات السѧرعة والصѧلابة والقѧوة علѧى ناقتѧه لابѧراز دور البطولѧة 

المهلكѧѧة التѧѧي تظهѧѧر الفرديѧѧة، التѧѧي يفخѧѧر بهѧѧا لاسѧѧيما مѧѧن خѧѧلال تجѧѧاوز هѧѧذهِ الطѧѧرق 

فروسѧѧيته وشѧѧجاعته لينتقѧѧل عبѧѧر لوحѧѧة الرحلѧѧة إلѧѧى غѧѧرض القصѧѧيدة وهѧѧو الفخѧѧر 

بشѧجاعته وشѧѧجاعة قومѧِهِ وكѧѧرمهم لقѧد ظѧѧل عمѧرو يتѧѧابع اهتمامѧه بالناقѧѧة ويحѧѧاول ان 

الشѧاعر هѧو الѧذي يقѧرر  فيضفي عليها بعض التفاصيل الجديدة وذلك لأن ((استشرا

) ٣(وسيلته الخاصة في صѧراعه مѧع واقعѧه اليѧومي)) الأبعاد المتجددة لتفاصيل مظهر

فالناقѧѧة تتصѧѧدر اللوحѧѧة عѧѧادة وتسѧѧتغرق الكثيѧѧر مѧѧن جهѧѧد الشѧѧاعر مѧѧن خѧѧلال تتبѧѧع 

التفاصѧѧيل، فهѧѧو عنѧѧدما يريѧѧد ان يصѧѧفها بالرشѧѧاقة يشѧѧبهها بالسѧѧيف وهѧѧي مѧѧن صѧѧوره 

ه النادرة وعندما يريد ان يصف سرعتها وقدرتها على العدو يشѧبهها بالنعامѧة. وتشѧبي

فѧѧي معѧѧرض التشѧѧبيه الѧѧذي لا يѧѧؤدي إلѧѧى صѧѧورة صѧѧراع فѧѧي لوحتѧѧه  لظليمناقتѧѧه بѧѧا

  (( من الكامل))                         التقليدية. وهي من الصور التراثية:

  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاقطَعْ بلادَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُم بناجيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ 

  تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدو إذا تلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََعَ النهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارُ كَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  حَمѧѧѧѧѧѧѧѧِشُ المَشѧѧѧѧѧѧѧѧاشِ عَفѧѧѧѧѧѧѧѧِارُهُ لمѧѧѧѧѧѧѧѧَُعٌ 

  وكأنمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بمخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧط منسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمه

  

  كَالَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧيف زَايѧѧѧѧѧѧѧѧѧلً غَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدَهُ النَّصѧѧѧѧѧѧѧѧѧْلُ 

  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧاجفُ خَاضѧѧѧѧѧѧѧѧѧبٌ هقѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ  قطѧѧѧѧѧѧѧѧѧََعَ الجَ 

  قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرِدٌ كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانِّ جرانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَهُ حَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْلُ 

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧهِ    )٤(نعѧѧѧѧѧѧѧѧѧْلُ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن خَلَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧهِ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ففُِّ

  

                                                                                                                                                                      
  الهجرس: الثعلب.  -الغضارة: القطاة  -مروح: نشيط ٢٦:  شعره) ١(
  الانساع: جمع نسع وهي التي تنسبح عريضاً للتصدير، العضرس: نبت والعضرس: البرد ٢٧) المصدر نفسه:٢(
  .٣٢٧) شعر اوس ورواته الجاهليين: ٣(
  .٦٧، زهير بن أبي سلمى: ١٥٥، الحطيئة: ٥٢النعامة ورد عند الشعراء، الأعشى: تشبيه الناقة ب ٤٠، ٣٤: شعره) ٤(
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والهدف من اختياره لهذهِ الصفات التي تنم عن النشاط والقوة لناقته إنما يريد التعبير 

لذي حدث بينهما والذي عن حالته النفسية التي سببها فراق زوجتهَ لَهُ بسب الخلاف ا

أدى إلى طلاقها ورحليها عنه، وقد جسد هذهِ المعاناة والهموم في لوحة الافتتاح. لذا 

نجده يختار هذهِ الناقة لتوصله إلى ديار الحبيبة وقد ركز على تصوير نشاط الناقة 

                                                           بوصف بارع لذراعيها المفتولتين، وصلابة جسمها وقوتها في قوله:

  (( من الطويل))

  علѧѧѧѧى كѧѧѧѧل فѧѧѧѧتلاء الѧѧѧѧذراعين جسѧѧѧѧرةٍ 

  

  )١(ثلاْجѧѧѧѧتمѧѧѧѧُِرُّ علѧѧѧѧى الخѧѧѧѧاذين ذا خصѧѧѧѧَلٍ 

  

وفѧѧي لوحѧѧة أخѧѧرى يعمѧѧد عمѧѧرو إلѧѧى وصѧѧف الطريѧѧق والصѧѧحراء المهلكѧѧة مѧѧن خѧѧلال 

ة التѧي صورة القطا الذي آمن الصحراء، ولم يفزعѧه إلا هѧذهِ الناقѧة السѧريعة الضѧخم

من صفات القوة لأن(( صѧورة الناقѧة ظلѧت تشѧكل معѧادلاً  اعر كثيراأضفى عليها الش

لأداة الصراع الإنساني في مواجهة تحديات الحياة، ولهذا فأنهѧا مهيѧَّأة لقبѧول السѧمات 

فيقѧول عمѧرو واصѧفاً  )٢())المفѧروضالتي يفترضها الشاعر فѧي عدتѧه لخѧوض قѧدره 

  (( من الطويل))                          ذهِ الصحراء:هذهِ الناقة التي يقطع بها ه

  بناجيѧѧѧѧѧѧѧѧة وجنѧѧѧѧѧѧѧѧاء تسѧѧѧѧѧѧѧѧتلبُ القطѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

  )١(افاحيصѧѧѧѧѧه زجѧѧѧѧѧري إذا التفتѧѧѧѧѧت حلѧѧѧѧѧي

  

  

  

  

وما يمكن ان نخرج به من دراستنا للوحة الرحلة التقليدية عند عمѧرو بѧن شѧأس، هѧو 

ѧة للظѧدت نتيجѧي تولѧاعر التѧاة الشѧن معانѧراً عѧل تعبيѧي أن هذهِ اللوحات تمثѧروف الت

عاشها الشاعر والتي تكون في اتجاهين الأول فردي يمثل معاناتѧه النفسѧية بعѧد فѧراق 

                                                                                                                                                                      
عفѧارة لمѧع: أي لونѧه الأبѧيض  -حمش المشѧاش: دقيѧق السѧاقين -هقل: الفتي من النعام –الخاضب: الظليم  –الجفاجف: الأرض المرتفعة 

  السحل: لونه الأبيض.  -ور: الطريقالم -المُسم: خف البعير استعمله للظليم -يخالطه لون يخالف سائر لونه.
، ورد ١٦٦جسرة: طويلة وقيل هي التي تجسر على الأهوال، وصѧف الناقѧة مѧن الصѧور التراثيѧة امѧرؤ القѧيس:  ٣٧: المصدر نفسه) ١(

  .٢١٣، قيس بن الخطيم: ٣٧، علقمة الفحل، ٢٢، عنترة بن شداد: ١١٨في دواوين الشعراء: عبيد بن الأبرص: 
  ٢٩ية في الأدب العربي: ) دراسات نقد٢(
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، والثѧاني الصѧراع القبلѧي الѧذي خاضѧته قبيلѧة أسѧد مѧع القبائѧل الأخѧرى، )٢(زوجته لَهُ 

آخѧر، وهѧذهِ هѧي مجمѧل الظѧروف التѧي  الѧى والذي تسبب في رحيل القبيلة مѧن مكѧان

تي مرَّ بها الشاعر، حيث استطاع ان يعكس هذهِ المعانѧاة مѧن سببت المعاناة النفسية ال

خلال لوحة الرحلة ولكي  يصل إلى حبيبته التي رحلت، لنراه يشد الرحال على ناقѧة 

يجهѧѧد نفسѧѧه فѧѧي وضѧѧع صѧѧفات قوتهѧѧا وسѧѧرعتها، ليظهѧѧر ان رحلتѧѧه شѧѧاقة تحѧѧيط بهѧѧا 

م، وكمѧا أننѧا لا المخاطر، ليحقق هدفه فѧي إعѧادة الأمѧور إلѧى مѧا كانѧت عليѧه مѧن وئѧا

نستطيع أن نتجاهل معاناة الشاعر التي تولدت نتيجة لمѧا مѧرت بѧه قبيلتѧه مѧن صѧراع 

مستمر مع القبائل الأخرى، والذي يرجح ذلك الأمر ما ذهب إليه الشاعر من الإشادة 

بشجاعته وشجاعة فرسان قبيلتѧه وذكѧر مѧواقعهم الحربيѧة، فضѧلاً عѧن الصѧفات التѧي 

لتي تشير إلى القوة والصѧلابة والسѧرعة وهѧي رمѧوز تѧدل علѧى اضفاها على ناقته وا

  الشجاعة والقوة والصلابة له ولقومه في حروبهم المستمرة مع القبائل الأخرى.

                                                                                                                                                                      
  ناجية: تنجو براكبها. -افاحيص القطا: مجاثمة لأنها تفحصه –وجناء: ناقة شديدة  ٤٣: شعره) ١(
  .٢٨، ٢٧) ينظر الفصل الأول من الدراسة ٢(
  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  الصورة البيانية
   

.  

   

  

  المبحث الثاني
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  الوسائل البلاغية للصورة الشعرية  

  التشبيه:

يعد التشبيه اكثر الوسائل البيانية التي استخدمها الشعراء في عصر ما قبل الإسلام 

وقد حظي هذا اللون البياني بعناية كبيرة لدى النقاد العرب، لأنهم رأوا التشبيه قد 

ولم تكن  )١(شغل حيزاً كبيراً في الشعر العربي لذا عدوه من أغراض الشعر

التشبيهات مقصورة على الشعر الجاهلي وحده وإنما تبعهم الشعراء في العصور 

) ٢(اللاحقة وتبدو أهمية التشبيه وسيلة مهمة لأنه يزيد المعنى وضوحاً ويكسبهُ تأكيداً 

كما أن للتشبيه ((روعة وجمال، وموقع حسن في البلاغة، وذلك لإخراجه الخفي 

عيد إلى القريب، يزيد المعاني رفعة ووضوحاً، ويكسبها جمالاً إلى الجلي، وإدنائهِ الب

وقد أولى عمرو هذا اللون البياني عناية تفوق عنايته بغيره من الألوان  )٣(وفضلاً))

البيانية الأخرى، ونلاحظ ان أكثر صوره تتكئ على التشبيه، فقد استطاع ببراعته 

، كما، يستعملَ أن  ال)) وقد أتخذ النمط خمثل، حسب،  أدوات التشبيه (الكاف، كأنََّ

ً لَهُ ولم يكن مجدداً في استخدامه لهذهِ الأدوات وتأتي أداتا التشبيه  التراثي منهجا

) بالمنزلة الأولى من حيث كثرة است   ا.عماله((الكاف، وكأنَّ

الشاعر الأداتين فيكاد لا يغلب إحѧداهما علѧى الأخѧرى، وقѧد حѧرص عمѧرو  ستعملوي

صوره من مشاهد بيئته، وقد عني عمرو بتصوير الحسيات أكثѧر  على ان تكون أكثر

فيهѧѧا الكѧѧاف وهѧѧو مѧѧا يسѧѧمى بالتشѧѧبيه  عملمѧѧن المعنويѧѧات، ومѧѧن تشѧѧبيهاته التѧѧي اسѧѧت

  (( من الطويل))                                                   المفروق قوله:

ѧѧѧѧѧمٌ كبرطيѧѧѧѧѧفَرٌ وخَطѧѧѧѧѧون ومِشѧѧѧѧѧل القي  

  

  )٤(كنعѧѧѧلِ السُندِّسѧѧѧُي أبѧѧѧن أقѧѧѧوس عٌ رِيѧѧѧخَ 

  

  فقد استخدم الكاف مرتين في بيت واحد.

                                                           
  .٥٨) ينظر نقد الشعر: ١(
  .٢٨٩/ ١) العمدة: ٢(
  .٢٤٧) جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع: ٣(
  .٢٧ه: شعر) ٤(
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                                                             فيها حرف الكاف و هو أيضاً تشبه مفѧروق، قولѧه: عملومن صوره الجميلة التي است

  (( من الطويل))

  )١(كجندلѧѧѧѧةِ الضѧѧѧѧب الأصѧѧѧѧمِ المجѧѧѧѧرسِ 
  

ѧѧѧѧѧѧѧاعٍ    وهامѧѧѧѧѧѧѧةٍ  وعѧѧѧѧѧѧѧين كمѧѧѧѧѧѧѧرآةِ الضَّ
  

                         وعنѧѧدما يريѧѧد أن يشѧѧبه المفѧѧازة التѧѧي يقطعهѧѧا يسѧѧتخدم الكѧѧاف فѧѧي التشѧѧبيه إذ يقѧѧول:

  ((من الطويل))                                                                  .

  )٢(بعيѧѧѧѧѧد النيѧѧѧѧѧاط بѧѧѧѧѧين قѧѧѧѧѧف وأرمѧѧѧѧѧلِ 
  

  وخѧѧѧѧѧѧѧرقٍ كأهѧѧѧѧѧѧѧدام العبѧѧѧѧѧѧѧاء قطعتѧѧѧѧѧѧѧه
  

شѧѧبيه بالكѧѧاف عنѧѧدما يريѧѧد أن يوضѧѧح طبيعѧѧة العلاقѧѧة بѧѧين زوجتѧѧه وأبنѧѧه يسѧѧتخدم الت

عرار، ويحث زوجته على أن تجعل هذهِ العلاقѧة متينѧة، لا تفسѧدها الأمѧور البسѧيطة، 

فيشبه المرأة بالوعاء الذي يѧدهن بѧالرب، لكѧي لا يفسѧد السѧمن الѧذي فѧي داخلѧه وهѧي 

  (( من الطويل))                                              من الصور النادرة:

  )٣(فكѧѧѧوني لѧѧѧَهُ كالسѧѧѧَّمنِ رَبѧѧѧَّتْ لѧѧѧَهُ الأدمُ 
  

  كنѧѧѧت منѧѧѧي أو تريѧѧѧدينَ صѧѧѧحبتيِ  نفѧѧѧإ
  

ومن صوره الحسية التي صور فيهѧا بعѧض مظѧاهر الطبيعѧة حينمѧا يشѧبه الѧثلج الѧذي 

يكسو الأرض في الشتاء بالملح الذي يكسو الأرض ووجه الشبه اللون الأبѧيض وهѧو 

                صور الجميلة النادرة وقد أستخدم الأداة كأنَّ وهو تشبيه مرسل فيقول:من ال

  )٤(منѧѧاثِرُ ملѧѧحٍ فѧѧي السѧѧهول وفѧѧي الأكѧѧمِ 
  

  إذا الѧѧѧѧثلجُ أضѧѧѧѧحى فѧѧѧѧي الѧѧѧѧديار كأنѧѧѧѧّهُ 
  

ومن صورة الحسية الجميلة التي شبه فيها ثياب الرجل الذي يطلب المعروف، بثياب 

هد او الراهب، ووجه الشѧبه بينهمѧا قѧدم هѧذهِ الثيѧاب مضى عليها الزمن، او ثياب الزا

  (( من الطويل))           وتمزقها، وهذا التشبيه هو تشبيه الجمع فيقول:

سِ  نبُِشѧѧѧѧѧѧْنَ لحѧѧѧѧѧѧولٍ أو ثيѧѧѧѧѧѧابِ مُقѧѧѧѧѧѧّدِّ
)٥(  

  
  لمختѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبط مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنكم كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأنَّ ثيابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه

  

                                                           
  .١٦، ديوان الخطيئة: ٨٦، ديوان علقمة: ١٣٧تشبيه العين بالمرآة من الصور التراثية، ينظر ديوان امرئ القيس:   ٢٧ه: عرش) ١(
  .٤٣) المصدر نفسه: ٢(
  .٥٨) المصدر نفسه: ٣(
  ٥٦ه: شعر) ٤(
  ثياب مقدس: ثياب الزاهد. –المختبط : طالب المعروف  ٢٨: شعره) ٥(
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ومن صوره الحسية الجميلة التي شبه فيها الماء بلون الطحلب الأخضر وقد أكتسب 

ماء هذا اللون من هذهِ الطحالب التي امتدت جذورها وسط هذهِ البركة، ولكي ال

تحافظ هذهِ البركة على صفائها ولونها المكتسب أضفى عليها إيحاءات أخرى منها 

  (( من الكامل))                قلة المرتادين لهذهِ المياه، كما في قولِهِ:

  )١(كѧѧѧأنَّ بѧѧѧه مѧѧѧن لѧѧѧون عَرْمَضѧѧѧَهَ غسѧѧѧلا
  

  بمومѧѧѧѧѧѧѧѧѧاةٍ قليѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٍ أنيسѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ  ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءِ 
  

  .)٢(إلى (ما) (كما) في مواضع عدة في شعره قرونةوقد استخدم الشاعر الكاف الم

فيهѧا الأداة (الكѧاف وكѧأن) إذ وردت فѧي  عملولقد تكررت تشبيهات عمѧرو التѧي اسѧت

فيهѧѧا (مثѧѧل) حيѧѧث جѧѧاءت فѧѧي  عملأغلѧѧب شѧѧعره ومثلѧѧت البقيѧѧة تشѧѧبيهاته  التѧѧي اسѧѧت

) ومѧن أمثلتѧه التѧي اسѧتتشبيهاته بعѧد الأدا فيهѧا (مثѧل) حيѧث شѧبه  عملة (الكѧاف وكѧأنَّ

  (( من الطويل))                                      حارك الناقة بالرحل فيقول:

  )٣(علѧѧѧѧى صѧѧѧѧُلبها كأنѧѧѧѧَّهُ نَصѧѧѧѧْبُ مِجѧѧѧѧْدَلِ 

  

  إلѧѧѧѧѧى حѧѧѧѧѧاركٍ مثѧѧѧѧѧل الغبѧѧѧѧѧيط ونامѧѧѧѧѧك

  

بѧل فاسѧتخدم الأداة مثѧل فضѧلاً شѧبههم بالج بѧالقوة و الانفѧةوعندما أراد أن يشبه قومه 

  (( من الوافر))                        عن استخدام لفظة (تشبيههم) كما في قوله:

  )٤(تشѧѧѧѧѧѧѧѧѧبههم إذا اجتمعѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا قرومѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

  وجمعѧѧѧѧѧѧѧѧاً مثѧѧѧѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧѧѧѧلمى مكفهѧѧѧѧѧѧѧѧراً 

  

للتشѧبيه (حسѧب، خѧال)  عملالشѧاعر بعѧض الأفعѧال التѧي تسѧت عملفضلاً عن ذلك است

    ومن الأمثلة على ذلك قوله:

  )٥(حَسѧѧѧѧѧْبتَ كَشѧѧѧѧѧوحَها رَبطѧѧѧѧѧََاً مَصѧѧѧѧѧُونا

  

  إذا وَضѧѧѧѧѧعتَْ بѧѧѧѧѧُرودَ العَصѧѧѧѧѧْبِ عنهѧѧѧѧѧا

  

  

                                                           
  لب الأخضر الذي يخرج اسفل الماء حتى يعلوه.الطح –العروض   ٤١: شعره) ١(
  .٤١ -٤٠) المصدر نفسه: ٢(
  النامك: السنام. –الغبيط الرحل  –الحارك: فروع الكتفين وهو أيضاً الكاهل.   ٤٤: المصدر نفسه) ٣(
  .٥٣: المصدر نفسه) ٤(
  إذا كانت متطمة واحدة. الريط: جمع ريطة وهي الملاءَة –العصب: ضرب من برود اليمن  ٦١) المصدر نفسه: ٥(
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                                                                  .      للفعل (خال) حين شبه ظعائن محبوبته بالسѧفن وسѧط البѧر فيقѧول: عمالهأما است

  ((من الوافر))

  )١(ينابجنѧѧѧѧѧѧѧѧب عُنَيѧѧѧѧѧѧѧѧزةٍ أصѧѧѧѧѧѧѧѧُُلاً سѧѧѧѧѧѧѧѧف

  

  وخِلѧѧѧѧѧѧѧѧْتُ ظعائنѧѧѧѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧѧѧѧن آل لَيلѧѧѧѧѧѧѧѧى

  

  

  الاستعارة

ومن الوسѧائل البلاغيѧة التѧي وردت فѧي شѧعر عمѧرو الاسѧتعارة إلا إنѧه لѧم يسѧتخدمها 

بالقدر الذي استخدم فيه التشبيه، وتبدو أهمية الاسѧتعارة لأنهѧا ((أفضѧل المجѧاز وأول 

ن الكلام إذا وقعت أبواب البديع وليس في حلى الشعراء أعجب منها، وهي من محاس

ويمكѧѧن القѧѧول أنهѧѧا تشѧѧبيه حѧѧذف أحѧѧد طرفيѧѧه وأداتѧѧه  )٢(موقعهѧѧا، ونزلѧѧت موضѧѧعها))

. وعلى الرغم من قلѧة صѧور الاسѧتعارة عنѧده إلا أن )٣(ووجه الشبه، إلا إنها أبلغ منه

الصور التي وجدناها مبثوثه في شعره، جسد فيها تفاصيل حياته الخاصة التѧي تتمثѧل 

يѧѧة أو العامѧѧة التѧѧي تنѧѧاول فيهѧѧا شѧѧؤون قبيلتѧѧه، وفѧѧي مقѧѧدمتها الجانѧѧب بعلاقاتѧѧه العاطف

                                                            الحربѧѧѧي. ومѧѧѧن صѧѧѧوره الشѧѧѧعرية التѧѧѧي اسѧѧѧتخدم فيهѧѧѧا الاسѧѧѧتعارة التصѧѧѧريحية قولѧѧѧه:

  (( من الوافر))

  م اكѧѧѧѧن قبѧѧѧѧل أرتجѧѧѧѧيوقفѧѧѧѧت بهѧѧѧѧا ولѧѧѧѧ  )١(إذا الحَبلُ منْ إحدى حَبايبي انْصَرَمْ 
  

يصور عمرو في هذا البيت محبوبته التي قطعت الحبل الذي يصله بها والحبѧل يمثѧل 

المودة وقد شبهها بالحبل فحذف المشبه وهѧو (المѧودة) وأبقѧى بالمشѧبه بѧه علѧى سѧبيل 

  .الاستعارة التصريحية ومن صوره الشعرية الجميلة ما جاء في الاستعارة 

  

  

  (( من الطويل)) الاستعارة التصريحية قوله: عملاست اذ نهها ديوابالتي يطالعنا 

                                                           
  .٦٠: شعره) ١(
  .٢٦٨/ ١) العمدة: ٢(
  .٣٠٣) ينظر جواهر البلاغة: ٣(
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  ومѧѧѧѧن ظعѧѧѧѧن كلѧѧѧѧدوم اشѧѧѧѧرف فوقهѧѧѧѧا   )٢(ظِباءَ السَلُّى واكِنَاتٍ على الخَملِ 

  

بѧاء عنѧد ذكѧر كلمѧة (واكنѧات) أي جالسѧات ظفقد شبه عمرو في هѧذا البيѧت النسѧاء بال

ѧѧبه بѧѧر المشѧѧريحية إذ ذكѧѧتعارة تصѧѧي اسѧѧاء، وهѧѧتعارة للنسѧѧاب الاسѧѧن بѧѧم (اءѧѧالظب) ه

وحѧѧذف المشѧѧبه (النسѧѧاء). وهكѧѧذا يتضѧѧح لنѧѧا أن الصѧѧور الحسѧѧية الماديѧѧة كانѧѧت أكثѧѧر 

اسѧѧتعاراته. ويعمѧѧد عمѧѧرو عنѧѧدما يفخѧѧر بقومѧѧِهِ أن يشѧѧبههم بالسѧѧباع وهѧѧو مѧѧا جѧѧاء فѧѧي 

    (( من الطويل))               الاستعارة التصريحية التي وردت في البيت الآتي:

باع أكيلةً   )٣(دياوَأحْرَبهِ إذا تنََفسَ عا   وَنحَْنُ بَنو خَير السِّ

فقد ورد في هذا البيت المشبه به السباع وحذف المشبه وهو الرجال على سبيل 

الاستعارة التصريحية ومن استعاراته المكنية التي صور فيها الكتائب وهي تدخل 

  ويل))(( من الط                                              الحرب كما قوله:

  اذا نزلت في دار قوم برتهم  )٤(وَأحَمتْ عَليهم كُل مُبدىً وَمَنْهَلٍ 

فقد شبه الكتائب وهي تدخل الحرب بالنار فحذف المشبه به وأبقى ما يѧدل عليѧه وهѧو 

  الفعل (أحمَتْ).
  

  

  

  

  

  

  

                                                                                                                                                                      
  .٥٥: شعره) ١(
  .٧٥:  شعره)٢(
  أحْرَبِه: أي أنه أحرب السباع أشدها في الحرب والمقاتلة.  ٨٥: المصدر نفسه) ٣(
  
  برتهم: أي حسرتهم وابرتهم مثل بري القلم.  ٤٦: المصدر نفسه)٤(
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  الكناية :

فѧلا هي لون من ألوان التعبير البياني وبها (( يريد المѧتكلم إثبѧات معنѧى مѧن المعѧاني 

يѧذكره بѧѧاللفظ الموضѧوع لѧѧَهُ فѧي اللغѧѧة، ولكѧن يجѧѧيء إلѧى معنѧѧىً هѧو تاليѧѧه وردفѧه فѧѧي 

وتبѧدو أهميѧة الكنايѧة بوصѧفها وسѧيلة  )١(الوجود، فيومئ به إليه ويجعلѧه دلѧيلاً عليѧه))

من وسائل الصورة الشعرية وأشار إلى أهميتها هذهِ عبѧد القѧاهر الجرجѧاني فѧي قولѧِهِ 

ن الكنايѧѧѧة أبلѧѧѧغ مѧѧѧن الإفصѧѧѧاح، والتعѧѧѧريض أوقѧѧѧع مѧѧѧن ((قѧѧѧد أجمѧѧѧع الجميѧѧѧع علѧѧѧى أ

وقѧد وظѧف عمѧرو بѧن شѧأس هѧѧذا الفѧن البيѧاني فѧي توليѧد صѧوره التѧѧي  )٢(التصѧريح))

توضѧѧح أفكѧѧاره ومعانيѧѧة فعنѧѧدما أراد التعبيѧѧر عѧѧن كرمѧѧه قѧѧدم هѧѧذا المعنѧѧى فѧѧي صѧѧورة 

  لطويل))(( من ا                                كانت الكناية وسيلة تشكيلها فيقول:

                             بكل فتى يعصى بكل مهند  )٣(ندٍ غير مِبْطَانِ العشَّياتِ عثجل
  

ل بالعشاء، بѧل  فقد كنى عن كرمه باستخدامه لـ( غير مبطان العشيات) أي أنه لا يعجَّ

ينتظر ضيوفه وهذا من علامات الكرم، ولكي يؤكد على أن صѧفة الكѧرم مѧن طباعѧه 

ѧي صѧدى فهو ينفѧي إحѧول فѧان فيقѧيم الفرسѧن شѧت مѧا ليسѧذمها لأنهѧه ويѧل عنѧفة البخ

  صوره الشعرية: 

  كَعِجْلِ الهِجانِ الأدََم لَيسَ بِرمِحٍ   )٤(لِ ـلِ زَمَّ ـزُ الأنَامـَ ولا شَنجٍ ك
  

فقد كنى عن البخل بـ(كز الأنَامل)، وقد وظف عمѧرو هѧذا اللѧون البيѧاني للتعبيѧر عѧن 

        مهماً منها المرأة، ومن صوره الشعرية الجميلة قوله: معاناتِهِ التي مثلت جزءاً 

  و تمѧѧѧѧѧѧѧلأ عѧѧѧѧѧѧѧين مѧѧѧѧѧѧѧن يلهѧѧѧѧѧѧѧو اليهѧѧѧѧѧѧѧا  )١(اـيها مذيمـدٍ فـتُ بواجـولس

  

فقد كنى عن جمال محبوبتِهِ بملء العين وعندما يكني عن ترف المرأة وكѧرم الأصѧل 

  طويل))(( من ال                                     فيعبر عن ذلك بقولِهِ:

                                                           
  .٦٦دلائل الإعجاز: ) ١(
  .٧٠) المصدر نفسه: ٢(
  عثجل: عظيم البطن  – ٤٨: شعره) ٣(
ل: ج  ٤٨: المصدر نفسه) ٤(   ان ضعيف.بزُمَّ
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  هجѧѧان اذا اسѧѧتيقظن مѧѧن نومѧѧة الضѧѧحى  )٢(قعدنَ فباشرن المساويك والكحلا

  

فقد كنى عن ترف المرأة بأنها نؤمة الضѧحى فضѧلاً عѧن ذلѧك فهѧن نسѧاء مѧن أصѧولٍ 

  (( من الطويل))                           كريمة وعندما يكنى عن الباطل فيقول:

  )٣(وقد حُنѧِيَ الأصѧلابُ ضѧُلُّ بتضѧَْلالْ 

  

  تѧѧѧѧѧذكرت ليلѧѧѧѧѧى لات حѧѧѧѧѧين ادكارهѧѧѧѧѧا 

  

فقد استعمل (ضُلُّ بتضلال) كنايةُ عن الباطل وهي من كناياته الجميلة ومѧن الكنايѧات 

التѧي جѧاءت فѧي معѧرض المѧѧدح قولѧه وهѧو يرتجѧز فѧѧي مѧدح أبنѧاء عمومتѧِهِ: ((بѧѧيض 

(( خѧُرُقُ  فقد كنى عن حدة سيوفهم التي تأكل الأغماد بقولѧِهِ  )٤(الوجوه خرُقُ الأخَِلَّة))

  الأخِلَّة))، وكنى عن شجاعة فرسان أسد في إطار الفخر القبلي بقولِهِ:

  بكѧѧѧѧѧѧѧل فتѧѧѧѧѧѧѧى رخѧѧѧѧѧѧѧو النجѧѧѧѧѧѧѧاد سѧѧѧѧѧѧѧَمَيْدعٍ   )٥(وأشَيب لم يخلق جباناً ولا وغلا

  

فقѧد كنѧѧى عѧѧن شѧѧجاعتهم وتѧѧأهبهم للقتѧѧال مѧѧن خѧѧلال سѧѧيوفهم الباشѧѧطة التѧѧي أرخѧѧي لهѧѧا 

شѧدة  ورة شعرية جميلة، وكنѧى عѧنحمائل السيوف بقوله ( رخو النجاد) في إطار ص

) وعن حѧب المѧوت فѧي سѧاحات الѧوغى ٦الحرب واحتدامها بـ(يوم ذا كواكب أشنعا)(

) ونلاحظ الجهد الكبيѧر الѧذي ٧لأنه من عادة الفرسان بـ( لسنا نموت على مضاجعنا)(

 بذله عمرو في انتقائهِِ لألفاظ الكناية من خلال إدراكه لطبيعѧة تلѧك الألفѧاظ التѧي تمѧنح

صوره الشعرية رؤية واضحة يبتغيهѧا الشѧاعر لطѧرح أفكѧاره وهكѧذا اسѧتطاع عمѧرو 

توظيѧѧف هѧѧذهِ الفنѧѧون البيانيѧѧة المتمثلѧѧة بالتشѧѧبيه والاسѧѧتعارة والكنايѧѧة فѧѧي رسѧѧم صѧѧوره 

  الشعرية.

  

                                                                                                                                                                      
  مذيم: من الذيم والذام أي العيب.  ٥٣) المصدر نفسه: ١(
  هجان: نساء كريمات.  ٣٨: شعره) ٢(
  ضل بتضلال: كناية عن الباطل.  ٧٧) المصدر نفسه: ٣(
  .٩٩: در نفسهالمص) ٤(
  الوغل: النذل من الرجال. –السميدع: السيد الموطأ الأكناف  –النجاد: حمائل السيف  ٤٠) المصدر نفسه: ٥(
  يوم ذا كواكب: إذ وصف بالشدة كأنه أظلم بما فيه من الشدائد حتى رئيت كواكب. – ٤٢) المصدر نفسه: ٦(
  .٣٦) المصدر نفسه: ٧(
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   الصورة البيانية  مصادر تشكيل

الجѧاحظ حظي مفهوم الصورة باهتمام النقاد العرب قѧديماً وحѧديثاً، ويكѧاد يكѧون قѧول 

أول رأي  )١(((فإنمѧѧا الشѧѧعر صѧѧناعة، وضѧѧرب مѧѧن النسѧѧيج، وجѧѧنس مѧѧن التصѧѧوير))

نقدي يشير إلى مصطلح الصورة أوَ التصوير، بيد أن عبد القاهر الجرجاني منح هذا 

المصطلح صياغة جديѧدة جعلتѧه أكثѧر دقѧة ووضѧوحاً وذلѧك عنѧد قولѧه: ((ومعلѧوم أن 

سѧѧبيل المعنѧѧى الѧѧذي يعَُبѧѧرُ عنѧѧه سѧѧبيل  سѧѧبيل الكѧѧلام سѧѧبيل التصѧѧوير والصѧѧياغة، فѧѧأن

الشѧѧيء الѧѧذي يقѧѧع التصѧѧوير والصѧѧوغ فيѧѧه كالفضѧѧة والѧѧذهب يصѧѧاغ منهѧѧا خѧѧاتم أو 

ويرى الدكتور محمد حسين الصغير أن عبد القѧاهر الجرجѧاني ((هѧو أول  )٢(سوار))

بعѧѧد دراسѧѧة لمفهѧѧوم الصѧѧورة عنѧѧد النقѧѧاد  )٣(مѧѧن أعطѧѧى للصѧѧورة دلالѧѧة اصѧѧطلاحية))

ѧا مصѧرب. أمѧف: العѧѧطفى ناصѧدكتور مصѧأن الѧدثين فѧاد المحѧد النقѧورة عنѧطلح الص

يرى أن مصطلح الصورة إنما يراد به ((للدلالة على كل ماله صله بالتعبير الحسѧي، 

فيمѧا يѧرى الѧدكتور احمѧد  )٤(وتطلق أحيانѧاً مرادفѧة للاسѧتعمال الاسѧتعاري للكلمѧات))

قѧѧدرة علѧѧى (نقѧѧل فكرتѧѧهِِ◌ الشѧѧايب: أنهѧѧا مѧѧن الوسѧѧائل المهمѧѧة التѧѧي تتѧѧيح للشѧѧاعر ال

  .)٥(وعاطفته معاً إلى قرائِهِ وسامعيه))

                                                           
  .٣٣٢-٣٣١/ ٣) الحيوان: ١(
  .١٩٧دلائل الأعجاز:  )٢(
  .٢٣) نظرية النقد الأدبي في ثلاثة محاور متطورة (الموسوعة الصغيرة): ٣(
  .٣) الصورة الأدبية: ٤(
  .٢٤٢) أصول النقد الأدبي: ٥(
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  وتكتسب الصورة أهميتها الكبرى في الشعر لأنها ((ليست زخرفات أو عناصر 

 )١(مضافة إلى الصورة المنطقية العارية، وإنما هي صور تلقائية مѧن صѧور التعبيѧر)

، لأنهѧا أهѧم أداة فنيѧة يتخѧذها لذا تمثل الصورة ميداناً لإظهار قѧدرة الشѧاعر الإبداعيѧة

لإبراز تجاربه الموضوعية، او طرح معاناته من خلال أساليبها المختلفة، ولهѧذا فѧإن 

  ((الصورة الشعرية ليست شيئاً جديداً فأن الشعر قائم على الصورة منذ أن 

ومѧع تعѧدد الدراسѧات  )٢(وجد. . . ولكن استخدام الصورة يختلف بين شѧاعر وآخѧر))

عليѧه، بѧل  الت مصطلح الصورة الشعرية، الا اننا لم نجد تعريفاً واحѧداً متفقѧالتي تناو

كانت تعريفاتهم تنسجم مع اتجاهاتهم الأدبية. وتتخѧذ الصѧور الشѧعرية أشѧكالاً متعѧددة 

فتѧѧارةً تظهѧѧر عѧѧن طريѧѧق التشѧѧبيه وتѧѧارة عѧѧن طريѧѧق الكنايѧѧة وأخѧѧرى عѧѧن طريѧѧق 

س فنѧرى أن شѧاعرنا مثѧل غيѧره مѧن الاستعارة، أما إذا نظرنا إلى شعر عمرو بن شأ

شѧѧعراء عصѧѧره، يسѧѧتمد صѧѧوره مѧѧن البيئѧѧة المحيطѧѧة بѧѧه، ونلاحѧѧظ ان صѧѧوره حافلѧѧة 

بالمظѧѧاهر الماديѧѧة المسѧѧتمدة مѧѧن محيطѧѧه الصѧѧحراوي التѧѧي أتخѧѧذ منهѧѧا مѧѧادة لإبѧѧداع 

صѧѧوره، ونتيجѧѧة لتنѧѧوع مصѧѧادر الطبيعѧѧة المتحركѧѧة والسѧѧاكنة فقѧѧد تنوعѧѧت مصѧѧادر 

حيوان مصدراً مهماً، أخѧذ منѧه بعѧض صѧفاته لبنѧاء صѧوره الصورة الشعرية، ويعد ال

فذكر الفرس والناقة والظبي والثعلب والبقر الوحشي والسعلاة والحيѧة، والقطѧا، فيمѧا 

موضѧوع  مѧاشكلت الطبيعة الساكنة مصدراً أخر، فذكر النباتات والأشجار بأنواعهѧا ا

باً وأفѧراً مѧن صѧوره، الحرب كان همه الأول لأنه من الشعراء الفرسان، فمنحѧه نصѧي

فقѧد وصѧѧف الحѧѧرب بكѧل تفاصѧѧيلها مفتخѧѧراً بفرسѧانها، وقѧѧد أعتمѧѧد فѧي ذلѧѧك الأسѧѧاليب 

البيانية المألوفة من التشبيه والاستعارة والكناية. ولعل الناقة والفرس أكثر الحيوانѧات 

التѧѧي اسѧѧتمد منهѧѧا صѧѧوره. فمѧѧن الناقѧѧة التѧѧي فقѧѧدت وليѧѧدها، يسѧѧتمد معѧѧاني الشѧѧوق إلѧѧى 

حيث يشبه حبه وشѧوقه إلѧى محبوبتѧه التѧي ابتعѧَدت عنѧه بالناقѧة التѧي فقѧدت  محبوبته،

  (( من الطويل))              طفلها فيصنعون لها بوّا لتحن إليه فيقول:

                                                           
  .١٦٦) المجمل في فلسفة الفن: ١(
  .٢٣٠بيروت:  -٣دار الثقافة ط -) فن الشعر: إحسان عباس٢(
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  فكنѧѧѧѧѧت كѧѧѧѧѧذات البѧѧѧѧѧو لمѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧذكرِت
  

  )١(لهѧѧѧѧѧا رُبْعѧѧѧѧѧاً حَنѧѧѧѧѧَتْ لمعهѧѧѧѧѧده سѧѧѧѧѧَحَرْ 
  

وفهم بمشافر الناقة ويستمد من الناقة صورة لآثار سيوف فرسان أسد فيشبه آثار سي

  (( من الطويل))                   وهي من الصور التي أنفردَ بها عمرو فيقول:

  وأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيافنا أشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارهُنَّ كانهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

  )٢(مَشѧѧѧافرُ قرحѧѧѧى فѧѧѧي مباركهѧѧѧا هѧѧѧُدْلُ 
  

كما أتخذ من (الخيل) صيغة لإبراز سرعة فرسه وقدرته على تجاوز الصعاب 

  (( من الطويل))                                        فيشبهها بالسعلاة إذ يقول:

  وأفَراسѧѧѧѧѧَُنا مِثѧѧѧѧѧْلَ السѧѧѧѧѧَعالي أصѧѧѧѧѧََابَها

  

  )٣(قِطѧѧѧѧѧѧѧѧارٌ وَبلَّتهѧѧѧѧѧѧѧѧْا بِنَافجѧѧѧѧѧѧѧѧَِةٍ شѧѧѧѧѧѧѧѧَمْلُ 

  

  

  ((من الطويل))                           ومن (بقر الوحش) يستمد صوره فيقول:

  الѧѧѧرَوضَ رَوضَ قرُاقѧѧѧرٍ وأنѧѧѧتَ تحѧѧѧَلُ 

  

  )٤(كَعينѧѧѧاءِ مِرْبѧѧѧَاعٍ عَلѧѧѧى جѧѧѧُؤذِرٍ طَفѧѧѧْلُ 

  

                                                                  .    ويتخذ من (الذئب) صيغة لبيان العلاقة بين زوجته وأبنه فيقول مخاطبѧاً زوجتѧه:

  ((من الطويل))

  عينتѧѧѧѧيظكنѧѧѧѧت تهѧѧѧѧوين الفѧѧѧѧراق  نوإ

  

  )٥(فكѧوني لѧѧَهُ كالѧѧذئب ضѧѧاعتَ لѧѧَهُ الغѧѧَنَمْ 

  

خذ مѧن (الظبѧي) محѧوراً للكثيѧر مѧن تشѧبيهاته، فعنѧدما يشѧبه نظѧرات محبوبتѧهِ فѧلا ويت

  (( من الكامل))                            يجد أجمل من عيون الظبي كما يقول:

                                                           
يحشى تبناً ثم يقرب إلى امه فتعطѧف عليѧه وتѧدر. وردت هѧذهِ الصѧورة عنѧد الشѧعراء، دريѧد بѧن الصѧمة:  البو: جلد الناقة  ٦٨: شعره)١(

  .١٨، كعب بن زهير: ٥٠
المقرحة الإبل التي بها قروح فѧي افواههѧا فتهѧول مشѧافرها. أخѧذِ الكميѧت بѧن زيѧاد الأسѧدي هѧذا المعنѧى وقѧال: تشѧبه فѧي  ٦٩: شعره) ٢(

. أما قول البعيѧث فقѧد سѧَرقِه مѧن عمѧرو بѧن شѧأس كمѧا قѧال صѧاحب ٤١لكف البربر، ينظر الشعر الشعراء: الهام آثارها، مشافر قرحى ا
  اللسان. وقول البعيث: 

  ونَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن،ُ مَنعَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالكِلابِ نِسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاءْنا
  

حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةِ الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدْلُ    بضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِربٍ كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَأفْواهِ المُقرَّ
  

  .٨٥ينظر: شعر عمرو بن شأس: 
لكثيرة المطر، وهي من الصور التراثية التي ذكرهѧا الشѧعراء، ينظѧر ديѧوان عمѧرو بѧن قميئѧة: النافجة: السحابة ا ٦٩: المصدر نفسه) ٣(

  .١٩٣، ديوان الأعشى: ٦٨، ديوان عنترة: ٤١، ديوان عبيد بن الأبرص: ٤٣
  جوذر: ولد البقرة. –عيناء: البقرة الوحشية   ٧٥: المصدر نفسه) ٤(
  .٨٤) المصدر نفسه: ٥(
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  ينُْظѧѧѧѧѧرنَ مѧѧѧѧѧَنْ خَلѧѧѧѧѧلِ الخѧѧѧѧѧُدُورِ كَمѧѧѧѧѧا

  

  )١(نظѧѧѧѧѧѧѧѧََرتْ دَوامѧѧѧѧѧѧѧѧِجُ أيَكѧѧѧѧѧѧѧѧَة كُحѧѧѧѧѧѧѧѧُلُ 

  

  

عبيѧر عѧن معانيѧه، فهѧو عنѧدما يشѧبه سѧرعة أما الطيور فقد اتخѧذها لرسѧم صѧوره والت

، ويسѧѧتمد مѧѧن القطѧѧا معѧѧاني الخѧѧوف والѧѧذعر عنѧѧدما تواجѧѧه )٢(ناقتѧѧه فيشѧѧبهها بالنعامѧѧة

الحيوانѧѧات المفترسѧѧة فيشѧѧبهها بصѧѧورة الفرسѧѧان وهѧѧم يهربѧѧون مѧѧن المعركѧѧة ليصѧѧور 

  .)٣(هول المعركة

ѧي صѧوان فѧاحة الحيѧن مسѧرو أما النبات والأشجار فقد مثلت مساحة أصغر مѧور عم

بن شأس وقد استمد الشاعر منها معѧاني كثيѧرة، ومѧن صѧوره التѧي يرسѧم فيهѧا زهѧر ا

                                                                .          الحوذان وهو يضيء حول رياضه راسماً لنا صورة حسية جميلة إذ يقѧول:

  (( من الطويل))

  تѧѧѧرى زَهѧѧѧرُ الَحѧѧѧوَذانِ حѧѧѧَوْلَ رِيَاضѧѧѧِهِ 

  

سِ يضѧѧѧُِيُء كُلѧѧѧَونِ الأَ تحَْ    )٤(مѧѧѧيِ المѧѧѧُوَرَّ

  

 )٥(أما الأشجار فقد اتخذ منها صوراً متعددة فيأخذ من النخيل والأثل والدوم والقѧرزح

وسائل لطرح أفكاره والتعبير عن معانيه، فهو عندما يشѧبه الظعѧن يشѧبهه بالنخيѧل او 

وأمَثالهѧѧا العلاقѧѧة الحسѧѧية بѧѧين مظѧѧاهر الأثѧѧل. ولنѧѧا أنَ نبѧѧين مѧѧن خѧѧلال هѧѧذهِ الصѧѧور 

الطبيعة ومشاعر الشѧاعر بصѧورة تؤكѧد الالتحѧام فيمѧا بينهمѧا وذلѧك لارتبѧاط الشѧاعر 

بأحاسيسه ومشاعره بهذهِ المظاهر لذلك تبدو صوره مشحونة بالعاطفة ولهذا نستطيع 

 ان نقول أن الطبيعة (الساكنة والمتحركة) تعد مصدراً من مصادر الصورة في شѧعر

عمرو بن شأس، ومنها يستمد صوره وأخيلته فهو لا يخرج عن بيئتѧه ومحيطѧه الѧذي 

  عاش فيه، وهي حياة العرب قبل الإسلام التي تعتمد على التنقل من مكان إلى آخر.

  

                                                           
  مج ايكة: أي الضباء في كناسهادوا  ٣٥) المصدر نفسه: ١(
  .٤٠ه: شعر) ٢(
  .٣٢: المصدر نفسه) ٣(
  .٣١، ١٠٩الحوذان: نبت نوره أصفر، ومن الصور الأخرى،   ٢٨:  المصدر نفسه) ٤(
  القرزح: نوع من الشجر. -٥٢، ٩٣، ٤٠) ينظر المصدر نفسه: ٥(
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  آليــــــات التصويـــــــر

  الصورة الحسية: 

. وتعѧد اعتمد عمرو على حواسه فѧي تصѧوير مواقفѧه الحربيѧة والتعبيѧر عѧن عواطفѧهِ 

الصورة البصرية النموذج المتميز بكثرته بѧين الصѧور الحسѧية الأخѧرى. وفѧي إطѧار 

  ((من الطويل))                         استخدام اللون يقع قوله في وصف الخيل:

  إذا كانت الحُوُّ الطوال كأنها  )١(كساها السَّلاح الأرُجُوان المَضلَّعَا

الأسود الذي اختلط بدم الأعѧداء فأصѧبح يشѧبه لѧون والصورة تعتمد على إبراز اللون 

  الأرجوان. أما اللون الأبيض فقد استخدمه عمرو في صوره الشعرية كما في قوله:

  (( من الطويل))                                                                 

  تهѧѧѧѧѧدي الركѧѧѧѧѧاب إذا الركѧѧѧѧѧاب علѧѧѧѧѧت  )٢(مورا كأن جديده سحل

  

كلمѧة (سѧَحْل) وهѧو الثѧوب الأبѧَيض،  عمالدَ إبراز اللون الأبيض من خѧلال اسѧتفقد أكَ 

أمѧѧا اللѧѧون الأخضѧѧر فقѧѧد أبѧѧرزه فѧѧي لѧѧون الأرض الخضѧѧراء التѧѧي يكسѧѧوها العشѧѧب إذ 

  (( من الطويل))                                                            يقول:

  )٣(بمعѧѧѧѧѧѧѧѧتلجٍ كأنѧѧѧѧѧѧѧѧه لѧѧѧѧѧѧѧѧونُ سѧѧѧѧѧѧѧѧُندُسِ 

  

  حتѧѧѧѧѧѧѧѧى تنѧѧѧѧѧѧѧѧادوا لحѧѧѧѧѧѧѧѧالهم هنأنѧѧѧѧѧѧѧѧاهم

  

   )٤(أما بقية الألوان فقد كان لها مكاناً في إبراز صوره الشعرية كاللون الأصفر

                                                                                                                                                                      
  
  رجوان.الحو: الخيل السود، صبغت بدم الأعداء حتى صارت كالأ  ٣٢: شعره)١(
  سحل: الثوب الأبيض. –الموْر: الطريق   ٣٤) المصدر نفسه: ٢(
  معتلج: من اعتلجت الأرض إذا طال نباتها، أي فر أرض معشبة وروض أخضر.  ٢٨) المصدر نفسه: ٣(
  الحوذان: نبت لونه أضفر.  ٣٢) المصدر نفسه: ٤(
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. ونلاحظ أن الصور الحسية التѧي وظفهѧا فѧي شѧعره تبѧين لنѧا )٢(والأسود )١(والأبيض

انѧѧه استحضѧѧر الصѧѧور التѧѧي تقѧѧوم علѧѧى حاسѧѧة البصѧѧر أكثѧѧر مѧѧن اسѧѧتخدامه للحѧѧواس 

  (من الطويل)   شعرية التي استخدم فيها حاسة السمع قوله:الأخرى ومن صوره ال

  )٣(مѧѧѧѧآتِمَ أنѧѧѧѧواحٍ لѧѧѧѧدى جنѧѧѧѧب مѧѧѧѧَرمَسِ 

  

  يَظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ يغنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه الحَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامُ كأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّهُ 

  

لقد شبه نوح الحمام الذي صوره الشاعر أنينѧاً حزينѧاً بصѧوت المѧرأة التѧي تبكѧي عنѧد 

نѧدما يصѧور قبر لعزيزٍ فقدته. ومن صѧوره الشѧعرية التѧي تقѧوم علѧى حاسѧة السѧمع ع

  ((  من الطويل))                                          صهيل الخيل إذ يقول:

  )٤(وأن راجَعѧѧѧѧَتْ تقريَبهѧѧѧѧا نَقَلѧѧѧѧتْ نقѧѧѧѧلا

  

  إذا امتحѧѧѧѧُِتْ بالقѧѧѧѧَدِّ جاشѧѧѧѧَتْ وازبѧѧѧѧَدَتْ 

  

  (( من الطويل))       فيها حاسة السمع قوله: عملومن صوره الأخرى التي است

  تهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُا فَتخَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّتِ إذا عَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرةٌ نهَْنهَْ 

  )٥(إذا قرُِعѧѧتْ صѧѧفْراً مѧѧن المѧѧاء صѧѧَلَّتِ 

  

ѧѧѧѧѧѧانَ أننѧѧѧѧѧѧي   ألѧѧѧѧѧѧم تعلمѧѧѧѧѧѧي يѧѧѧѧѧѧا أمَّ حسَّ

ةِ حنѧѧѧѧѧتم   رجَعѧѧѧѧѧْتُ إلѧѧѧѧѧى صѧѧѧѧѧَدْرٍ كجѧѧѧѧѧرَّ

  

. ومѧن صѧوره ينقر عليها جرة فارغةلفراق زوجته ام حسان بصوت  صدرهفقد شبه 

  ))(( من الوافر     فيها حاسة الذوق قوله وهو يشرب الخمر:عمل التي است

  )٦(بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧإبريقين كأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهما رَذوُم

  

  فاشѧѧѧѧѧѧѧѧبع شѧѧѧѧѧѧѧѧربه وجѧѧѧѧѧѧѧѧرى علѧѧѧѧѧѧѧѧيهم

  

  

                                                           
  لونه عفاره لَمعٌ لونه أبيض يخالطه لون آخر يخالف سائر  ٤: شعره) ١(
  الجون: الأسود.–الواضح: الأبيض  ٧٠) المصدر نفسه: ٢(
  المرمس: موضع القبر  ٢٦:المصدر نفسه) ٣(
  التقريب: ضرب من العدو –القد: سير بقد من جلد غير مدبوغ   ٤٠) المصدر نفسه: ٤(
  صوتت. -صلت - الحنتم: جرار خضر تضرب الى العمرة  ٦٥) المصدر نفسه:٥(
  رذوم : تسيل من امتلائها.  ٥٠) المصدر نفسه: ٦(
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أما حاسة اللمس فصورها شاعرنا إذ يقول في تشبيه أعناق الإبل بالجرار التي تضѧع 

  (( من الطويل))                                    من الخرق في ملاستها:

  )١(حَناجرُهѧѧѧѧѧѧا كأنهѧѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧѧَوْغُ حَنѧѧѧѧѧѧْتمِ 

  

  ليѧѧѧѧѧه نفوسѧѧѧѧѧُهاوفѧѧѧѧѧاءً ولѧѧѧѧѧم تشѧѧѧѧѧُرِقْ ع

  

أما حاسَة الشَّمِ فَقَدْ أعتمد عليهѧا حينمѧا صѧَور العْطѧَر الطَيѧْبِ المتعََلѧقِ بثيѧابِ محبوَبَتѧهِ 

  (( من الطويل))                                                           فيقول:

  )٢(والا وَجѧѧѧѧѧѧدْتُ طيبَهѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧي ثِيابَيѧѧѧѧѧѧا

  

  تهѧѧѧُافَمѧѧѧا مѧѧѧَسَّ جلѧѧѧديَ الأرَضَ إلا ذكر

  

فحاسة الشم تركت أثَرها في رسم الصورة الشعرية فكانَّ البيت الشعري يفوح عطراً 

ورائحة زكيه، وثمة صورة أخرى أعتمد فيها حاسة الشم والذوق حينما رسم صѧورة 

شعرية لأسنانها البراقة التي يفوح الندى فوقهѧا فيفѧوح بعطѧر فيكشѧف لنѧا عѧن رائحѧة 

  (( من الطويل))       فم محبوبته فيقول:الفم الطيبة التي يتميز بها 

  )٣(من الظلѧم بѧراق العѧوارضِ ذي شѧَبَمْ 

  

  اح النѧѧѧدى فѧѧѧوق بѧѧѧاردٍ مѧѧѧإذا ابتسѧѧѧمت 

  

أما رائحة الخَمر فشѧبهها برائحѧة المسѧك التѧي تخѧرج مѧن دَمِ الغѧَزالِ فتكѧون رائحتهѧا 

  ( من الطويل))(                            طيبة تثُير النفوسُ عَندَ شَاربيها فيقول:

  )٤(مѧѧѧѧذابحَ غѧѧѧѧِزلانٍ يطيѧѧѧѧبُ بهѧѧѧѧا النَّسѧѧѧѧَمْ 

  

  مѧѧѧѧѧُدامٍ كَأنَّهѧѧѧѧѧامѧѧѧѧѧن  اتِ يѧѧѧѧѧمѧѧѧѧѧن الغال

  

  

                                                           
  كأنها حنتم مصنوع.الحنتم: جرار خضر تحمل فيها الخمر: أي الخرف: يصف ملاسة اعناق الإبل  ٨٠: شعره) ١(
  .٨٤: المصدر نفسه) ٢(
  .٨٢) المصدر نفسه: ٣(
  .٨٤) المصدر نفسه: ٤(
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  السرد القصصي:

اتخذ عمرو بن شأس من صيغة الأداء القصصي نمطاً لمعالجة موضѧوعاته الشѧعرية 

متحدثاً عن أحداث واقعية أو خياليѧة. وقѧد اشѧتمل شѧعره علѧى بعѧض عناصѧر القصѧة 

يقصѧѧدها لѧѧذاتها وإنمѧѧا اتخѧѧذها وسѧѧيلة مѧѧن وسѧѧائل التعبيѧѧر عѧѧن أحاسيسѧѧه لأنѧѧه لѧѧم يكѧѧن 

وأفكѧѧاره. فيعمѧѧد أحيانѧѧاً إلѧѧى معالجѧѧة تجاربѧѧه الموضѧѧوعية مѧѧن خѧѧلال إخضѧѧاعها لهѧѧذا 

النمط من السرد فيعѧزز فيهѧا بعѧض عناصѧر القصѧة كѧالحوار والحѧدث والشخصѧيات 

وهѧو مѧن أيѧام  والمكان والزمان وغيرها. ففي أحد نصوصه يروي قصة يѧوم أرمѧاث

معركة القادسѧية التѧي دارت بѧين المسѧلمين والفѧرس المجѧوس وحقѧق المسѧلمون فيهѧا 

نصراً كبيراً كان لعمѧرو وقبيلتѧِهِ دور كبيѧر فَقتѧُِلَ فѧي هѧذهِ المعركѧة قѧادة الفѧرس وَفѧَرَّ 

  (( من الطويل))              الآخرون من أرَض المعركة فيقول:

  )١(ا عُكѧѧѧْلاذيѧѧѧادَ الهѧѧѧَوافي عѧѧѧَن مَشѧѧѧارِبه
  

  عشѧѧѧѧѧѧѧيَّةَ أرَمѧѧѧѧѧѧѧاثٍ ونَحѧѧѧѧѧѧѧنُ نѧѧѧѧѧѧѧذودُهم
  

                                                            ثم يروي لنا تفاصيل قصته وما آلت إليه المعركة ذا كراً أهم أشخاص قصѧتهِ فيقѧول:

  (( من الوافر))

  إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى كسѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى فوافقهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رِعѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالا
  وبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالحقوين أيامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً طѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوَالا

  

  الخَيѧѧѧѧѧѧلَ مѧѧѧѧѧѧِنْ أكنѧѧѧѧѧѧافَ نيѧѧѧѧѧѧقٍ جَلبَْنѧѧѧѧѧѧا 
  تѧѧѧѧѧركنَّ لهѧѧѧѧѧم علѧѧѧѧѧى الأقسѧѧѧѧѧامِ شѧѧѧѧѧَجْواً 

  
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي كُلَّمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رَأتْ الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِلالاَ   تبُكِّ
  تثُيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُ الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوقهَُم الهِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالا
  فِئاَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يرُيѧѧѧѧѧѧѧѧѧدون ارِتحѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالا
  وكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى كتيبتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه وَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالا

  )٢(وَرَكѧѧѧѧѧْض الخيѧѧѧѧѧلِ موصѧѧѧѧѧِلَةٌ عَجѧѧѧѧѧَالا
  

  وَداعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ بفѧѧѧѧѧѧѧѧѧارسِ قѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدْ ترَكنѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا
  ماً وبنَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِهِ قَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْراً قتلنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رُسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْتَ 

  تركنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنهم حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث التقََينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا
  وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَّ البيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرزُانُ ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم يحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََامِ 
  ونحѧѧѧѧѧѧѧى الهُرمѧѧѧѧѧѧѧزُان حѧѧѧѧѧѧѧذارَ نفѧѧѧѧѧѧѧسٍ 

  
  

  

                                                           
  .٧١: شعره) ١(
  
  .٧٠: المصدر نفسه) ٢(
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ويذكر في هذهِ القصة الأمѧاكن التѧي دارت فيهѧا أحѧداث قصѧته وهѧو (أرمѧاث) فضѧلاً 

عن أماكن أخرى مثل (نيق) و (الأقسѧام والحقѧوين) والعѧدو هѧو كسѧرى وجيشѧه ومѧا 

  المعركة ونتيجتها. حدث في

ه ئѧَوفي إطار القصص الواقعي يروي عمѧرو فѧي إحѧدى قصѧائده قصѧة شѧجاعته ووفا

للعهد وحماية الجار فيتحدث عن رجل من بني حنظلة نزل بجѧوارهم فأغѧارت طѧيء 

على إبله فذهبوا بها فاستغاث ببني سعد وهم رهѧط الشѧاعر، فركѧب عمѧرو مѧع قومѧِهِ 

  ((من الطويل))                                 وأعاد إبل الحنظلي فيقول:

 ً   وقلنѧѧѧѧѧѧا: دُونѧѧѧѧѧѧَكَ أبѧѧѧѧѧѧنَ مُكѧѧѧѧѧѧَدَّمِ  -لقاحѧѧѧѧѧѧا

  )١(حَناجِرُهѧѧѧѧѧѧا كأنهѧѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧѧَوْغُ حَنѧѧѧѧѧѧْتمَِ 

  

  أبَانѧѧѧѧѧѧѧѧا لِقѧѧѧѧѧѧѧѧاحَ الحنظلѧѧѧѧѧѧѧѧيِّ بمثِلَهѧѧѧѧѧѧѧѧا

  وَفѧѧѧѧѧاءً ولѧѧѧѧѧم نشѧѧѧѧѧُرِفْ عليѧѧѧѧѧه نفوسѧѧѧѧѧُنا

  

مѧن ويركز عمرو على مشاهد معينة من القصة غالباً ما تكون هي المشاهد الأخيѧرة  

معاركه التي يجد فيها ما يغنѧي عѧن سѧرد تفاصѧيل المعركѧة لأنهѧا ترسѧم النتѧائج التѧي 

  (( من الطويل))           انتهت إليها المعركة من ذلك قوله في يوم حجر:

  هѧѧѧѧوى مѧѧѧѧن حفѧѧѧѧافي صѧѧѧѧعبة المتنѧѧѧѧزل

  )٢(ولا أدركѧѧѧѧѧوا مثقѧѧѧѧѧال حبѧѧѧѧѧة خѧѧѧѧѧردل

  

  وَحُجѧѧѧѧѧѧѧѧѧْراً قتلنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧوةً فكأنمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  بعѧѧѧدهافمѧѧѧا أفلحѧѧѧت فѧѧѧي الغѧѧѧزو كنѧѧѧدة 

  

  (( من الطويل))    وأما قصته مع غسان فانتهت بقتل القائد الغساني عدي فيقول:

  )٣(عѧѧѧَدياً فَلѧѧѧَمْ يكُْسѧѧѧَرْ بѧѧѧِهِ عѧѧѧُودُ حَرْمѧѧѧَلِ 

  

  وَنَحѧѧѧѧѧѧѧنُ قَتلَنѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧالفرُاتِ وَجزْعѧѧѧѧѧѧѧِهِ 

  

أن القصص التي يضمها ديوان عمرو غالباً ما تقع في إطار القصص الحربي الѧذي  

  لها لإظهار قوته وشجاعته وقوة قومَهَ وقدرتهم على يسعى الشاعر من خلا

إلحاق الهزيمѧة بأعѧدائهم، لѧذا غالبѧاً مѧا تكѧون مشѧاهده فيهѧا نѧوع مѧن التشѧويق لجѧذب 

  انتباه المتلقي.

                                                           
  .١٠٠: شعره) ١(
  .٥٦: المصدر نفسه) ٢(
  .٥٧) المصدر نفسه: ٣(
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  (( اللغة والأسلوب ))

  الألفاظ والتراكيب

اللغة هي الوسيلة التي يعبر بهѧا الشѧاعر عѧن أفَكѧاره وعواطفѧه، وهѧي العنصѧر الѧذي 

تقوم عليه القصيدة، فالشاعر عندما يريد أن ينقل تجربته فأنه يلجѧأ إلѧى اللغѧة لقѧدرتها 

العلاقѧات  على استيعابها فتظهر وهي تحمل مشاعره وأفكاره التي جسѧدها مѧن خѧلال

بين الألفاظ والتي من خلالها يصل الشاعر إلى دلالتِهِ و((ليس الغرض بنظم الكلم أن 

توالت ألفاظها في النطق، بل أن تناسѧقت دلالتهѧا، وتلاقѧت معانيهѧا علѧى الوجѧه الѧذي 

ونظѧѧراً لأهميѧѧة العلاقѧѧة بѧѧين اللفѧѧظ والمعنѧѧى فقѧѧد أشѧѧَار ابѧѧن رشѧѧيق ) ١(اقتضѧѧاه العقѧѧل))

أن ((اللفظ جسم وروحه المعنى، وارتباطه به كارتبѧاط الѧروح بالجسѧم القيرواني إلى 

وتبدو أهمية هذهِ الألفاظ عندما تكون فѧي تراكيѧب  )٢(يضعف بضعفه، ويقوى بقوته))

يستخدمها الشاعر لأن ((الألفѧاظ المفѧردة التѧي هѧي أوضѧاع اللغѧة لѧم توضѧح لتعѧرف 

يعѧѧرف فيمѧѧا بينهѧѧا مѧѧن معانيهѧѧا فѧѧي أنفسѧѧها، ولكѧѧن لأن يضѧѧم بعضѧѧها إلѧѧى بعѧѧض ف

وقد تختلف الكلمات المفردة عنѧد اسѧتخدامها مѧن قبѧل الشѧعراء. وذلѧك تبعѧاً  )٣(فوائد))

 للأسѧلوب الѧѧذي يسѧѧتخدمه الشѧاعر مѧѧن حيѧѧث التركيѧѧب وبنѧاء الجمѧѧل. فالكلمѧѧة المفѧѧردة

  النص. خارج التركيب لا تعطي قيمتها ولا تبدو أهميتها، إلا إذا احتلت موضعهافي

                                                           
  .٥٦) دلائل الأعجاز: ١(
  .١٢٤/ ١) العمدة: ٢(
  .٣٩١دلائل الأعجاز: ) ٣(
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  :الالفاظ

ضع لغة الشاعر لمѧؤثرات عѧدة منهѧا مѧا يتعلѧق بالشѧاعر متمثلѧة بالجانѧب النفسѧي وتخ

ومنها ما يتعلق بالبيئة التي يعيش فيها سواء كانت بادية أو حاضرة، فأن لها أثَراً فѧي 

اتصافها بالوعورة أََ◌و السهولة، ولهذا تختلѧف اللغѧة مѧن شѧاعر إلѧى آخѧر وقѧد أشѧار 

كѧان القѧوم يختلفѧون فѧي ذلѧك، وتتبѧاين فيѧه أحѧوالهم الجرجاني إلى ذلك بقولѧه: ((وقѧد 

فيرق شعر أحدهم ويصلب شعر الآخر، ويسѧهل لفѧظ أحѧدهم، ويتѧوعر منطѧق غيѧره، 

وإنما ذلѧك بحسѧب اخѧتلاف الطبѧائع، وتركيѧب الخلѧق، فѧإن سѧلامة اللفѧظ تتبѧع سѧلامة 

ي بيئѧѧة ولمѧѧا كانѧѧت الباديѧѧة هѧѧ )١(الطبѧѧع أو دماثѧѧة الكѧѧلام بقѧѧدر دماثѧѧة الخلقѧѧة. . . .))

في عصرِهِ حيث جمع فيها بين  عمالعمرو، فقد استخدم في شعره ألفاظاً شائعة الاست

الرقѧѧة واللطافѧѧة عنѧѧدما يتغѧѧزل بمحبوبتѧѧه إلѧѧى ألفѧѧاظ الحѧѧرب التѧѧي تعبѧѧر عѧѧن القѧѧوة 

والشѧѧجاعة، أمѧѧا رحلتѧѧه فقѧѧد كانѧѧت تعكѧѧس جفѧѧاء الباديѧѧة وخشѧѧونتها. ولهѧѧذا نضѧѧطر 

ة إلى المعجم. وربما يكون السبب في ذلѧك إلѧى لمعرفة معاني الألفاظ من خلال العود

. فالألفѧاظ )٢(البعد الزماني والمكاني، لأن دلالة الألفاظ تتغير بتغييѧر المكѧان والزمѧان

التي نجد صعوبة في معرفة معانيها في زماننا وفي بيئتنا هذهِ. تبدو مألوفѧة فѧي زمѧن 

  الشاعر وبيئتهِ.

                                                           
  .١٨: ١٧) الوساطة بين المتنبي وخصومه: ١(
  .١٣١) ينظر في النقد الأدبي: شوقي ضيف: ٢(
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ونحتѧѧاج إلѧѧى المعجѧѧم فѧѧي معرفѧѧة معناهѧѧا ومѧѧن الكلمѧѧات التѧѧي فيهѧѧا شѧѧيء مѧѧن الغرابѧѧة 

، )٥(، و(السѧѧѧѧѧخاخ))٤(، و(الشصѧѧѧѧѧائِص))٣(، و(تكنѧѧѧѧѧَّعَ))٢(، و(تسعسѧѧѧѧѧع))١((عضѧѧѧѧѧرس)

  .)٧(، و(مأقط))٦(و(النياط)

وعدد هذهِ الكلمات قليل في شعره، والملاحظ أن ظѧاهرة التكѧرار التѧي وجѧدناها عنѧد 

لانتبѧѧاه عنѧѧد عمѧѧرو، بѧѧل الشѧѧعراء مѧѧن حيѧѧث الألفѧѧاظ والتراكيѧѧب لا تشѧѧكل حالѧѧة تثيѧѧر ا

اقتصѧѧرت علѧѧى بعѧѧض المفѧѧردات التѧѧي كررهѧѧا لأمѧѧر مسѧѧوغ، أمѧѧا اسѧѧتخدامه للضѧѧمير 

(نحن) الذي تكرر في شعره إنما يѧدل علѧى إحساسѧه بانتمائѧه القبلѧي والمعѧروف عѧن 

عمѧѧرو أنѧѧه شѧѧاعر قبيلѧѧة، لѧѧذا كثѧѧر فѧѧي شѧѧعره اسѧѧتخدامه للضѧѧمائر التѧѧي تѧѧدل علѧѧى 

ثر ذلѧك فѧي شѧعره فقѧد كثѧرت فѧي شѧعره الألفѧاظ الجماعة. وعمرو شاعر فارس لذا أ

التي تناولѧت الحѧرب والمتمثلѧة بالقتѧال والسѧلاح وتحقيѧق النصѧر، لأن الحѧرب كانѧت 

، اما ظاهرة التكѧرار التѧي أشѧرنا إليهѧا فهѧي محѧدودة، ولا تعѧد شعريمحور نشاطه ال

قѧѧي بمѧѧا يѧѧراد التكѧѧرار أحيانѧѧاً فѧѧي تقويѧѧة المعنѧѧى أوَ لفѧѧت انتبѧѧاه المتل اسѧѧهم عيبѧѧاً وربمѧѧا

طرحه من خلال هذا التكرار أو يقصد الشѧاعر أحيانѧاً مѧن أجѧل إضѧفاء جѧو موسѧيقي 

  داخل القصيدة.

                                                           
  عضرس: بنت أو البرد.  ٣٠ه: شعر) ١(
  تسعسع: قارب الخطو: واضطرب من الكبر والهرم. ٣٥) المصدر نفسه: ٢(
  تكنع: خضع ولان. ٣٨) المصدر نفسه: ٣(
  الشصائص: الشدائد.  ٤٦) المصدر نفسه: ٤(
  السخاخ: الأرض اللينة. ٤٧) المصدر نفسه: ٥(
  شديد البعد النياط: بعيد النياط. ٥١) المصدر نفسه: ٦(
  المأقط: موضع الحرب. ٥٧) المصدر نفسه: ٧(
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وهذهِ الحقيقة تبدو جلية في شعر عمرو فتكراره كلمѧة (منهѧل) ثѧلاث مѧرات فѧي بيѧت 

واحѧѧد الهѧѧدف منѧѧه زيѧѧادة الѧѧنغم وتقويѧѧة الجѧѧرس الموسѧѧيقي لأن تكѧѧرار الألفѧѧاظ يعنѧѧي 

      . فضلاً عما يمثله التكرار من الوظائف الدلالية والمعنوية، فيقول:تكرار الأصوات

  إذا صѧѧѧدرت عѧѧѧن منهѧѧѧل بعѧѧѧد منهѧѧѧل
  

  )١(إلѧѧى منهѧѧلٍ تѧѧروى بأسѧѧمر مُعَمѧѧلِ 
  

وقد يكون للتكرار ما يسوغه فتكرار لأسم (عرار) أربع مѧرات فѧي ثلاثѧة أبيѧات إنمѧا 

إحساسه وحبѧه لѧَهُ مѧن خѧلال  يريد الشاعر أن يبينّ مكانة هذا الاسم في قلبه فعبر عن

كان ذا خلقٍ ويتمتѧع بفضѧائل كثيѧرة، جعلѧت أبѧاه يتمسѧك  اتكرار هذا الاسم لأن عرار

  (( من الطويل))                                   بحبه واحترامه فيقول: 

  أرادت عѧѧѧِرارا بѧѧѧالهوان ومѧѧѧن يѧѧѧرد

  فѧѧѧأن عѧѧѧراراً أن يكѧѧѧنْ غيѧѧѧر واضѧѧѧحٍ 

  وأن عѧѧѧѧѧѧراراً أن يكѧѧѧѧѧѧنْ ذا شѧѧѧѧѧѧѧكيمة

  

  عѧѧѧراراً لعمѧѧѧري بѧѧѧالهوان فقѧѧѧد ظلѧѧѧم

  فѧѧأني أحѧѧَبُ الجѧѧونَ ذا المنكѧѧب العمѧѧم

ѧѧѧا أملѧѧѧه فمѧѧѧينها منѧѧѧيمتقَاسѧѧѧ٢(ك الش(  

  

وعندما يكرر أسم (ليلى) ثѧلاث مѧرات فهѧو يقѧدم الѧدليل علѧى تأكيѧد حبѧه لهѧذهِ المѧرأة 

  (( من الطويل)) وتعلقه بها، ويعمد بغزله بليلى إلى اللغة البسيطة الواضحة فيقول:

  فجѧѧѧѧѧѧودا لليلѧѧѧѧѧѧى بالكرامѧѧѧѧѧѧة منكمѧѧѧѧѧѧا

  ومѧѧѧا زال يزُجѧѧѧي حѧѧѧبُ ليلѧѧѧى أمامѧѧѧه

  تѧѧѧѧѧѧذكرت ليلѧѧѧѧѧѧى والمطѧѧѧѧѧѧيُّ كأنهѧѧѧѧѧѧا

  

ѧѧѧѧاومѧѧѧѧد فامنعѧѧѧѧا بعѧѧѧѧئتما أن تمنعѧѧѧѧا ش  

  وليѧѧѧدين حتѧѧѧى عَمرُنѧѧѧا قѧѧѧد تسَعْسѧѧѧَعا

  )٣(قطѧѧѧѧѧا منهѧѧѧѧѧلٍ أمَّ القطѧѧѧѧѧِاطَ فلعلَعѧѧѧѧѧَا

  

                                                           
  .٤٤ه: شعر) ١(
  .٥٧) المصدر نفسه: ٢(
  : موضع في ديار بني طيالقطاط -تسعسع: قارب الخطو واضطراب من الكبر والهرم ٣٠) المصدر نفسه:٣(
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ويعمد عمرو إلى اللغة البسيطة الواضحة في شعر الغزل، وهذا يمثل مقدرة فائقة 

ى الشاعر على انتقاء الألفاظ والملاءَمة بينها بما يتلاءم والغرض الشعري الذي لد

ينظم القصيدة فيه، ويلاحظ أن عمراً كان يبدأ قصائده ومقطوعاتهِ بألفاظ تكررت في 

أغلب نصوصه، وفي مقدمة هذهِ الألفاظ، حروف الاستفهام المتمثلة بالهمزة 

، )٣(أو حرف الاستفهام (متى) )٢(من النفي (أ) أو المجردة )١(المقرونة بالنفي، (ألم)

وهذا يعكس رَغبة الشاعر في طرح معاناته النفسية من خلال صيغة الاستفهام، 

ويلاحظ تكراره للألفاظ التي تمثل الحنين إلى الماضي، الذي يمثل لَهُ ذكريات 

 الحبيبة التي ابتعدت عنه كما يمثل الحنين إلى ماضي قبيلته الذي حققت فيه

انتصارات ومفاخر تجعله يتغنى بهذا المجد فلذلك نجده يكرر لفظة (تذكرت) 

  (( من الطويل))                                        ومشتقاتها. كما في قولهِ:

  تѧѧѧѧѧѧذكرت ليلѧѧѧѧѧѧى والمطѧѧѧѧѧѧيُّ كأنهѧѧѧѧѧѧا

  

  )٤(قطѧѧѧѧѧا منهѧѧѧѧѧلٍ أمَّ القطѧѧѧѧѧِاطَ فلعلَعѧѧѧѧѧَا

  

  

                                                           
  .٨٠، ٧٩، ٥٩: شعره) ١(
  .٦٢، ٤٣، ٢٧) المصدر نفسه: ٢(
  .١٠٠، ٣٣) المصدر نفسه: ٣(
  .٩٧، ٨٨، ٨٢، ٧٣العلع: ماء في البادية. كذلك وردت هذهِ الكلمة في ديوانه :   -القطاط: موضع  ٣١) المصدر نفسه: ٤(
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  التراكيب

ا الشاعر، لأبدَّ لنا أن نتبين قدرته من خلال دراسѧة بعد دراستنا للألفاظ التي استخدمه

التراكيب التي استخدمها الشاعر التѧي يغلѧب عليهѧا السѧهولة والوضѧوح، ونجѧدها فѧي 

الكثير من النماذج الشعرية في ديوانѧه، إذ يسѧتطيع المتلقѧي الوصѧول إلѧى معناهѧا بѧلا 

للألفѧاظ التѧي توصѧله جهدٍ وعناء فالشاعر يعبر عما يريد بسهولة مѧن خѧلال اختيѧاره 

  (( من الكامل))      للمعنى المراد عبر اقرب الطرق وأسهلها كقوله:

  وإذا نطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُاوِعُ أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادَتِنَا

  

  )١(لѧѧѧѧѧѧѧم يرُْدِنѧѧѧѧѧѧѧا عجѧѧѧѧѧѧѧزٌ ولا بخѧѧѧѧѧѧѧُْلُ 

  

  ((من الوافر))                                     وقوله:

  وداعيѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ بفѧѧѧѧѧѧѧѧارس قѧѧѧѧѧѧѧѧد تركنѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

  )٢(تبكѧѧѧѧѧѧѧѧѧي كلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رأت الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧلالا

  

  (( من الوافر))                    وقوله:

  بمѧѧѧѧѧѧѧѧѧثلِهم تلاُقѧѧѧѧѧѧѧѧѧي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧومَ هيجѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

  )٣(إذا لاقيѧѧѧѧѧѧت بأسѧѧѧѧѧѧاً أو خُصѧѧѧѧѧѧوُمَا

  

عند قراءة الأمثلة ندرك صحة ما ذهبنا إليه من دقة اختيار الشاعر لمفرداتѧه ووضѧع 

كѧѧل مفѧѧردة بمكانهѧѧا المناسѧѧب بحيѧѧث تѧѧؤدي أثرهѧѧا فѧѧي الكѧѧلام والابتعѧѧاد عѧѧن اسѧѧتخدام 

تي لا موضع لها في سياق التركيب، ويعمد إلى ذلك من أجل خلق علاقة المفردات ال

متينة بين مضامين مفرداته ففي البيت الثالѧث، يريѧد الشѧاعر أن يفخѧر بفرسѧان قومѧِهِ 

                                                           
  .٣٥: شعره) ١(
  .٧٠) المصدر نفسه: ٢(
  .٥٤سه: ) المصدر نف٣(
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فبمѧѧثلهم يمكѧѧن أن تلاقѧѧي الأعѧѧداء، وهكѧѧذا فѧѧإن الكلمѧѧات تѧѧؤدي مهمتهѧѧا ضѧѧمن سѧѧياق 

  النص، ولا يوجد احتمال آخر يتحدث عنه الشاعر.

يكѧرر بعѧѧض  اثلمѧا لاحظنѧا تكѧرار الألفѧاظ فѧي شѧѧعر عمѧرو، فأننѧا نلاحѧظ ان عمѧروم

التراكيب في شعره. بل يذهب أحياناً لتكرارِ شѧطرٍ كامѧلٍ مѧن بيѧت وقѧد يكѧرر عمѧرو 

البيت في قصيدتين مختلفتين مع بعض التغيير، ومѧن أمثلѧة التكѧرار فѧي شѧعره ورود 

ً  و(تذكر حب )١(عبارة (بكلِ فتىٍ) في قصيدتين ومن أمثلة ) ٢(ليلى) في قصيدتين أيضا

  (( من الطويل))                                              التكرار، قوله:

  فѧѧѧأنَّ عѧѧѧِراراً أن يكѧѧѧنْ غيѧѧѧرَ واضѧѧѧحٍ 

  وأن عѧѧѧѧѧѧراراً أن يكѧѧѧѧѧѧن ذا شѧѧѧѧѧѧѧكيمةٍ 

  

  فѧѧاني أحѧѧَبُ الجѧѧونَ ذا المنِكѧѧبِ العمѧѧََمْ 

  )٣(تقاسѧѧѧينها منѧѧѧه فمѧѧѧا أمَلѧѧѧك الشѧѧѧيمْ 

  

  عبارة (أن عراراً أن يكن) في بيتين من قصيدة واحدة.فقد كرر 

  ((من الطويل))         وقد يكرر عمرو معظم البيت في قصيدتين كما في قوله:

  بنѧѧѧѧѧي أسѧѧѧѧѧد هѧѧѧѧѧل تعلمѧѧѧѧѧون بلاءَنѧѧѧѧѧا
  

  )٤(إذا كѧѧѧѧѧان يѧѧѧѧѧومٌ يسѧѧѧѧѧُتعان بѧѧѧѧѧأنفسٍ 

  
                                                                  .لѧه:          فقد كرر الشطر الأول في بيت آخر وجزء من الشطر الثѧاني كѧا فѧي قو

  ((من الطويل))

  بنѧѧѧѧѧي أسѧѧѧѧѧد هѧѧѧѧѧل تعلمѧѧѧѧѧون بلاءَنѧѧѧѧѧا
  

  )٥(إذا كѧѧѧѧان يѧѧѧѧومٌ ذا كواكѧѧѧѧب اشѧѧѧѧنعا
  

  

                                                           
  .٥٨، ٤٧ه: شعر) ١(
  .٩٧، ٧٣) المصدر نفسه: ٢(
  .٥٧) المصدر نفسه: ٣(
  .٢٧) المصدر نفسه: ٤(
  .٣١) المصدر نفسه: ٥(
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وقد كرر الشاعر عبارة استهوته في أكثر من نص في مجال الفخر بنفسه أو بقومه 

ث مرات في ثلاث قصائد مع كررها ثلا )١(وهي عبارة (قد علمت بنو أسد بأنا)

بعض التغيير، وربما يكرر البيت كاملاً مع اختلاف بعض الألفاظ وذلك تماشياً مع 

  ((من الطويل))                                 غرض القصيدة كما في قوله:

  وإذ إخѧѧѧѧوتي حѧѧѧѧَولي وإذ أنѧѧѧѧا شѧѧѧѧَامِخٌ 

  

ѧѧمَمْ    )٢(وإذ لا أطُيѧѧعُ العѧѧاذلاتِ مѧѧن الصَّ

  

  ((من الطويل))  بيت في قصيدة أخرى مع بعض التغيير كما في قوله:فقد كرر ال

  وإذ إخѧѧѧѧوتي حѧѧѧѧَولي وإذ أنѧѧѧѧا شѧѧѧѧَائِخٌ 

  

ѧѧمَمْ    )٣(وإذ لا أجُيѧب العѧѧاذلاتِ مѧن الصَّ

  

ً ما يقول شعره ارتجالاً، الأمر الذي لا  وعمرو من الشعراء الفرسان، إذ غالبا

شعرهٍ لأن الوقت لا يسعفه في يستطيع فيه العودة إلى الماضي لمتابعة ما قاله من 

أغلب الأحيان فنراه يكرر بعض العبارات دون قصدٍ، وهو قليل في شعره قياساً إلى 

غيره من الشعراء، وقد يأتي التكرار لتوكيد المعنى أو لإضفاء الجو الموسيقي في 

ً فيه، وهذا ما لم نجده في شعر ً إلا إذا كان التكرار مبالغا  القصيدة، ولا يعد عيبا

عمرو بن شأس وربما كان التكرار سببه اختلاف الرواة في تغيير بعض الألفاظ 

بسبب النسيان ولاسيما في البيت الأخير. ومن خلال دراستنا لديوان عمرو يمكن أن 

  نشير إلى بعض الأساليب والظواهر التي يمكن أن نجدها في شعره ومنها:

  

                                                           
  ).٧٢ص٥٨٠فقد وردت ثلاث مرات في ثلاث قصائد مع بعض التغيير في ص( ٧٦ه: شعر) ١(
  .٥٨) المصدر نفسه: ٢(
  .٥٦) المصدر نفسه: ٣(
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  (( التقديم والتأخير ))

عمرو بن شأس التقديم والتأخير، علماً إنها القارئ لشعرنتباه من الظواهر التي لفتت ا

ظاهرة لغوية ارتبطت بالشعر منذ نشأتِهِ، فانشغل النقاد في بيان أهميته فهذا عبد 

  القاهر الجرجاني يقول:

((هو باب كثير الفوائد، جم المحاسن، واسع التصرف، بعيد الغاية، لا يزال يفتر لك 

لطيفه، ولا تزال ترى شعراً يروقك مسمعه، ويلطف لديك عن بديعه ويفضي بك إلى 

موقعه، ثم تنظر فتجد سبب أن راقك، ولطف عندك أن قدُّم فيه شيء، وحول اللفظ 

ويعتمد عمرو في توظيفه للتقديم والتأخير في شعره على ) ١(عن مكان الى مكان))

تغاه، ولبيان ذوقه وفطرته الأدبية التي تمكنه من صياغة عباراته للوصول إلى مب

مدى أفادته من هذا التركيب ومقدار نجاحه في توظيفه لخدمة مضمونه الشعري 

  (( من الكامل))                        نذكر بعض الأمثلة ومنها قوله:

  ولنѧѧѧѧѧѧѧѧَا فѧѧѧѧѧѧѧѧوارِسٌ يركبѧѧѧѧѧѧѧѧونَ لَنѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

وْعِ لا    )٢(يѧѧѧѧѧلٌ ولا عѧѧѧѧѧُزْلُ مفѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧرَّ

  

دأ (فوارسٌ)، إنما أراد أن يفخر بامتلاكهم فالشاعر عندما قدم الخبر (لَنِا) وأخر المبت

ها وحاول أن يضفي عليهم صفة الفروسية ويخصهم بها.  للفرسان بدليل(لنا) التي قَدمَّ

  وقد كان موفقاً في هذا الأسلوب.

                                                                                                                                                                      
  
  .٩٦) دلائل الاعجاز: ١(
  .٣٥ه: شعر) ٢(
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  (( من الطويل))                  ومن النماذج الأخرى في التقديم والتأخير قوله:

  لنѧѧѧѧѧѧا السѧѧѧѧѧѧورة العليѧѧѧѧѧѧا وأولُ شѧѧѧѧѧѧَدَّةٍ 

  

  )١(جلااذا نحѧѧن لاقينѧѧا الفѧѧوارس و الѧѧر

  

فأخر (السورةُ) وقدم (لنا) ليفيد من حالة التخصيص الذي يحصل عليه الخير وهذا 

الأمر إنما يدل على أن عمراً دقيقٌ في اختيارهِ للألفاظ ويؤكد إمكانيته اللغوية التي 

  : د عمرومكنته من معرفة أساليب اللغة. ومن نماذج التقديم والتأخير عن

  لهѧѧѧѧا دَولѧѧѧѧَجٌ دَوْحٌ متѧѧѧѧى مѧѧѧѧا تنѧѧѧѧََلْ بѧѧѧѧه

  

  )١(مَدى الغِبِّ أو تربَحْ به الغد تخمِسِ 

الفاعل، حيث عَمَدَ الشاعر إلى تقديم  لمفعول به علىأما التقديم والتأخير فيما يخص ا

  (( من الوافر))    في مواضع في شعره منها قوله: المفعول به على الفاعل

ѧѧѧѧѧѧى الهُرْمѧѧѧѧѧѧُزَان حѧѧѧѧѧѧِذَارُ نفѧѧѧѧѧѧَْسٍ    ونَجَّ

  

  )٢(ةً عجѧѧѧѧالاوَركѧѧѧѧضُ الخيѧѧѧѧل موصѧѧѧѧِلَ 

  

  فقد قدّم المفعول به (الهُرمُزان) على الفاعل (حَذارُ) 

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .٢٦: شعره) ١(
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  وقوله:                                                    (( من الطويل))

  واطرقتُ اطѧراق الشѧجاعِ ولѧو يѧَرى

  

  )٣(مسѧѧѧѧاغاً لنابيѧѧѧѧه الشѧѧѧѧُجَاعُ لقѧѧѧѧد أزَمْ 

  

  (الطويل)د قدّم المفعول بع (مساغاً) على الفاعل (الشجاعُ) وهناك أمثلة منها:فق

  وحُجѧѧѧѧѧѧѧѧراً قتلنѧѧѧѧѧѧѧѧا عنѧѧѧѧѧѧѧѧوةً فكانمѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

  )٤(هѧѧوى مѧѧن حفѧѧافى صѧѧعبة المتنѧѧزل

  

  فقد قدّم المفعول به (حجراً) على الفعل والفاعل (قتلنا)

  ويل))((من الط                                                       وقوله:

  وافراسѧѧѧѧُنا مثѧѧѧѧلُ السѧѧѧѧَّعالي أصѧѧѧѧابَها

  

  )٥(قِطѧѧѧѧѧѧارٌ وَبلَّتهѧѧѧѧѧѧْا بنافجѧѧѧѧѧѧةٍ شѧѧѧѧѧѧَمْلُ 

  

  .(شمل) قدم المفعول به الضمير الها المتصل بالفعل (بلتها) على الفاعل

وتكرر تقديم ما حقه التأخير في نصوص أخرى ويوظف الشاعر هذهِ الظاهرة 

اعر، فضلاً عن ذلك فأنه للتعبير عن كل ما في نفس الشاعر من أحاسيس ومش

يحاول الإفادة من تلك الظاهرة إفادة فنية لأن التقديم والتأخير لَهُ صلة بموسيقى 

الألفاظ، كما ان التقديم والتأخير يمنح الشاعر الحرية في استخدام اللفظه بحسب ما 

  يرتئيه في بناء القصيدة.

                                                                                                                                                                      
  .٢٨) المصدر نفسه: ١(
  .٧١) المصدر نفسه: ٢(
  .٦٧التقديم والتأخير ورد في دواوين الشعراء، الأعشى:  ٥٧: شعره) ٣(
  .٦٩: ى، الشنفر٨٧، ٥١، دريد بن الصمّة: ٤٧) المصدر نفسه: ٤(
  ريح الشمال. شملُ: أي -النافجة: السحابة الكثيرة المطر ٦٩) المصدر نفسه: ٥(
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  أسلوب الشرط:

راً في شعر عمرو بن شأس، وأن وهو من الأساليب التي وجدت لها حيزاً كبي

استخدامه لهذا الأسلوب ينم عن تمكنه من اللغة وقدرته على تطويح مفرداتها 

بالأسلوب الذي يبتغيه والطريقة التي يراها مناسبة لبنائهِ الشعري وينسجم هذا 

الأسلوب مع مكانة عمرو فهو شاعر فارس. لذا فهو يجد في هذا الأسلوب مبتغاه في 

حياة الفروسية من الفخر الانتصارات الى الفخر بكرمه وشجاعته  التعبير عن

وشجاعة فرسان قومه وقد وظف أسلوب الشرط في تلك المفاخر والانتصارات. وقد 

كانت اكثر أدوات الشرط استخداماً في شعره (إذا) و(انْ)، وقد استثمر هذهِ الأدوات 

  (الطو(إذا ) قوله:في طرح أفكاره ومن الأمثلة في استخدامه أداة الشرط 

  إذا نزلѧѧѧѧѧѧتْ فѧѧѧѧѧѧي دار حѧѧѧѧѧѧَيَّ بѧѧѧѧѧѧَرَتهُْمُ 

  

  )١(وأحَْمѧѧَتْ علѧѧيهم كѧѧل مبѧѧدىً ومنهѧѧلِ 

  

  (( من الطويل))                      وقوله:

  )١(صرفتا إلى اخرى يكون لهѧم شѧُغلا  إذا ما فَرغنا من قراعِ كتيبةٍ 

  

  (( من الطويل))       ومن نماذجه الأخرى قوله:

  إذا هبطѧѧѧѧѧѧتْ خَرْقѧѧѧѧѧѧاً عليѧѧѧѧѧѧه غبѧѧѧѧѧѧارةٌ 

  

  )٢(لبطهѧѧѧѧا قѧѧѧѧد تسѧѧѧѧََلَّعَاركضѧѧѧѧْنَ دقاقѧѧѧѧاً 

  

لقد عمد الشاعر إلى استعمال اداة الشرط (اذا) لأنها تؤكد على الشيء المحقق 

  الوقوع في حين استعمل (ان) للمحتمل الوقوع أو المشكوك في حصوله.

                                                           
  .٥٤، دريد بن الصمّة: ٦٧، ٥١أسلوب الشرط استخدمه الشعراء ، الاعشى:  ٤٦: شعره) ١(
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مِهِ ومرةً فقد وظف هذهِ الأداة في بناء صوره الشعرية، فهو مرةً يفخر بنفسه وبقو

  يصف ناقته وهي تقطع الصحراء مسرعةً.

أما استثمار أداة الشرط (إنْ) فقد وظفها للتعبير عن معان كثيرة ذكرها في قصائده 

  (( من الطويل))                                                  ومنها قوله:

  مѧѧѧѧѧا غѧѧѧѧѧѧَداً إنْ تنظرانѧѧѧѧѧي اليѧѧѧѧѧѧوم اتبعك

  

  )٣(قيѧѧѧѧѧѧѧادَ الجنيѧѧѧѧѧѧѧبِ أو أذلَّ واطوعѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

  (( من الطويل))                وقوله:

  وإن يأتِنѧѧѧѧѧا ذو حاجѧѧѧѧѧةٍ يلѧѧѧѧѧُفِ وَسѧѧѧѧѧْطَنَا

  

  )٤(مجالسَ ينفѧي فَضѧْلُ احلامَهѧا الجهѧلا

  

الشرط في فخره ليظهر لنا الفضائل والقيم الاجتماعية التي تميز بها  يفقد وظف ادات

ج ويعدون لَهُ ما يحتاج. قومه وفي مقدمتها الكرم ومن شيمهم انهم لا يردون المحتا

ً للنمط التراثي الذي نلمحه في نماذج الشعراء  وقد استخدم أدوات الشرط وفقا

  .)٥(الجاهليين

                                                                                                                                                                      
  .٢٦١أمية بن أبي الصلت:  -٨٦، ٦٨الشنفري:  ٤٠) المصدر نفسه: ١(
  تسلع: تشقق. -اللبط: العدو في وثب  ٣١) المصدر نفسه: ٢(
  .٣٠: شعره) ٣(
  .٤٠) المصدر نفسه: ٤(
، ديѧوان حѧاتم الطѧائي: ١٢١، ديوان النابغة الذبياني: ٨٩، ٤٣، ديوان عبيد بن الأبرص: ٢١٠، ١٩٠ان عامر بن الطفيل: ) ينظر ديو٥(

٥٥.  
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  أسلوب النداء

وله أدوات  )١(النداء: هو رفع الصوت ومده لتنبيه المنادى وحمله على الإصغاء

ه فله من حروف تختلف باختلاف مكان المنادى وحالِهِ ((فأن كان بعيداً أو في حكم

ً فله الهمزة)) ، وقد وظف الشاعر هذا )٢(النداء(يا، وأي، وآ، وهيا) وأن كان قريبا

  (( من الطويل))                                  الأسلوب في شعرِهِ فيقول:

  إذا مѧѧѧѧا طѧѧѧѧѧواكِ الѧѧѧѧدهرُ يѧѧѧѧѧا أمَّ مالѧѧѧѧѧكٍ 
  

  )٣(افشѧѧѧѧѧأنُ المنايѧѧѧѧѧا القاضѧѧѧѧѧيات وشѧѧѧѧѧأني
  

  (( من الخفيف))                                      ه:وقوله مخاطباً صديقاً ل

 ً   يѧѧѧѧѧا أبѧѧѧѧѧا الصѧѧѧѧѧلت لѧѧѧѧѧو يخَُبѧѧѧѧѧَّرُ مَيتѧѧѧѧѧا
  

  )٤(لفѧѧѧѧѧѧѧѧѧظُ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧَيَّ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧوده ان يَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧُولا

  
  ((من الطويل))  وقوله مخاطباً أبنته:

  ألѧѧѧَم تعلَمѧѧѧي يѧѧѧا شѧѧѧوْكُ أن رُبَّ هالѧѧѧك
  

  )٥(ولѧѧѧѧѧو كَبѧѧѧѧѧُرَتْ رُزْءً علѧѧѧѧѧيَّ وَجَلѧѧѧѧѧَّتِ 
  

  من الطويل))((  وقوله مخاطباً زوجته:

  ألѧѧѧѧѧѧم تعلمѧѧѧѧѧѧي يѧѧѧѧѧѧا أم حسѧѧѧѧѧѧان اننѧѧѧѧѧѧي
  

  )٦(إذا عَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَةٌ نهَْنهَْتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُا فَتخََلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّتِ 
  

فقد عمد شاعرنا إلى هذا الاسلوب لزيادة المعنى و تأكيدا له، وقد يضمنه معنى 

  التنبيه.

                                                           
  .١٢١) ينظر اسرار النحو: ١(
  .٢٥٥م /٣) ينظر شرح ابن عقيل: ٢(
  .٨٤: شعره) ٣(
  .٧٣) المصدر نفسه: ٤(
  .٦٥) المصدر نفسه: ٥(
  .٦٥) المصدر نفسه:٦(
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  ١٣٤

  (( من الكامل))   وقد تحذف أداة النداء عند مخاطبة (ابن مكدم) كما في قوله:

  لقاحѧѧѧѧا أبانѧѧѧѧا لقѧѧѧѧاحَ الحنظلѧѧѧѧي بمثلهѧѧѧѧا
  

  )١(بѧѧѧѧѧن مُكѧѧѧѧѧَّدمِ وقلنѧѧѧѧѧا: دونѧѧѧѧѧك ألقاحѧѧѧѧѧا 
  

  فقد عمد الشاعر لحذف حرف النداء لدلالة السياق عليه.

  أدوات الربط

استخدم عمرو أدوات الربط في نظمه من أجل إيجاد نوع من التلاحم بين أبيات 

القصيدة فيعمد إلى ربط الأبيات بعضها بالبعض الأخر وذلك لإتمام المعنى على 

وفق ما يحتاج إليه الشاعر لبناء لوحته الفنية، من خلال الاستعانة بأدوات الربط قد 

وتأتي أداة وظف أداة الربط (الواو) لتحقيق الغرض من بناء القصيدة إلا وهو الفخر

  (( من الطويل))       فيقول: رابطة بين متعاطفين من دون تحديد مدة زمنية
  و ان تنظѧѧѧرا فѧѧѧي اليѧѧѧوم أتبعكمѧѧѧا غѧѧѧدا
  وقѧѧѧѧѧѧѧѧد زعمѧѧѧѧѧѧѧѧا ان امѧѧѧѧѧѧѧѧل عليهمѧѧѧѧѧѧѧѧا

   مѧѧѧѧا لبثѧѧѧѧة فѧѧѧѧي الحѧѧѧѧي يومѧѧѧѧا وليلѧѧѧѧة و
  

  قيѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد الجنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧب أو اذل و أطوعѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  وقيلѧѧѧѧѧي كلمѧѧѧѧѧا ارتحѧѧѧѧѧلا أربعѧѧѧѧѧا ثѧѧѧѧѧواي

  )٢(بكافيѧѧѧك عمѧѧѧا قلѧѧѧѧت صѧѧѧيفا ومربعѧѧѧѧا
   

  (( من الطويل))  أداة أخرى هي (الفاء) كما في قولِهِ: عملوقد يست

  فلѧѧѧѧѧѧم أرَ حّيѧѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧѧثلهم حѧѧѧѧѧѧينَ اقبلѧѧѧѧѧѧوا

  -يѧѧѧѧѧѧومَ مѧѧѧѧѧѧأقطِ  –فقلنѧѧѧѧѧѧا أقيمѧѧѧѧѧѧوا إنѧѧѧѧѧѧه 

  

  ولѧѧѧѧѧѧѧم أرَحيѧѧѧѧѧѧѧاً مثلنѧѧѧѧѧѧѧا أهѧѧѧѧѧѧѧَلَ مَنѧѧѧѧѧѧѧْزلِ 

نَ مَعَضѧѧѧѧѧѧѧѧلِّ قِسѧѧѧѧѧѧѧѧي تبѧѧѧѧѧѧѧѧُدُ المقѧѧѧѧѧѧѧѧرفي
)٣(  

  

  فيما استعمل الفاء للترتيب و مرور مدة زمنية قصيرة بين المتعاطفين.

  .)٤(الشاعر أداة العطف لأكثر من مرةٍ في البيت الواحد عملوقد يست

                                                           
  .٣٦، ٣٤، ٣٠، وقد حذفت الأداة في مواضع في ديوانه: ٧٩ :شعره) ١(
  ميل: جمع أميل الذي لا يستوي على السرج أو الذي لا سيف مَعَهُ.  ٣٥) المصدر نفسه: ٢(
  المأقط: موضع الحرب. -٤٨) المصدر نفسه: ٣(
  .٦٩، ٦٣) المصدر نفسه: ٤(
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  ١٣٥

  الموسيقى الشعرية

  الموسيقى الخارجية: 

  أولاً: الوزن

حظي الوزن باهتمام النقاد قديماً وحديثاً، إذ يقول أبن رشيق: ((الوزن أعَظم أركان 

وقسم ابن رشيق الشعر إلى أربعة أركان هي  )١(حد الشعر، وأولاها به خصوصية))

الترابط بين هذهِ العناصر  ليشير إلى أهمية )٢(((اللفظ، والوزن، والمعنى، والقافية))

في عملية الخلق الشعري كما إنَّ ((خلو الشعر من الوزن يحرمَهُ خصيصة من 

، ففي الغناء  هما معاوعليه فأن (الموسيقى أساس في )٣(خواص جماله وتأثيره))

ولذلك ميز  )٤(موسيقي النغمات والألحان، وفي الشعر موسيقى الألفاظ والأوزان))

  النثر لاشتماله على الوزن.العرب الشعر من 

وتبدو أهمية الموسيقى الشعرية من خلال العلاقة بينها وبين الموضوع الشعري 

. وقد سلك عمرو سبيل الشعراء الجاهليين الذين )٥(وبينه وبين الحالة النفسية للشاعر

سبقوه أو عاصروه، حيث نظم في مختلف بحور الشعر العربي التي استنبطها 

الفراهيدي(( وهي خمسة عشر وزناً سمي كل منها بحراً، وذلك كما  الخليل بن أحمد

وأضاف الأخفش تلميذ الخليل بحراً  )٦(يقولون، لأنه أشبه البحر الذي لا يتناهي))

ولم تخضع عملية اختيار الوزن لقواعد او ضوابط محددة عند  )١(اسماه المتدارك

   وزانالأالشعراء الجاهليين لأن الشاعر العربي لم يكن يعرف 

الشعرية وإنما كان يعتمد على ميله الفطري في عملية الخلق الشعري فيتدفق الوزن 

ً أن  الشعري معبراً عن الحالة النفسية التي يعيشها الشاعر في تلك اللحظة، علما

الوزن هو ((وسيلة تعين الشاعر على استجلاء حسه الفني وتدفعه لتنيل بواسطته 

                                                           
  .١٣٤/ ١) العمدة: ١(
  .١١٩/ ١) المصدر نفسه: ٢(
  .١٩٨الشعر الجاهلي:  من) الحياة العربية ٣(
  .١٨٣) المصدر نفسه: ٤(
  .٤٠٣، مفهوم الشعر: ٧٢/ ١) ينظر المرشد إلى فهم أشعار العرب: ٥(
  .٣١٩ية: ، وينظر البناء الفني للقصيدة العرب٥١) موسيقى الشعر: ٦(
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  ١٣٦

وإذا نظرنا في  )٢(نشاز إذ خلت من هذهِ الموسيقى))أفكاره فلا تسقط في بئر ال

سبعة بحور  عملعمرو بن شأس، نجده قد است عملهاالأوزان الشعرية التي است

شعرية بنسب متفاوتة، فالأوزان التي نظم عمرو فيها قصائده والتي ضمها شعره 

) ٢٢٤قصائد عدد أبياتها ( عشرالذي جمعه وحققه الدكتور الجبوري قليلة وعددها 

نظمها على أوزان ثلاثة بحور فقط من بحور الشعر العربي، أمَا ما تضمنه شعره 

من مقطوعات وأبيات مفردة نظمها على ستة بحور متفاوتة النسب، وكما يوضحها 

  الجدول الآتي:

  مجموع الأبيات  البيت المفرد  المقطوعات  القصائد  البحر  ت

  ٢١٣  ١١  ١١  ٦  الطويل  ١

  ٦١    ١  ٣  الوافر  ١

  ٦    ١    البسيط  ٣

  ٢    ١    الخفيف  ٤

  ٢٣      ١  الكامل  ٥

  ١  ١      المتقارب  ٦

  ٤    ١    الرجز  ٧

  ٣١٠  ١٢  ١٥  ١٠  المجموع

  

                                                                                                                                                                      
  .٢٤) ينظر العروض القديمة (أوزان الشعر العربي وقوافيه): ١(
  .٩) التجديد الموسيقي في الشعر العربي: ٢(
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  ١٣٧

  ))جدول حروف الروي((

أما حرف الروي فقد استخدم عمرو من حروف الهجاء ثمانية أحرف موزعة في 

والأبيات  الأقسام الثلاثة حسب الجدول الآتي، وقد بينّت فيه عدد القصائد والقطع

  المفردة التي تخص كل حرفٍ:

  مجموع الأبيات  البيت المفرد  المقطوعات  القصائد  حرف الروي  ت

  ١٤٥  ٩  ٨  ٣  اللام  ١

  ٦٨  ١  ٤  ٣  الميم  ٢

  ١١    ٢    الراء  ٣

  ٣  ١  ١    التاء  ٤

  ٢٢  ١    ١  العين  ٥

  ٢٦      ١  السين  ٦

  ٢٤      ١  النون  ٧

  ١١      ١  الياء  ٨

  المجموع
٣١٠  ١٢  ١٥  ١٠  
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والملاحظ أن البحر الطويل قد أحتل المرتبة الأولى من بين أوزانه التي استخدمها 

في شعرهِ، وهو بذلك يسلك منهجاً سار عليه الشعراء الجاهليون، وإذا ((كان البحر 

وقد استخدم عمرو البحر  )١(الطويل قد نظم منه ما يقرب من ثلث الشعر العربي))

 ً ، في الفخر والحرب والوصف، لأنه ((من أقدم الطويل في أغراضه كلها تقريبا

ً في الشعر العربي)) لذا حرص أكثر الشعراء الجاهليين  )٢(البحور، وأكثرها دورانا

على استخدامه ((فالطويل والبسيط أطول بحور الشعر العربي وأعظمها أبُهة 

. . . وجلالة واليها يعمد أصحاب الرصانة وفيهما يفتضح أهَلُ الركاكَةِ والهجَنةِ 

هذا البحر قصيدته في ومن النصوص التي نظمها  )٣(والطويلُ أفضلهُما وأجلُّهُما))

  (( من الطويل))                         التي نالت حظاً من الاهتمام ومطلعها:

  إذا نَحѧѧѧѧѧѧنُ أدلَجْنѧѧѧѧѧѧѧَا وأنѧѧѧѧѧѧѧتِ امامَنѧѧѧѧѧѧѧا

  الѧѧѧѧѧѧيسَ يزيѧѧѧѧѧѧدُ العѧѧѧѧѧѧيسَ خِفѧѧѧѧѧѧَّةَ أذَرُعٍ 

  

  كفѧѧѧѧѧѧѧѧى لمطايانѧѧѧѧѧѧѧѧَا بريѧѧѧѧѧѧѧѧَّاكِ هاويѧѧѧѧѧѧѧѧا

  )٤(وأن كѧѧُنَّ حَسѧѧْرى أن تكѧѧوني أماميѧѧا

  

لقد استطاع الشاعر ان يستثمر هذا البحر في طرح أفكاره ومعانيه لأنه وجد فيه 

قدراً من الحرية والسعة للتعبير عن أفكاره ومعانيه، ففي قصيدته التي ابتدأها 

 ي وصف جمالها وشبه وجهها بالقمر المنير الذي أضاء ظلمةتبالغزل بمحبوبته ال

ً لهم فتجدُّ الإبل في سيرها وأن كانت متعبة أو معيبة  الليل فجعله السائرون هاديا

للوصول إلى هدفها لينتقل الشاعر إلى غرضه وهو الفخر بفضائل قومه وبيان 

مكانتهم. فقد وجدنا حالة من التوافق بين الوزن والغرض الذي أختاره من خلال 

                                                           
، قѧام الѧدكتور محمѧود الجѧادر بإحصѧاء البحѧور الشѧعرية المسѧتخدمة لأربعѧين شѧاعراً  ٢١٠) موسيقى الشعر: ١(

نظمت من البحر الطويѧل حيѧث بلѧَغَ مجمѧوع الشѧعر الѧذي جَمѧَعُ جاهلياً: فوجدَ أن نسبةً كبيرةً من هذهِ الدواوين قد 
  .٥٠٨) من الطويل، ينظر شعر اوس بن حجر ورواته الجاهليين: ٦٤١) نموذج كان من بينها (١٥٩٥(
  .١٩٧) دراسات في موسيقى الشعر : ٢(
  .٣٦٢/ ١) المرشد الى فهم أشعار العرب:٣(
  .٨٤:  شعره) ٤(
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  ١٣٩

وأدرك  عمراً أحسَ بروعة وجمال هذا البحرويبدو أن  - المعاني التي احتواها الوزن

  قدرته على استيعاب أفكاره وتجربته الشعرية لذا جاء اكثر شعره في هذا البحر.

ثم يأتي البحر الوافر في المرتبة الثانية في شعر عمرو الذي قيل إنه (بحر مسرع 

ب من النغمات متلاحقها مع وقفة قوية سرعان ما يتبعها إسراع وتلاحق، وهذا يتطل

وأهم النصوص التي نظمها  )١(الشاعر أن يأتي بمعانيه كَأنَّهُ يخرجها من مضخة))

، ومن قصائده التي نظمها في هذا )٢(في هذا البحر ثلاث قصائد ومقطوعة واحدة

  (الوافر)البحر والتي افتتحها بالنسيب ثم خلص منه إلى الفخر ومطلعها:

 ً   تѧѧѧѧѧѧѧѧذكَّرَ حѧѧѧѧѧѧѧѧُبَّ ليلѧѧѧѧѧѧѧѧى لاتَ حينѧѧѧѧѧѧѧѧا
  تѧѧѧѧѧѧѧѧذكّرَ حُبَّهѧѧѧѧѧѧѧѧا لا الѧѧѧѧѧѧѧѧدهرُ فѧѧѧѧѧѧѧѧانٍ 

  

  وأمَسѧѧѧى الشѧѧѧَّيبُ قѧѧѧد قطѧѧѧََعَ القرَينѧѧѧَا
  )٣(الحاجѧѧѧاتُ مѧѧѧن ليَلѧѧѧى قضѧѧѧُينَا ولا
  

لقد أفاد الشاعر من الخصائص التي تميز بها البحر الوافر فأكثر النظم منه في الفخر 

ومن النصوص المهمة التي نظمها في هذا البحر المقطوعة التي صور فيها تفاصيل 

ية وانتصار المسلمين على أعدائهم ويتجلى الفخر بصورة واضحة من معركة القادس

                                                         خلال الأحداث المهمة التي أشار إليها في هذهِ المقطوعة والتي مطلعها:

  (( من الوافر))

  جَلبَْنѧѧѧѧѧا الخَيѧѧѧѧѧلَ مѧѧѧѧѧѧن أكنѧѧѧѧѧَافِ نيѧѧѧѧѧѧقٍ 

  تѧѧѧѧَركْنَ لهѧѧѧѧم علѧѧѧѧى الأقَسѧѧѧѧامِ شѧѧѧѧَجْواً 

  

  إلѧѧѧѧѧѧѧى كِسѧѧѧѧѧѧѧرَى فَوافقَْهѧѧѧѧѧѧѧا رِعѧѧѧѧѧѧѧَالا

  )٤(لاوبѧѧѧѧѧѧѧѧѧالحَقْوَيْن إيَّامѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً طѧѧѧѧѧѧѧѧѧِوَا

  

واستخدم بحر الكامل في الفخر، والكامل ((أكثر بحور الشعر جلجلة وحركات وفيه 

  :(الطوومن قصائد في هذا البحر التي مطلعها )٥(لون خاص من الموسيقى))

اس إنْ ــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧـمَّ ربّّ◌ِ◌ النــــѧѧѧѧѧѧѧѧѧـلاهُ 

  تْ ــــــَ كَذب

  )٦(لُ ـــــها ثكُــــرَّ بثديــــى فَعُ ــــليل

                                                           
  .١/٣٦٨العرب:  ) المرشد إلى فهم أشعار١(
  .٨٦، ٧٣، ٦٢، ٥٩: شعره)٢(
  ٥٩) المصدر نفسه: ٣(
  نيق: عين ماء رعال: قطعات من الخيل. والارعال سرعة الطعن وشدته.  ٧٠: شعره)٤(
                                                              .١/٢٤٦) المرشد إلى فهم أشعار العرب: ٥(
  .٣٣ه: شعر) ٦(
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  ١٤٠

ثم يأتي البسيط، وهو من البحور المهمة في الشعر العربي، ويأتي من حيث الأهمية 

  .)٢(، وله في هذا البحر مقطوعة في وصف حية)١(بعد البحر الطويل

ولَهُ  ويأتي الخفيف والمتقارب والرجز بعدهما، من حيث عدد القصائد والمقطوعات

. )٣(في البحر الخفيف مقطوعة من بيتين في الفخر الذاتي حيث يفخر بوفائه للعهد

. والمتقارب بحر ((سهل يسير ذو )٤(وله في المتقارب بيت مفرد يصف فيه فرسه

  .)٥(نغمة واحدة متكررة. . . يصلح لكل ما فيه تعداد للصفات))

لا في مقطوعة واحدة من اما الرجز فلم يستخدمه في ما وصل إلينا من شعره إ

، وبعد ذلك نستطيع ان نقول ان )٦(أربعة أشطر، قالها في مدح قوم من قبيلة أسد

شاعرنا نظم في بحور الشعر الطويلة منها والقصيرة، بيد أن استخدامه البحور 

الطويلة ذات النفس الطويل هو الأكثر في شعره، فقد كان اكثر شعره في البحر 

  البحور بنسب متفاوتة. الطويل ثم تأتي بقية
  

  

  القافيــة

بعد ان تحدثنا عن الوزن وبينا أهميته في عملية الخلق الشعري ننتقل إلى عنصر  

ً من الموسيقى  آخر لا يقل أهمية عن الأوزان، وهي القوافي التي تمثل جزءاً مهما

لا يسمى شعراً حتى و الشعرية و (القافية شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر، 

  . )٧(ون لَهُ وزن وقافيه))يك

وهي تمثل عند الخليل ((آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه من قبله مع حركة 

والقافية هي أصوات مكررة في آخر أبيات القصيدة ) ٨(الحرف الذي قبل الساكن))

                                                           
  .٣٩٢/ ١شد إلى فهم أشعار العرب: ) المر١(
  .٨٠ه: شعر) ٢(
  .٩١: المصدر نفسه) ٣(
  .٩٦) المصدر نفسه: ٤(
  .١/٣١) المرشد إلى فهم أشعار العرب: ٥(
  .٩٩: شعره) ٦(
  .١٥١/ ١) العمدة: ٧(
  .١٥١/ ١: العمدة) ٨(
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  ١٤١

وهي ((بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترددها ويستمتع بمثل هذا التردد 

، )٢(والقوافي نوعان مطلقة ومقيدة )١(الآذان في فترات زمنية منتظمة))الذي يطرق 

وقد أحَسن عمرو في اختيار قوافيه حيث عمد إلى اختيار القوافي الأكثر شيوعاً عند 

وإذا نظرنا إلى  )٣(الشعراء التي يتقبلها الذوق العربي، مبتعداً عن القوافي النفر

افيه الحروف التي يكثر الشعراء النظم فيها الجدول يتبين أن عمراً قد استخدم لقو

وإذا نظرنا إلى الإحصائية التي قدمها الدكتور إبراهيم أنيس لأكثر حروف الروي 

ً في الشعر العربي نجده يقسمها على أقسام أربعة: أولاً حروف تجيء روياً  شيوعا

وقد  )٤(الدال) بكثرة، باختلاف نسبة شيوعها وهي ((الراء، اللام، الميم، النون، الباء،

كشف لنا الجدول أن حرفي اللام والميم هي الشائعة في شعر عمرو ويأتي اختياره 

  الكلمات العربية تنتهي بهما. كثيرا منلهذين الحرفين لأن 

 ً ، فيما يأتي حرف الميم في المرتبة الثانية )٥(فقد أستخدمَ حرف اللام لعشرين نموذجا

مثلت الحروف الأخرى اهتماماً أقل عنده فكانت  فيما )٦(وقد استخدمه لثمانية نماذج

والنون لنموذج  )٩(، والعين لنموذج واحد)٨(، والتاء لنموذجين)٧(الراء لنموذجين

  وكانت أكثر  )١٢(والياء لنموذج واحد )١١(، والسين لنموذج واحد)١٠(واحد

الكسرة أما الحركات التي أستخدمها لقوافيه، فقد احتلت  )١٣(قوافيه مطلقة ما عدا سبع

ً ثم تليها الفتحة مع ألف الإطلاق في  المرتبة الأوُلى، وذلك في أثني عشر موضعا

أحَدَ عشر موضعاً ثم الضمة في سبعة مواضع. وباختياره هذا لم يخرج عن المسلك 

                                                           
  .٢٤٦) موسيقى الشعر: ١(
  .٢٦٠) ينظر المصدر نفسه: ٢(
  .١/٥٩ط، ظ، غ، ص، ض، و، الهاء الأصلية))المرشدإلى فهم اشعار العرب  ) القوافي هي: (( ث،ج، ز،٣(
  .٢٤٨) ينظر موسيقى الشعر : ٤(
  .٩٧، ٩٦، ٩٥، ٩٤، ٩٣، ٩٢، ٩١، ٩٠، ٨٩، ٨٨، ٨٦، ٤٣، ٨٦، ٨٥، ٣٩ه: شعر) ٥(
  .١٠٣، ١٠٢، ١٠٠، ٦٦، ٦٢، ٥٩ه: المصدر نفس) ٦(
  .٨٢، ٢٧: المصدر نفسه)٧(
  .٨٠، ٧٩) المصدر نفسه: ٨(
  .٣٣) المصدر نفسه: ٩(
  .٧٣) المصدر نفسه: ١٠(
  .٢٧) المصدر نفسه: ١١(
  .٩٦) المصدر نفسه: ١٢(
  .١٠٥، ١٠٣، ١٠٢، ٩٩، ٩٧، ٨٢، ٦٦: شعره) ١٣(
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  ١٤٢

الذي اختاره شعراء عصره، فالروي المتحرك هو الشائع عند الشعراء العرب، 

.ومما يدل على قدرته )١(تامة لا يحيدون عنهاويلتزم الشعراء حركته هذهِ مراعاة 

  الذي يسبق الروي بحرف. )٢(الموسيقية وعنايته بالقافية مجيء ألفا التأسيس

،قبله مباشرة، يكسب القافية نغماً وموسيقى، وهذا يدل على عناية )٣(ومجيء الردف

خلال عمرو بالموسيقى الشعرية لما تتركه من صدىً تأثيرها في نفوس المتلقين من 

التناسق النغمي الذي تشكله هذهِ الظاهرة. وقد حاول عمرو أن يؤمن شعره من 

الإقواء والأكفاء والبدل والأيطاء والسناد، والاجازة والتضمين -عيوب القوافي

  ولاحظنا ان شعره يخلو من هذه العيوب..)٤(والمعاضلة والتجريد

                                                           
  .٢٦٠) موسيقى الشعر : ١(
  .٢٢٣) وهو الف بينها وبين الروي حرف واحد متحرك. العروض القديم، أوزان الشعر العربي وقوافيه: ٢(
  .٢٢٢رف مد اولين قبل الروي وليس بينهما فاصل ، أوزان الشعر العربي وقوافيه: ) الردف: ح٣(
  .٣٥٨) الشعر الجاهلي قضاياه الفنية والموضوعية: ٤(
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  ١٤٣

  الموسيقى الداخلية 

لداخلية يتضح لنا إبداع الشاعر وقدرته على إضفاء أما إذا انتقلنا إلى الموسيقى ا

الجمال الموسيقي في شعره، حيث أن الإيقاع الداخلي هو ((انسجام صوتي داخلي 

ينبع من التوافق الموسيقي بين الكلمات ودلالالتها حيناً وبين الكلمات بعضها وبعض 

ً آخر)) خلال استثماره  . إن الموسيقى الداخلية في شعره تزداد بروزاً من)١(حينا

والتقسيم، فضلاً عن ذلك توظيفه  عللمحسنات البديعية كالجناس والطباق والتصري

  لظاهرة التكرار، في الألفاظ والحروف، في البناء الموسيقي.

  في المطلع: )٢(عالتصري

عه، في قصيدتين ومقطوعتين فقط  )٣(لم نجد في شعر عمرو إلا أربعة نماذج مُصَرَّ

  (( من الطويل))                                   تي مطلعها:الأولى قصيدته ال

سِ    أتعѧѧѧѧرف مѧѧѧѧن ليلѧѧѧѧى رسѧѧѧѧُومَ مُعѧѧѧѧرَّ

  

  )٤(بلѧѧѧين ومѧѧѧا يقѧѧѧًدمَ بѧѧѧه العديѧѧѧد يѧѧѧدرسِ 

  

  ((من الطويل))  والثانية التي مطلعها:

  أتصѧѧѧѧѧْرِمُ لهѧѧѧѧѧوا ام تجѧѧѧѧѧِدُ لهѧѧѧѧѧا وَصѧѧѧѧѧْلا

  

  )٥(ومѧѧا صѧѧَرَمَتْ لهѧѧوٌ لѧѧذي خُلѧѧَّةٍ حѧѧَبْلا

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .٣٥٨) الشعر الجاهلي قضاياه الفنية والموضوعية: ١(
  .٧٣/ ١ : هو الحاق العروض بالضرب وزناً وتقفيه سواء بزيادة أم بنقصان، ينظر العمدة:ع) التصري٢(
  .١٠٢، ٨٢، ٤٣، ٢٧ه: شعر) ٣(
  .٢٥) المصدر نفسه: ٤(
  .٣٦) المصدر نفسه: ٥(
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  ١٤٤

عات المُصَرّعة في شعره فهي ربما تمثل مطالع لقصائد قد ضاعت أما المقطو

عه في شعره تشير إلى ضياع الكثير من شعره لأسباب  أبياتها، وقلة النماذج المُصَرَّ

أشرنا إليها سابقاً وربما يعود السبب في ذلك لكون عمرو من الشعراء الفرسان الذي 

ع طد لا يجدُ قسأنشغل كثيراً بالظروف التي مرت بها قبيلته فق اً من الوقت لكي يصَُرِّ

  قصائده، وذلك لوجود عنصر المفاجأة الذي يدعوه إلى الارتجال.

عه قوله:   (( من الطويل))                                 ومن المقطوعات المُصرَّ

  تѧѧѧѧѧѧذكر ذكѧѧѧѧѧѧرى أم حسѧѧѧѧѧѧان فاقشѧѧѧѧѧѧَعَرْ 

  

  )١(علѧѧѧѧى دُبѧѧѧѧرٍ لَّمѧѧѧѧا تبѧѧѧѧَيَّنَ مѧѧѧѧا ائتْمѧѧѧѧََرْ 

  

  
  

  :الجنــاس

من المحسنات البديعية التي استخدمها عمرو في شعره ((الجناس بين اللفظين وهو 

ويحدث الجناس بين الألفاظ تناغماً  )٢(تشابههما في اللفظ مع الاختلاف في المعنى))

موسيقياً، يكون لَهُ أثر في نفس المتلقي، لأن ترَدد الأصوات في الكلام وما يتبعه من 

وتبدو أهمية التجنيس، من  )٣(الآذان وتستمتع به الأسماع إيقاع موسيقي تطرب لَهُ 

  (( من الطويل))                       قول عمرو مجانساً الجناس التام: خلال

  إذا صѧѧѧѧدرت عѧѧѧѧن منهѧѧѧѧلٍ بعѧѧѧѧدَ مَنهѧѧѧѧْلٍ 

  

  )٤(إلѧѧѧѧى منهѧѧѧѧلٍ تѧѧѧѧردى بأسѧѧѧѧمرَ مُعْمѧѧѧѧَلِ 

  

  لشطر الثاني.فقد جانس بين الكلمات منهل في الشطر الأول ومنهل التي وردت في ا

ترجيح الألفاظ المتشابهة تدق السمع  فأنوهذا الجناس يترك أثره في نفس المتلقي (

. ومن أنواع الجناس التي طرقها الشاعر )١(وتوقظ الأذهان، تتشوق لوقعها النفوس)

  (( من الطويل))                         الجناس الاشتقاقي وهذا ما نراه في قوله:

                                                           
  .٦٧:  شعره) ١(
  .٥٣٥) الإيضاح: ٢(
  .٤٥) موسيقى الشعر: ٣(
  .٤٤ه: شعر) ٤(
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  ١٤٥

  تقѧѧѧѧѧѧѧَُولُ فنَرضѧѧѧѧѧѧѧَى قَولَهѧѧѧѧѧѧѧا ونعُِينهѧѧѧѧѧѧѧَُا

  

  )٢(أخَْطѧѧѧأَ القَائѧѧѧِلُ الفَصѧѧѧْلا بقѧѧѧَوْلٍ إذا مѧѧѧا

  

قول، والقائل، فهو بتكراره لاشتقاق كلمة (قول) إنما بفجانس بين تقول وقول، و

يركز على الصوت الذي يظهره التجانس ليضفي قوةً إلى الجرس الموسيقي لأن 

ً في تقلب ات الاشتقاق وتفيد الكلام قوة في ((المجانسة اللفظية تؤدي معنى متقاربا

  (( من الطويل))                                        وقوله:) ٣(جرسه ونغمه))

  وأغْلѧѧѧѧَقُ مѧѧѧѧن دون امѧѧѧѧرئ إن أجَرْتѧѧѧѧُهُ 

  

  )٤(فѧѧѧѧلا تبُتغѧѧѧѧَى عَوراتѧѧѧѧُهُ غَلѧѧѧѧَقَ القفѧѧѧѧُْل

  

مخض عنهما فقد جانس بين أغْلقَُ وغَلقََ، وهذا الجناس يحدث تناغماً بين الكلمتين يت

  موسيقى داخلية تترك أثرها في نفس المتلقي.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                                                                                                                                      
  .٢٧٣) جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب د. ماهر مهدي هلال: ١(
  .٤٨ه: شعر) ٢(
  ٢٧١فاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب: ) جرس الأل٣(
  
  .٧٦: شعره) ٤(
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  ١٤٦

  التقسيم والتصدير:

التقسيم من قسم الشيء إذا جزّأه وهو ((تجزئة الوزن إلى مواقف، أو مواضع يسكت 

وهذهِ التجربة تمنح القارئ فرصة  )١(فيها اللسان أو يستريح أثناء الأداء الإيقاعي))

  أو يستريح قليلاً كأنه يومئ إلى السكت. وقد  التوقف في أثناء قراءة البيت

  :          (( من المتقارب))عدَّ أبن رشيق قول عمرو بن شأس في وصف فرسه

  مѧѧѧُدْمَجٌ، سѧѧѧابغُ الضѧѧѧلوعِ، طَويѧѧѧلُ الشѧѧѧَـ

  

  )٢(ـѧѧخصِ عَبѧѧْلُ الشѧѧَّوى مُمѧѧَرُّ الأعѧѧالي

  

  

  )٣(في باب التقسيم من أفضل ما قيل في جمع الأوصاف

  (( من الطويل))                            له في وصف محبوبته:ومن التقسيم قو

  لطيفѧѧѧهُ طѧѧѧي الكشѧѧѧح، مضѧѧѧمرة الحشѧѧѧا

  

  )٤(هضѧѧѧيم العنѧѧѧاق هونѧѧѧةٌ غيѧѧѧر متفѧѧѧالِ 

  

  ((من الطويل))     ومن التقسيم قوله في وصف إحدى المعارك التي انتصر بها:

ѧѧرى غيѧѧا تѧѧى مѧѧل حتѧѧى الليѧѧلَمٍ إلѧѧْرَ مُس  

  

  )٥(قَتيѧѧѧѧѧلٍ ومجمѧѧѧѧѧوعِ اليѧѧѧѧѧدين مُسَلْسѧѧѧѧѧَلِ 

  

وهو قليل في شعر عمرو بن شأس  )٦(أما التصدير فهو رد العجز على الصدر

وعلى الرغم من ذلك فقد أدى وظيفة نغمية من خلال ترديد الصوت والإيقاع اللفظي 

                                          الذي نجده في قوله:

  (( من الكامل))                                                                  

  )١(حَسѧѧѧѧѧѧѧѧباً وكѧѧѧѧѧѧѧѧُلُ أروحِهѧѧѧѧѧѧѧѧُمْ مِثѧѧѧѧѧѧѧѧْلُ   أمثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالَهمُ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْن خَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرِ قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَومِهمِ 

                                                           
  .٢٧٨/ ٢) المرشد إلى فهم أشعار العرب: ١(
  .٧٦: شعره)٢(
  .٢٤/ ٢) ينظر العمدة: ٣(
  .٧٧ه: شعر) ٤(
  .٤٧) المصدر نفسه: ٥(
  .٥٤٣) ينظر الإيضاح: ٦(
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  ١٤٧

    

  ((من الطويل))        وقوله:

  أرادتْ عѧѧѧѧѧَراراً بѧѧѧѧѧالهَوانِ ومѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧُردْ 

  

  )٢(عѧѧѧَراراً لعَمѧѧѧرِي الهѧѧѧوانِ فقѧѧѧد ظلѧѧѧم

  

  (( من الطويل))    ويرد العجز على الصدر في قولهِ:

  اعѧѧѧѧѧѧѧѧدُّ الليѧѧѧѧѧѧѧѧالي ليلѧѧѧѧѧѧѧѧةً بعѧѧѧѧѧѧѧѧد ليلѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ 

  

ѧѧѧѧَاوَقѧѧѧѧَدُّ اللَياليѧѧѧѧراً لاعѧѧѧѧتُ دهѧѧѧѧْ٣(دْ عش(  

  

بن شأس على قدر كبير من التمكن الموسيقي، من خلال استثماره  وونرى أن عمر

للموسيقى الداخلية والخارجية عمل على تنوع الوسائل التي من شأنها أن تنمو 

ي وظفه توظيفاً فنياً لما تحدثه هذهِ بموسيقى القصيدة، ومن هذهِ الوسائل التصدير الذ

  الظاهرة من إيقاعٍ نغمي فضلاً عن تعميق لمعنى النص.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  

                                                                                                                                                                      
  .٣٦: شعره)١(
  .٨١: شعره) ٢(
  
  .٨٤) المصدر نفسه: ٣(
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  التكــرار:

ً من منابع الموسيقى الداخلية. وقد عرف الشعراء العرب هذا  يعُد التكرار منبعا

الأسلوب وحفلت به أشعارهم لأنه يمثل (تناوب الألفاظ وأعادتها في سياق التعبير 

ويعمل التكرار على  )١(حيث تشكل نغماً موسيقياً يتقصده الناظم في شعره أو نثره))ب

زيادة النغم وتقوية الجرس، لإن تكرار الكلمات والحروف هو تكرار للأصوات التي 

ً في النص الشعري وقد وظفه الشاعر  تؤلف هذهِ الكلمات وهو ما يحدث جواً نغميا

  دة من التكرار كقوله:لخدمة غرضه فضم ديوانه صوراً متعد

  ((من الطويل))     

  ونحѧѧѧѧن قعѧѧѧѧود فѧѧѧѧي الجلاميѧѧѧѧد بعѧѧѧѧدما

  

  )٢(مضѧѧѧى نصѧѧѧف ليѧѧѧل بعѧѧѧد ليѧѧѧل مليѧѧѧل

  

فأن تكرار كلمة ((ليل)) لا يخلو من تعميق المعنى فضلاً عن ذلك فأنه يعمق الأداء 

الإيقاعي في البناء الشعري زيادة عن ذلك فقد تكررت في شعره بعض الأحرف 

ً داخلياً كما في البيت السابق عندما كرر حرف اللام تسع مرات التي احدثت إي قاعا

  (( من الطويل))     وكذلك الشأن في تكراره لكلمة (أرض) في قوله:

  

  وَحَلѧѧَتْ بѧѧأرض المنحَنѧѧَى ثѧѧُم أصѧѧْعَدَتْ 

  

  )٣(بعُقѧѧѧѧْدةََ◌ أو حَلѧѧѧѧَّتْ بѧѧѧѧأرضِ المكلѧѧѧѧَّلِ 

  

  الشاعر قد تقصد إليه لأنهُ أما تكراره لصيغة الجمع (لنا) في أربعة أبيات، فأن 

                                                           
  .٢٣٩جرس الألفاظ و دلالالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب: ) ١(
  .٤٢ه: شعر) ٢(
  .٥١) المصدر نفسه: ٣(
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  ١٤٩

  (( من الكامل))   بتكراره لهذا النغم، يجعله يبلغُ الذروة من الفخر. كما في قوله:

  ولَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الأرضѧѧѧѧѧѧѧѧѧينَ رابيѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٌ 

  ولنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا إذا ارتحَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ عَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيِرتنُا

  

  تعَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧوُ الأكѧѧѧѧѧѧѧѧѧَامَ وقوُدُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جѧѧѧѧѧѧѧѧѧَزْلُ 

  رَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٌ وَنحѧѧѧѧѧѧѧѧѧنُ لِرَحلِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ 

  

  ولنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رَوايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يحملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون لَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

  )١(أثقَالَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا إذْ يكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُْرَهُ الحَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْل

  

 

                                                           
  ميل: جمع أمَيل، الذي لا يستوي على السرج أو الذي لا سيف معه.  -الروايا: الإبل ٤١: شعره) ١(
  



  

  

  

  

  ةــاتمـالخ
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جوانب عدة من شخصيته وتوصلنا من  عن بن شأس ورحلتنا مع عمر كشفت لنا

خلال هذا البحث الى نتائج أزالت بعض الغموض الذي كان يحيط بحياته وشعره 

  علما إن البحث قد توجه أولا الى دراسة حياة الشاعر :

هѧي مѧن وقد بينت في الفصل الأول من هذا البحث، إن شاعرنا ينتمي الى بني أسѧد و

القبائل العربية العريقة الحسب والكثيرة العدد التي لها نفوذ واسع في المناطق التابعة 

لإقليم نجد في الجزيرة العربية، وهي قبيلة وثنية الديانة تأثر بعض أفرادها بالѧديانات 

الأخرى لاسيما المسيحية وخاضت حروبا مع القبائل والممالك المجѧاورة لهѧا واشѧهر 

ملكة كندة وقد عُرِفَ أبناؤها بالشجاعة والفروسية، وبرز منهم الأبطال حروبهم مع م

وقادة الكتائب والحكماء في الجاهلية والإسلام، ومن بطون هذه القبيلة بنو سعد، وهѧم 

أسرة الشاعر وقد كان لهم مكانة كبيرة في قبيلѧتهم وبѧرز مѧنهم مجموعѧة مѧن شѧعراء 

ألا بشر ابن أبي خازم والكميѧت بѧن زيѧد العرب المشهورين منهم عبيد بن الأبرص و

  وشاعرنا الذي اتفقت المصادر على اسمه ونسبه.  يسد

وذهب بعض القدماء الى انѧه مѧن رواة الحѧديث ونفينѧا ذلѧك بعѧد أن رجعنѧا الѧى كتѧب 

  الحديث والمصادر القديمة التي اشارت الى الرواية.

ين أدركѧوا الإسѧلام وشѧهد وتشير الأحداث والوقائع الى إن الشاعر مѧن المعمѧرين الѧذ

  هجرية . ١٤بعض وقائعه المهمة ومنها معركة القادسية سنة 

وكان شاعرا وفارسا شجاعا وسيدا في قومه كريمѧا وفيѧا للعهѧد صѧائنا للأمانѧة منجѧدا 

  لمن يحتاجه ذائدا عن حماه.

لم يحظ عمѧرو بمكانѧة عنѧد العلمѧاء العѧرب ولѧم تتطѧرق كتѧب الأدب واللغѧة بالحѧديث 

يته على الرغم مѧن وجѧود الكثيѧر مѧن الشѧواهد الشѧعرية مبثوثѧة فѧي كتѧبهم عن شخص

  فضلا عن كونه من فحول الجاهلية وشعرائها القدماء. 

  الخاتمة
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وقد توصل البحث الى إن هذا الإهمال كان وراء ضياع الكثير من شѧعره ثѧم عѧرض 

البحث أهم الآراء في شاعريته ومنهѧا رأي بѧان سѧلام والأصѧمعي ثѧم عѧرض البحѧث 

  المحدثين على الرغم من قلتها.  آراء

وقد درس البحث بعدها ديوانه ومصادر مادتѧه الشѧعرية وكانѧت النتيجѧة التѧي توصѧل 

إليهѧѧѧا البحѧѧѧث هѧѧѧي إن مصѧѧѧادره متنوعѧѧѧة أهمهѧѧѧا البيئѧѧѧة الطبيعيѧѧѧة بنوعيهѧѧѧا المتحѧѧѧرك 

والساكن واحتلت مجالاً واسعا فيما شكل الموروث الشعري جانبا آخر وقد كشѧف لنѧا 

ضياع الكثير من شعره نتيجة لفقدان ديوانѧه وان مѧا بѧين أيѧدينا لايمثѧل الا البحث عن 

  جزءاً ضئيلا من شعره .

ثѧѧم اتجѧѧه البحѧѧث بعѧѧد ذلѧѧك الѧѧى دراسѧѧة فنѧѧون عمѧѧرو الشѧѧعرية وكѧѧان موضѧѧوع الفخѧѧر 

  والوجود القبلي أول الموضوعات التي تناولها البحث.

والفخѧѧر الѧѧذاتي وظهѧѧرت  درس البحѧѧث الفخѧѧر باتجѧѧاهين رئيسѧѧيين همѧѧا الفخѧѧر القبلѧѧي

النزعة القبلية بشكل لا يضاهيها الجانب الفѧردي لان عمѧرا شѧاعر قبيلѧة وقائѧد وسѧيد 

مѧѧن سѧѧاداتها وجѧѧاء شѧѧعره معبѧѧرا عѧѧن لسѧѧان حѧѧال القبيلѧѧة وكѧѧان يصѧѧور معѧѧارك قومѧѧه 

  الحربية ويفخر بانتصاراتهم ويذكر فضائلهم وافعالهم الكريمة .

أيѧѧام قبيلتѧѧه التѧѧي عاصѧѧرها أو التѧѧي سѧѧبقته وخلѧѧص البحѧѧث الѧѧى إن عمѧѧراً ذكѧѧر بعѧѧض 

احѧѧداثها ومنهѧѧا يѧѧوم حجѧѧر وهѧѧو يفخѧѧر بقѧѧوة قومѧѧه وشѧѧجاعتهم وقѧѧدرتهم علѧѧى مقارعѧѧة 

الأبطال في ميادين الوغى، إن شعره يعѧد وثيقѧة تاريخيѧة لدراسѧة تلѧك الأحѧداث التѧي 

ذكرهѧѧا فѧѧي شѧѧعره القبلѧѧي، ولѧѧم يخѧѧلُ شѧѧعره مѧѧن الفخѧѧر الѧѧذاتي حيѧѧث فخѧѧر بشѧѧجاعته 

ه في قومه ووفائه للعهد وحماية الجار والذود عن القبيلة الا إن النزعѧة القبليѧة ومكانت

  هي السائدة على شعره في إطار الفخر.

كشѧف الشѧاعر عѧن براعѧة  اذأما الغѧرض الثѧاني الѧذي درسѧه البحѧث فكѧان الوصѧف 

وقدرة في الوصف وقد مثل لديه مساحة جيدة استغلها لرسم صورة لحياتѧه التѧي كѧان 

  ا. يعيشه
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أما غرض الغزل كان من بين الفنون التي اشتمل عليها شعره وكѧان اكثѧر شѧعره فѧي 

لزوجته ام حسان وغزله فيها عذبا عفيفا أجاد فيѧه وابѧدع فكѧان شѧعره  لا سيماالغزل 

  بغية المغنين.

  كما إن شعره لم يخلُ من الأغراض الأخرى كالحكمة والمديح والهجاء.

يكشѧف عѧن وعѧي وتأمѧل عميѧق وعѧزو ذلѧك عمѧره  أما شѧعر الحكمѧة علѧى قلتѧه فهѧو

تنا لعمѧѧرو نѧѧدرك ضѧѧياع دراسѧѧالطويѧѧل وخبرتѧѧه الطويلѧѧة ونظرتѧѧه للحيѧѧاة ومѧѧن خѧѧلال 

  الكثير من شعره الحكمي.

أما المديح فقد تنѧزّه عѧن ذلѧك لعلѧو شѧانه ومكانتѧه فѧي قومѧه ومѧا ورد مѧن مѧديح كѧان 

  لتهم .وحثهم على الذود عن قبي هالغرض منه الإشادة بفتيان قوم

ثم اتجه البحѧث بعѧد ذلѧك الѧى الدراسѧة الفنيѧة لشѧعر عمѧرو فبѧدأ بدراسѧة بنيѧة لقصѧيدة 

التي توزعت بين القصيدة الكاملة والمقطوعѧة والأبيѧات المفѧردة وكشѧف البحѧث عѧن 

كثѧѧرة المقطوعѧѧات والأبيѧѧات المفѧѧردة فѧѧي شѧѧعره، ثѧѧم عѧѧالج البحѧѧث أسѧѧلوب السѧѧرد 

  ت.القصصي لاسيما شعر المغامرات والغزوا

أما عملية استجلاء الصورة في شعر عمرو فقد كشѧف البحѧث عѧن مصѧادر الصѧورة 

المتمثلѧѧة بالبيئѧѧة المتحركѧѧة والسѧѧاكنة، فضѧѧلا عѧѧن تفاصѧѧيل حياتѧѧه اليوميѧѧة، أمѧѧا وسѧѧائل 

  الصورة فقد تمثلت بالوسائل البيانية المتمثلة بالتشبيه والاستعارة والكناية.

وان البلاغية شѧيوعا لѧدى الشѧاعر وهѧو يأخѧذ وتوصل البحث الى إن التشبيه اكثر الأل

مادة تصويره من البيئة المحيطة به، أما الاستعارة والكناية فهما اقѧل مѧن التشѧبيه فѧي 

  ورودهما في شعره. 

وكشѧѧف البحѧѧث إن صѧѧوره حافلѧѧة بالمظѧѧاهر الماديѧѧة التѧѧي كانѧѧت تلتقطهѧѧا حواسѧѧه وقѧѧد 

شѧѧم والѧذوق كانѧت علѧѧى غلѧب عليهѧا حاسѧѧة البصѧر أمѧا الحѧѧواس الأخѧرى كالسѧمع وال

  درجة اقل.

أمѧا اللѧون فقѧد أثѧѧار اهتمѧام الشѧاعر وشѧѧكل حيѧزا مهمѧا فѧي بنѧѧاء صѧوره الشѧعرية أمѧѧا 

الألفاظ والتراكيب ففيها رقة وسهولة ووضوح الا انهѧا لا تخلѧو مѧن بعѧض المفѧردات 
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التѧي تتسѧم بѧالوعورة والغرابѧة، ويكثѧر عمѧرو مѧن أسѧلوب الشѧرط والتقѧديم والتѧѧأخير 

  والاستفهام وتوظيف أدوات الربط. والنداء

أما الأوزان والقوافي فقد سلك فيها سѧبيل شѧعراء عصѧره فѧي الѧنظم بѧأوزان صѧارت 

مألوفة لديهم أولها البحر الطويѧل كمѧا احسѧن فѧي اختيѧار قوافيѧه مسѧايرا الѧذوق العѧام 

لشعراء عصѧره فظهѧرت القافيѧة لديѧه بنوعيهѧا المطلقѧة والمقيѧدة كمѧا دل علѧى قدرتѧه 

وسيقية من خلال توظيفه لبعض المحسنات المعنوية واللفظيѧة فѧي أبياتѧه كѧالتكرار الم

  والجناس والطباق والتقسيم أما عيوبها فهي قليلة.

تلك هي أهم النتائج التي توصلت إليها في البحث وارجو إن أكون قد وفقت في تقѧديم 

قѧه وجلѧى عنѧه ما يخدم تراثنا الأدبي وان يكون هذا البحث قѧد وفѧى الشѧاعر بعѧض ح

  ما خفي من حياته وشعره.

واخر دعوانا إن الحمد Ϳ رب العالمين والصلاة والسلام على اشѧرف الأنبيѧاء وسѧيد 

  المرسلين وعلى اله الطيبين الطاهرين وصحبه الغر الميامين.
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  المصادر والمراجع:

 .القرآن الكريم  

 مѧѧѧو ملحѧѧѧي بѧѧѧه. علѧѧѧر -الأدب وفنونѧѧѧة والنشѧѧѧرية للطباعѧѧѧة العصѧѧѧيدا -المطبعѧѧѧان  -صѧѧѧلبن

)١٩٧٠.(  

 ةѧѧر والناقѧѧعر الخمѧѧي شѧѧناعة فѧѧاليب الصѧѧارف  -أسѧѧأة المعѧѧين. منشѧѧد حسѧѧد محمѧѧد. محم

  ).١٩٦٠بالإسكندرية(

 الاستيعاب في معرفة الأصحاب- ѧد الله بѧر لأبي عمر يوسف بن عبѧد البѧن عبѧد بѧن محم

  (د.ت). -مصر -مطبعة النهضة -هـ)، تح: علي محمد البجاوي٤٦٣(ت

 حابةѧر (ت -أسد الغابة في معرفة الصѧن الأثيѧدين بѧز الѧراهيم ٦٣٠عѧد إبѧح: محمѧـ)، تѧه

  (د.ت) -مطبعة دار الشعب -محمد عبد الوهاب -محمد أحمد عاشور -البنا

 لمان (ت -أسرار النحوѧن سѧد بѧدين أحمѧمس الѧد١٣٤١شѧن حامѧد حسѧح:  د.أحمѧـ)، تѧه- 

  عمان، (د.ت). -دار الفكر

 تقاقѧѧد (ت -الاشѧѧن دريѧѧن بѧѧن الحسѧѧد بѧѧر محمѧѧو بكѧѧد ٣٢١أبѧѧلام محمѧѧد السѧѧح: عبѧѧـ)، تѧѧه

  .١٩٥٨ -مكتبة المثنى/ بغداد -هارون، مطبعة النسخة المحمدية/ مؤسسة الخانجي/ مصر

 قلاني (تѧر العسѧـ)،  ٨٥٢الإصابة في تمييز الصحابة: ابن حجѧة ط هѧوم الحديثѧدار العل

  هـ.١٣٢٨، ١:

 لام ٢٤٤اصلاح المنطق: أبن السكيت (تѧد السѧاكر وعبѧد شѧد محمѧح: أحمѧرح وتѧهـ) ش

  مصر (د.ت). -محمد هارون، دار المعارف



  ١٥٥

 نامѧي(ت -الأصѧѧائب الكلبѧѧن السѧد بѧѧن محمѧѧام بѧذر هشѧѧو المنѧѧي ٢٠٤أبѧѧد زكѧѧح: أحمѧѧـ)، تѧه

  م).١٩٢٤-هـ١٣٤٣) (٢باشا، مطبعة دار الكتب المصرية ط(

 ١٩٧٧ -القاهرة -د. أسعد إسماعيل شلبي -الأصول الفنية للشعر الجاهلي.  

 ١٩٦٤ -)٧ط( -مكتبة النهضة العربية -أحمد الشايب -أصول النقد الأدبي.  

 ةѧين -الأضداد في اللغѧين آل ياسѧد حسѧداد( -د. محمѧارف/ بغѧة المعѧـ١٣٩٤) ١مطبعѧه-

  م.١٩٧٤

 رآنѧن  -إعجاز القѧب بѧن الطيѧد بѧر محمѧو بكѧاقلاني (تأبѧم البѧيد ٤٠٣القاسѧح: السѧـ) تѧه

  .١٩٦٣أحمد صقر، دار المعارف بمصر، 

 م.١٩٨٤لبنان/  -دار المدى للطباعة والنشر -د. علي شلق -الأعشى الخمرة الضاجية  

 ١٩٥٤ -لبنان -بيروت -دار العلم للملايين -خير الدين الزركلي -الأعلام.  

 انيѧѧي  -الأغѧѧفرجاللأب(ينѧѧن الحسѧѧي بѧѧعل) فهانѧѧة ٣٥٦ي (تالأصѧѧر للطباعѧѧـ) دار الفكѧѧه

) كتѧب، ونسѧخة (دار ال١٩٨٦) ١ط( -الأسѧتاذ. سѧمير جبѧار -والنشر شرحه وكتѧب حواشѧيه

  .١٩٧٥بيروت 

 اكولا(ت -الإكمالѧأبن مѧهير بѧة الله الشѧن وهبѧي بѧق ٤٧٥أبو نصر علѧححه وعلѧـ)، صѧه

بѧѧاد/ الهنѧѧد، مطبعѧѧة دار المعѧѧارف العثمانيѧѧة/ حيѧѧدر أ -عليѧѧه: عبѧѧد الѧѧرحمن بѧѧن يحيѧѧى اليمѧѧاني

  .١٩٦٤) ١طبعة(

 اليѧѧدادي (ت -الأمѧѧالي البغѧѧم القѧѧن القاسѧѧماعيل بѧѧي إسѧѧو علѧѧعادة/ ٣٥٦أبѧѧة السѧѧـ)، مطبعѧѧه

  ).١٩٥٤) ( ٣ط( -مصر -مكتبة التجارة الكبرى



  ١٥٦

 اهѧѧال والميѧѧة والجبѧѧري (ت  -الأمكنѧѧر الزمخشѧѧن عمѧѧود بѧѧم محمѧѧو القاسѧѧح: ٥٨٣أبѧѧـ)، تѧѧه

  م.١٩٩٩ -هـ١٤١٩والتوزيع،  )، دار عمار للنشر١ط ( -إبراهيم السامرائي

 هـ)، تح: ٦٤٦أبي الحسن علي بن يوسف (ت -جمال الدين -النحاة هأنباه الرواة على أنبا

  م.١٩٥٠ -القاهرة -دار الكتب -محمد ابو الفضل إبراهيم، مطبعة

 ابѧѧمعاني -الأنسѧѧي السѧѧور التميمѧѧد ن منصѧѧن محمѧѧريم بѧѧد الكѧѧعد عبѧѧو سѧѧـ) ٥٦٢(ت -أبѧѧه

  م.١٩٦٢ -الهند -رحمن بن يحيى اليمانيصححه وعلق عليه: عبد ال

 البلاذريѧѧروف بѧѧى المعѧѧن يحيѧѧد بѧѧراف، أحمѧѧاب الأشѧѧـ)٢٧٩(تأنسѧѧد هѧѧد حميѧѧح: محمѧѧت ،

    ١٩٥٥-مصر -ارفعالله،معهد المخطوطات بجامعة الدول العربية بالاشتراك مع دار الم

 راني (تѧѧأبن القيسѧѧروف بѧѧاهر المعѧѧن طѧѧد بѧѧل محمѧѧو الفضѧѧة: أبѧѧاب المتفقѧѧـ) ٥٠٧الأنسѧѧه

 مصر (د.ت). -مؤسسة الخانجي -بغداد -تبة المثنىمك

  ةѧѧاد للطباعة.مكتبѧѧل.دار الاتحѧѧد الجليѧѧني عبѧѧعر الجاهلي.د.حسѧѧي الشѧѧان فѧѧان والزمѧѧالانس

  النهضةالعصرية.

 عارѧѧن الأشѧѧوار ومحاسѧѧدري (ت -الإنѧѧر الѧѧن المطهѧѧد بѧѧي محمѧѧن علѧѧو محسѧѧـ) ٣٧٧أبѧѧه

  م.١٩٧٦ -بغداد -للطباعة دار الحرية -المعروف بالشمشاطي، تح: صالح مهدي العزاوي

  ارفѧѧѧمان، دار المعѧѧѧي السѧѧѧد علѧѧѧه، محمѧѧѧي وقوافيѧѧѧعر العربѧѧѧر ط( -أوزان الشѧѧѧ٢مص (

١٩٨٦.  

 ار اللهѧاوي -أيام العرب في الجاهلية، تأليف، محمد أحمد جѧد البجѧي محمѧو  -علѧد أبѧمحم

  مصر (د.ت) -الفضل إبراهيم مطبعة عيسى الحلبي



  ١٥٧

 وريد -أيام العرب وأثرها في الشعر الجاهليѧداد  -. منذر الجبѧة/ بغѧة للطباعѧدار الحري

  ).١٩٧٤-١٣٩٤العراق ( -منشورات وزارة الإعلام

 ةѧوم البلاغѧي علѧرحمن (ت -الإيضاح فѧد الѧن عبѧد بѧدين محمѧلال الѧح: د. ٧٣٩جѧـ)، تѧه

  .١٩٧٥ -)٤ط( -دار الكتاب اللبناني -محمد عبد المنعم خفاجي

 ة  -ببحوث في الأدب الجاهلي: إبراهيم علي أبو الخشѧد.أحمد عبد المنعم السهمي مطبع

  .١٩٦١) ١لجنة البيان العربي ط(

  البلاغة العربية في المعاني والبيان والبديع، د. أحمد مطلوب، حقوق الطبع والنشر لدى

  .١٩٨٠ ١وزارة التعليم العالي والبحث العلمي بغداد ط

 د مرѧѧيد محمѧѧيض السѧѧي الفѧѧدين أبѧѧب الѧѧاموس محѧѧواهر القѧѧن جѧѧروس مѧѧاج العѧѧى تѧѧتض

هـ)، المطبعة الخيرية بجمالية، دار مكتبة الحياة بيѧروت لبنѧان ١٢٠٥الحسيني الواسطي (ت

  هـ)١٣٠٦(ت ١ط -مصر

 ربѧѧاريخ آداب العѧѧي -تѧѧادق الرافعѧѧطفى صѧѧي -مصѧѧاب العربѧѧروت -دار الكتѧѧان  -بيѧѧلبن

  هـ).١٣٩٤ -هـ١٩٧٤) (٤ط(

 دونѧѧن خلѧѧاريخ إبѧѧرمي -تѧѧدون الحضѧѧن خلѧѧد بѧѧن محمѧѧرحمن بѧѧد الѧѧة عبѧѧي  العلامѧѧالمغرب

  م)١٩٧١ -هـ١٣٩١هـ) (طبع ٨٠٨(ت

 ١٩٧٣دمشق (-دار الفكر -تعريب.د. إبراهيم كيلاني -بلا شير -تاريخ الأدب العربي.(  

 م.١٩٥٩ -مصر -السباعي بيومي -تاريخ الأدب العربي في العصر الجاهلي  

 ريѧث الهجѧر -تاريخ الشعر العربي حتى أواخر القرن الثالѧي، دار الفكѧب البهييتѧد.نجي- 

  ) (د.ت).٤ط(



  ١٥٨

 ري (تѧر الطبѧن جريѧد بѧر محمѧي جعفѧلأب ،(وكѧالرسل والمل) ـ)، ٣١٠تاريخ الطبريѧه

  م.١٩٦٩ -تح: محمد أبو الفضل إبراهيم، مصر

 لامѧداد -تاريخ العرب في الجاهلية وصدر الإسѧافي/ بغѧة الرصѧي، مطبعѧيد الجميلѧد. رش

  .١٩٧٦)، ٢ط(

 لامѧѧل الإسѧѧرب قبѧѧاريخ العѧѧي -تѧѧواد علѧѧة ال -د. جѧѧي مطبعѧѧي العراقѧѧع العلمѧѧم١٩٥٤مجم-

  هـ.١٣٧٤

 ح  -تاريخ اليعقوبيѧأبن واضѧروف بѧأحمد بن أبي يعقوب بن جعفر بن وهب الكاتب المع

نشѧريات المكتبѧة المرتضѧوية فѧي  -هѧـ١٣٥٨هـ) مطبعة الغѧري/ النجѧف ٢٩٢الأخباري (ت

  النجف.

 ١٩٧٧( منشأة المعرف بالإسكندرية -رجاء عبد -التجديد الموسيقي في الشعر العربي.(  

 ري (تѧѧد الأزهѧѧن أحمѧѧد بѧѧور محمѧѧي منصѧѧة لأبѧѧذيب اللغѧѧد ٣٧٠تهѧѧوب عبѧѧح: يعقѧѧـ)، تѧѧه

مطابع سجل العربيѧة  -الدار المصرية للطباعة والترجمة -مراجعة محمد علي النجار -النبي

  (د.ت).

  لال،  -جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العربѧدي هѧد. ماهر مه

  .١٩٨٠ -شر دار الحرية للطباعة/ بغداددار الرشيد للن

 ري (تѧѧهل العكسѧѧن سѧѧد الله بѧѧن عبѧѧن بѧѧلال الحسѧѧو هѧѧال، أبѧѧرة الأمثѧѧح: ٣٩٥جمهѧѧـ)، تѧѧه

  .١٩٦٤ -القاهرة -محمد أبو الفضل إبراهيم وزميله

  زم (ت -جمهرة انساب العربѧن حѧعيد بѧن سѧد بѧن أحمѧي بѧح: ٤٥٦أبو محمد علѧـ)، تѧه

  .١٩٨٢ -مصر -عبد السلام محمد هارون



  ١٥٩

 ري (ت -جمهرة اللغةѧن الأزدي البصѧن الحسѧد بѧر محمѧـ)، دار ٣٢١لأبن دريد أبو بكѧه

  (د.ت). -بيروت -صادر

 ١٩٦٠-١٣٧٣المكتبة التجارية الكبرى ( -جواهر البلاغة، تأليف احمد الهاشمي.(  

 رةѧحابه العشѧى  -الجوهرة في نسب النبي وأصѧن موسѧد الله بѧن عبѧر بѧي بكѧن أبѧد بѧمحم

نقحه وعلق عليѧه: د. محمѧد التѧونخي، منشѧورات دار  -ي الشهير بالبريالأنصاري التلمسان

  م.١٩٨٣ -هـ١٤٠٣)، ١الرفاعي للنشر والطباعة والتوزيع/ الرياض ط(

 رةѧѧة المحاضѧاتمي -حليѧѧر الحѧن المظفѧѧن بѧن الحسѧѧد بѧي محمѧѧي علѧـ) ٣٨٨(تلأبѧح:  -هѧѧت

  .١٩٧٩ -د.جعفر الكتابي، دار الرشيد للنشر

 دين  -لية وصدر الإسلامالحياة الأدبية في الجاهѧد. محمد عبد المنعم خفاجي، د.صلاح ال

  .-القاهرة -محمد عبد التواب، مكتبة الكليات الأزهرية

  ةѧѧاة العربيѧѧنالحيѧѧاهلي مѧѧعر الجѧѧة -الشѧѧة النهضѧѧوفي، مكتبѧѧد الحѧѧد محمѧѧر،  -د. أحمѧѧمص

  .١٩٦٢) ٤ط(

 وانѧѧاحظ (ت -الحيѧѧر الجѧѧن بحѧѧرو بѧѧان عمѧѧو عثمѧѧلام م٢٥٥أبѧѧد السѧѧح: عبѧѧـ)، تѧѧد هѧѧحم

  م.١٩٤٠ -هـ١٣٥٩) ١مصر، ط( -هارون، مطبعة مصطفى الحلبي واولاده

 ح: ١٠٩٣عبد القادر بن عمر البغدادي (ت  -خزانة الأدب ولب لباب لسان العربѧـ) تѧه

  مكتبة الخاجي، مصر، دار الرفاعي الرياض(د.ت). -عبد السلام محمد هارون

 ةѧѧط الكوفѧѧه، ا -خطѧѧق عليѧѧة وعلѧѧينون. ترجمѧѧة ل. ماسѧѧي/ ط(العلامѧѧة ١لمطبعѧѧمطبع ،(

  م.١٩٣٩ -هـ١٣٥٨العرفان/ 



  ١٦٠

 ره  -د. سامي مكي العاني -دراسات في الأدب الإسلاميѧى نشѧداد علѧة بغѧساعدت جامع

  م.١٩٧٥ -هـ١٣٩٣ -، توزيع المكتب الإسلامي

 عرѧѧѧѧيقى الشѧѧѧѧي موسѧѧѧѧات فѧѧѧѧة -دراسѧѧѧѧة الجامعيѧѧѧѧلان، دار المعرفѧѧѧѧومي عجѧѧѧѧاس بيѧѧѧѧد. عب

  .١٩٨٩(الإسكندرية)، جامعة الإسكندرية 

 يѧѧي الأدب العربѧѧة فѧѧات نقديѧѧادر -دراسѧѧد الله الجѧѧود عبѧѧل  -د. محمѧѧة الموصѧѧدار الحكم

١٩٩٠.  

 واصѧѧام الخѧѧي اوهѧѧواص فѧѧري (ت -درة الغѧѧي الحريѧѧن علѧѧم بѧѧد القاسѧѧو محمѧѧـ)، ٥١٦أبѧѧه

  مكتبة المثنى بغداد (د.ت).

 اني (ت -دلائل الأعجازѧرحمن الجرجѧد الѧن عبѧاهر بѧد القѧر عبѧو بكѧح: د. ٤٧١أبѧـ)، تѧه

 .١٩٩٥) ١ط ( –بيروت  -التنجي:  محمد

  ـ١٣٨١دمشق  -تح: د. عزة حسن، وزارة الثقافة والأرشاد القومي –ديوان ابن مقبلѧه- 

  م.١٩٦٢

  دوانيѧدواني –ديوان ذي الاصبع العѧي العѧد علѧاب محمѧد الوهѧه عبѧه وحققѧد  -جمعѧمحم

  .  ١٩٧٣ -الموصل -مطبعة الجمهور -نائب الدليمي

  رѧѧى الكبيѧѧوان الأعشѧѧدي–ѧѧيسميمѧѧن قѧѧق -ون بѧѧرح وتعليѧѧة -شѧѧين مكتبѧѧد حسѧѧد محمѧѧد. محم

  الآداب بالجماميز.

 دار المعارف (د.ت). -الفضل إبراهيم يتح: محمد اب -ديوان إمرئ القيس  

  ةѧديثي، المطبعѧور الحѧد الغفѧة عبѧق: د. بهجѧة وتحقيѧلت، دراسѧي الصѧن أبѧة بѧديوان أمي

  م.١٩٧٥بغداد  -الوطنية



  ١٦١

 ١٩٦٣بيروت  -ستانيديوان حاتم الطائي، تح: كرم الب. 

  ينѧѧѧѧѧѧان امѧѧѧѧѧѧتني:تح: نعمѧѧѧѧѧѧكري و السجسѧѧѧѧѧѧكيت و السѧѧѧѧѧѧرح ان السѧѧѧѧѧѧون الحطيئة.شѧѧѧѧѧѧدي

  م. ١٩٥٨)١طه.طبعه(

  /ةѧة العامѧديوان سحيم عبد بني الحسحاس، تح: عبد العزيز الميمني، دار الشؤون الثقافي

 م.١٩٩١ -بغداد

 ١٩٥٥ -مطبعة المعارف بغداد -تح: محمد حسين آل ياسين -ديوان السمؤال.  

 ارف -ديوان الشماخ بن ضرار الذبيانيѧادي، دار المعѧدين الهѧلاح الѧرحه صѧه وشѧحقق- 

  .١٩٦٨ -مصر

 نفرѧѧوان الشѧѧر (ت -ىديѧѧن عمѧѧؤرخ بѧѧد مѧѧي فيѧѧي أبѧѧر ١٩٥للسدوسѧѧي ناصѧѧح: علѧѧـ)، تѧѧه

  .١٩٩٨) ١غالب، مراجعة د.عبد العزيز بن ناصر، دار اليمامة للطباعة ط (

 ،م.١٩٥٨ -القاهرة ديوان طرفة بن العبد، د. علي الجندي 

 اري -ديوان عامر بن الطفيلѧاس  -بشرح أبي محمد بن القاسم الأنبѧي العبѧي أبѧراءة علѧق

دار الشѧؤون الثقافيѧة  -د. عبѧد الѧرزاق خليفѧة محمѧود الѧدليمي -ثعلب، تح: د. محمود الجادر

  م.٢٠٠١بغداد  -العامة

 رح -ديوان عبيد بن الأبرصѧار -تحقيق وشѧين نصѧير  -أ-د. حسѧة سѧال، جمعѧايس ليѧتش

 طبعة ثاميو مقدمة كرم البستاني. -ب–. ١٩٥٧) ١مطبعة مصطفى الحلبي/ مصر، ط(

 ي  -ديوان علقمة القحلѧشرح أولي الحجاج يوسف بن سلمان عيسى الشنتمري، تح: لطف

  م.١٩٦٩ -هـ١٣٨٩ -)١ط( -حلب -دار الكتاب العربي -قال ودرية الخطيبصال



  ١٦٢

 رحѧѧق وشѧة (تحقيѧن قميئѧرو بѧوان عمѧة/ خ -ديѧѧة للطباعѧة)، دار الحريѧراهيم العطيѧل إبѧلي

  م.١٩٧٢ -هـ١٣٩٢ -بغداد -مطبعة الجمهورية

 دادѧѧن شѧѧرة بѧѧوان عنتѧѧة -ديѧѧق ودراسѧѧوي -تحقيѧѧعيد مولѧѧد سѧѧب  -محمѧѧات المكتѧѧمطبوع

  .١٩٧٠الإسلامي 

  ١٩٦٧بيروت  -دار صادر -تح: ناصر الدين الأسد -ديوان قيس بن الخطيم.  

 ة وتح -ديوان كعب بن مالكѧقدراسѧة/  -قيѧة النهضѧورات مكتبѧاني، منشѧي العѧامي مكѧس

  .١٩٦٦ -هـ١٣٨٣ -) ١ط ( -بغداد  –طبع مطبعة المعارف  -بغداد

  ارف -دراسة أدبية  –ديوان لبيد بن ربيعةѧة المعѧداد -يحيى الجبوري، مطبعѧ١ط ( -بغ (

  .١٩٦٢ -هـ١٣٨٢

  م.١٩٦٢اد مطبعة أسعد، بغد -تح: خليل إبراهيم العطية -ديوان المزرد بن ضرار  

 دينوري (تѧѧة الѧѧن قتيبѧѧلم بѧѧن مسѧѧد الله بѧѧد عبѧѧو محمѧѧر أبѧѧاني الكبيѧѧوان المعѧѧـ)، ٢٧٦ديѧѧه

  م.١٩٤٩ -هـ١٣٦٨) ١ط ( -مطبعة دائرة المعارف العثمانية/ حيدر آباد/ الهند

 ديѧѧة الجعѧѧوان النابغѧѧق -ديѧѧلامي/ دمشѧѧب الإسѧѧورات المكتѧѧر  -منشѧѧد زهيѧѧاحبه: محمѧѧص

  م.١٩٦٤ -هـ١٣٨٤) ١الشاوش، ط (

 ١٩٨٥ -مصر -تح: محمد أبو الفضل إبراهيم -وان النابغة الذبيانيدي.  

 د  -الروض الآنف في تفسير السيرة النبوية لأبن هشامѧم عبѧو القاسѧالإمام عبد الرحمن اب

هѧـ)، ومعѧه السѧيرة ٥٨١الرحمن بن عبد الله بن أحمد بن أبي الحسن الخشѧعمي السѧهيلي (ت

عبѧد الѧرحمن الوكيѧل، دار النصѧر للطباعѧة، (  )هѧـ تحقيѧق وشѧرح:٢١٨النبوية لأبن هشام (

  د،ت).



  ١٦٣

 ح: د. ٣٢٨أبو بكر محمد بن القاسم الأنباري (ت -الزاهر في معاني كلمات الناسѧهـ)، ت

 -وزارة الثقافѧѧѧة والإعѧѧѧلام -جمهوريѧѧѧة العѧѧѧراق -حѧѧاتم صѧѧѧالح الضѧѧѧامن، دار الرشѧѧѧيد للنشѧѧѧر

  م.١٩٨٩ -هـ١٣٥٩

 ابѧѧر الألبѧѧر الآداب وثمѧѧرا -زهѧѧحاق إبѧѧي إسѧѧي (لأبѧѧري القيروانѧѧـ)، ٤٥٣هيم الحصѧѧه

  م.١٩٥٣ -هـ١٣٧٢) ١مطبعة دار أحياء الكتب العربية ط(

 هـ).١٣٥٤أبو الفوز محمد أمين السويدي، المطبعة المرتضوية النجف ( -سبائك الذهب  

 ري (ت -سمط اللآليѧز البكѧز ٤٨٧لأبي عبيد عبد الله بن عبد العزيѧد العزيѧح: عبѧـ)، تѧه

  م.١٩٣٦ -أليف والنشر والترجمةمطبعة لجنة الت -الميمني

 يرѧѧازي والسѧѧون المغѧѧي فنѧѧر فѧѧون الأثѧѧمى عيѧѧة المسѧѧيرة النبويѧѧن  -السѧѧد الله بѧѧد ن عبѧѧمحم

  هـ)، مكتبة القدس للطباعة والنشر، القاهرة، (د.ت).٦٣٤يحيى بن سيد (ت 

 يلاه ٢١٨أبو محمد عبد الملك بن هشام (ت -السيرة النبويةѧهـ)، تح: مصطفى السقا وزم

  .١٩٣٦ -مصر

  كѧن مالѧة بѧѧى الفيѧل علѧن عقيѧرح إبѧداني  -شѧѧي الهمѧل العقيلѧن عقيѧد الله بѧѧدين عبѧاء الѧبه

بيѧروت ،ط  -مطبعة دار التراث -هـ)، تح: محمد محيي الدين عبد الحميد٧٦٩المصري (ت

  م.١٩٨٠ -هـ١٤٠٠) ٢(

 يرافي (تѧعيد السѧي سѧد ٣٨٥شرح أبيات سيبويه: أبو محمد يوسف بن أبѧح: محمѧـ)، تѧه

  م.١٩٧٤مصر  -يح هاشمعلي الر



  ١٦٤

 بѧي اللبيѧات مغنѧدادي( -شرح أبيѧر البغѧن عمѧادر بѧد القѧنفة عبѧح: ١٠٩٣ -١٠٣٠صѧت (

منشѧورات دار المѧأمون  -عبد العزيز رباح وأحمد يوسف دقاق، مطبعة محمد هاشѧم الكتبѧي

  ).١٩٧٨ -هـ١٣٩٨) (١شارع الجمهورية ط ( -للتراث/ دمشق

 شرح الأشعار الستة الجاهلية- ѧوزير أبѧف للѧح: ناصѧي، تѧوب البطليوسѧم أيѧر عاصѧي بك

 .١٩٧٩ -وزارة الثقافة والفنون -مطبعة دار الحرية للطباعة -سليمان جواد

 هـ).د.ت ٥٠٢شرح ديون الحماسة: او زكريا يحيى بن علي الخطيب: التبريزي(ت 

 ي(تѧѧѧن  المرزوقѧѧѧن الحسѧѧѧد بѧѧѧن محمѧѧѧد بѧѧѧي احمѧѧѧو علѧѧѧة: ابѧѧѧوان الحماسѧѧѧرح ديѧѧѧ٤٢١ش 

  م) ١٩٥١-هـ ١٣٧٢د السلام محمد هارون. مطبعةلجنة التاليفهـ)تح:احمد امين، عب

 لمىѧѧي سѧѧن أبѧѧر بѧѧوان زهيѧѧرح ديѧѧاموس  -شѧѧت، دار القѧѧد طلعѧѧق: د. أحمѧѧرح وتحقيѧѧش

  .١٩٦٨) ١بيروت ط ( -الحديث

 دني -شرح ديوان عمر بن أبي ربيعةѧة المѧد، مطبعѧتأليف محمد محيي الدين عبد الحمي- 

  م.١٩٦٥ -هـ١٣٨٤) ٣مصر ، ط ( -شارع القلعة

 كري (ت -شرح ديوان كعب بن زهيرѧعيد السѧي سѧة أبѧن ٢٧٥روايѧة مѧرحه نخبѧـ)، شѧه

  م.١٩٦٨بيروت  -دار الفكر -الأدباء

 ة ٩١١جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر السيوطي (ت -شرح شواهد المغنيѧهـ)ـ لجن

  رفيق حمدان وشركاه (د.ت). -التراث العربي

 ة(٤٥٦واحد بن علي الأسدي (الإمام أبو القاسم عبد ال -شرح اللمعѧـ) طبعѧح: د. ١هѧت ،(

  م).١٩٨٤ -هـ١٤٠٤) (١١السلسلة التراثية ( -فائز فارس



  ١٦٥

 اهليينѧѧه الجѧѧر ورواتѧѧن حجѧѧعر أوس بѧѧادر -شѧѧد الله الجѧѧود عبѧѧة  -د. محمѧѧاعدت جامعѧѧس

  م.١٩٧٩دار الرسالة بغداد  -بغداد على طبعه

 اهليѧѧعر الجѧѧاجي -الشѧѧنعم خفѧѧد المѧѧد عبѧѧاب -د. محمѧѧاني دار الكتѧѧروت ط( -اللبنѧѧ٢بي (

١٩٧٣.  

 وريѧѧى الجبѧѧه، د. يحيѧѧه وفنونѧѧاهلي خصائصѧѧعر الجѧѧر  -الشѧѧة والنشѧѧة للطباعѧѧدار التربي

  والتوزيع.

 دار النهضة  -الشعر الجاهلي قضاياه الفنية والموضوعية: د. إبراهيم عبد الرحمن محمد

  ).١٩٨٠-١٤٠٠( -العربية بيروت

 ١٩٧١ -د. سيد حنفي حسنين، مصر -الشعر الجاهلي مراحله واتجاهاته الفنية.  

 .(د.ت) الشعر الجاهلي منهج في دراسته وتقويمه د. محمد النويهي/ مصر  

  وراتѧمنش (غيرةѧوعة الصѧالموس) يѧودي القيسѧوري حمѧرب د. نѧد العѧرب عنѧشعر الح

  .١٩٨١ -العراق -دار الشؤون الثقافية للنشر/ بغداد

 رѧѧد. ط (غيرةѧѧوعة الصѧѧالموس) ربѧѧد العѧѧرب عنѧѧعر الحѧѧيشѧѧورات دار  -اد الكبيسѧѧمنش

  .١٩٨٣ -العراق -الشؤون الثقافية للنشر/ بغداد

 ٢صر ط:م –دار المعارف  -د. يـوسف خليف -الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي.  

 ١٩٦٦) ٢ط ( -بيروت -دار المكثوق – بطرس البستاني -الشعراء الفرسان.  

 ١٩٨٤ -رحمن بيروتد. عفيف عبد ال -الشعر وأيام العرب في العصر الجاهلي.  

  بيروت، (د.ت). -د. عبد العزيز الكفراوي –الشعر العربي بين الجمود والتطور  



  ١٦٦

 وميѧѧس القѧѧي والحѧѧاء القبلѧѧين الانتمѧѧلام بѧѧل الإسѧѧي قبѧѧعر العربѧѧون  -الشѧѧعب حسѧѧد. مص

  .١٩٨٩) ١ط ( -الراوي، دار الشؤون الثقافية العامة

 ةѧوري، مطبعѧى الجبѧدي  د. يحيѧأس الاسѧن شѧرو بѧرف -الآداب شعر عمѧف الأشѧالنج- 

  م.١٩٧٦

 ف -عادل جاسم البياتي -الشعر في حرب داحس والغبراءѧة الآداب النجѧاعدت  -مطبعѧس

  جامعة بغداد على نشره.

 النجف الاشرف. -د. عادل جاسم البياتي، مكتبة الآداب -شعر قيس بن زهير  

 لامѧѧدر الإسѧѧي صѧѧلامية فѧѧات الإسѧѧعر الفتوحѧѧش- ѧѧال القاضѧѧد المتعѧѧان عبѧѧدار  -يالنعمѧѧال

  .١٩٦٥القومية للطباعة والنشر القاهرة 

 عراءѧة (ت -الشعر والشѧن قتيبѧاهرة (٢٧٦لأبѧة القѧـ)  مطبعѧد ١٣٦٤هѧد محمѧح: أحمѧت ،(

  شاكر.

 ندي (تѧѧي القلقشѧѧن علѧѧد بѧѧا أحمѧѧناعة الإنشѧѧي صѧѧى فѧѧبح الأعشѧѧـ٨٢١صѧѧم)، ١٤١٨ -ه

) ١٤٠٧) (١ط( -بيѧروت -شرحه وعلق عليه: محمد حسين شمس الدين، دار الكتب العلمية

١٩٨٧.  

 وهري (تѧح: ٣٩٧الصحاح في تاج اللغة وصحاح العربية إسماعيل بن حماد الجѧـ)، تѧه

 م.١٩٧٩ -هـ١٣٩٩، بيروت٢دار العلم للملايين، ط -أحمد عبد الغفور عطار

  هـ.١٣٤٨صحيح مسلم.                                              .طبعة مصر  

 ربѧѧرة العѧѧفة جزيѧѧد ال -صѧѧو محمѧѧن داود أبѧѧف يѧѧن يوسѧѧوب بѧѧن يعقѧѧد بѧѧن أحمѧѧن بѧѧحس

  .١٩٢٨ليدن  -هـ ٣٣٤الهمداني



  ١٦٧

 ناعتينѧكري(ت -الصѧد الله العسѧѧن عبѧن بѧلال الحسѧو هѧѧعر أبѧة والشѧح: ٣١٥الكتابѧѧـ)، تѧه

  .١٩٧١علي محمد البجاوي وصاحبه مصر 

 ١٩٥٨مصطفى ناصف، مكتبة مصر  -الصورة الأدبية.  

 ي  -طبقات فحول الشعراءѧلام الجمحѧن سѧد بѧود ٢٣١-١٣٩(محمѧد محمѧرح محمѧـ) شѧه

  شاكر.

 عدѧن سѧد الأول -الطبقات الكبرى/ لأبѧر -المجلѧة والنشѧروت للطباعѧادر/  -دار بيѧدار ص

  م).١٩٦٠هـ) (١٣٨٠بيروت (

 اهليѧعر الجѧي الشѧي -الطبيعة فѧودي القيسѧوري حمѧر  -د. نѧة والنشѧاد للطباعѧدار الإرش

  .١٩٧٠ -هـ١٣٩٠ -)١بيروت ط( -والتوزيع

 روض القديѧѧѧهالعѧѧѧي وقوافيѧѧѧعر العربѧѧѧة لأوزان الشѧѧѧمان -مѧѧѧي السѧѧѧود علѧѧѧ٢ط( -د. محم (

  مصر. -.، دار المعارف١٩٨٦

 دѧѧد الفريѧѧي (ت -العقѧѧه الأندلسѧѧد ربѧѧن عبѧѧد بѧѧن محمѧѧد بѧѧعيد ٣٢٨أحمѧѧد سѧѧح: محمѧѧـ)، تѧѧه

  مطبعة الاستقامة /القاهرة. -العريان

 ٤٥٦أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني (ت -العمدةѧي الѧد هـ) ، تح: محمد محيѧدين عب

 مطبعة السعادة مصر. -١٩٦٤) ٣ط( -الحميد

 ينѧѧѧѧدي-العѧѧѧѧد الفراهيѧѧѧѧن احمѧѧѧѧل بѧѧѧѧراهيم ١٧٠(ت-الخليѧѧѧѧـ)تح:د.مهدي المخزومي،د.ابѧѧѧѧه

  م. ١٩٨٠-دار الرشيد، بغداد-السامرائي.وزارة الثقافة و الاعلام

 دينوري ( -عيون الأخبارѧع ٢٧٦أبو محمد عبد الله بن مسلم  بن قتيبة الѧد الرابѧـ) المجلѧه

  ) العين.١ط( ١٩٣٠ -)١٣٤٩مطبعة دار الكتب المصرية القاهرة ( ،



  ١٦٨

 لبنان. -بيروت -دار القلم -د. أحمد محمد الحوفي -الغزل في العصر الجاهلي  

 معي -فحولة الشعراءѧعيد الأصѧ٢١٦(ت لأبي س (ـѧنعم  هѧد المѧد عبѧر: محمѧق ونشѧتحقي)

 -هѧѧѧـ١٣٧٢ -)٣ط ( -القѧѧѧاهرة -خفѧѧѧاجي وطѧѧѧه محمѧѧѧد الزينѧѧѧي، المطبعѧѧѧة المنيريѧѧѧة بѧѧѧالأزهر

  م.١٩٥٣

 ٥ط( -القاهرة -دار المعارف -حنا الفاخوري -الفخر والحماسة.(  

 داد -الفروسية في الشعر الجاهليѧامن/ بغѧابع دار التضѧي/ مطѧودي القيسѧوري حمѧد. ن- 

  م.١٩٦٤ -هـ١٣٨٤) ١، منشورات مكتبة النهضة/ بغداد ط (١٩٦٤

 ١٩٦١ -كتبة المثنى بغدادم -فن التقطيع الشعري والقافية، د. صفاء خلوصي.  

 لبنان. –بيروت  -دار الثقافة -د. أحسان عباس -فن الشعر  

 د -أيليا الحاوي -فن الشعر الخمري وتطوره في الأدب العربيѧرق الجديѧمنشورات الش- 

  .١٩٦٠)، ١بيروت ط (

 اهليѧاوي ط ( -فن الوصف وتطوره في الشعر الجѧا الحѧاني دار ٢أيليѧاب اللبنѧدار الكت (

  .١٩٨٠) ٣المصري ط (الكتب 

   دار المعرفة.  -هـ) بيروت٣٨٥أبو الفرج محمد بن اسحق بن النديم (ت –الفهرست  

 ١٩٨١ -مصر -د. شوقي ضيف -في النقد الادبي.  

 اريخѧѧي التѧѧل فѧѧري  -الكامѧѧود الجزيѧѧن محمѧѧس بѧѧن علѧѧو الحسѧѧرابѧѧن الأثيѧѧـ) ٦٣٠( ت أبѧѧه 

  ).١٩٦٥ -هـ١٣٨٥دار بيروت للطباعة ( -دار صادر للطباعة والنشر -١ج/

 يمѧѧاب الجѧѧيباني ( -كتѧѧرو الشѧѧي عمѧѧة ٢٠٦لأبѧѧع اللغѧѧاوي مجمѧѧيم البطѧѧد الحلѧѧح: عبѧѧـ) تѧѧه

  .١٩٧٥العربية 



  ١٦٩

 يبويه(ت  -كتاب سيبويهѧر سѧن قنبѧرح: ١٨٠أبو بشر عمرو بن عثمان بѧق وشѧـ)، تحقيѧه

  م.١٩٦٦ -١٣٨٥ -عبد السلام محمد هارون/ دار العلم

 اقي ع -كتاب القوافيѧد البѧوخيلأبي يعلي عبѧن التنѧن المحسѧد الله بѧـ) ٤٨٧(ت بѧح:  -هѧت

  م.١٩٧٥ -عوني عبد الرؤوف، مطبعة الحضارة العربية/ الفجالة

 ديѧي المهѧدي علѧف/ حمѧعرية مؤلѧيبويه الشѧالكنوز الذهبية في شروح اعراب أبيات س- 

  مطبعة الآداب /النجف.

 لمثنى/ بغداد.هـ)، مكتبة ا٦٣٠عز الدين الأثير الجزري (ت -اللباب في تهذيب الأنساب  

 ربѧان العѧور (ت -لسѧن منظѧرم أبѧن مكѧد بѧدين محمѧѧال الѧل جمѧو الفضѧـ)، دار ٧١١أبѧѧه

  .١٩٦٨ -دار بيروت -صادر

 ـ)، ٣٩٢المبهج في تفسير أسماء شعراء ديوان الحماسة، أبي الفتح عثمان بن جني (تѧه

  (د.ت). -دار الكتاب العربي/ بيروت

 ١٩٦٤دمشق  -)٢ط ( -الدروبي ترجمة سامي -كروتشة -المجمل في فلسفة الفن.  

 مي (ت -المحبرѧرو الهاشѧن عمѧة بѧن أميѧب أبѧة٢٤٥أبو جعفر محمد بن حبيѧـ)، روايѧه- 

المكتب التجاري للطباعة والنشѧر والتوزيѧع/ بيѧروت  -أبو سعيد الحسن بن الحسين السكري

  (د.ت).

 ١٩٧٧مؤسسة جواد  -لبنان -بطرس البياتي -محيط المحيط.  

 ل ومؤتلѧѧف القبائѧѧامختلѧѧدادي ( -فهѧѧب البغѧѧن حبيѧѧر بѧѧو جعفѧѧره ٢٤٥أبѧѧى بنشѧѧـ)، أعتنѧѧه

  / طبع بمدينة غوتا/ طبعته مطبعة المثنى/ بغداد.١٩٨٥ -المستشرق/ فرديناند فستنفليد

 ١٩٦٠( -مطبعة المعارف/ بغداد -د. علي الهاشمي -المرأة في الشعر الجاهلي.(  



  ١٧٠

 اعѧة والبقѧد -مراصد الإطلاع على اسماء الأمكنѧدين عبѧفي الѧق  صѧد الحѧن عبѧؤمن بѧالم

هѧـ) تѧح: علѧي ٧٣٩دار أحياء الكتب العربية/ عيسى الحلبي ت( هـ) ٧٣٩.د.ت.(تالبغدادي

  محمد البجاوي.

 م.١٩٧٤د. عناد غزوان، بغداد  -المرثاة الغزلية في الشعر العربي  

 دوبѧب المجѧد الله الطيѧناعتها عبѧرب وصѧعار العѧطفى  -المرشد إلى فهم أشѧة مصѧمطبع

  مصر.–ده الحلبي واولا

 طخري ( -المسالك والممالكѧي الأصѧد الفارسѧن محمѧراهيم بѧـ) دار ٤٠٠أبو إسحاق إبѧه

  القلم/ القاهرة، تح: د. محمد جابر عبد العال الحسني/ مراجعة: محمد شنيق غربال.

 از  -المشتبه في الرجال أسمائهم وانسابهمѧن قايمѧان بѧن عثمѧأبو عبد الله محمد بن أحمد ب

دار أحيѧѧاء الكتѧѧب العربيѧѧة/ عيسѧѧى البѧѧابي  -تѧѧح: محمѧѧد علѧѧي البجѧѧاويهѧѧـ)، ٧٤٨الѧѧذهبي (ت

  .١٩٦٢) ١الحلبي وشركاه، ط(

 مصر. -دار المعارف -مصادر الشعر الجاهلي وقيمتها التاريخية: ناصر الدين الأسد  

 عراءѧاني ( -معجم الشѧران المرزبѧن عمѧد بѧد الله محمѧي عبѧي/ ٣٨٤لأبѧة القدسѧـ)/ مكتبѧه

  ).١٣٥٤سنة ( -القاهرة

 روت -معجم الشعراء في لسان العربѧين/ بيѧم للملايѧوبي/ دار العلѧ١ط( -د. ياسين الأي (

١٩٨٠.  

  ً المطبعѧѧѧة الهاشѧѧѧمية/ دمشѧѧѧق  -عمѧѧѧر رضѧѧѧا كحالѧѧѧة -معجѧѧѧم قبائѧѧѧل العѧѧѧرب قѧѧѧديماً وحѧѧѧديثا

  هـ.١٣٦٨ -م١٩٤٩



  ١٧١

 بلادѧѧع والѧѧماء المواضѧѧتعجم بأسѧѧا أسѧѧم مѧѧري  -معجѧѧز البكѧѧن العزيѧѧد الله بѧѧد عبѧѧو عبيѧѧاب

) ١ط( -القѧاهرة -(مصطفى السقا)، مطبعѧة لجنѧة التѧأليف والترجمѧة والنشѧر هـ) حققه٤٨٧(

  م).١٩٤٩ -١٣٦٨(

 ا ( -معجم مقاييس اللغةѧن زكريѧارس بѧن فѧد بѧن أحمѧو الحسѧبط: ٣٩٥ابѧق وضѧـ) تحقيѧه

  م.١٩٧٩-هـ١٣٩٩عبد السلام محمد هارون، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع/ 

 لاѧѧل الإسѧѧرب قبѧѧاريخ العѧѧي تѧѧل فѧѧي -مالمفصѧѧواد علѧѧروت/  -د. جѧѧين/ بيѧѧم للملايѧѧدار العل

  مكتبة النهضة ،بغداد.

  ر  -المركز العربي للثقافة والعلوم -د. جابر أحمد عصفور –مفهوم الشعرѧلطباعة والنش

  بغداد. ١٩٨٢والتوزيع 

 بѧѧرد (ت  -المقتضѧѧد المبѧѧن يزيѧѧد بѧѧاس محمѧѧو العبѧѧالق ٢٨٥أبѧѧد الخѧѧد عبѧѧح: محمѧѧـ) ، تѧѧه

  .١٣٨٨عظيمة، القاهرة، 

 ١٩٧٠ -مقدمة القصيدة في العصر الجاهلي، د. حسين عطوان دار المعارف مصر.  

 د. عبد المنعم الزبيدي، منشوران جامعة قار يوتس. -مقدمة لدراسة الشعر الجاهلي  

 اهليѧѧѧعر الجѧѧѧي الشѧѧѧة فѧѧѧس العربيѧѧѧلامي -الملابѧѧѧرب الإسѧѧѧوري، دار الغѧѧѧى الجبѧѧѧد. يحي- 

                          .١٩٨٩لبنان  -بيروت

لكتѧѧاب التصѧѧريف، تѧѧح: إبѧѧراهيم  هѧѧـ) ٣٩٢(ت المنصѧѧف شѧѧرح ابѧѧو الفѧѧتح عثمѧѧان بѧѧن جنѧѧي

  هـ.١٣٧٣ -م١٩٤٥مصر  -مطبعة مصطفى الحلبي واولاده -عبد الله آمين -مصطفى



  ١٧٢

 ـ٢٤٥محمد بن حبيب البغدادي (ت -المنمق من أخبار قريشѧق ٨٥٩ -هѧححه وعلѧم) ص

 -مطبعѧѧة دار المعѧѧارف العثمانيѧѧة -نѧѧدحيѧѧدر آبѧѧاد اله -)١عليѧѧه خورشѧѧيد أحمѧѧد قѧѧارون، ط(

  هـ.٣٨٤ -م١٩٦٤

 عرѧѧيقى الشѧѧيس -موسѧѧراهيم أنѧѧرية ط( -د. إبѧѧو مصѧѧة الأنجلѧѧي ١٩٧٢) ٤مكتبѧѧح: علѧѧت ،

  .١٩٦٠ -دار النهضة مصر -محمد البجاوي

  اني (تأبو عبد الله -الموشحѧى المرزبѧن موسѧران بѧن عمѧد بѧي ٣٨٤ محمѧح: علѧـ)، تѧه

  .١٩٦٥ -دار نهضة ، مصر -محمد البجاوي 

 ةѧѧيدة العربيѧѧة للقصѧѧع دراسѧѧذبياني مѧѧة الѧѧة  -النابغѧѧماوي، دار النهضѧѧي العشѧѧد زكѧѧد. محم

  مؤسسة جواد للطباعة والتصوير. -١٩٨٠لبنان  -بيروت -العربية للطباعة والنشر

 رد -نسب عدنان وقحطانѧد المبѧن يزيѧـ)٢٨٥(تأبو العباس محمد بѧه- ѧه/ صѧححه وطبع

  م.١٩٣٦ -ه١٣٥٤لتأليف والترجمة والنشر عبد العزيز الميمني، مطبعة لجنة ا

  وعةѧѧѧغير (الموسѧѧѧي الصѧѧѧين علѧѧѧد حسѧѧѧاور د. محمѧѧѧة محѧѧѧي ثلاثѧѧѧي فѧѧѧد الأدبѧѧѧة النقѧѧѧنظري

  .١٩٨٦ -وزارة الثقافة والأعلام–الصغير)، در الشؤون الثقافية العامة 

 دن ٢٠٩أبو عبيدة مَعْمَر بن المثنى (ت -نقائص جُرَيْر الفرزدقѧة ليѧهـ) تح: بيفان، مطبع

  إعادة طبعه مكتبة المثنى بغداد. ١٩٠٨ -١٩٠٥

 انجي ٣٣٧لأبي فرج قدامة بن جعفر (ت -نقد الشعرѧة الخѧطفى مكتبѧال مصѧح: كمѧـ) تѧه

 )، (د.ت).٣ط( -القاهرة

  ويري -نهاية الأرب في فنون الأدبѧـ)٧٣٣(تشهاب الدين احمد بن عبد الوهاب النѧه- 

  م.١٩٢٩ -هـ١٣٤٧اهرة )، مطبعة دار الكتب المصرية/ الق٢السطر الثاني ط (



  ١٧٣

 ربѧѧاب العѧѧة أنسѧѧي معرفѧѧة الأرب فѧѧندي (ت  -نهايѧѧد القلقشѧѧاس أحمѧѧو العبѧѧـ٧٥٦أبѧѧه- 

  م.١٩٥٩ -القاهرة -الشركة العربية للطباعة والنشر -م)، تحف: إبراهيم الأنباري٨٢١

  اري–النوادر في اللغةѧت الأنصѧن ثابѧن أوس بѧعيد بѧن سѧد بѧـ) ٢١٥(ت لأبي زيѧدار ه ،

  م.١٩٦٧ -هـ١٣٨٧) ٢طبعة( -لبنان -بيروت -الكتاب العربي

 يѧعر العربѧي الشѧود فѧدليمي، ط( -هاجس الخلѧود الѧة محمѧرزاق خليفѧد الѧدار  -)١د. عب

  م.٢٠٠١بغداد/  -الشؤون الثقافية العامة

 ةѧين -الهجاء والهجاؤون في الجاهليѧد حسѧد محمѧر  -د. محمѧة والنشѧة للطباعѧدار النهض

  .لبنان -بيروت -م١٩٧٠ -هـ١٣٨٩) ٣ط(

 ر ٣٦٦علي بن عبد العزيز الجرجاني (ت -الوساطة بين المتنبي وخصومهѧهـ)، تح: عم

  م.١٩٦٦بيروت  -أبو الفضل إبراهيم وزميله

  

   الجامعية الرسائل

البنѧاء الفكѧѧري والفنѧѧي لشѧѧعر الحѧѧرب قبѧѧل الإسѧلام ( سѧѧعد عبѧѧد الحمѧѧزة غزيѧѧوي) رسѧѧالة   .١

  .١٩٨٧جامعة بغداد/  -ماجستير

لفرسѧѧان والأجѧѧواد فѧѧي عصѧѧر مѧѧا قبѧѧل الإسѧѧلام (فѧѧائزة الخزرجѧѧي) البنѧѧاء الفنѧѧي لشѧѧعر ا  .٢

  )م.١٩٩٠جامعة بغداد ( -كلية الآداب -ماجستير

 -شعر دريد بن الصѧمة الجشѧمي دراسѧة تحليليѧة (عبѧدة محمѧد صѧالح) رسѧالة ماجسѧتير   .٣

  م.١٩٩٥ -جامعة بغداد-كلية الآداب 



  ١٧٤

كليѧة  -بѧي) رسѧالة ماجسѧتير(محسѧن علѧي عري –شعر قبيلة أسد قبل الإسلام دراسة فنية   .٤

  م.١٩٨٨ -التربية جامعة البصرة

 -دراسة موضوعية فنية (عبد الرزاق خليفة الدليمي) رسالة ماجسѧتير -عامر بن الطفيل  .٥

  م.١٩٩٠كلية الآداب، جامعة بغداد، 

عبيѧѧد بѧѧن الأبѧѧرص دراسѧѧة موضѧѧوعية فنيѧѧة (كامѧѧل عبѧѧد ريѧѧه) رسѧѧالة ماجسѧѧتير، كليѧѧة   .٦

  .١٩٨٨ -الآداب، جامعة بغداد

 -جامعѧة البصѧرة -كليѧة الآداب -(علѧي ناصѧر غالѧب) رسѧالة ماجسѧتير -لهجة قبيلة أسѧد  .٧

  م.١٩٨٥

كلية  -(ليلى كاظم سعد التميمي) رسالة ماجستير -نيران العرب في شعر ما قبل الإسلام  .٨

  م.١٩٩٩ -جامعة بغداد -الآداب

   الدوريات

محمѧود خليفѧة الѧدليمي (بحѧث) د. عبѧدالرزاق  –المخلوقات الخرافية في الشعر الجѧاهلي  - ١

  م.١٩٩٨ -هـ١٤١٩العدد الرابع  -المجلد السادس والعشرين -مجلة المورد

  



The Summary  

 

This Thesis divided to introduction three chapters and conclusion. The 

first chapter is distributed to three sections. The first section called as 

“Amru Abn Sha’as and his Tribe” in this section I studied Asad,s the 

descent and it’s conditions, days and it’s status.  

The second section called it is name “Amru Abn Sha’as is the cavalier 

man” then Title of the third section is Amru Abn Sha’as is the Poet”.  

In the second chapter I headed for study of the main poet subjects through 

distribution them according to their deferent proposes. 

The first target is study of his poetry in the honor, and the second target 

was about the portrait, where the poet presented theatre by showing of 

details that it’s animated and inactive. The third target was about the yarn. 

In this chapter included portion from his poem in many different Arts 

lilac the word, commendation and spelling.  

The third chapter including of technical studs and divided it to four 

sections in the first section student the poet construction and the second 

section seared  the resources of the eloquence in his poems and portrayal 

components and the narrative enumeration In his poetry. In the other 

section I studied the language and the styli. The find section talked about 

the exterior and interior music in his poetry, the research finished to the 

conclusion. Then I presented the find result that is got at the research, the 

result was Amru belong to big tribe in Najd Rigion. 

This Rigion was have many habits specially in, and showen many heros, 

leaders and scientists in per- Islam and isn’t the Islam period. Also 

Asad’s tribe include and many poets such as: “Anbaid Abn  Al A’abras. 

Basher Abn Abi Khazam Al Kumait Abn Ziyad and Amru Abn sha’as”. 

Ameu was poet cavalier and nobleman in his tribe. 



Books of litreture and language didn’t tale his personality although all the 

poetical components are existed in books them. 

This thesis appeared that many from  his poems have missed, although 

that Amru took all the poetical proposes tilce  , honor, portrait Yarn, 

commendation and spelling. Also appeared tribal spirit in his poetry, and 

the honor poetry. 

The poetry system was various to poem, piece and singla houses, and he 

showen the picture that appeared various in his poetries sources, his 

vocabularies and constructions is distinguishes that’s very simple  and 

clearance.  

  

   

 

 


