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:إني رأيت أنه لا يكتب إنسان كتاباً في يومه، إلاّ قال في غده"

لو غُيّر هذا لكان أحسن، ولو زيد كذا لكان يُستحسن، ولو قدِّم 

هذا لكان أفضل، ولو تُرك هذا لكان أجمل، وهذا من أعظم 

"العبر، وهو دليل على استيلاء النقْص على جملة البشر

   عبد الرحيم البيساني
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أ

  مــقدمــــــــــــــــــــــة

ية، ذلك أن الرواية شهدت الساحة الأدبية المغاربية المعاصرة تطورا ملحوظا في الأشكال الروائ  

، محاولة المألوف بنسق غير مألوفتعبير عن الفني في ال والإبداع�ƾȇƾƴƬǴǳ�ȐƥƢǫ�ƢȈƟƢĔ لا تمثل شكلا

ولعل أهم مظاهر . يننزياح عن الشكل والمضمون التقليديالاخوض غمار التجريب في خرق السائد و 

توظيفها للأدب العجائبي هو الخرق والتجاوز التي مست الرواية العربية عموما والمغاربية خصوصا 

ليصنع التردد والحيرة في ذهن القارئ فوق طبيعي، واللاواقع الالذي يتشكل من اللامألوف و 

  .تقنيات عجيبةبوالشخصية معا، ليعبر الروائي برمزية عن قناعاته ورؤاه وتوصيلها في قالب مختلف و 

تتداخل معه العجائبي ليس جنسا ولا تقنية حكي جديدة بل جذوره تمتد إلى سرديات قديمة ف  

القصص الشعبي والصوفي و الأسطورة، و ني، أهمها القصص الديو  الأجناسية حتى تذوب فيها الحدود

دبية الأبتغي التجريب في مد الجسور بين هذه الأجناس الأدبية وغير تالرواية المعاصرة التي  االتي وظفته

ومن رحم هذه الأنواع السردية  .الذي لم يعد التمييز بينها ذا أهمية في الرواية من أجل ضمان التنويع

 القديمة ظهرت أنواع روائية جديدة جعلت من الخطاب العجائبي بتقنياته المتعددة فنا سرديا جامعا

يتسرب إلى منافذ عدة على درجات متفاوتة في الرواية التي تعزز به نصيتها مع تغليب جنس على 

  .وتغلغلا آخر يبرز فيه ما هو أكثر أصالة

هو خلقها لعجائبي حديث يناسب خطابات اليوم المتعددة والمعقدة  عاصرةرواية الموما يميز ال  

فلم تعد الكتابة العجائبية الحداثية تعتمد على تكسير القوالب السردية والبحث عن  .تعقيد العالم

التمرد ، بل أصبح عن الواقع والالتزام بالعوالم السحرية الاختلاف بطريقة اعتباطية وفقط أالمغايرة 

�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ƢȀƟƢǼƥÂ�ƢȀƬǣƢȈǏ�ƨȈǨȈǯ�ȄǴǟ�ǲǸǠǳ¦Â�ƨǴƠǇȋ¦�ƾȈǳȂƫ�ǲƳ¢�ǺǷ�ƢēƢũ�Ƕǿ¢�µ ȂǸǤǳ¦Â�ǾȈƬǳ¦Â

برؤية الكاتب للعالم التي تعكس  اللخرق باستمرار مرتبط باعتبار هذه الأخيرة جنسا أدبيا مرنا قابلا
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ب

اما على الرواية أن تجدد نفسها كان لز مستمرين  حضوره ووعيه، ولما كان هذا العالم في سيرورة وتحول 

Ƣǿ±ÂƢš �¿ƾǟÂ�ƨŻƾǬǳ¦�Ƥ ȈǳƢǇȋ¦�ǂȀǏ�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦��ŃƢǠǳ¦�¦ǀǿ�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǴǳ�Ƣē¦Â®¢�®ƾšÂ�  والوعي

مختلفة المستويات، والتحول من الوظيفة الإبلاغية واللغة التقريرية إلى بتجارب الآخرين لخلق لغة 

  .ن خلال الكتابة العجائبيةخلق الدهشة مإلى تسعى  الوظيفة الإبداعية التي

ات التي طرأت على العالم الذي أصبح يزاوج بين جائبي عبر الزمن بما يناسب التغير تطور الع  

له، اعتمادا على تقنيات المسخ والتحول، ةاثيالرؤية الكلاسيكية القديمة للعجائبي والرؤية الحد

إضافة إلى استفادة العجائبي الحديث من الوهم، و الهذيان، و الحلم، و المرئي واللامرئي، و  السخرية،و 

، ، واستبطان فضاءات مكنونات المضمر والملتبس في حياة الإنسانعلوم شتى أهمها علم النفس

والرواية  نفتحلأن العجائبي جنس مو  .في غياب التفسيراتتردد الذي ينبني عليهما الحيرة وال ليشكل

العجائبي نصا حافلا بالجديد توظيف هي الأخرى مرنة وأكثر قابلية لتنويع الخطابات جعل منها 

وأكثر ثراء على مستوى اللغة والشكل وحتى الموضوعات، وبذلك احتلت الرواية العجائبية في الأدب 

  .لخصوصية هذا الجنس السردي المغاربي مكانة رائدة على مستوى الإبداع والإنتاج المتنوع والمختلف

النصوص العجائبية ليست نسخة ذلك أن وتقنياته المتفردة،  الخاصة كل نص روائي يمتلك مقوماته

Ƣē¦̄�Ƣȇ£ǂǳ¦�Ǯ،سب كل كاتببحتتعدد وإنما نجدها  واحدة ǴŤ�§ ƢËƬǰǳ¦�ǺǷ�ƨǴǫ�Àȋ  في التعبير عن

  .لروائي واحد ومختلفة إننا نجد نصوصا عجائبية متنوعةبل  الأشياء،

لا ينبني البحث بدون إشكاليات، بل هي الأساسات التي يقوم عليها انطلاقا من فرضيات 

يضعها الباحث تكون محور البحث من أجل الوصول إلى نتائج عبر الملاحظة وإيجاد الحلول 

 شكالية كبرى هي توظيفإوبما أن العجائبي يتمتع بثراء متنوع اعتمدنا على . والإجابات عن الأسئلة

طرحها  رى اعتمدنا فيصغإشكاليات ها وانطوت تحت" العجائبي وتجلياته في الرواية المغاربية المعاصرة

 :وهي الإجابة على بعض التساؤلات التي تؤسس لها
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 ي العجيب والغريب؟ما مفهوم العجائبي وتمييزه بين حدّ -

ات بين ترجم في ظل الخلط fantastiqueما هو المصطلح الأجدر لترجمة اللفظ الأجنبي -

 في الساحة النقدية العربية ؟أخرى لمصطلحات  مختلفة

 مع الخطاب العام للأدب؟ اكيف يمكن للعجائبي أن يكون جنسا مفتوحا ممتزج-

دبية القديمة التي يتداخل معها العجائبي ووظفتها الرواية الأما هي الأجناس الأدبية وغير -

 المغاربية المعاصرة؟

الحدود الفاصلة والفارقة  الحديثة التي تتماس مع العجائبي بتحديد ما هي الأنواع الروائية-

 ؟بينهما

 لم يلجأ الروائي لتوظيف الخطاب العجائبي كقناع من أقنعة الكتابة الروائية؟-

 فيم تتمثل تقنيات الخطاب العجائبي وأهم بنياته في النصوص الروائية المغاربية؟-

  ماهي الشخصية العجائبية وأنواعها ؟-

العجائبي في الرواية المغاربية المعاصرة روايات " ذا الموضوع المعنون بـــــعلى هاختياري  وقع  

  :لأسباب متعددة" الميلودي شغموم أنموذجا 

القديم وصولا  منبحيث تمتد جذوره  ،أهمها طبيعة موضوع العجائبي وخصوصيته في حد ذاته  

 المحتفية إلى العصر الحديث ليمد جسورا بين الماضي والحاضر والمستقبل، حيث غدت الدراسات

ولتها الساحة النقدية العربية اهتماما ومع ذلك أبالأدب العجائبي الروائي من الاهتمامات الحديثة التي 

من أجل تبيان  هذا الموضوعفي دفعنا إلى البحث  وهو ما ،البحوث والدراسات في نجد ضآلة وقلة

التي لا و في بناء السرد الحديث على الرغم من خصوصية كل منهما  هإسهامو قيمة السرد العربي القديم 

ومن جهة أخرى لا أنكر الأسباب الذاتية التي دفعتني لدراسة هذا  .تنفي الوشائج التي تجمعهما
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التي تتجسد في رغبتي الشديدة في الغوص في كنه هذا النوع الأدبي، الذي أصبح سمة بارزة و الموضوع 

، وكان اختياري لروايات الميلودي ة على وجه الخصوصوالمغارب عموما كتّاب العرباللدى الكثير من 

مل رائدة في توظيف الخطاب العجائبي وتنويعه بحيث أن كل نص يحشغموم باعتبار تجربته الروائية 

.سمات مختلفة عن الأخرى

ب اتك نجدفي فك مغالق هذا الموضوع التي اعتمد عليها البحث  والمراجع من أهم المصادر  

مدخل إلى الأدب "، وكتاب تزفيتان تدوروف  )2009( "شعرية الرواية الفانتاستيكية" شعيب حليفي

بكتاب تدوروف بالنسخة  ، وقد استعنا)1993(الذي ترجمه المغربي الصديق بوعلام" العجائبي

عندما تعذر علينا وجود بعض الصفحات الناقصة في نسخة الكتاب  )1970(الأجنبية الفرنسية

وكتاب  ،)2008(المترجم، إضافة إلى مراجع أخرى مثل موسوعة السرد العربي بجزأيها لعبد االله إبراهيم

همها معجم اللسان لابن م مختلفة أومعاج ،)2012" (العجائبية في الرواية الجزائرية"الخامسة علاوي 

ت دراستها في ليبيا وموريتانيا تمو تونس، و المغرب، و نماذج روائية مختلفة من الجزائر، منظور، إضافة إلى

ا الفصلين الأخيرين الثالث والرابع أمّ ،ها في الفصل الأول والثاني الذيتحليل الفصلين الأول والثاني

، )1995( "شجر الخلاطة"و، )1988( "عين الفرس"غموم فيهما روايات الميلودي ش قاربنا

  .)2001("الأناقة"و

بحث الذي تحددت خطة الانطلاقا من الإشكاليات والتساؤلات المطروحة في هذا الموضوع   

مجموعة من المفاهيم  فيه نا، حدد"مفهوم العجائبي"بمدخل نظري بعنوان  اجاء بأربعة فصول قدم له

بعده في و ، ثم تطرقنا إلى العجائبي في المنجز الغربي "العجيب والغريبك"من بينها الأجناس المحاذية له 

المنجز العربي بما فيه المعاجم العربية القديمة منها والحديثة، وفي الأخير تحدثنا عن إشكالية ترجمة 

 العجائبي وحقول أخرى التي تخلط بين تحت كم هائل من الترجمات "fantastique" مصطلح

  .مجاورة له
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بدأناه حيث  "تجليات العجائبي في السرد العربي القديم"بعنوان  جاء الفصل الأول  

العجائبي تجعل منه يتخطى الحدود الأجناسية المختلفة، فكان له أن  ةطبيعبإضاءة منهجية توضح أن 

�ƢǌȈǸē�ƪ ǧǂǟ�Ŗǳ¦�®Âǂǈǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�Ŀ�ǂȀǜŤ�ǪǴƻ�Ŗǳ¦�®Âǂǈǳ¦�ǽǀǿ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�Ŀ�ǲȇȂǗ�ƪ ǫȂǳ

نفسه الوقت  ضم الفصل أربعة مباحث نظرية وفي ǀđÂ¦من رحمها نوع جديد شامل لها هي الرواية،

القرآن  سيراالقصص الديني من كتب تفقاربنا فيه المبحث الأول . ت مغاربيةتطبيقية على رواياشبه 

جاء الجانب التطبيقي سيرات الإسرائيلية، و ت إليها الكثير من التفالكريم والقصص النبوي التي دخل

" رواية الجزائري حبيب مونسي اخترنا منها  حيث عجائبي الدينيلل الرواية توظيفب لهذا المبحث خاص

،أما " النفير والقيامة"، ورواية التونسي فرج الحوار "جلالته الأب الأعظم الخطر القادم من المستقبل

 اتخذنا من بعض روايات إبراهيم الكوني نموذجاف ، الأسطورة وتجليات العجائبي فيهالثانيالمبحث 

، والمبحث الثالث يتعلق بالعجائبي في ، والحديث عن رواية الحوات والقصر للطاهر وطارللتطبيق

" جارات أبي موسى"قمنا بتحليل رواية حيث ��Ƕēاالقصص الصوفي من خلال معارج الأولياء وكرام

فخصص  ، أمّا المبحث الرابع والأخير قلروائي وزير الأوقاف والشؤون الدينية بالمغرب أحمد التوفيل

لقصص الشعبي الذي يكتظ بالأعاجيب والخوارق في الحكاية الخرافية والسيرة الشعبية، وخاصة ونحن ل

ي همشها بل على نعلم الأثر الكبير الذي أحدثته الليالي في الرواية ليس على المستوى العربي الذ

للروائي الجزائري عز " سرادق الحلم والفجيعة"بفضلها، وقمنا بتحليل رواية المستوى العالمي الذي يقرّ 

  .الدين جلاوجي الذي جمع فيها الكثير من القصص الشعبي العجائبي

الذي تمثله " تجليات العجائبي في السرد العربي الحديث"الفصل الثاني ورد تحت عنوان   

الرواية من رحم السردية العربية القديمة في  جو خر  يةكيف  ستقرئالرواية، بدأناه بإضاءة منهجية ت اليوم

قسمنا و ظل التهميش الذي لحقها على حساب الشعر بوصف الأول أدب العامة ونعته باللانص، 

 الكثير رواية الخيال العلمي والتقائها مع العجائبي فيخصص الأول لمقاربة : الفصل إلى ثلاثة مباحث

 عالج، والمبحث الثاني "حا مدينة الري"وريتاني موسى ولد أبنو المحللنا فيها رواية ، حيث من خصائصها
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الرهان " اعتمدنا في التطبيق على رواية حيث الرواية البوليسة التي يرى البعض أن العجائبي جزء منها 

كان عن الواقعية السحرية التي فخير أمّا المبحث الأ. نموذجا للمغربي عبد الإله الحمدوشي" الأخير

��Ȇǰū¦�ƢȀȈǴǟ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ƢēƢǻȂǰǷ�ƾƷ¢�œƟƢƴǠǳ¦�ǲưŻية اغو "محمد المغبوب الليبي اتخذنا من رواية ف

  .نموذجا" فينيكسال

في روايات  وبنياته الخطاب العجائبي أشكال" اتطبيقي والذي جاء الفصل الثالث  

دي شغموم و ليالمبدأناه بإضاءة منهجية حول العجائبي في الرواية المغاربية وتجربة  "مالميلودي شغمو 

 "عين الفرس"الأول عجائبية العتبات في رواية : الفصل إلى مبحثين المتميزة في هذا النوع، وقسم

وما تحمله دلالة  والتعجيب في لوحة الغلاف ،والعناوين الفرعيةالرئيسي  تضمنت دراسة للعنوانو 

الذي تضمن أشكال الكتابة  "شجر الخلاطة"، والمبحث الثاني بعنوان البناء العجائبي في رواية الألوان

ثم الحديث عن أهم تقنيات الخطاب  ،العجائبية من خلال مسرحة الرواية على حساب السرد

الحلم و بة المرئي واللامرئي، لعو تقنية السخرية والمأساة، و التحول، و العجائبي التي تمثلت في المسخ 

  .بما فيها الجنون والهذيان والاختلالات النفسية

اعتمدنا  "الشخصية العجائبية في رواية الأناقة" فجاء تحت عنوان الأخيرو الرابع أمّا الفصل 

قدمنا لهذا الفصل بإضاءة حيث ، مع بعض التصرفهامون وسعيد يقطين فليب فيها على تقسيمات 

لشخصية إلى اقسمناه إلى ثلاثة مباحث الأول تطرقنا فيه  الشخصية الروائية ثممنهجية حول 

العجائبية الصرفة الشخصية  الأول: وقسمناها إلى ثلاثة أقسامالعجائبية والمبحث الثاني أنواعها 

، ثم النوع )ذات الملامح الأسطوريةو الشخصية المسخ، الجنية، الساحرة، الولية، (وتضمنت شخصية 

الثاني الشخصية العجائبية المرجعية وتنقسم بدورها إلى قسمين شخصيات مرجعية، وشخصيات شبه 

شخصيات عجائبية : تنقسم بدورها إلى قسمينو التخييلية  مرجعية، والنوع الثالث والأخير الشخصية

علاقته تحدثنا فيه عن السارد العجائبي و فأمّا المبحث الأخير . تخييلية وشخصيات تخييلية واقعية
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خ

الرؤية من الخلف، الرؤية مع، الرؤية من (ئير التبو ، )المشارك وغير مشارك( بالمؤلف، وأنواع الرواة

  .الشخصية في رواية الأناقة/، ثم السارد )الخارج

هم النتائج المستخلصة من البحث أهمها أن العجائبي لأ ت حوصلةختمت الدراسة بخاتمة جاءو      

ات والتأويلات المختلفة عبر زوايا متعددة، ثم ألحقنا البحث بقائمة المصادر موضوع مفتوح قابل للقراء

Ǟǫ¦Ȃŭ¦�ǒ ǠƥÂ��©Ƣȇ°Âƾǳ¦Â�©ȐĐ¦�Ľ��ƨȈƦǼƳȋ¦Â�ƨŦŗŭ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǞƳ¦ǂŭ¦Â التي استند عليها  الإلكترونية

  .البحث

السرد العربي العجائبي في اعتمدت الدراسة المنهج التاريخي بداية في البحث عن تمظهرات 

ثم باعتباره تقنية حكي في الأنواع الروائية المغاربية والعمل على استنتاج الأصول وأوجه  ،القديم

في تحليل  والسيميائي ثم المنهج البنيوي. التداخل والاختلاف بين هذه الأجناس والأدب العجائبي

 أضحتباعتبارها خطابا  النصوص الروائية من خلال البحث في بنيات العجائبي بدء من العتبات

يها والعناوين الداخلية وصورة الغلاف بما ف الرئيسي بدراسة العنوان ا لافتاالساحة النقدية توليه اهتمام

اسة وفي الأخير تمت در  ،تحليل تقنيات الخطاب العجائبي وبنية الكتابةاللوحة الفنية والألوان، و 

وفلادمير  ،تدوروففليب هامون و  دراسات علىفي كل ذلك عتمادا االشخصية العجائبية وأنواعها 

  .واستنطاقها تحليل بنيات النصوص فيبروب وما أورده شعيب حليفي وسعيد يقطين 

النص ليس بنية التي ترى أن البنيوية التكوينية على عتماد لابا أيضا هذا التحليل وتصرفنا في 

�Ƣē¦̄�ȄǴǟ�ƨǬǴǤǷ لعالم تاريخيا ل المبدع وأشمل يترجم رؤيةبل هو مجموعة بنيات متعددة لنتاج أعم فقط

  .واجتماعيا

�ǺǸǓ�ǲƻƾƫ�Ŗǳ¦Â��Ʈ ƸƦǳ¦�ǺǷ� ǄƳ�ƢĔȋ�©ȐǰǌǷÂ�©ƢƥȂǠǏ�ǺǷ�ƨȈưŞ�ƨǸȀǷ�Ä¢�ȂǴţ�ȏ

  .مشاقاته أهمها قلة المصادر المتخصصة في الأدب العجائبي
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د

بذاته أو بالاعتماد عليه كتقنية حكي  اقائم اجنسأولا باعتباره  صعوبة تحديد مفهوم العجائبي

  .توظفها الرواية 

تتجاذب الحكي العجائبي حقول مختلفة أدبية وغير أدبية منها الدينية والتاريخية...  

 الخلط الذي تعرضت له ترجمة المصطلح الأجنبيfantastique  / العجائبي مع مصطلحات

  .الغريب / étrangeالعجيب و /  merveilleuxأخرى مثل 

 صعوبة انتقاء نماذج الدراسة في إبداع مغاربي شاسع خاصة وأن كل نص له مميزاته الخاصة، في

نتاج فيها لإلا زال ا والخيال العلمي مثل الرواية البوليسية الجديدة حين أن بعض الأنواع الروائية

  .قليلا ومحتشما

الفاضل الدكتور في الأخير أتقدم بالشكر لليد الكريمة التي ذللت لي الطريق الصعبة الأستاذ      

بإرشاداته السديدة ومعونته العلمية وملاحظاته الصائبة التي كان لها الفضل في بلوغ " عقاق قادة"

  .البحث مما هو عليه

بكل الموضوع على الرغم وككل بحث لا بد أن تشوبه النقائص لأنه من المستحيل الإحاطة   

من الجهد الكبير وصدق العناية إلا أن العقل البشري نسبي، فنسأل االله أن يتقبل منا هذا العمل 

  .العلم طريقا لنا في هذه الحياةطلب الكريم ويجعل من  هخالصا لوجه

 رةجديد خي                                                                          

   06/04/2017سيدي بلعباس يوم                                                                
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  :إضاءة منهجية

من مجاله، متخطيا بذلك حدوده لارتياد آفاق « يتماس العجائبي ويتوسل حقولا أخرى قريبة 

�©¦̄�Ãǂƻȋ¦�©ȏƢĐ¦�ÀȂǯ�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟÂ��ǾǼǷ�» ŗǤȇ�¦®ƢȀǷÂ�ƨǘȇǂƻ�ǲǰǌƫ�ƨǴǐƬǷÂ�̈ƾȇƾƳ

�ǞǷ�ȆǬƬǴƫ�Ǯ ǨǼƫ�ȏ�ƢēƢǻȂǰǷ�ÀƜǧ�ƨǷȂǇǂǷ�®ÂƾƷمما يحيلنا 1»مكونات الفانتاستيك من بعيد أو قريب ،

على أنه جنس جامع لبقية الأجناس الأخرى يتغذى منها أو تتغذى منه سواء أكانت أجناسا سردية 

�» ȐƬƻȏ¦�¶ƢǬǻ�ǞǷ�ŕƷ�Ãǂƻ¢�ƢǻƢȈƷ¢Â�ƢǻƢȈƷ¢�®Âƾū¦�ƢȀȈǧ�Ƥ ȈǤƫ�ŕƷ�Ƣđ�«ǄƬŻ�̈ƾȇƾƳ�Â¢�ƨŻƾǫ

  .لهاته الأنواع جميعا ضرة وذلك لاتساع قاعدتهوالمفارقة، إلاّ أننا نجد بنياته حا

فإذا كان العجائبي يتحقق من خلال الأحداث التي تبعث على الحيرة والتردد دون أن نجد لها 

، فنهاية العجائبي إذاً تكون متى فسرت ''إذا عُرف السبب بطُل العجب''تفسيرا كما يقول المثل 

القصص الشعبي و الخرافة، و الأسطورة، : اس القديمة مثلالأحداث، لذلك فهو يرتبط بالعديد من الأجن

، ونحن نعلم أنّ ...اليوتوبيا،و السير والمغازي، و أدب الرحلة، و ، قصص الصوفيوالوالحكاية السحرية، 

§�'' نصاللا''إلى قيمة الشعر باعتبارها هذه الأنواع النثرية كانت مهمشة بالنظر  ®¢�ǺǸǓ�ǲƻƾƫ�ƢĔ¢Â

من هذه السرود لم يظهر في وقت واحد، بل كان الظهور محكوما بالظروف العامة، وأن كل شكل 

  .والزمن والمستجدات

وحب التجريب والولع بالجديد والرغبة إلى مواكبة « إنّ التنويع ضمن الإطار العام للسرد 

، أدت إلى خلق أنواع2»الزمن وتطوراته وإلى الهوس الوجودي للإنسان والأسئلة التي ما فتئت تقلقه

سردية جديدة من رحم القديمة، هذه الأشكال التي تعرف نشاطا متزايدا من خلال القالب الجديد 

التي تتجاوز اليوم حدود الأجناس والأنواع مماّ جعلها على حدّ تعبير شعيب '' الرواية''للسرد ألا وهو 

.86حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص شعيب  - 1
إبراهيم صحراوي، السرد العربي القديم، الأنواع والوظائف والبنيات، منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم ناشرون، -2

.38، ص 1،2008ط الجزائر، لبنان،
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التي تسعى إلى  الدعوات" ، من هذا المنطلق تتأسس فكرة 1''غير خالص أبداً أدبيا فناً ''حليفي 

استلهام لهذا الفيض، كذلك فرصة كبيرة للاتصال بالفنون : التحرر من فكرة الأجناس الأدبية هي

  .ليضمن لها التنوع والممكن 2"منها بشكل أو بآخر.الأدبية المختلفة، والإفادة

ē°ƾǬǳ�©ȏƢĐ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ǞǷ�ǞǗƢǬƬȇÂ�ƾƬŻ�ƢƷȂƬǨǷ�ƢǈǼƳ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ŐƬǠƫعلى خرق كافة  ا

فالرواية تتخذ عدة أوجه . تصب فيها كل الخيالات الإنسانية القديمة والحديثة يلبحرا للتخيو  ،الأشكال

التمييز بين الأنواع الأدبية لم "لأن  ،تتلون كالحرباء مما صعب على النقاد وأعجزهم في رسم حدود لها

ها تعُبر باستمرار، والأنواع تخُلط أو تمزج يعد ذا أهمية في كتابات معظم كتّاب عصرنا، فالحدود بين

، فهي 3"والقديم منها يُترك أو يحور، وتخُلق أنواع أخرى إلى حد صار معها المفهوم نفسه موضع شك

من الغريب والعجيب، و من المقامة، و الخرافة، السحر، وعالم الجن، و تغترف من الأسطورة والفلكلور، 

، محاولة الإجابة عن كل أسئلة العالم ...الأحلام والهذيانو بيس، الجنون والكواو من التصوف والعلم، و 

التي تنبجس من الإنسان عن طريق الإبداع فتخلق من الواقع اللاواقع، وأن تقف بين المحتمل 

واللامحتمل، وتتجاوز المرئي إلى اللامرئي، وترسم صورة الإنسان المتردد الحائر أمام هذا الواقع المربك، 

سئلة تارة بأجوبة واضحة، وأحيانا مبهمة معقدة، أو تترك ذلك في دهاليز مظلمة غير فتجيب عن الأ

  .مفسرة

مكتوبا يقدم « من هنا يتشكل العجائبي ليفسر تجربة الإنسان في نص الرواية الذي يمثل 

شخوصا وظواهر فوق طبيعية يمتزج فيها الطبيعي بما هو فوق طبيعي بطريقة مقلقة تجعل المتلقي يتردد 

، من هذا المنطلق كان علينا الحفر 4»بين تفسيرين للأحداث، ويشكل هذا التردد العنصر الأساسي

.11شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص -1
2

، 1، الرواية العربية الجديدة، من الميثولوجيا إلى ما بعد الحداثة جذور السرد، ابن النديم للنشر والتوزيع، الجزائر، طبلحيا الطاهر -

.32، ص2017
.21، ص1،2007ط إبراهيم خليل، في نظرية الأدب ونظرية اللغة، وزارة الثقافة، الأردن،-3
.18شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص -4
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عن العجائبي في الإرث النثري القديم والنبش عنه ثم تتبع سيرورة ذلك حتى عصرنا الحديث في الرواية،  

والمتداخلة  كونه موجود في النصوص التي تتعايش على حدود الأجناس والأنماط الأدبية المختلفة

فيغدو بنية حكائية تعمل على التمويه داخل نصوص سردية لا ترسى على معالم وخصائص نوع 

واحد معين، تصبح فيها مشكلة التصنيف الأجناسي مسألة قراءة بالدرجة الأولى وفضاء رحبا مليئا 

  . بالاحتمالات والتأويل

ƢǸǈŨÂ�Ǧلقد  ǳ¢�ǺǷ�ǂưǯȋ�ȐȇȂǗ�ƢǌȈǸē�ĺǂǠǳ¦�ǂưǼǳ¦�» ǂǟ� ȂǇ�ǺǷ�Ǿǳ�µ ǂǠƫ�ƢǷÂ��ƨǼǇ�ƨƟ

فهم نتيجة الاهتمام بالشعر من الجاهلية الأولى من جهة، ومن جهة أخرى عدم امتثال أغلب 

�§ ®ȋ¦�ƨǸȈǫ�®ËƾŢ�Ƣđ�Ŗǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�ƢȀȈǴǟ�ƪ ǠǓ¦Ȃƫ�Ŗǳ¦�ƨƷƢǐǨǳ¦�¶Âǂǌǳ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�©ƢȇÂǂŭ¦

ما انبثقت وتشكلت من الأنواع وبالتالي عدم الاعتراف بقيمتها إلاّ في حدود ضيقة وذلك عند

السردية القديمة أنواع جديدة من رحم هذا التراث السردي من جهة، وقد اختُزلِت مادة السرديات 

ويرجع عبد االله إبراهيم صعوبة التوغل . العربية إمّا إلى وقائع تاريخية، وإخبارية، أو إلى أباطيل مفسدة

Ǘȋ¦�ȆǷ¦ŗŭ¦�¾ȂȀĐ¦�ǾƦǌǳ¦�ŃƢǠǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ راف الذي لم يستكشف منه سوى جزء صغير إلى طبيعة

العلاقة المتشابكة والمعقدة الحساسة بين نشأة المرويات السردية ونشأة النصوص الدينية بما فيها قصص 

.1الأنبياء والإسرائيليات مما جعل الأمر مستحيلاً 

خصوصية إضافة إلى  نشأ السرد العربي على مراحل بدايتها الرواية والنقل الشفهي، مما يمنحه

فالسرد بوسائطه وأنواعه «تشعب هذه المادة السردية من حيث الموضوعات والأغراض، والوظائف، 

�ƨǟȂǸĐ¦�®¦ǂǧ¢�śƥ�ƢǸȈǧ�ƢĔ¦°Â®�ǲƟƢǇÂ�ǺǷ�ƨǴȈǇÂÂ�ǶȈǬǳ¦Â�°Ƣǰǧȋ¦�ǲǬǻ�ǪƟ¦ǂǗ�ÃƾƷ¤�Ȃǿ�̈®ƾǠƬŭ¦

من خلال استعادة  2»ت صنع الوعيالثقافية اللّغوية الواحدة وفيما بينهم وبين غيرهم، وأداة من أدوا

أحداث الماضي وذكر ما جرى فيه عن طريق الإخبار والقص، أو باستعمال ألفاظ أخرى كالرواية 

، دار الفارس للنشر والتوزيع، بيروت،1جعبد االله إبراهيم، موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، : ينظر - 1

 .6-5ص .، ص2008طبعة موسعة، عمان،
.24إبراهيم صحراوي، السرد العربي القديم، ص -2
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وبالنظر إلى السرود العربية القديمة نراها تشمل كل من الأساطير والخرافات والأخبار وأيام ...  والحكي

́�¦�Ƣđ�ǪȈǔƫ�ƨƦȈƴǟ� ƢȈǋ¢�śǸǴǈŭ"في الأمثال والحكم قبل الإسلام أو بعده، فو العرب،  Ƣǐǫ�°ƢƦƻ¢

§�¦1��ƢȈǧ¦ǂǤŪ¦Â�©ȐƷǂǳ"صدور العقلاء ®¢�Ŀ�Ƣē®ƢǷ�ƾų�� القصص الشعبي، و المغازي والسير، و

  . المقامات والنوادرو 

بيروت، للطباعة والنشر،دار بيروت للطباعة والنشر،ان، دار صادرشهاب الدين أبو عبد االله ياقوت الحموي، معجم البلد-1

.23، ص1، مج1984
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  :الدينيالقصص في العجائبي  تجليات-1

  :القصص القرآني - أ

الفاعلة والمؤثرة في الثقافة العربية الإسلامية فهو المصدر الذي القوة المركزية «النص القرآني يمثل 

انبثقت عنه الرؤية الدينية للوجود وهو الخطاب المتعال بنسيجه الدلالي والأسلوبي، وتركيبه اللّغوي 

��ǲǸĐ¦�Ǯ ǳǀǳ�ȐǐǨǷ�ǾǻȂǯ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ǾƬȈŷ¢Â�ǽ®ȂƳÂ�Ƥ ǈƬǰȇ�Äǀǳ¦�ÄȂƦǼǳ¦�Ʈ ȇƾū¦�ǾȈǴȇÂ��́ ȂǐƼŭ¦

 معجزةفالقرآن . 1»قرآن والحديث علاقة متن بحاشية، وهما يصدران عن رؤية واحدةفالعلاقة بين ال

تنبأ بما سيأتي من الاستكشف ما مضى من وقائع الأحداث و به  وخطاباته بألفاظه ومعانيه وبتعابيره

خلال قصصه الذي يمثل أحد أهم مصادر المرويات العربية، مادة سردية تناولت قصص الرسل 

�ĺǂǠǳ¦�Ǻǟ�ƢƦȇǂǣ�Ǻǰȇ�Ń�ƢǷ�ƢȀǼǷ�ǎوالأنبياء وم ǐǬǳ¦�ǽǀǿ�ƪ Ǵƻ�ǶǷ¢�ǎ ǐǫÂ��ǶȀǷ¦Ȃǫ¢�ǞǷ�Ƕē¦ǄƴǠ

�Ŀ�̈°Ȃǯǀŭ¦�®ȂťÂ�®Ƣǟ�ƨǐǬǯ��ȆǓƢŭ¦�Ǻǟ�ƨƯÂ°Ȃŭ¦�Ƣē¦°Ȃǐƫ�ƶȈƸǐƫ�®Ƣǟ¢�À¡ǂǬǳ¦�À¢�̄¤��Ƣđ�ǾǟƢǸǈǳ

  .أشعار الجاهليين

ن والحارث مثل قول زهير بن أبي سلمى عن ذم الحرب في قصيدته التي مدح فيها الهرم بن سنا

بن عوف من أسياد غطفان لإيقافهما حرب الداحس والغبراء بين قبيلتي عبس وذبيان، ذكر فيها 

ǲƳǂǳ¦�¦ǀđ�§ǂū¦�ǾƴƬǼƫ�¿Ȑǣ�ǲǯ�ǾƦǌǧ�ƨǫƢǼǳ¦�ǂǬǟ�Äǀǳ¦�®Ƣǟ�ǂŧ¢.

كَأَحمَْرِ عادٍ ثمَُّ تُـرْضِع فَـتـَفْطمُِ فَـتـَنْتُجُ لَكُمْ غِلْمَان أَشْأَمَ كُلُّهُمْ 

.24إبراهيم صحراوي، السرد العربي القديم، ص -1
  - ''أحمر ثمود وهو عاقر الناقة : وأراد بأحمر عاد. أي غلمان شؤم وشر'' غلمان أشأم''ومعنى قوله . يعني الحرب'' قوله فتنتج لكم

ليس بغلط لأن ثمود يقال لها عاد : أخطأ زهير في هذا لأن عاقر الناقة من ثمود، وقال المبرد: قال الأصمعي. بن سالف واسمه قدار

علي : ديوان زهير بن أبي سلمى، شرح وتقديم: ينظر. 50سورة النجم الآية ﴾وَأنََّهُ أهَْلَكَ عَادًا الأُْولىَ ﴿: الأخيرة، بدليل قوله تعالى

.107، ص 1،1988لكتب العلمية، بيروت، طحسن فاعور، دار ا
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شموليته وتجاوزه للزمان والمكان «القصص القرآني له مميزاته الخاصة به تتمثل في وبما أن 

، كما 1»وصلاحيته المطلقة، كونه يؤطر التجربة الإنسانية عامة ويُكيِّفها باعتباره موجها للخلق أجمعين

لكتب أنهّ بعيد عن التزييف والتحريف والزيادة والنقصان الذي طال المتون السردية القديمة، وا

، أمّا بالنسبة لنسجه 2﴾إِنَّا نَحْنُ نَـزَّلْنَا الذِّكْرَ وَإِنَّا لَهُ لَحَافِظوُنَ ﴿:المقدسة، حيث قال تعالى

بين دفتي  أو إسقاطهالقصصي وأحداثه لا يحتاج أن نقف موقف الحائر المتردد في تفسير أحداثه 

لأننا نعلم مسبقا أنّ أصله رباني ) تفسير طبيعي(، أو بين ما هو غريب )تفسير فوق طبيعي(العجيب 

.3﴾ذَلِكَ الْكِتَابُ لاَ ريَْبَ فِيهِ هُدًى للِْمُتَّقِينَ ﴿: سماوي حيث قال تعالى

وبذلك كل أحداث القصص القرآني وما ورد فيها يدخل من باب معجزات الرسل والأنبياء  

بل إيمانا بما أنزل االله حيث  كانت حقيقة بمشيئة االله، وأن مصداقيتها ليست محل نقاش وردّ وعطاء،

نَا إِليَْكَ هَذَا الْقُرْآَنَ وَإِنْ كُنْتَ مِنْ ﴿:يقول عزّ وجلّ  نَحْنُ نَـقُصُّ عَلَيْكَ أَحْسَنَ الْقَصَصِ بِمَا أَوْحَيـْ

بْلِهِ لَمِنَ الْغَافِلِينَ  ، ولهذه القصص أغراض ومقاصد سامية ودراستها تمثل ترجمة لإيماننا العميق 4﴾قَـ

��śǻǂǬǳ¦�Â̄��Ǧ Ȁǰǳ¦�§ ƢƸǏ¢�ƨǐǫ�ǲưǷ��Ƣđ®ȂťÂ�®Ƣǟ��ŁƢǏ�ƨǫƢǻ��¬Ȃǻ��Ǧ ǇȂȇ.

في كتب التفسير قد أضيف إليها ما كان في أخبار الأولين، يقول ابن  القرآنية هذه القصص

وجه تعرفه : التفسير على أربعة أوجه« : لقرآن الكريم وتفسيرهعباس رضي االله عنه في معرفة تأويل ا

العرب من كلامها، وتفسير لا يعذر أحد بجهالته، وتفسير يعلمه العلماء، وتفسير لا يعلمه إلا االله 

، ويعد الصحابي عبد االله بن عباس رضي االله عنه ابن عم الرسول صلى االله عليه وسلم 5»تعالى ذكره

1
.73إبراهيم صحراوي، السرد العربي القديم ،ص-

.09سورة الحجر، الآية -2
.02سورة البقرة، الآية -3
.03سورة يوسف، الآية -4
محمد شاكر، دار المعارف،  محمود :البيان عن تأويل آي القرآن، تحأبو جعفر محمد بن جرير الطبري، تفسير الطبري، جامع -5

.73، ص 16مج ت، .د، ط.مصر، د
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صحابة بالفقه والحديث والتفسير واللّغة، لذلك نجد الكثير من رواة الحديث علماء ال كبارمن  

كان ابن عباس في العلم بحرا ينشق له الأمر من « : ، وعن عكرمة قال1ومفسريه يعتمدون عليه

قد وردت قصة و  2»اللّهم ألهمه الحكمة وعلّمه التأويل:الأمور، وكان النبي صلى االله عليه وسلم قال

مات بن عباس بالطائف، فجاء طائر لم ير على خلقته فدخل نعشه، ثم لم ير «دفنه فقد عجيبة في 

  .فالمرويات العجيبة حول موت ودفن ابن عباس تبين مكانته العالية وعلمه الغزير 3»خارجا منه

من بين الأسباب في توظيف هذه الروايات للعجائبي هي التفسيرات الإسرائيلية للقصص 

�À¢�ń¤�ƨǧƢǓ¤��ǂǰƦǷ�ƪالقرآني،  ǫÂ�Ŀ�¦ȂǸǴǇ¢�Ã°ƢǐǻÂ�Ç®ȂȀȇ�ǺǷ�©ǂǈǨǧ�ǲȈƟ¦ǂǇ¤�řƥ�ǺǷ�ƢēƢȈǐƼǋ

، مثل قصة ''العهد القديم''الكثير من العرب المسلمين عادوا إلى الكتاب الذي يجمع اليهود والنصارى 

ا سلبيا ، ونحن نعرف ما طالها من تحريف، مما كان لهذه الإسرائيليات أثر )آدم وحواء(بدء الخليقة 

وسيئا على التفسير إذ أدخلت فيه قصص خيالية مخترعة، وأخبارا كاذبة وأحداثا عجائبية خارقة وقد 

ǺȇƾǴǳ�ƢēƢǧƢǼǷ�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�ǒتم توظيفها عند ال ǠƦ.

علوم القرآن ''في الفصل المتعلق بـ  عن التفسيرات الإسرائيلية وأصلها وقد تحدث ابن خلدون 

إن العرب لم يكونوا أهل كتاب ولا علم وإنما غلبت عليهم البداوة « : ائلاق'' والتفسير والقراءات

والأمية وإذا تشوقوا إلى معرفة شيء مما تتشوق إليه النفوس البشرية في أسباب المكونات وبدء الخليقة 

وأسرار الوجود فإنما يسألون عنه أهل الكتاب قبلهم ويستفيدون منهم، وهم أهل التوراة من اليهود 

ومعظمهم من حمير الذين أخذوا بدين اليهودية، فلما أسلموا بقوا  )...( ن تبع دينهم من النصارىوم

.36، ص 2005، 1ط ، دار ابن حزم، لبنان،)دراسة دلالية(حسين حامد الصالح، التأويل اللّغوي في القرآن الكريم : ينظر - 1
.354، ص 3، ج2001ط،.د محمد بن أحمد بن عثمان الذهبي، سير أعلام النبلاء، مؤسسة الرسالة، لبنان،-2
.358، ص نفسه صدرالم - 3
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وهؤلاء مثل كعب بن الأحبار ووهب بن المنبه وعبد االله بن سلام وأمثالهم ... على ما كان عندهم

.1»فامتلأت التفاسير من المنقولات عندهم

يل لم يجد المفسرون غايتهم إلا في ملئها بالكثير ولما كان يعتمد القص على العديد من التفاص

ألََمْ تَـرَ كَيْفَ فَـعَلَ ربَُّكَ  ﴿:، يقول عزّ وجلّ ''إرم ذات العماد''من العجائب والغرائب مثل قصة 

لَقْ مِثـْلُهَا فِي لَمْ يُخْ ﴿: ، ففي قوله تعالى2﴾ الَّتِي لَمْ يُخْلَقْ مِثـْلُهَا فِي الْبِلاَدِ .إِرمََ ذَاتِ الْعِمَادِ .بِعَادٍ 

الضمير على القبيلة فلم يخلق االله مثلهم، والتفسير الثاني فيه دَّ ﴾ تعددت التفسيرات، الأول رُ الْبِلاَدِ 

من ذكر مدينة يقال لها « الكثير من العجائب والغرائب حيث فسر جماعة من المفسرين هذه الآية 

مبنية بلبن الذهب والفضة، قصورها ودورها وبساتينها، وأن حصباءها لآلي وجواهر ) إرم ذات العماد(

Ǯ ǈǷ�¼®ƢǼƥ�Ƣđ¦ǂƫÂ��ÉǂǨǐƫ�Ƣđ¦Ȃƥ¢Â�Ƣǿ°ȂǇÂ��Ƣđ�śǻ¢�ȏ�Ƣǿ°Â®Â��ƨǘǫƢǇ�Ƣǿ°ƢťÂ��ƨƷ°ƢǇ�Ƣǿ°ƢĔ¢Â��

�ŚǤƥ�̈°ƢƫÂ��¼¦ǂǠǳƢƥ�̈°ƢƫÂ��ǺǸȈǳƢƥ�̈°ƢƫÂ��¿Ƣǌǳ¦�µ °Ƙƥ�ÀȂǰƫ�̈°ƢƬǧ�ǲǬƬǼƫ�ƢĔ¢Â�Ƥ Ȉů�ȏÂ�̧ ¦®�Ƣđ�ǆ Ȉǳ

ات ، ويرى ابن كثير أن كل هذا من الخرافات التي حشاها الإسرائيليون في تفسير 3»ذلك من البلاد

عبد االله بن قِلابة أنه في « ويفرد أيضا ابن كثير ما ذكره الثعالبي وغيره عن الرجل الأعرابي . القرآن

زمن معاوية ذهب في طلب أباعر له شردت، فبينما هو يتيه في ابتغائها، إذ طلع على مدينة عظيمة 

لذهبية التي تقدم ذكرها، وأنه لها سور وأبواب، فدخلها فوجد فيها قريبا مما ذكرناه من صفات المدينة ا

.4»رجع فأخبر الناس، فذهبوا معه إلى المكان الذي قال فلم يروا شيئا

�ǞƳǂƫ�ƨȈǠȈƦǗ�¼Ȃǧ�ǾƯ¦ƾƷƘƥ�œƟƢƴǠǳ¦�©ƢȈǼƦǳ�Ǟǔţ�Ŗǳ¦�©ƢȇÂǂŭ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�À¢�ƢǼǳ�ƶǔƬȇ�¦ǀđ

ص القرآني من لتفسيرات القرآن الكريم من الإسرائيليات التي طالت هذا بعيدا عما تحدث عنه القص

، 2004، 1ط دار يعرب، دمشق،عبد االله محمد الدرويش، :، تح2ج عبد الرحمن بن خلدون، مقدمة ابن خلدون،-1

 .175ص
 .8-7 -6 :اتسورة الفجر، الآي-2
.473، ص 2014، 1ط هرة،دار الغد الجديد، القا،4أبو الفداء إسماعيل بن كثير، تفسير القرآن العظيم، ج-3
.، الصفحة نفسهانفسه صدرالم - 4
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إلى الكثير من المفسرين الذين  ثير من العامة استرسلواكمعجزات تدخل في الإدارة الإلهية، بل إن ال

نصبوا أنفسهم يجيبون في كل مسألة يقولون بغير رواية على غير أساس، وكلما كان المفسر أغرب 

1...عندهم كان أحب إليهم مثل عكرمة والكلبي والسدي

ير القرآن الكريم حدث للحديث النبوي الشريف بحيث لم يقتصر الأمر مثل ما حدث لتفس

على التفسيرات أو اختلاف الروايات بل وصل الأمر إلى حد إسناد بعض الأحاديث إلى الرسول 

  .صلى االله عليه وسلم

�ƨȈǼȇƾǳ¦�Ƥ Ƭǰǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�Ƣē®°Â¢�Ŗǳ¦�ƨȇȂƦǼǳ¦�Ʈ ȇ®ƢƷȋ¦�ǺǷÂ)التفسير ورواية الحديث( ،

لتاريخية وحتى الكتب الأدبية واللّغوية هو حديث خرافة الذي يتضمن الكثير من العجائب والكتب ا

مع تفاوت كل رواية أو تفسير، ففي المصادر الأولى كان الحديث مسندا إلى الرسول صلى االله عليه 

فة أخبر وسلم، أمّا المصادر المتأخرة أسند الحديث إلى عائشة رضي االله عنها، فهذا الرجل المسمى خرا

الناس عن عالم الجن من خلال نقله للأخبار من عالم غير معلوم إلى عالم الإنس الذي يجهل العالم 

.الآخر، وبذلك يحدث العجائبي عندما يقف المستمع مترددا حائرا في تلقي هذه الأخبار

  :وقد ورد حديث خرافة بروايات متعددة نذكر منها

دث رسول االله صلى االله عليه وسلم نساءه ذات ح«: قال أحمد بن حنبل عن عائشة قالت)1

كأن الحديث حديث خرافة، فقال أتدرون ما :ليلة حديثا، فقالت امرأة منهن يا رسول االله

خرافة؟ إنّ خرافة كان رجلاً من عذرة، أسرته الجن في الجاهلية، فمكث فيهم دهرا طويلا، ثم 

ط،  .د عبد السلام محمد هارون، دار الجيل، بيروت،: تح ،1أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، كتاب الحيوان، ج: ينظر -1

.343، ص1996
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الأعاجيب فقال الناس حديث ردوه إلى الإنس، فكان يحدث الناس بما رأى فيهم من 

.1»خرافة

:كان الرسول صلى االله عليه وسلم يحدث نساءه، فقال في حديثه«وقال المفضل بن سلمة )2

إنّ خرافة كان رجلا من عذرة سبته الجنّ فكان فيهم زمانا يسمع ويرى، ثم رجع إلى الناس ...

كأن : وا حديثاً عجباً قالوافكان يحدثهم بما رأى في الجن من العجائب؛ فكان الناس إذا سمع

.2»هذا حديث خرافة

ذكر بن الكلبي في قولهم حديث خرافة، أنّ خرافة من بني « : وقال ابن منظور في لسان العرب)3

عذرة أو من جهينة، اختطفته الجن، ثم رجع إلى قومه، يحدث بأحاديث مما رأى يعجب منها 

:نبي صلى االله عليه وسلم، أنهّ قالالناس، فكذّبوه، فجرى على ألسن الناس، وروي عن ال

ثيني، قالت ما أحدِّثُك حديث :وخرافة حق، وفي حديث عائشة رضي االله عنها، قال لها حدِّ

.3»خرافة

: حدثنا ثابت البناني عن أنس بن مالك قال« أما الرواية الرابعة فيها الكثير من التفصيل )4

فجعل يقول الكلمة كما يقول الرجل عند : اجتمع إلى النبي صلى االله عليه وسلم نساؤه، قال

لا، : أتدرين ما حديث خرافة؟ قالت: كأن هذا حديث خرافة، فقال:أهله، فقالت إحداهنّ 

إن خرافة كان رجلا من بني عذرة، فأصابته الجن، فكان فيهم جنيا ثم رجع إلى الإنس، : قال

دث أن رجلا من الجن  فكان يحدث بأشياء تكون في الجن وبعجائب لا تكون في الإنس، فح

إنيّ أخشى أن يدخل عليك من ذلك مشقة أو :كانت له أم فأمرته أمه أن يتزوج، فقال

بعض ما تكرهين، فلم تدعه حتى زوجته امرأة لها أم، فكان يقسم لامرأته ليلة ولأمه ليلة عند 

.157ت، ص .ط، د.أحمد معبد عبد الكريم، دار المناهج، د :تح، 6مسند الإمام أحمد بن حنبل، جأحمد بن حنبل، -1
، 1،2011ط محمد عثمان، دار الكتب العلمية، بيروت،:الضبي، الفاخر في الأمثال، تح المفضل بن سلمة بن عاصم - 2

 .180 -179ص .ص
.80، ص 9ابن منظور، لسان العرب، ج-3
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عليها امرأته فكان عندها وأمه وحدها، فسلم ] عند[هذه ليلة وعند هذه ليلة، فكان ليلة 

فهل من عشاء؟ : نعم؟ قال: هل من مبيت؟ قالت: فردت السلام، فقال:السلام، قال

فما : نعم أرسل إلى ابني فيحدثكم، قال: فهل من محدث يحدثنا؟ قالت: نعم، قال: قالت

أحدهما لصاحبه أعط متمنيا : هذه إبل وغنم، قال: هذه الخشفة التي نسمعها في دارك؟ قالت

فرأت ابنها خبيث النفس، :بحت وقد ملئت دارها غنما وإبلا، قالفأص: ما تمنى، قال

نعم، :ما شأنك؟ لعل امرأتك كلمتك أن تحولها إلى منزلي، أو تحولني إلى منزلها، قال: فقالت

: قال. فتحولت إلى منزل امرأته وتحولت امرأته إلى منزل أمه: فحولني إلى منزلها، قال: قالت

هل : فسلم فردت السلام، قال:�ƢǸĔ¤�Ľ��¾Ƣǫ��ǾǷ¢�ƾǼǟ�ǲƳǂǳ¦Â�Ǿƫ¢ǂǷ¦�ń¤� ƢƳ''فلبثا حينا''

: وهل من إنسان يحدثنا؟ قالت: لا، قال:وهل من عشاء؟، قالت:لا، قال: من مبيت؟ قالت

فقال أحدهما : هذه سباع، قال: فما هذه الخشفة التي نسمعها في دارك؟ فقالت: لا، قال

قال ملئت دارها سباعا فأصبحت قد . ن كان شرااللهم أعط متمنيا ما تمنى وإ: لصاحبه

.1»أكلتها

هذه الروايات للحديث كلّها تجتمع على الأحداث العجائبية الخارقة ومن أسئلة زوجات النبي 

�ǺŮȂǫ�Ŀ�ǪȇƾǐƬǴǳ�ƨǴƥƢǫ�Śǣ�ƢĔ¢�ƶǔƬȇ��ǶǴǇÂ�ǾȈǴǟ�ƅ¦�ȄǴǏ''غير أن ''كأنه حديث خرافة ،

�Ǿǻ¢�ƪ''لحديث مصداقية أخبار خرافة تعلن حين يقول ا ǼǼǜǳ�ƅ¦�¾ȂǇ°�Ƣȇ�¦ǀđ�řƬƯƾƷ�Ǯ ǻ¢�ȏȂǳ

إنه كان رجلا « Ƣǫ�̄¤�ǶǴǇÂ�ǾȈǴǟ�ƅ¦�ȄËǴǏ�œǼǳ¦�ǺǷ�̈®ƢȀǋ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢǼǴȈŹ�ƢŲ¾�2''حديث خرافة

صالحا، وإنهّ أخبرني أنه خرج ذات ليلة في بعض حاجاته فبينما هو يسير إذ لقيه ثلاثة من الجن 

.3»فأسروه

خليل الميس، دار الكتب العلمية، : محقق ،1لمتناهية في الأحاديث الواهية، جأبو الفرج عبد الرحمن بن علي الجوزي، الملل ا-1

 .63 -62 - 61ص .صس، .د ،1لبنان، ط
.180المفضل الضبي، الفاخر في الأمثال، ص -2
.، الصفحة نفسهانفسه صدرالم - 3
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رويات التي تتفاوت من سند لآخر لحديث الرسول صلى االله عليه وسلم ومن خلال هذه الم

على أن خرافة وحديثه يمثل ميثولوجيا مدهشة كلّها خوارق وعجائب تحفل بعالم الجن وعلاقته 

بالإنس، وبجعلها حقائق تاريخية وجب على المسلم تصديقها، ولكن ألا يمكننا أن نتساءل عن 

  .ا الحديث النبوي الشريفالإسرائيليات التي طالت أيض

ما حدث مع تفسير القصص القرآني وقع للحديث النبوي الشريف، من هنا يتبين لنا مقدار 

العبث والتزييف الذي يطال كل شيء بما فيها الأحاديث المنسوبة إلى الرسول صلى االله عليه وسلم، 

افية العجائبية، التي تتمثل في وكل حديث لا أصل له، فحديث خرافة يمثل البذور الأولى للحكاية الخر 

شخصيات من الجن والإنس والعلاقات التي تجمعهم، إضافة إلى إغفال الزمن وتأثيره على هذه 

وغيرها من العجائب التي وردت هنا  1الشخصيات السحر والمسخ، وتحول الكائنات إلى غير أجناسها

  .فةوهناك في حديث واحد بعشرات الروايات مثلما حدث في حديث خرا

عموما الحديث كان عن التفسيرات والمرويات العجائبية التي أدخلت في التفسير القرآني 

والحديث النبوي الشريف وما طالها من سرود لا علاقة لها بالدين، واجتنبنا الحديث عن العجيب 

و الإسراء الوارد في القرآن الكريم، أو ما وقع للرسول صلى االله عليه وسلم مثل حادثة انشقاق القمر أ

�ƢȀȈǧ�ǶǰƸƬƫ� ƢȈƦǻȋ¦Â�ǲǇǂǳ¦�©¦ǄƴǠǷ�ǺǸǓ�ǲƻƾƫ�ƢĔȋ��®®ǂƫ�ȏÂ�ƢȀȈǧ�Ǯ ǋ�ȏ�ǪƟƢǬƷ�ƢĔȂǯ�«¦ǂǠŭ¦Â

  .قوة الإيمان

  :الرواية العجائبية والقصص الديني -ب

القصص الديني بما فيه القرآني والنبوي من قصص الأنبياء والرسل والصالحين وأخبار الأمم 

الغابرة وأشراط الساعة حتى أخبار السلف، كلّها كان مدادا للكتابة الروائية ومدّ صرح التخييل بطابع 

تغيير عجائبي يصهر هذه النصوص الدينية المقدسة مع نصوص ترغب في التجديد وتنزع للتجريب و 

.168، ص 1عبد االله إبراهيم، موسوعة السرد العربي، ج: ينظر - 1
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الرواية المغاربية تحفل بتوظيف ذلك فلا تكاد تخلو رواية من إحالة دينية  توقد كان. زوايا النظر والرؤى

  .ومرجع مقدس

جلالته الأب الأعظم الخطر القادم من ''ففي الجزائر يستعيد مونسي حبيب في روايته 

ذو - ''الأب الأعظم'' قصة النبي موسى وفرعون من خلال الصبي موسى الذي يصادفه'' المستقبل

حيث يشعر هذا الأخير بالصدمة ويتساءل أهذا موسى آخر،  -الملامح الأسطورية الخارقة والعجائبية

مثل ما فعله فرعون '' الابن الأعظم''أن يجعلا منه '' الأم العظمى''التي جعلها '' إشتار''ويقرر هو و

�ÈÀÌȂÈǟفاَلْتـَقَطهَُ آَلُ ﴿:وزوجته بموسى، قال االله عزّ وجلّ  Ìǂ
Êǧ� ċÀÊ¤� ƢÅǻÈǄ ÈƷ ÈÂ�¦čÂÉƾ Èǟ � ÌǶ ÉȀÈǳ� ÈÀȂ Éǰ ÈȈ

Êǳ� ÈÀÌȂÈǟ Ìǂ
Êǧ

الأب ''منعزلا داخل جدران قصر '' موسى الرواية''، هكذا يكبر 1﴾وَهَامَانَ وَجُنُودَهُمَا كَانوُا خَاطِئِينَ 

ومساجد فرعون الذي دمر كل معالم الدين من كنائس /بعيدا عن العالم الخارجي، هذا الأب'' الأعظم

عرفتم الآن لماذا « : ومعابد وجعل الدين قائما على توحيد الأبوة العظمى عبر أحداث عجائبية فيقول

ولسنا كما يفهم البعض ... دمرنا الكنائس والمساجد والمعابد وحطمنا الأصنام والتماثيل والنصب

فالدين الذي ... عينملحدين لا نؤمن بشيء، ولكن نحن نؤمن بجلالتنا، وأبوتنا العامة للناس أجم

وقد  3﴾فَـقَالَ أنَاَ ربَُّكُمُ الأَْعْلَى﴿كما فعل فرعون . 2»نقدمه للعامة الآن، دين ينبت من قراراتنا

توحدت شخصية الرواية الأب الأعظم وجعلها الروائي في فرعون المستقبل الطاغي الجبروت الذي 

طبقات عن طريق قوة الآلة ومن  عاث في الأرض فساداً فقسم الناس شيعا وطوائف متفرقة حسب

خلال المنظمات السرية التي كانت تدعمه، حيث أصبح البشر عبيدا له مثل ما فعل فرعون، يقول 

هُمْ يذَُبِّحُ ﴿: االله عزو وجل إِنَّ فِرْعَوْنَ عَلاَ فِي الأَْرْضِ وَجَعَلَ أَهْلَهَا شِيـَعًا يَسْتَضْعِفُ طاَئفَِةً مِنـْ

 .08الآية سورة القصص، -1
، 2002ط،.د حبيب مونسي، جلالته الأب الأعظم، الخطر الآتي من المستقبل، دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران،-2

 .67ص
.24سورة النازعات، الآية -3
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نَاءَهُمْ وَيَسْتَ  ، وقد اتبعت الرواية نفس خطوات القصة 1﴾حْيِي نِسَاءَهُمْ إِنَّهُ كَانَ مِنَ الْمُفْسِدِينَ أبَْـ

الدينية، فلما كبر موسى بعد سنوات العزلة خرج إلى العالم الخارجي فأصيب بصدمة على أنه عالم 

ل عقله آتاه خال من المشاعر والأحاسيس، وتذكرنا القصة القرآنية عندما بلغ موسى أشد قوته وتكام

�ŃƢǠǳ¦�ń¤�ǂǐǬǳ¦�ǺǷ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ȄǇȂǷ�«Âǂƻ�ƢǷÂ��ƨËȈǟǂǌǳ¦�¿ƢǰƷȋ¦�ƢǸđ�» ǂǠȇ�ƢǸǴǟÂ�ÅƢǸǰƷ�ƅ¦

نَاهُ ﴿:الخارجي إلا دلالة على علمه بعد جهله، قال االله عزو وجلّ  هُ وَاسْتـَوَى آَتَـيـْ وَلَمَّا بَـلَغَ أَشُدَّ

ȂǬȇ�ǾǟƢƦƫ¢Â�ȄǇȂǷ�ƾȇ�ȄǴǟ�ÀȂǟǂǧ�ƨȇƢĔ�ƪ¾�2﴾حُكْمًا وَعِلْمًا وكََذَلِكَ نَجْزِي الْمُحْسِنِينَ  ǻƢǯ�ƢǸǯÂ��

وَنرُيِدُ أَنْ نَمُنَّ عَلَى الَّذِينَ اسْتُضْعِفُوا فِي الأَْرْضِ وَنَجْعَلَهُمْ أئَِمَّةً وَنَجْعَلَهُمُ ﴿:االله عزّ وجلّ 

بروته ، فبعدما كان موسى موعودا بالخلافة مكان الأب الأعظم، اكتشف طغيانه وج3﴾الْوَارثِيِنَ 

وقد صاغ . وكيف حول البشر إلى آلات، لا مشاعر، لا حب، ولا إنسانية، فأسقطه من ملكه

الروائي قصته بطريقة حداثية عجائبية تلائم وعصر الآلة والتطور والحروب والهيمنة الاقتصادية في نظرة 

.ƨǫ°ƢŬ¦�Ƣē¦°ƾǫÂ�ƢēƢǨǐƥ�ƨȈƦƟƢƴǟ�©ƢȈǐƼǋÂ استباقية للمستقبل

قصصه كان معينا لا ينضب للروائيين مما أكسبهم بعدا عجائبيا للكثير من فالنص القرآني ب

نصوصهم، حيث يقول الروائي الجزائري عزّ الدين جلاوجي في سؤال مني له عن روايته سرادق الحلم 

:والفجيعة التي تتناص مع قصة يوسف ومقاطع كثيرة مع آيات قرآنية بأسلوب ولغة عجيبة، فأجاب

ا أن النص القرآني نص مترع بالجديد، وعلينا نحن أن نفجر منه هذا الجديد، ومن أنا أؤمن دائم« 

مدة وأنا أنقب في هذا النص، يمكن أن يحيلنا إلى عوالم جديدة إبداعية كبيرة، إنهّ خزان لا ينفذ ومن 

.4»الخطأ حصره في زاوية ضيقة

.04سورة القصص، الآية -1
.14سورة القصص، الآية -2
.05سورة القصص، الآية -3
  .2012-03- 15يوم ، جلاوجي، البريد الإلكترونيالدين حوار مع الروائي عز  - 4
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خلال كتابة « : يعترف قائلاً ولا يقف الأمر في الجزائر فالروائي الموريتاني موسى ولد أبنو 

عرضت لي معضلة إبداع بطل يشهد عشرات القرون وينتقل من حقب زمنية '' مدينة الرياح''

�ƢǷƾǼǟÂ�řǨǠǈƫ�Ń�ƢĔ¢�ȏ¤��ǺǰŲ�ǲƷ�Ǫȇǂǘǯ�ŅƢƦƥ�©ǂǘƻ�ƾǫ�ǺǷǄǳ¦�ƨȈƦǈǻ�̈ǂǰǧ�ƪ ǻƢǯ�À¤Â��̈ƾǟƢƦƬǷ

ƃ�¦ȂǋƢǟ�ǶĔȂǯÂ�Ǧ Ȁǰǳ¦�§ ƢƸǏ¢�ƨǐǫ�©ǂǔƸƬǇ¦ َالآية تبلورت  1﴾وَازْدَادُوا تِسْعًاثَلاَثَ مِئَةٍ سِنِين

، وهكذا استثمر ولد أبنو القصص القرآني في بعث بطله فارا بعد 2»أمامي طريقة تمديد حياة البطل

عشرة قرون و أيضا استلهام قصة الخضر لفكرة الانتقال عبر الزمن من أجل الفرار من الظلم داخل 

الروائي أمام هذه الأحداث العجائبية ولكن سرعان ما مدينة مفتوحة على كافة الرياح، هنا يضعنا 

  .يتلاشى هذا الشعور بالتردد في قبول الأحداث من خلال التفسيرات العلمية الواردة في الرواية

من أوائل الروايات التي ) 1973('' حدث أبو هريرة قال''وفي تونس تعد رواية المسعدي 

ولا يتوقف  .بطريقة عجيبة بدء من العنوان ليه وتبتعد عنهوظفت الموروث الديني بطريقة مغايرة تحيل إ

الأمر عند القصص القرآني في سرد الأحداث والشخصيات بل حتى على مستوى اللغة، الفواصل، 

المفردات والمعاني، الإيقاع والتراكيب إلى الاقتباس في توظيف الآيات في النص الروائي، حيث يمنح 

النفير ''كما فعل أيضا فرج الحوار في روايته .ذب به القارئ بطريقة عجيبة اللّغة بعدا دلاليا قداسيا يج

ذلك الوعد لا ريب فيه منارا « : فقد صاغها بمتانة متأثرا بآي القرآن مثل هذا النص'' والقيامة

للصادقين الذين يؤمنون بالحرب ويشحذون الهمم ومماّ أغدقنا عليهم من حزم ينفقون الذين يؤمنون 

، أضف إلى 3»أولئك على هدى من أمرهم وأولئك هم المفلحون... والسيف وطيبات الحديدبالحرية 

ذلك اعتماد الرواية على الإطار الفني وعلى مستوى الأحداث والشخصيات والسرد، فهي تقوم أيضا 

ƘǯÂ�ƨȈǴǿȋ¦�§ǂū¦�ÀƢƥ¤�ňƢǼƦǴǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ƢŮ�µ ǂǠƫ�Ŗǳ¦�¾¦ȂǿȌǳ�̈ƢǯƢŰ�ƨǟƢǈǳ¦�©ƢǷȐǟ�ǂȇȂǐƫ�ȄǴǟ�ƢĔ

1
.25سورة الكهف، الآية -

شعيب حليفي وآخرون، الرواية والخيال العلمي، كلية :، نقلا عن469م، ص .موسى ولد أبنو، التراث والخيال العلمي، م-2

.175، ص 2013، 1ط منشورات مختبر السرديات، الدار البيضاء، -الآداب والعلوم الإنسانية بمنيسك
.120، ص 1985، 1ط فرج الحوار، النفير والقيامة، دار سراس، تونس،-3



  تجليات العجائبي في السرد القديم...................................................:.....................الفصل الأول

36

القيامة كما يحيل إليها العنوان، فالروائي اعتمد على شخصيات دينية كالمهدي وشخصية المسيح 

فقد خرج من « :ومنحه كل تلك الأوصاف العجيبة يقول'' حوت القرش''الدجال في شخصية 

عظمة البحر له حافر بغل وأسنان الأسد ولبدته، وعلى رأسه عمامة من ناطحات السحاب والجذع 

على المسيح ) الخير(، وإن كانت المرويات الدينية تحدثنا عن انتصار المهدي 1» سعة الدنياجبة في

، فإن الرواية تشكل المفارقة وتعكس ذلك لتنقلب الموازين وينتصر الشر، وكل ذلك )الشر(الدجال 

وم عبر أحداث سردية عجائبية تعتمد على استشراف المستقبل والتنبؤ من خلال تجسيدها لأشراط ي

  .القيامة عبر التخييل

مغلفة بالخارق  هي إن اتساع النصوص الدينية وما يوازيها من تفسيرات ملحقة لقصصها

  .لغتها ومواضيعها والعجائبي الذي ينهل من المعجزات وتوظيفه في النصوص الروائية التي تتجدد به

.53فرج الحوار، النفير والقيامة، ص -1
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  :الأسطورة في العجائبي تجليات-2

  :الأسطورة - أ

المغامرة الأولى الإبداعية للمخيال البشري والمنبع البكر للتجربة الإنسانية، فهي الأسطورة هي 

نشاطا « تشكل شكلا تعبيريا من أشكال النشاط الفكري والديني والفلسفي ترتبط بالأدب بوصفه 

فكريا أيضا، كما تلتقي معه في أن لكليهما وظيفة واحدة هي إيجاد توازن بين الإنسان ومحيطه، وكما 

سهم الأسطورة في تحرير العقل من سطوة الواقع، وتحلق به فوق عالم المحسوسات وتمنحه طاقة لترميم ت

حالات التصدع التي ينتجها هذا الواقع، فإن الأدب يعدّ هو الآخر بحثا في الواقع دون الامتثال 

.1»لقوانينه

مشتقة من  Mytheإذا عدنا إلى أصل كلمة أسطورة في المعاجم الأجنبية نجد أن لفظة  

، وقد أجمع الدارسون 2»(fable)، الحكاية (récit)والذي يعني القصة  Muthosالأصل اليوناني «

�ǺǷÂ��ȆǨǈǴǧ��ĺ®¢��ĿƢǬƯ��řȇ®�Ȃǿ�ƢǷ�ǞǷ�² ƢǸƬƫ�ƢĔȂǯ�̈°ȂǘǇȌǳ�ƪ ƥƢƯ�¿ȂȀǨǷ�ƾȇƾŢ�ƨƥȂǠǏ�ȄǴǟ

�ƢĔ¢�©ƢǨȇǂǠƬǳ¦�ǽǀǿ » تنتمي بطريقة مجهولة إلى  -أسطورة -قصة خرافية��ƢȀǣƢǏ�ƾǫ�ǞǸƬĐ¦�ƨǧƢǬƯ

، وهذه القصة بعض 3»كاتب أو فنان ولكنها دائما تتخذ البعد الجماعي الذي يعكس وعي الأفراد

ƺȇ°Ƣƫ�Ŀ�Ƣǿ®ȂƳÂ�°®ƢǼǳ¦�ǺǷÂ�ǂǌƦǳ¦�ǺǷ�̈°ƾǫ�ǂưǯ¢�Ãǂƻ¢�©ƢǫȂǴű�Â¢�ƨŮ¡�ƢēƢȈǐƼǋ  الأحداث

Ĕ¢�Ä¢��Ǿǳ�ǪƥƢǈǳ¦�Â¢�Ä®ƢǠǳ¦�ǺǷǄǳ¦�¼Ȃǧ�ŃƢǟ�Ŀ�ª ƾŹ�ƢȀǴǸǠǧ�ƨȈǓƢŭ¦ ا قصة مجردة تستطيع

ƾȇǂƫ�ƢǷ�ǲǠǨƫ�À¢�ƢēƢȈǐƼǋ4.

.15، ص 2009، 1ط نضال صالح، النزوع الأسطوري في الروايات العربية، منشورات اتحاد الكتاب، سوريا،-1
2 - Phillipe Forest, Gérard Conio, Dictionnaire fondamental du français littéraire, p 274.
3 - Idem, p 275.

هيفاء هاشم، منشورات وزارة الثقافة، سوريا،:نور ثروب فراي، الماهية والخرافة دراسات في الميثولوجيا الشعرية، تر: ينظر - 4

.21، ص 1992ط،  .د
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الأسطورة تروي تاريخا : هو التعريف التالي« يرى إلياد مرسيا أن التعريف الأقل نقصا والأوسع 

بعبارة أخرى تحكي '' البدايات''مقدسا، تروي حدثا جرى في الزمن البدائي، الزمن الخيالي، هو زمن 

لا فرق أن  لنا الأسطورة كيف جاءت حقيقة ما إلى الوجود بفضل مآثر اجترحتها الكائنات العليا،

أو جزئية كأن تكون جزيرة أو نوعا من النبات أو مسلكا  cosmosتكون هذه الحقيقة كلية كالكون 

، من خلال هذا التعريف تمنح 1»''خلق''يسلكه الإنسان أو مؤسسته، إذن هي دائما سرد لحكاية 

بت لأنه لا للأسطورة قيمة دينية، على أن هناك قيم أخرى هي ما تجعل تحديد مفهومها غير ثا

يستطيع أن يشمل جميع أنماط الأساطير وما تحققه من وظائف في مجتمعات مختلفة وحضارات كبرى، 

  .متنوعة تخضع كل واحدة منها لجوانب أسطورية

�ȆǰŢ�ȆȀǧ��¼Ȑƻȋ¦Â��ƨǧǂǠŭ¦��Ǻȇƾǳ¦��ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ȇǿ�ƨŻƾǬǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ƢȀƬǋƢǟ�ƢǸǯ�̈°ȂǘǇȋ¦

�ǲưŤÂ�Ǻȇƾǳ¦�ǲưŤ�Ǯقصة كائنات علوية هي محل تقديس وا ǳǀƥ�Ȇǿ�Â¢�� Ȇǋ�ǲǯ�ǲǏ¢�ƢĔȋ�¿¦ŗƷ

¼Ȑƻȋ¦�Ƣǔȇ¢�ǲưŤÂ�ÀƢǈǻȍ¦�ń¤�ÀȂǰǳ¦�ǺǷ�Å¦ ƾƥ�©¦®ȂƳȂŭ¦�ǲǏƘƥ�ª ďƾŢ�ƢĔȋ�ƨǧǂǠŭ¦2 فالأسطورة ،

هي حقيقة في وقت مضى تمثل نموذجا في آداب التصرف من خلال أداء المناسك والشعائر، أمّا اليوم 

وهي موجودة في صورة بقايا أو رواسب « ن المفارقات العجيبة المدهشة، في عصرنا الحديث فهي م

.3»ضمن الاستعمالات اللّغوية وفي مظاهر السلوك تذكر ببعض مظاهر الفكر الأسطوري ووظائفه

أساطير ''أما الأسطورة عند العرب فقد وردت في القرآن الكريم في كل المواضع بصيغة الجمع 

كالأضاحيك ) الأولين(أكاذيب ) أساطير(«لجلالين كانت دلالة وحسب تفسير ا ''الأولين

.10، ص 1991،  1ط ƢĔ�ǪǌǷ®��ǂǌǼǳ¦Â�©ƢǇ¦°ƾǴǳ�ÀƢǠǼǯ�°¦®��ƨǗƢȈƻ®�:مرسيا إلياد، مظاهر الأسطورة، تر-1
.35، ص 1994، 1ط دار الفارابي، لبنان،،��Ƣēȏȏ®Â�ƨȈǴǿƢŪ¦�Ǻǟ�§ǂǠǳ¦�ŚǗƢǇ¢�ƨǟȂǇȂǷ��ƨǼȈƴǟ�ƾǸŰ1»: ينظر - 2
.38، ص نفسهالمرجع  - 3
 -  عن ما كان ينزل من وحي على الرسول صلى االله في القرآن الكريم عن كفار قريش وعن حديثهم '' أساطير الأولين''وردت

/، النحل31/، الأنفال25/ الأنعام: في السور الآتية'' الأولين''عليه وسلم وقد وردت في كل المواضع بصيغة الجمع مقترنة بلفظة 

.13/، المطففين15/، القلم17/، الأحقاف68/، النمل05/، الفرقان83/، المؤمنون24
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«، وقد أوردها ابن منظور في لسان العرب 2»الحكايات التي سطرت قديما«، وأيضا 1»والأعاجيب

، خبر لابتداء محذوف، المعنى ﴾وَقاَلُوا أَسَاطِيرُ الأَْوَّليِنَ ﴿: مادة سطر وقال الزجاج في قوله تعالى

به أساطير الأولين، معناه سطره الأولون، واحد الأساطير أسْطورة، كما قالوا أحدوثة  وقالوا الذي جاء

يقال سطر فلان علينا، يُسَطِرُ ...أباطيل، والأساطير أحاديث لا نظام لها: والأساطير... وأحاديث

، وبذلك فالأسطورة 3»هو يسطر ما لا أصل له، أي يؤلف:إذا جاء بأحاديث تشبه الباطل، يقال

أي كل ما يخالف الحقيقة ويناقضها كالعفاريت والجان، والسعالي، « هي الأكاذيب والأباطيل 

.4»...والأغوال، الحيوانات الطاهرة،

، ''النبأ''، ''الخبر''، ''الحديث''كلمة أسطورة تنتمي إلى حقل دلالي قريب من كلمات إن  

لمستشرقين إلى أن الكلمة العربية ، حتى وصل الأمر إلى أن ذهب أحد ا''الخرافة''، ''القصص''

Historia’’�ǂƯƚƫ�°ƢƦƻ¢�ƢĔ¢�ŘǠŠ’‘) إيسطوريا(أسطورة قريبة الصلة بقرينتها في اليونانية واللاتينية «

أي الحديث  ،ŘǠŭ¦�¦ǀđ�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�Ŀ�©®°Â�ƢËŶ¤«5'' أساطير الأولين''عن الماضين لا سيما أن 

ت تعرفها قريش قبل الإسلام، ثم جاءت في القرآن الكريم كحديث والأخبار وقصص الأنبياء التي كان

الخ، ويؤكد علي جواد أن كلمة الأسطورة يونانية الأصل أخذها ...موسى، نوح، إبراهيم، عاد، وثمود

.6الجاهليون عن الروم قبل الإسلام بنفس المعنى الحديث والقصة

 ).سورة المؤمنون( 347، ص )سورة الأنعام( 128المحلي، جلال الدين السيوطي، تفسير الجلالين، ص  جلال الدين - 1
 ).المطففينسورة ( 588، ص نفسه صدرالم - 2
.420، ص 4ابن منظور، لسان العرب، ج-3
4-�©¦ƾǬƬǠŭ¦Â�ŚǗƢǇȋ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ƨǇ¦°®��§ǂǠǳ¦�ƾǼǟ�ƢȈƳȂǳȂưȈŭ¦��µ ƢƫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ�ǂƟ¦ǄŪ¦��ǂǌǼǴǳ�ƨȈǈǻȂƬǳ¦�°¦ƾǳ¦��ƨȈƥǂǠǳ¦

.16، ص 1989ط،.د
5-«��Ƣēȏȏ®Â�ƨȈǴǿƢŪ¦�Ǻǟ�§ǂǠǳ¦�ŚǗƢǇ¢�ƨǟȂǇȂǷ��ƨǼȈƴǟ�ƾǸŰ1 17، ص.
 .318ص  ،1993، 2منشورات جامعة بغداد، ط،8ج علي جواد، المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام،: ينظر - 6
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تواجهنا للوهلة الأولى بعالم من فوضى « إذن الأسطورة قصة مغلفة بالخوارق والعجائب 

1�ƢËĔ¢�Ǯ»الخيال يصعب وضعه في نظام للفهم ǳ̄��ǶȀǨǳ¦�ǞǷ�ȄǋȐƬƫ�̈ŚƷ�Ŀ�Ǧ Ǭǻ�ƢǼǴǠƴȈǧ�ŚǈǨƬǳ¦Â

�ǖǴƬţÂ��µ«تمثل كل ما يتعارض مع الواقع،  °ȋ¦�ń¤�ǖƦē�ƨŮȉ¦�ƪ ǻƢǯ�ȆǇÂ®ǂǨǳ¦�ÀƢǷǄǳ¦�ȆǨǧ

 السماء، صعود جبل، وشجرة ونبات متسلق أو بالبشر، كان بمقدور الناس من جهتهم الارتقاء إلى

�ǺǷ�œƟƢƴǠǳ¦�°Âǀƥ�ƢēƢȈǗ�śƥ�ǲǸŢ�̈°ȂǘǇȋ¦�ƾų�Ǯو  .2»سلم، أو حتى بركوب أجنحة الطيور ǳǀƥ

خلال ما هو ميتافيزيقي وغيبي، إضافة إلى عنصر الامتساخ، والكائنات الخارقة فوق بشرية والتي 

كل هذه الشخصيات في خلقها يرتسم الخارق الذي تتصف بالتحول، أو آلهة أو حتى أنصاف آلهة،  

يؤسس للدهشة والحيرة التي هي شرط ضروري للعجائبي إضافة إلى مكونات العجيب والغريب مثل 

وغيرها من الأساطير التي تؤشر على شيء ... ، أساطير خلق الكون)أسطورة آدم(أساطير بدء الخلق 

حتى يحقق  3»طريق تضخيمه أو التحجيم منه يمتص هذا الشيء عن«غير موجود، لكن العجائبي 

  .التردد فترتبط الأسطورة بذلك مع كل ما هو عجائبي

ترى نبيلة إبراهيم أنه يمكن تعليل غياب الأسطورة عند العرب رغم مقدرة هذا الأخير على 

فيه الخيال من خلال ما وصل إلينا من السرود التراثية القيمة إلاّ أن العصر الجاهلي الأول تشكل 

وإنمّا يشيع في هذا «وعي بعيد عن السذاجة حتى يعتقد الجاهلي بوجود هذه الأساطير الكونية، 

العصر على عكس ذلك جو من الشك الرهيب إلى حدّ أن أخذ العربي يفكر تفكيرا وجوديا بعيدا 

ا السبب الثاني فهو يترتب على افتراضنا وجود أساطير عربية أمّ ،السماوي، أليس العربي عن العالم

عاشت بين الناس قبل مجيء الإسلام ولكن هذه الأساطير مسخت أو حرفت أو اندثرت بعد مجيء 

الأبدي إلى الوعي التاريخي، الأسطورة، الدين، الإيديولوجيا، العلم، دار الكنوز الأدبية، شمس الدين الكيلاني، من العود -1

.46، ص 1،1998ط لبنان،
.98، ص 2004، 1ط حسيب كاسوحة، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،:ميرسيا إلياد، الأساطير والأحلام والأسرار، تر-2
.77الفانتاستيكية، ص شعيب حليفي، شعرية الرواية -3
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، ولكننا رغم ذلك نجد حكايات أسطورية تتعلق بمظاهر الحياة الواقعية كأساطير الأخيار 1»الإسلام

لى أيضا أساطير الأولياء وفيها من العجائب والخوارق المدهشة التي تحير والأشرار أو ما يطلق على الأو 

  .الإنسان وتضعه موقف المتردد إزاء هذه الأحداث

تد إلى ما بعد موته إذ قد تتم تمبحياة الإنسان فحسب وإنما «تص تخهذه الأساطير لا 

لتي كان يستخدمها والتي المعجزات عند قبره وفي المكان الذي يعيش فيه، بل ومن طريق الأشياء ا

، إذ هناك الكثير من الأساطير العربية إلى جانب 2»تصبح فيما بعد رقية تكتسب مقدرته الخاصة

ولا ... فملكة السرد القصصي لا تختص بأمة أو بجماعة« ... الأساطير الإغريقية والمصرية، والآشورية

ي الفطرة وإلهام الغريزة، فهي ملكة ولكنها تصدر عن وح... تتوقف كما قلنا على ثقافة أو حضارة

ǶēƢƠȈƥÂ�ǶēȏȐǇ�» ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�² ƢǼǳ¦�ǂƟƢǇ�ƾǼǟ�ŚƦǠƬǳ¦�ƨǰǴǷ�» ®¦ǂƫ�ƨǷƢǟ�ƨȇǄȇǂǣ ... ولهذا نجد البناء

ولا يختلف إلاّ في بعض المظاهر ... القصصي عند جميع الأمم والجماعات متفقا في وصفه وموضوعه

ثنا نجد البطل بصفاته الخارقة الأسطورية لا يمل ولا فكلما بح. التي تخص كل بيئة وزمن 3»الشكلية

يكل، لا يتعب يبحث عن الحقيقة أو يمثل الخير ويحطم الشر على حسب نوع الأسطورة، 

��ǶȈƸŪ¦�� Ƣŭ¦�ƨǇ¦ƾǫ�ń¤�ƨǧƢǓ¤��Ƣȇ°ȂǘǇ¢�Å¦ƾǠƥ�Ƣǔȇ¢�ǲǰǌƫ� ƢǸǈǳ¦Â��ƢēƢǨǏ�Ŀ�̈ƾƷ¦Â�ƢēƢȈǐƼǌǧ

  .ية التي تجتمع فيها كل الأممالخلود وإلى غير ذلك من الظواهر الأسطور 

  :الرواية العجائبية والنزوع الأسطوري -ب

وبوصفها أحد أهم « لعبت النماذج الأسطورية دورا مهما في صياغة الأدب الحديث عامة، 

المرجعيات النصية الرمزية والفنية مكنت الرواية العربية المعاصرة عامة والجزائرية على وجه الخصوص من 

.13ت، ص .ط، د.نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، دار النهضة، مصر، د-1
.50، ص نفسهالمرجع  - 2
.07، ص 1979ط،  .د محمد فهمي عبد اللطيف، الحدوثة والحكاية في التراث القصصي الشعبي، دار المعارف، القاهرة،-3
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، وإن المتتبع للساحة الروائية 1»وعي على مستويين أحدهما مضموني والآخر جماليتحقيق تقدم ن

المغاربية يجد ذلك النزوع الأسطوري في البناء الروائي من حيث الشخصيات، الزمن، المكان، 

الأحداث وكذا معالجة موضوعات القرابة والزواج، الشعائر، الطقوس القداسية من خلال التناص بينها 

حيث شكل ذلك فنا أدبيا تتداخل فيه الأزمنة والأمكنة . أساطير قديمة في الثقافة العربية والغربيةوبين 

والشخصيات الأسطورية الخارقة وحضورها من الزمن السحيق فتكتسب الأحداث بعداً عجائبيا 

  .أسطوريانزوعا و 

ليحي '' السراب طوق''نذكر في تونس رواية التي توظف الأسطورة والعجائبي الروايات  ومن 

لمحمود '' السد''لكمال الرياحي، رواية '' المشرط''، التي تتشكل أحداثها من أساطير الصحراء بزغود

للهادي ثابت حيث يتشكل البعد الأسطوري والعجائبي في '' لوعاد حنبعل''المسعدي، ورواية 

يل المضاجع''نها ، وفي المغرب نجد روايات الميلودي شغموم م''حنبعل''الشخصية الأسطورية  ، ''خمَِ

، وفي ليبيا وفاء ''عيشة القنديشة''لمصطفى لغتيري المستوحاة من أسطورة '' عائشة القنديشة''ورواية 

  .وروايات إبراهيم الكوني التي تحتفي بالأسطورة'' للجوع وجوه أخرى''البوعيسي 

اسيني لعرج، صوت الكهف نوار اللوز لو : أمّا في الجزائر فنجد نماذج متنوعة أيضا نذكر منها

الولي الطاهر يعود إلى ''، و''الحوات والقصر''لعبد المالك مرتاض، وروايات الطاهر وطار من بينها 

شبه في طريقة بحثه وما لاقاه من أهوال في حروبه بأبطال الأساطير ، هذا الولي الذي ي''امه الزكيمق

الذي ترك بلده ليكون قائدا في  ''هوميروس''البطل الأسطوري لأوديسية و  ملك إيثاكا أوديسيوس مثل

  .وما واجهه من أهوال حرب طروادة وهو صاحب فكرة الحصان

علي ''البعد الأسطوري من خلال شخصية '' الحوات والقصر''كما قد جسدت رواية 

وهو شخصية أسطورية تمتد بجذورها إلى أسطورة سيزيف وبروميثيوس وأوديب هذه '' الحوات

الشخصيات الأسطورية وما تحمله من صفات عجائبية خارقة التي تفوق قدرة البشر، مما يشكل حيرة 

.153، ص 2013ط،.د العجائبية في الرواية الجزائرية، دار التنوير، الجزائر،الخامسة العلاوي، -1
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ث الرواية، فالبطل علي يمتاز بقوة خارقة جسدت الصراع الأزلي بين الخير وتردد في تفسير أحدا

والشر، هذه الأحداث المأخوذة من أسطورة أوزيريس، فقد كان ولد جب إله الأرض وكانت زوجته 

إزيس تشاركه وتعاونه في أفعاله الخيرة ثم دبر سيث بدافع الكيد من أخيه مؤامرة استطاع عن طريقها 

والتي كلما بكت فاضت مياه النيل، 1أوزيريس في صندوق إلى أن عثرت عليه زوجتهأن يغلق على 

الانتقال إلى « أيضا علي الحوات كان كلما بكى أغرق بدموعه القصر، إضافة إلى ذلك نجد أسطورة 

العالم الآخر المأخوذة من الأساطير السومرية في انتقال الإله أنليل إلى العالم السفلي عقابا له من 

  .الذي رفع من القصر بقوة خارقة' 'علي الحوات''، مثل ما حدث لـ 2»الآلهة لاغتصابه الربة نليل

�ǲǘƦǳƢǧ��ƢǌǿƾǷ�ƢƦȈƴǟ�ƢŭƢǟ�ǪǴţ�ǲƥ�ƨȇ°ȂǘǇȋ¦�ƢēƢȈǐƼǋ�ǞƥƢǘƥ�ȆǨƬǰƫ�ȏ وطار رواية

اصطاد سمكة عجيبة تتكلم وتلتفت ثم تتحول هذه الأخيرة إلى حصان أسطوري بأجنحة سبعة، هذا 

ēƢƸǨǏ�ȄǴǟ�ƪ ǨǴǷ�ǲǰǌƥ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǾƬǨǛÂ�Äǀǳ¦�®ƾǠǳ¦والمعلوم ارتباط هذا الرقم بكل ما هو  ا ،

ريم والتوراة والإنجيل، فنجد في الرواية القرى السبع، السمكة تزن سبعين رطلا، مقدس في القرآن الك

سمكة واحدة « : إضافة إلى عنصر التحول العجيب تقول الرواية... انفلاق الماء لعلي بسبع ضربات

تزن سبعين رطلا ولها تسعة وتسعون لونا تعيش في الماء، تعيش في البر أحملها حين تتعب على كتفي 

ملني حين أتعب على ظهرها، في النهار سمكة وفي الليل امرأة، وإذا ما رأت خطرا تحولت إلى شبح وتح

، كل ذلك يشكل الإدهاش في الاغتراف من الأسطورة التي تحمل بذور 3»أو رغبة تكمن في الصدر

ºǧ��ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�©ƢǻȂǰŭ¦�ǽǀǿ�ǪǳƢǠƬƫ�Ʈ ȈƷ��ƢēƢȈǐƼǋÂ�ƢĔƢǷ±Â�ƢȀƯ¦ƾƷ¢�Ŀ�œƟƢƴǠǳ¦»لأسطورة ا

في عبارته الجميلة '' باتريس دو لا تور دوبان''دفء العقل للجسد مما يذكر به الشاعر الفرنسي 

خصوصا برد التقنية الآخذة في تدمير طفولة العالم، إن '' الشعب الذي لا أساطير له يموت من البرد''

.16نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، ص : ينظر - 1
، 1996، 11ط دراسة في الأسطورة، سوريا، أرض الرافدين، دار علاء الدين، دمشق،:فراس السواح، مغامرة العقل الأولى-2

 .40ص 
.210، ص 1984، 2طالجزائر، الطاهر وطار، الحوات والقصر، المؤسسة الوطنية للكتاب،-3
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لاقات الإنسانية، يتخطى برود في الطاقة التخييلية التي تكتنزها الأسطورة مما يتيح لتأسيس لبؤرة الع

.1»التقنية، إضافة إلى ما تولده في الإنسان من القدرة على الاستباق والاستشراف

الحديث عن الأسطورة يقتضي الحديث عن العجائبي والخارق فحتى وإن كانت في زمن ساحق 

أن ذلك لم يستمر، القوى البدائية غير  من خلال رد كل ذلك إلىتمثل حقيقة ووسيلة للفهم والإدراك 

�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�ŐǠƬǳ�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�ƢēƢǻȂǰǷ�ǲǯÂ�ƢēƢȈǐƼǋÂ�ƢȀƯ¦ƾƷ¢�Ŀ�ƨȈƦƟƢƴǟ مختلفة واليوم هي تحمل أبعادا

.من خلال خلق واقع أسطوري عجيب، ينهض على الميتافيزيقا والغيبي والامتساخ

 إبراهيم الكوني هذا الروائي نصوصتي تنبني على الأسطورة نجد ومن أكبر النماذج الروائية ال

ارج عن الصّف بلا ريب، هذا الكاتب، شارد منفرد، الخ«الذي يغترف من منجز الإبداع العالمي و

، الذي تعمق في دراسة تاريخ الأديان والأدب والفلسفة وأجاد العديد من 2»وفذ بلا مراء فائق

ة الصحراء وعلاقتها بالكون اللّغات مماّ جعل نصوصه تنهج أسلوبا خاصا انطلاقا من أسطور 

والإنسان والقدر والموت والطقوس، هذه المنطقة ظلت لسنين طويلة موطنا لقبائل الطوارق من 

ابن الصحراء خبرها  موريطانيا امتداد للصحراء الليبية وصولا بالصحراء الغربية المصرية، فالكوني

تها مع الإنسان والحيوان، والطقوس أسطوريا عجائبيا وصورها تصويرا مدهشا في علاق وجعلها فضاء

�ƨȈƟ¦ƾƦǳ¦�ƾƟƢǬǠǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǾȈǧ�ƨǬǳƢǟ�ƪ ǳ¦±�ȏ�Ǯ ǳ̄�ǞǷÂ�¿ȐǇȎǳ�ǲƻ®�Äǀǳ¦��Ȇǫ°¦Ȃǘǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨǇƾǬŭ¦

  .والوثنية إضافة إلى الأساطير التي تضرب جذورها في عمق الصحراء

م، 1989سنة ) قالبئر، الواحة، أخبار الطوفان الثاني، نداء الوقوا(فمنذ رباعيته الخسوف 

��ÃǂǤǐǳ¦�Â¦Â��°ȂǠƬȈŬ¦�ǂƥ��̈ǂƸǈǳ¦��ǶǨǳ¦��ňƢưǳ¦Â�¾Âȋ¦� ǄŪ¦�² ȂĐ¦��ǂƴū¦�Ǧ ȇǄǻ��ŐƬǳƢƥ�¦°ÂǂǷ

وصولا ... ،!عشب الليل، الدمية، الفزاعة، أنوبيس، مراثي أوليس المريد، قابيل أين أخوك هابيل؟

، بيروت/ قاسم الشواف، ديوان أساطير سومر وآكاد وآشور، الكتاب الرابع الموت والبعث والحياة الأبدية، دار الساقي، لندن-1

.8، ص 1،2001ط
.7توفيق البكري، ص : من مقدمة، 2008ط، .د للنشر، تونس، دار الجنوبإبراهيم الكوني، أساطير الصحراء، -2
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كرناها وما لم تذكر منها، أحداثها تدور م، كل رواياته التي ذ 2015سنة '' ناقة االله''حتى آخر رواية له 

�ǾǏȂǐǼǧ��ǶȀǠǷ�ƾƷȂƬƫ�Ŗǳ¦�ǶēƢǻ¦ȂȈƷ�ǺǷ�Â¢�¼°¦Ȃǘǳ¦�ǺǷ�ƢǸƟ¦®�ƢēƢȈǐƼǋÂ�ƢŮƢǘƥ¢� ¦ǂƸǐǳ¦�Ŀ

فلوحات الكوني للمكان « مثقلة بأسئلة الوجود والتأملات الفلسفية والصوفية بلغة خاصة عجيبة، 

التي تتشكل هذه الأخيرة من  1»ات الغرائبية والفنتازيايختلط فيها الأسطوري بالواقعي والصوفي بالحكاي

خلال شعور القارئ بالرهبة والدهشة في فصول هذه المتون بأحداثها العجائبية الأسطورية وأبطال 

وهي أسماء '' بوخا، باخي، أكا، أسوف''خارقين بأفعالهم وحتى لأسمائهم المحافظة على لغة الطوارق 

وأمكنة '' ...أهجار، إيفوغاس، أمغار(، وأسماء قبائل ''ازيدريت، تينيريت''مذكرة وأخرى مؤنثة مثل 

، إضافة إلى مجتمع عجيب حيث تقدم الأضاحي ''...أميهرو، تدرارت، تاسيلي، أزجير، آير''

� ¦ǂƸǐǳ¦�ŃƢǟ�ƢȇƢǨƻ�ǺǗ¦ȂƥÂ�̈ǂƷƢǇ�Ń¦ȂǠƥ�ƲǠȇ�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�¦ǀǿ�� ƢǸǼǳ¦Â�Ƥ ǐŬ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�śƥ¦ǂǬǳ¦Â

الذي يعيش فيه الإنس والجن جنبا إلى جنب ويتوحدون مع الحيوان والجماد، الملغم بالألغاز،

وتتداخل الأديان من إسلام، ومجوس، وأصنام ففيهم الكاهن والدرويش، الساحر والحكيم والعراف، 

صلوات وشطحات رقص وطقوس وأوثان، تمائم، آية كرسي، تعاويذ وبخور واقتباسات من القرآن 

  . بأسفارهالكريم والعهد القديم

كما أن نصوص الكوني تتناص من أساطير مختلفة فرعونية، فينيقية، يونانية وعربية، إذ أن 

¢�ÄÂ¦ǂƸǐǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦�¼ȐƻƘƥ�ƢȀǘƥ°Â�Äƾƥȋ¦�ƢĔȂǰǇÂ�Ƣē¦ȂǴş�Ƣȇ°ȂǘǇ فضاءالصحراء وحدها تشكل 

ان للضياع الطارقي وتأملاته الوجودية بعيدا عن المدنية وضوضائها التي تعرض قدسية هذا المك

بين الإنسان والحيوان المتينة والاندثار، ففي روايته نزيف الحجر والتبر وناقة االله أكد على طبيعة العلاقة 

وربطها بشكل مدهش وعجيب مع '' الجمل''يوان هو من الححتى أنه في الثانية والثالثة جعل أبطالها 

ا فإذا ذكر الجمل ذكرت معه الصحراء والعيش بعيدا فيهتلك العلاقة التي لا يمكن الفصل الصحراء 

  .''ناقة االله''اغتراب، وذلك كان موضوع رواية موت و عنها 

 .143ص  النص الروائي،إبراهيم خليل، بنية-1
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�ƨȇ°ȂǘǇȋ¦�ƨƷ¦Ȃǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ƢǼǳ�ǶǇǂƫ�² ȂĐ¦�ƨȈƟƢǼƯ�ƢËǷ¢''واو ''�śūƢǐǳ¦�ǽ®ƢƦǟ�Ƣđ�ƅ¦�ƾǟÂ�Ŗǳ¦

ة في أذهان الطوارق ورة المرسومذلك المكان العجائبي المدهش وسط عالم مجدب، هي تلك الأسط

واو الكبيرة، واو الناموس، واو حريرة، واو الأخيرة، واحة مفقودة لا : واحات واو في الصحراء ثلاث«

يعثر عليها إلا التائهين الذين فقدوا الأمل في النجاة، تسقي العطشان والضائع ولا تنقذ إلا من 

 وثراءً، لم يدخلها إنس إلا وخرج منها لم يروا في الأحلام مدينة تفوقها جمالا... أشرف على الموت

محملا بكنز يغنيه، ولكنهم نبهوا أيضا إلى عدم جدوى البحث عنها، فما إن يخرج الضيف من 

، ''¡ȆĔ''، فواو من قبل كان أناسها أخيار لا يعرفون الشر يمتثلون لكتاب 1»...أسوارها حتى تختفي

، كما ''واو''امرأة قتل الغريب رجلاً أصيلا من  سكن بجوارهم غرباء تحت ميثاق واحد ولكن من أجل

�ƪ'' واو''قتل قابيل أخاه هابيل وبه طارت  ƦǴǬǻ¦Â�¦°ƢǘǷ¢� ƢǸǈǳ¦�ń¤�°ƢĔȋ¦�ƪ Ǡǧ°Â�ƨǠƟƢǓ�¾ȂȀĐ¦�ń¤

 ƢǬǌǳ¦�ǆ ǻȍ¦� ƢƥǂǤǳ¦�ȄǴǟ�Ƥ ƬǯÂ�ǺŪ¦�ǶĔ¤�� ƢǨŬ¦�ń¤� ȐǏȋ¦�Ƥ Ƹǈǻ¦Â��Å ¦ǂƸǏ�µ °ȋ¦2 . إذ أن

تمثلة في أسطورة قابيل وهابيل أعيد صياغتها ومزجها مع أساطير أخرى  هذه الأحداث الأسطورية الم

كأسطورة السكان الأصليين للأرض هم الجن، هذه المفارقة العجائبية هي التي تخلق الدهشة عن 

  .طريق المحاكاة

ǀǿ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ȇǋ¦ȂƷ�ÃƾƷ¤�ǾǼǟ�ª¦�'' أنوبيس''رواية  ƾƸƬƫ�Äǀǳ¦�ƢĔ¦ȂǼǟ�Ŀ�Ƣǿ°ƢǐƬƻ¦�ǺǰŻ

أنوبي «تل أمه بحثا عن أبيه عكس أسطورة أوديب من جهة ويحيل من جهة أخرى على الرجل الذي ق

�ÄÂǂƫ�Ʈ) أنوبيس( ȈƷ�Ƣǔȇ¢�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȇǂǐŭ¦�Ŀ�Ǯ ǳǀǯ�ȂǿÂ��§ ȋ¦�¾ȂȀĐ¦�Ǻƥȏ¦�¼°¦Ȃǘǳ¦�ÀƢǈǳ�Ŀ

الأسطورة أن أنوبيس كان الابن غير الشرعي لأوزوريس لأنه عاشر نفتيس قرينة شقيقه ست عن طريق 

وهذا ما ترويه لوحة 3»نجب منها أنوبيس الذي صار الحارس على الموتى في العالم السفليالخطأ فأ

الغلاف أولا والتي تعود إلى رسومات فناني ما قبل التاريخ في مصر التي تصور أنوبيس إله الموتى يتفقد 

1-�ÀƢǼƦǳ��ǂǌǼǳ¦Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�ǂȇȂǼƬǳ¦�°¦®��¾ËÂȋ¦� ǄŪ¦��² ȂĐ¦�ƨȇ¦Â°��ňȂǰǳ¦�ǶȈǿ¦ǂƥ¤ 85، ص 1992، 2ط.
.15-14إبراهيم الكوني، من أساطير الصحراء، ص ص : ينظر - 2
.66، ص 2002، 2ط إبراهيم الكوني، رواية أنوبيس، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، لبنان،-3
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ئبية ، فالرواية تنهض على هذه الأسطورة وعلى غيرها من الأساطير وتمزجها في أحداث عجاميتا

حيث تصدمك وتجعل القارئ مترددا، فالذي قتل أمه من أجل لقاء أبيه كان قد تاه في الصحراء 

ضا على أي ذا الأخيرتل هوشرب بول الغزال فمسخ حتى ساعده الشبح في استرداد بشريته والذي قُ 

 بوتهبذلك السبيل النهائي لأ أنوبي ففقد ،إلاّ الكاهن والأب دون علمه أن الشبح ما كان يديه

   .وسبب بحثه

تبهرك ضروب فيها من القصص العُجاب، أحداثه بين «  نصوصهما إن تقرأ حقيقة  الكونيف 

حقيقة وسحر، عادي وخارق وأبطاله الكائنات سائرها الإنس والجن والطير والدواب والزهر والشجر، 

والماء والحجر والريح والتراب، كلّه حي فيه عاقل قائل فاعل، هي الخليقة بأسرها على ركحة تتحرك 

يجعل الأسطورة تتألق تحت خيوط شمس  1»غرض فيها مرسومتؤدي أدوارها وتحدث أخبارها ل

  .الصحراء فوق تعاريج رملها الذهبي وخلائها الأبدي وعالمها العجائبي

.8إبراهيم الكوني، من أساطير الصحراء، ص -1



  تجليات العجائبي في السرد القديم...................................................:.....................الفصل الأول

48

  :القصص الصوفي تجليات العجائبي في-3

  :القصص الصوفي - أ

تعكس النماذج الحكائية الصوفية معين لا ينضب من الحوادث الخارقة والمشاهد العجائبية التي 

المحتوى الفكري للتصوف الذي هو عالمي وإنساني في مضامينه بين العرب وغيرهم من الأمم «

الأخرى، وبين المسلمين وغيرهم من الديانات الأخرى، فإن كان ثمة فرق نسبي بين طرائق التصوف 

والشهوات  ومقولاته إلا أن التصوف، بوصفه تجربة إنسانية تنشد تحرير الذات البشرية من أسر المادة

�ȄǴǟ�µ °ȋ¦�§ȂǠǋ�śƥ�ǾƥƢǌƬǷ�ǂǿȂƳ�Ȃǿ��ȂǸǈǳ¦Â�̈°ƢȀǘǳ¦Â�Ƥ ȈǤǳ¦�Ń¦Ȃǟ�ȂŴ�Ƣđ�¼Ȑǘǻȏ¦Â

.1»اختلاف الجنس أو البلد أو العقيدة

بدأ التصوف دينيا وأخلاقيا ثم أصبح فلسفيا في تجاربه، وانتهى عند العرب طريقة ومذهب 

تتبعناه من الناحية التاريخية نجد أن هذه الظاهرة  استمر إلى يومنا هذا يختلف من مكان إلى آخر، وإذا

عقيدة فلسفية نشأت قبل الإسلام في الفلسفة الاستشراقية «تضرب جذورها في عمق التاريخ، فهي 

، والفلسفة الهندية القديمة، والتي ما زالت عقيدة الهند إلى اليوم، وهي القول )أفلوطين(المنسوبة إلى 

(...) يدة هي عقيدة كثير من شعراء الفرس قبل الإسلام وبعد الإسلام بوحدة الوجود، وهذه العق

وواقع آخر يمثل لنا اللاواقع  2»فالتصوف فلسفة كاملة وعقيدة غايتها فتح القلب على علوم غيبية

  .واللامعقول

، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،)دراسة(ناهضة ستار، بنية السرد في القصص الصوفي، المكونات، والوظائف، والتقنيات -1

.18، ص 2003ط،  .د
 - وردت لفظة أفلوطين والمقصود أفلاطون. 
،2عبد الرحمن عبد الخالق، الفكر الصوفي في ضوء الكتاب والسنة، مكتبة ابن تيمية للطبع والنشر والتوزيع، الكويت، ط-2

.13ت، ص .د
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�Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥ�Ƥ ƟƢƴǠǳ¦Â�¼°¦ȂŬ¦�ƢȀǼǟ�°ƾǐƫ�Ŗǳ¦�ǶȀǟƢƦǗÂ�ǶēƢǯȂǴǇ�Ǻǟ�ƨȈǧȂǐǳ¦�Ƥ Ƭǯ�ª ƾƸƬƫ

�Őƻ¢�ƾǬǧ�� ƢȈƦǻȋ¦�Ƣđ�ǎجزءاً من طب Ƭź�Ŗǳ¦�©¦ǄƴǠǸǴǳ�ƨǴƥƢǬǷ�©ƢǷ¦ǂǯ�ǶȀȈǳ¤�ƨƦǈǼǳƢƥ�ȆȀǧ��ǶȀƬǠȈ

الرسول صلى االله عليه وسلم أنه خاتم الأنبياء وأنّ باب النبوة قد أغلق  واالله عزّ وجلّ لما قدر على 

ل الخرق حتى الإنسان العيش على الأرض خليفة جعل لهذه الطبيعة قوانين أشبه بالثوابت التي لا تقب

�ƢËŶ¤Â�ƢȈƟƢĔ�ƨƬƥƢƯ�Śǣ�śǻ¦ȂǬǳ¦�ǽǀǿ�À¢�śǸǴǈŭ¦�®ƢǬƬǟ¦�Ƥ ǈƷÂ��Ǿƫ°ƢǔƷ�ÀËȂǰȇÂ�ËǂǬƬǈǷ�ŃƢǟ�Ŀ�Ǌ ȈǠȇ

وواضع القوانين يخرقها من أجل تأييد نبي أو رسول وإظهار لمشيئته  مرهون بإرادة االله الخالقالأمر 

وقدرته الإلهية، وبموت الرسول صلى االله عليه وسلم انتهى زمن المعجزات ولكن طرأ تعديل على طبيعة 

هذه العلة مؤداه أن االله قد يخرق قانونا طبيعيا من أجل أوليائه من جهة التشريف أو التأييد أو 

.1التقريب

نّ معجزات الأنبياء والرسل مثل قصة الإسراء والمعراج للرسول صلى االله عليه وسلم وغيرها  إ

الصلحاء  كتكليم الحيوان، والجماد، وإبراء المريض تحولت بصيغ أخرى على شكل كرامات إلى

��Ƥ ȇ̄ƢĐ¦Â� ƢȈǳÂȋ¦Â» وهو استيهام عميق يرسم للعجائبي يكشف عن مدى تجذر الديني وأيضا الغيبي

  .التي يكتبها الصوفي وتمثل جانبا ثريا في الأدب العربي 2»في الوعي وانعكاس ذلك في النصوص

على  تكمن في أن كلاهما يقع الحديث عن العلاقة بين العجائبي ونصوص التراث الإسلامي

حافة الحقيقة بين الممكن والمستحيل، أو بين الحقيقي وغير الحقيقي، ففي العجائبي ثمة حيرة أمام«

الحدث الخارق، بين تفسيره بما يلائم نظُم الحقيقة الواقعية أو تفسيره بما يخالفها، وفي نصوص التراث 

على اعتبار أنه لا يعجز القدرة الإلهية، وبين ) الممكن(الإسلامي يبقى الحدث الخارق واقعا بين 

يقة، ويبدو ذلك الذي يجعله خيالا فحسب، لعدم وجود برهان يلزم وقوعه على الحق) المستحيل(

واضحا بين احتواء النصوص على الجن والملائكة، واختراق السماوات والمشي على الماء والطيران في 

، 2007ط،.د والنشر، دمشق،لؤي خليل، عجائبية النثر الحكائي، أدب المعراج والمناقب، التكوين للتأليف والترجمة: ينظر -1

 .33ص 
.488شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العربي، التجنس، آليات الكتابة، خطاب المتخيل، ص -2
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، والمقصود هنا بنصوص التراث الإسلامي نصوص الصوفية المتعلقة بأدب الكرامات ونصوص 1»الهواء

ب، وهناك من يرى أنه يبدأ من المعراج التي ظهرت في القرن الرابع الهجري وهو قرن العجائب والغرائ

القرن الثاني الهجري إلى يومنا هذا فهو باب واسع وعريض وطويل خاصة بما سمي فن مناقب الأولياء 

.2والصالحين

نتاج الغياب عن هذا العالم « التجارب الروحية للصوفي تنعكس في نصوصه إذ هي 

ية التي هي تجربة الفكر وتجربة في الكتابة أيضا، والاستغراق في عالم الخيال، عالم الأنا في تجربتها الصوف

وتجربة في مقاربة المطلق تلجأ إلى طرق جديدة للتعبير عنه، قوامها الصورة الإشراقية التي لا تخضع 

�ËÀȋ��®ȂƳȂǳ¦�ǺǷ�¾ȂȀĐ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�ƨƥ°ƢǬŭ�̈ƾȈƷȂǳ¦�ƨǴȈǇȂǳ¦�Ǿǻȋ��ǽƾƷÂ�ǶǴƸǴǳ�ǲƥ��ǪǘǼǸǴǳ�ȏÂ��ǲǬǠǴǳ

بل يتخطى الواقع ولا يعرف فيه المستحيل إنه  3»الحدود ولا يأبه للقوانينالحلم نشاط لا يقف عند 

  .فيه موطن العجائب والغرائب يصبح كل شيء ممكنا

ما يختص به الأولياء وإنمّا هو معراج معنوية « فالمعراج عند ابن عربي على أنواع عدة منه 

» ǂǧ°Â�ǾǴǸǟ�¼¦ǂƥ�ȄǴǟ�ǾƫŚǐƥÂ�ǾƬǸđ�ŅȂǳ¦�«ǂǠȈǧ�ǶǸŮƢƥ�ÀȂǰƫ  صدقه معراجا معنويا ينال فيه ما

، ويبين ابن عربي إسراءات الأولياء ومعارجهم 4»يعطيه خواص الهمم من مراتب الولاية والتشريف

�ȆȀǧ�ƢǷȂǻ�ƪ ǻƢǯ�ÀƜǧ� ƢǼǨǳ¦�Â¢�¿ȂǼǳ¦�¾ƢƷ�Ŀ�Ƣǿ¦ǂǻ�Ƣȇ£°�ƢËĔ¢�ȄǴǟفهي  الرؤيا والمبشرات وإن كانت فناء

منها إلهام « كتابه الروح عن الرؤيا الصحيحة ويذكر   المكاشفات، وقد تحدث ابن القيم الجوزية في

.7لؤي خليل، عجائبية النثر الحكائي، ص -1
.75ت، ص.ط، د.محمد عبد المنعم خفاجي، الأدب في التراث الصوفي، دار غريب للطباعة، القاهرة، د: ينظر - 2
ط،.د وضحي يونس، القضايا النقدية في النثر الصوفي حتى القرن الرابع الهجري، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،-3

.69، ص 2006
ط، .محي الدين بن عربي، الفتوحات المكية، دار الكتب العربية الكبرى، نسخة مطابقة لنسخة الأمير عبد القادر الجزائري، د-4

.55ت، ص .د
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يلقيه االله سبحانه في قلب العبد وهو كلام يكلم به الربُّ عبدَه في المنام كما قال عبادة بن الصامت

  .وغيره

Ƣđ�ǲǯȂŭ¦�Ƣȇ£ǂǳ¦�Ǯ: ومنها ǴǷ�Ǿǳ�§ǂǔȇ�ǲưǷ.

  .وأصحابه وغيرهم كما ذكرناالتقاء روح النائم بأرواح الموتى من أهله وأقاربه : ومنها

.Ǿǳ�ƢđƢǘƻÂ�ǾǻƢƸƦǇ�ƅ¦�ń¤�ǾƷÂ°�«Âǂǟ«1: ومنها

أبو ''ومن أوائل المتصوفين الذي جعل لنفسه معراجا كمعراج الرسول صلى االله عليه وسلم 

الذي راح يحدث كيف أنه عرج بروحه إلى السموات سماء سماءً وأن بغيته كانت في '' يزيد البسطامي

 أو البقاء مع االله إلى الأبد، ونجد أيضا معراج عبد الكريم الجيلي، ومعراج إسماعيل بن الفناء إلى االله

.عبد االله السوداني، وفيها الكثير من العجائب والغرائب

رأيت في المنام كأني عرجت « : أبو يزيد البسطامي قاله ومن هذه المعارج العجائبية نذكر ما

الدنيا فإذا أنا بطير أخضر فنَشَر جناحا من أجنحته، فحملني إلى السموات، فلما أتيت إلى السماء

عليه وطار بي حتى انتهى بي إلى صفوف الملائكة وهم قيام محترقة أقدامهم في النجوم يسبحون بكرة 

وكأني عرجت إلى سماء ثانية (...) وعشية فسلمت عليهم فردوا عليّ السلام، فوضعني الطير بينهم 

ئكة ينظرون إليّ كما ينظر أهل المدينة إلى أمير يدخلها، ثم جاءني رأس الملائكة فإذا جاء فوج من الملا

يا أبا يزيد إن ربّك يقرئك السلام، ويقول أحببتني فأحببتك، فانتهى بي إلى روضة : اسمه لاويد وقال

ń¤�ÀÂǂǜǼȇ�̈ǂǷ�Ǧ ǳ¢�ƨƟƢǷ�µ °ȋ¦�ń¤�¿Ȃȇ�ǲǯ�ÀÂŚǘȇ��̈°ƢȈǗ�ƨǰƟȐǷ�ƢŮȂƷ�ÄǂŸ�ǂĔ�ƢȀȈǧ�̈ǂǔƻ

 - عبادة بن الصامت راو للحديث. 
شمس الدين أبو عبد االله بن القيم الجوزية، الروح، في الكلام على أرواح الأموات والأحياء بالدلائل من الكتاب والسنة والآثار -1

.43، ص 1988، 1ط محمد اسكندر يلدا، دار الكتب العلمية، لبنان،:وأقوال العلماء، تح
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أو رؤياه فهما شيء واحد حيث هذا هو حظ الولي من لكرامة هي حلم الصوفي فا. 1»...أولياء االله

  .النبوة

فالأولياء مأمورون بكتم « والكرامة أيضا تناقلت عن طريق المريدين ثم انتشرت بين العامة، 

2���ǆ»الكرامات وعدم إفشائها ǰǟ�ȄǴǟ�ƢĔȐǟ¤�ǺǷ�°ǀū¦Â�ƢȀƬȇǂǇ�ȄǴǟ�ǺȇǂǐǷÂ المعجزة التي من

شروطها التحدي والإظهار، وربما يعزو السبب أيضا على إخفاء الكرامات لما تسببه من قلق في نفس 

يأمرون مريديهم بحفظها  ، لذلك3"وتكون عبئا عليه لأنه يخاف أن يكون مخدوعا بحواسه"الولي 

�À¢�ƨȈǏȂƬǳ¦�ÀȂǰƫÂ�ǶēȂǷ�ƾǠƥ�ŕƷ�ǺǰǳÂ�ƢȀǴǬǻÂ» ما تشاهدونه من لا تكتموا عن إخوانكم

ƅ¦�ƨǟƢǗ�ǶŮ�¦ȂƦƦƸƬǧ�Ƣđ�ǶǿȂƯƾƷÂ�©ƢǷ¦ǂǰǳ¦«4 وهكذا يتم الكشف عن هذه الكرامات وما حدث ،

�ÀȂǧŗǠȇ�ƢŮ�ǶȀǐǫ�ƾǼǟ�ǶĔȋ�ŕƷ�§ ¦ǂǤƬǇȏ¦Â�ƨǌǿƾǳ¦�Śưƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǠȈƦǘǳ¦�śǻ¦ȂǬǴǳ�©ƢǫÂǂƻ�ǺǷ�ƢȀȈǧ

ƢēƢǬƬǌǷ�ǲǰƥ�Ƥ ƴǟ�ƨǜǨǴǳ�ǶȀǷ¦ƾƼƬǇƢƥ�Ƥ ƟƢƴǟ�ƢĔ¢.

قبول الكرامة يحذر أبو يزيد البسطامي المريدين والسالكين ويحدد مقياسا وفي معرفة الولي و 

لو نظرتم إلى رجل أعطى من الكرامات، حتى يرتقي في الهواء فلا تغتروا به، حتى :"دقيقا حيث يقول

، فالأولياء لا يرون في الكرامات 5"والنهي وحفظ الحدود وأداء الشريعة تنظروا كيف تجدونه عند الأمر

�ǪǬŢ�ǺǰǳÂ��ƢǿŚǣÂ�ǺŪ¦Â�śǗƢȈǌǴǳ�ÃȂǘƫ�µضرور  °ȋ¦�Àȋ�Ƣđ�ÀȂđƘȇ�ȏ�ǲƥ�ƨȇȏȂǳ¦�ǪǬƸƬǳ�̈

 .203 -202ص .، الفكر الصوفي في ضوء الكتاب والسنة، صعبد الرحمن عبد الخالق - 1
.353ت، ص .دط، .دأبو القاسم بن هوزان القشيري، الرسالة القشيرية في علم التصوف، دار الكتاب العربي، بيروت، -2
3

 .80ص ،2013، 1محمد أبو الفضل بدران، أدبيات الكرامة الصوفية، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، ط-
أحمد التوفيق، منشورات  :أبو يعقوب يوسف التادلي بن زيات، التشوف إلى رجال التصوف، وأخبار أبي عباس السبتي، تح-4

.261، ص 2،1997ط كلية الآداب والعلوم الإنسانية، الرباط،
5

.172، ص1985، 2هجرية، دار المعارف، ط261الحليم محمود، سلطان العارفين أبو يزيد البسطامي عبد-
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الكرامة في نظر عامة الناس للأولياء وإدخالها الدهشة في نفوسهم لعلمهم بوجود هذه القوى الغيبية 

1التي لا يمكن تفسيرها هو ما يعزز ويثبت اعتقاد الناس في الولي وحتى لمريديه

فإن  (...) أعني بالكرامات إلا ما ظهر من قوة الهمة « : يقولفلكرامة اعربي  ابن يعرفو 

��œǼǳ¦�Ǯ ǳ̄�©Ƣȇ¡�ǺǷ�ƢĔƘǰǧ��ǾƬǼǇ�ȄǴǟ�ÄǂŪ¦Â��¾ȂǇǂǳ¦�̧ ƢƦƫƜƥ�ÀƢǯ�ƢËŶ¤�Ǿǳ�̈®ƢǠǳ¦�¼ǂƻÂ�ŅȂǳ¦�ƨǷ¦ǂǯ

، وبذلك فالكرامة نتاج طبيعي للتصوف وشعاره،2»إذ بابتعاده ظهرت للتحقق بالإتباع فلهذا جاورته

�Ä®ƢǠǴǳ�¼ǂƻ�ǾǴưǷ�ƢĔ¢�řǠȇ��̈ȂƦǼǳ¦�ÃȂǟƾǳ�À°ƢǬǷ�Śǣ�ǎ«وهي  Ƽǋ�ǲƦǫ�ǺǷ�̈®ƢǠǴǳ�¼°Ƣƻ�ǂǷ¢�°ȂȀǛ

يقفز فوق البشري وتتعدى هي ما هو فيزيائي ومادي وعلى هذا يأتي : والمألوف والسلوك الاجتماعي

هم  صوفةت، وهو يعود بذلك إلى الجذور اللاواعية حيث أن الم3»الولي بطلا تخترق إرادته كل شيء

.4أول من نادى باللاوعي حيث تزول الحواجز بين الواقع والخيال

الخيال قدرة استبطان، قوامها الوعي، « يتماس القصص الصوفي مع العجائبي حين يصبح  

والذكاء، والإدراك الحسي يمتلكها الصوفيون وبواسطتها يخوضون رحلتهم بحثا عن االله، وعن وجودهم، 

روج إلى السماء، والإسراء المعنوي إلى االله، والوصول المعرفي إلى حقائق الكون، فالخيال هو وسيلة الع

لمعرفة ما لا " ، بل إن الخيال الصوفي هو الوسيلة تخوله5"الخيال صانع المعجزات وخالق كل جديد 

ما  يعرفه الإنسان العادي إلا بالموت، الإنسان العادي يظن أنه بحاجة إلى تجربة الموت ليكتشف أسرار

وراء الحياة، لكن الإنسان الصوفي يمكنه اكتشاف هذه الأسرار، وهو على قيد الحياة، والمعرفة الحقيقية 

1
.116أبو الفضل بدران، أدبيات الكرامة الصوفية، ص :ينظر-

،  1985ط،.د المصرية العامة للكتاب،عثمان يحي، الهيئة:كية، السفر الثالث، تحمحي الدين بن عربي، الفتوحات الم-2

 .425ص
الذات العربية، دار الأندلس للطباعة والنشر، بيروت، علي زيعور، الكرامة والصوفية، الأسطورة والحلم والقطاع اللاواعي في -3

.95، ص 2،1984ط
 .الصفحة نفسها نفسه،المرجع   -4
5

69الصوفي، ص وضحي يونس، القضايا النقدية في النثر-
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ما وقع في  ةعرفم حتى لأن يستطيع الصوفي والتي تسمى عند الصوفية بالكشف، 1»هي معرفة الخيال

الوحي، والمعرفة الكشفية الكشف درجة ثانية بعد درجة ف«، في المستقبل أو ما سيقع كلها لماضيا

تتحصل بزوال حجب قد تقوم بين القلب والإنسان الصوفي، وبين االله تعالى كحجاب النفس أو 

��2�Ƣǔȇ¢�ǶĔȋÂ�̈ƾƷ¦Â�̈ǂǷ�ȂǳÂ�¦ȂǬƬǴȇ�À¢�ÀÂ®�ǶȀǔǠƥ�ÀȂǧǂǠȇ� ƢȈǳÂȋƢǧ»الشيطان، أو الدنيا، أو الهوى

اءات عجيبة بين الأولياء على محجوبون عن عيون العامة، ولكن القصص والحكايات تحدث عن لق

بعض الجبال فكما يعرجون في السماوات يسرون أيضا في الأرض ويطوون المسافات، فهم قوام العالم 

�ǶȀȈǌǷÂ�ǶȀǷ¦ƾǫ¢�ƨǯǂƥ�Ƥ Ʀǈƥ�µ °ȋ¦�ƪ ƦǼƫÂ��ǶȀƬǯǂƥ�Ƥ Ʀǈƥ�ǂǘŤ�°ƢǘǷȋƢǧ�ǶȀƬǸđ� Ȇǋ�ǲǯ�ǺǷ

.3عليها بحيث أن االله ينظر إلى العالم بأعينهم

لا تقترن فقط بالعروج إلى السماوات والمكاشفات بل تظهر أيضا في كرامات الصوفي 

العجائب القصصية عن أراض غريبة لا تمت بصلة إلى عالمنا المألوف منها أراض الحقيقة التي تحدث 

¤�ÀȂǯŗȈǧ��ǶȀǷƢǈƳƘƥ�ȏ�ǶȀƷ¦Â°Ƙƥ�ƢĔȂǴƻƾȇ�ƢŶ«عنها ابن عربي، فإذا دخلها العارفون الصوفيون 

، وتجرد الشيوخ من الهيكل ليس مقتصرا للدخول إلى 4»لأرض الدنيا ويتجردونهياكلهم في هذه ا

عوالم أخرى بل يمكن له في أرض الدنيا أن يغير هيكله مثل قصة أوحد الدين الكرماني مع شيخه 

�Śƻȋ¦�¦ǀǿ�¾ȂǬȇÂ�ǒ ȇǂŭ¦�ǾƼȈǌǳ�Å ¦Â®�ǽƢǘǟ¢�ŚǷ¢�ǲǰȈđ�ǾȈǴǟ�ǲƻ®�Äǀǳ¦» يا ولدي إنيّ أشفقت

من احتراقك لأجلي فأذنت لك فلما مشيت خفت أن يخجلك الأمير بعدم إقباله  عليك لما رأيت

عليك، فتجردت من هيكلي هذا ودخلت هيكل الأمير وقعدت في موضعه، فلما جئت أكرمتك 

، ولا 5»وفعلت معك ما رأيت، ثم عدت إلى هيكلي هذا، ولا حاجة لي في هذا الدواء وما أستعمله

.69الصوفي، ص وضحي يونس، القضايا النقدية في النثر-1
.55، ص نفسهالمرجع  - 2
محمد السيد إسماعيل، رضا حامد قطب، منشورات :الصوفية في الإسلام وتاريخ التصوف، ترأنا ماري شيمل، الأبعاد -3

.232، ص 2006، 1ألمانيا، ط/الجمل، بغداد
.110، ص 1985ابن عربي، الفتوحات المكية، السفر الثاني، -4
.262، ص المرجع نفسه - 5



  تجليات العجائبي في السرد القديم...................................................:.....................الفصل الأول

55

¦�¦�ƨǐǫ�ǲưǷ�Ƕē®ƢƦǟÂ�ǶȀǌȈǟ�¼ǂǗÂ�ǶŮƢǠǧ¢�Ëǲǯ�ǲǸǌƫ�ǲƥ�Ëƾūتقف عجائب الصوفيين عند هذ

�ĺǂǟ�Ǻƥ¦�ǎ ǬȈǧ��ƾƷ¢�ǲǯ�Ƕđ�ǶǴǠȇ�ȏ��°ƢĔȋ¦Â�°ƢƸƦǳ¦�°ȂǠǫ�Ŀ�ƅ¦�ÀÂƾƦǠȇ�¿Ȃǫ�ǶǿÂ�� Ƣŭ¦�¾ƢƳ°

وكان صدوقاً، ثقة، عارفا بما ينقل، -أخبرني أبو البدر التّماشكي البغدادي« : هذه القصة فيقول

كنت '': عن الشيخ أبي السعود بن الشِبل، إمام وقته في الطريق، قال -لضابطا حافظا لما ينق

فما استتممت الخاطر إلاّ :هل الله عبادٌ يعبدونه في الماء؟ قال:بشاطئ دِجْلَة بغداد فخطر في نفسي

اللهِ رجال يعبدون االله في الماء، !نعَم يا أبا السعود:وإذا بالنهر قد انفلق عن رجل، فسلم عليّ وقال

أنا رجل تِكْريِتَ، وقد خرجت منه لأنه بعد كذا وكذا يوماً، يقع فيها   ! أنا رجل منهم ! وأنا منهم

يذكر أمراً يحدث فيها، ثم غاب في الماء، فلمّا انقضت خمسة عشرة يوما وقع ذلك الأمر '' كذا وكذا

.1»لمني بالأمر ما كانصورة ما ذكره ذلك الرجل لأبي السعود، وأع

قصص الصوفي مليئة بالمدهش والخارق والعجيب والغريب حيث يقف القارئ في حيرة  

ليس من العجب أن تكلم الحيوان، العجب هو أن يكلمك الحيوان، وهذا شيء نادر «وتردد، فمثلا 

، 2"ة بالقوللم يتيسر إلا لأشخاص قلائل كالنبي سليمان الذي خاطبه الهدهد وتوجهت إليه النمل

وهذا ما يحدث للمتصوفين حيث تكلمهم الحيوانات، والقارئ تخف دهشته وحيرته عندما يرجع هذه 

ضمنيا بالانخراط في  التكرار، والولي ملزم لذلك هي مبنية على، قبلا الأحداث إلى كرامات حصلت

علاقة الأولياء مع أيضا يكمن في  والعجيب .والاندماج في أسرة الأنبياء والأولياء هصفّ من سبق

الكلام واللّغة وخرق العادة فيهما، إذ أن أحوالهم تخالف ما ألفه الناس وتعودوا عليه، فيعلمون ما 

�©ƢƦǼǳ¦Â�À¦ȂȈū¦�̈°ÂƢŰÂ��ǶēƾǿƢǠǷÂ�ǺŪ¦�ǶȈǴǰƫÂ��ƨǼǈǳȋ¦�Ǿƥ�ƶǐǨƫ�ȏ�ƢǷÂ�ǂƟƢǸǔǳ¦Â�°Âƾǐǳ¦�ǾȈǨţ

§�¦Ƣǐǳ¦�̈ȂǬǳستوالجماد، فالولي م Ƣē�² ƢǼǳ¦Â�̈Ȃǟƾǳ¦�§ Ƣƴولا تتوقف علاقة  ودعواته درة من كلامه

يمتد العجائبي إلى طريقة ف ،3عن المألوف وتحيد بل تشذ فقط الولي العجيبة باللّغة من جانب الكلام

 .356ص  ،1987، السفر الحادي عشر، ، الفتوحات المكيةابن عربي - 1
2

.60، ص ص 1988، 1ط عبد الفتاح كليطو، الحكاية والتأويل، دراسات في السرد العربي، دار توبقال للنشر، المغرب،-
.61المرجع نفسه، ص  :ينظر - 3
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�ĿȂǐǳ¦�Ƣđ�Ƥ Ƭǰȇ�Ŗǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƨǴȈǇÂÂمن الاستغراب والحيرة، « الطبيعي والمعقول فتثير الكثير ةتجاوز م

وكان مع ذلك يكتب في خلوته ولا يدري كيف (...) كفين فهذا رجل كان أقطع اليدين من ال

إذا أشكل عليّ معنى في شيء أنظر في أي جهة كانت من جهات البيت :يكتب، وهذا آخر يقول

.1»فأجده مسطورا

القصص الصوفي العجائبي لا حصر له قد تسرب إلى أشكاله ومضامينه معا الكثير من قصص 

طوري الخيالي فنجد كتبهم تروي عوالم عجيبة وتتحرك فيها الأنبياء والرسل، والأسلوب الأس

شخصيات عجائبية وأحداث ذات طابع غرائبي أو عجيب محملة بخصوصية وأسرار في صور بعيدة 

قصة ابن (عن الواقع والمعقول والمألوف في حياة الناس العادية، وهذا ما يميزهم، كقصص ابن سينا 

منطق في كتابه ( ي، السهرود)في معرفة الأواخر والأوائل الكامل الإنسان(، عبد الكريم الجيلي )طفيل

المنقذ من وكتاب  ومصفاة الأسرار كتابه مشكاة الأنوارفي  (الغزالي أبو حامد والإمام  ،)التلويحات

في معاملة المحبوب  في قوت القلوب(و طالب المكي ، )والموصل إلى ذي العزة والجلال الضلال

وغيرهم مثل الحلاج، ابن عجيبة، الجيلاني، ذو النون المصري، ) ووصف طريق المريد إلى مقام التوحيد

  .والقائمة طويلة... الشبلي

والصوفي الفلسفي لأننا في مقام البحث في أدبية هذه  الديني بعيدا عن التفريق بين الصوفي 

«�¤�ń دراستها في بعدهاالتي يمكننا القصص  ȂǳƘǸǴǳ�Ƣǿ±ÂƢšÂ�ƢđƢƸǏ¢�¼°¦Ȃş�ǖƦƫǂŭ¦�œƟƢƴǠǳ¦

اللامألوف وإثارة دهشة وحيرة المتلقي مما يجعلنا نقف عند هذا على مفهوم الأدب العجائبي، الذي 

ينبني هو الآخر على التردد والحيرة في تفسير الأحداث وهو ما يشكل نقطة التماس حيث يقول ابن 

��ǀđÂ¦�2»ن موجود لا يعلم ذلك المتعجب منه ثم يعلمه فيتعجب منهالتعجب إنما يقع م«: عربي

يرتبط التعجب الصوفي بالأدب العجائبي الذي يلزم دائما اللامفسر وعندما نعرف السبب نخرج منه 

.62، ص لتأويل، دراسات في السرد العربيعبد الفتاح كليطو، الحكاية وا-1
.110ني، ص ابن عربي، الفتوحات المكية، السفر الثا-2
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إلى الغريب أو العجيب، والصوفي هنا لا يتحدث عن المنام وعروجه وكراماته في الرؤيا وفقط وإنما حتى 

واقع مما يربطها أكثر بالعجائبي وخاصة بالشخصية العجائبية للصوفي التي تدهش وتذهل في اليقظة وال

ويرتبط هذا بحس مرتبته وأحواله ومقدار علمه ونوع تجربته وقوته الخارقة لقوانين الوجود الإنساني 

 أو الكون  ، وحتى تجاوزه لسببية الزمان والمكان والقوانين الفيزيائية للعالم1ومنطق الأشياء والمشاهد

في صور الكرامات التي جمعها محمد أبوالفضل بدران في عشرين  ويرتبط العجائبي بالصوفي .ككل

،طي الأرض،تحمل الجوع والعطش والسهر والألم،المشي على الماء،الطيران في الهواءمنها صورة 

التنبؤ ، وقت الحاجة إنقاذ الناس،تسخير الملائكة والجن والحيوانات والجماد وكائنات أخرى للولي

المعاونة على التأليف ومعرفة كل المعلومات ، القدرة على شفاء الآخرين من الأمراض ،بالمستقبل

خلود الولي بعد موته وارهاصات ، إحياء الموتى وتكليمهم، مصاحبة الأنوار والغمام للولي، واللغات

الأعداء دون مقاومة، تحقيق ، تحقيق النصر علىارهاصات الولي وهو جنين أو في المهد، موته

الأمنيات للمريدين والمنكرين، القدرة على اختيار توقيت الموت ومعرفته قبل الموت وارهاصات 

الموت،تغيير جوهر الأشياء مع بقاء صورها الأصلية، مشاهدة الخضر ومصاحبته، القدرة على 

2.الإخفاء، واستجابة الدعاء

  :الرواية العجائبية والقصص الصوفي -ب

الأدب الصوفي بما فيه المنجز النثري والشعري يتحقق من خلال استخدامه لمعجم اصطلاحي 

صوفي يدرك شفراته المعنيون بالتصوف، ويتم استخدام هذا المعجم وفق قصد صوفي، قد تشترك في 

هذا المعجم أجناس وأنواع أدبية بتوظيفها مصطلحات لا يقصدون فيها المعاني الصوفية بمقصديتها، 

ن بين هذه الأجناس نجد الرواية التي لها القدرة على أن تنقل لنا عوالم الصوفية بالتفاصيل، إذ  وم

�ƨƦȈƴǠǳ¦�Ƕǿ°ƢƦƻƘƥ�̈®ǂŭ¦Â� ƢȈǳÂȋ¦Â�Ƥ ȇ̄ƢĐ¦Â�®ƢǿǄǳƢǯ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�ǾȈǧ�ǲǟƢǨƬƫ�ƢǠǇ¦Â�ƢƦƷ°�Å Ƣǔǧ�ƪ ǻƢǯ

 .190 -189ص .ناهضة ستار، بنية السرد في القصص الصوفي، ص: ينظر - 1
2

.134-133ص .أبو الفضل بدران، أدبيات الكرامة الصوفية، ص :ينظر -
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ƢȈƷÂ°�¦ƾǠƥ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ƪ Ʀǈǯ¢�Ŗǳ¦�ƨǫ°ƢŬ¦�ǶēƢǷ¦ǂǯÂ�ǶȀƦǫƢǼǷÂ والجدير بالإشارة هنا أن  ،وعرفانيا

الكثير من الروائيين أعادوا خلق عوالم صوفية جديدة تختلف وتتفاوت من نص لآخر، من حيث اللّغة 

التلميحية الطافحة بالرمزية والإيحائية البعيدة عن التقريرية الجريئة، والاستعارة من شخصيات صوفية 

اعاته، وبأزمنة وفضاءات عجائبية بحيث تقول أعيد إحياؤها من جديد بطريقة تتلاءم مع العصر ونز 

الواقع باللاواقع، ربما يعزى هذا التأثر الصوفي بدور الزوايا الذي لعبته في المحافظة على الهوية العربية 

ǟ�ƢǿŚƯƘƫ�̈°ƾǫÂ��ĺǂǠǳ¦�§ǂǤŭ¦�Ŀ�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ÀƢƥ¤�Ƣē¦ǄƴǼǷÂ�ƨǤǴǳ¦�ƨȇƢŧÂ�ƨȈǷȐǇȍ¦ لى الشعب من

  .لما تحمله من قيم جمالية أدبية وتراثية ا من تاريخ الأدب العربيمهم جهة واعتبارها جزء

الرواية جنس جامع يحتضن الشعر والسرد والمسرح والرسم والأسطورة، الخرافة، « ولما كانت 

، رام هذا الجنس اليوم إلى الشعرية 1»فهو يملك بنية مفتوحة ومتعددة الخطابات(...) الحلم، السحر 

ؤيا الصوفية التي شكلت من حيرة الإنسان الوجودية وتقاطعت مع كل ما يشكل التي تتناسب مع الر 

الدهشة ليجد المتلقي نفسه أمام اللامفسر أي العجائبي ومن هذه الروايات نجد في الجزائر أعمال 

، ''الحوات والقصر''، ''الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي''، ''الشمعة والدهاليز''الطاهر وطار في 

، كل هذه الأعمال انطلقت من ابتكار عوالم ''قصيدة في التذلل''، ''لولي الطاهر يرفع يديه للدعاءا''

متخيلة جديدة عجائبية بلغة سردية ساحرة تم فيها استغلال الحكي الصوفي من جانب الخطاب 

ية الولي واللّغة، وممارسة الشطح والكشف وخاصة الحلم الذي يتراوح بين الغياب واليقظة كما في روا

  .الطاهر يعود إلى مقامه الزكي

كما نجد الروائي محفوظ كحوال الذي يكون بطل روايته الحلاج الذي هدر دمه الخليفة   

�ȆƟ¦ÂǂǳƢǧ��ƨǫƾǻǄǳƢƥ�ǾǷƢēȏ�ǾƦǴǏÂ�ƅƢƥ�°ƾƬǬŭ¦» يبعث الحلاج من جدثه البغدادي الغابر، بعدما نفض

الحلاج الذي قدم حياته قربانا ... ائرية عصريةعنه الغبار إحدى عشر قرنا كاملا ليلبسه جبة جز 

يختلف الزمان والمكان ... للحقيقة العرفانية يحيا اليوم من جديد شخصية ورقية في هذا النص الروائي

1 - Jean-Yves Tadié, Le récit poétique, tel Gallimard, paris, 1994, p 11.
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التاريخي والفني، سوى :لا فرق بين الحلاّجين... والأشخاص والشطحات لكن المصير المأساوي واحد

، كما نجد روائيين آخرين استلهموا القصص الصوفي كعزّ الدين 1»يةهذا الأخير أكثر إشكالية ومأساو 

وشخصية '' حي بن يقظان''في قصة ابن سينا '' سرادق الحلم والفجيعة''الجلاوجي في روايته 

§ÂǀĐ¦.

أمّا في تونس يمكننا الحديث عن رواية النخاس لصلاح الدين بوجاه التي وظف فيها القاموس 

، أضف إلى التناص من الفيلسوف المتصوف ابن ...)يد، الحضرة، المعرفة، الفطنةالمر (اللّغوي الصوفي 

سينا حيث جعل شخصيته الرئيسية تعيش الخلوة من خلال الكتابة على سفينة في البحر الأبيض 

المتوسط وهي طريقة المتصوفة عندما تكون الخلوة سفينة النجاة، إضافة إلى أحداثها العجائبية، وفي 

  .يعتمد أيضا على أسلوب السرد العربي القديم'' مدونة الاعترافات والأسرار''روايته 

إن الكتابة باب مشرع على « :وايته النخاس بل وجميع إبداعاتهعن ر  بوجاه في حوار يقول 

في أضرحة '' سيدي فرحات''لذلك يحلو لي أن أمعن تيها في القيروان القديمة في مقام  ! الهاوية

Ƕē¦ȂǴƻÂ� ƢȈǳÂȋ¦ ...لو عشت في زمن آخر منذ قرن أو قرنين مثلا لكنت من دراويش الحضرة وقتئذ .

ňƢǈǨǼǳ¦�ǲǴƄ¦Â�Ƥ ƫƢǰǳ¦Â�ǂǟƢǌǳ¦Â�§ÂǀĐ¦�śƥ�¦Śưǯ�ǄȈǷ¢�ȏ�¦ǀŮ"2، ز كثيرا بين لا أمي" :ويردف قائلا

تلك التي تقول غربتي وغربة شخوصي ... تلك التخوم الغامضة المحببة إلى نفسي والقريبة مني

ňȂǼƳÂ�ĿȂƻÂ�Ŗǌǿ®�Ǻǟ�ŐǠƫ�ƢȀǼǰǳ��ǲȈȇƢţÂ�ƨǤǳ�ǺǷ�©ƢǼƟƢǯ�ƢĔ¤��Ƣǻ¢�ƪ ǈȈǳ�ȆǏȂƼǌǧ! ًوبناء

�ÀȂǰƫ�¦ǀŮ��Ƣǔȇ¢�œƟ¦ǂǤǳ¦Â�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ƢǸȀǇ�ƢđǂǓ¢Â�ƢȀȈǻƢǠǷ�ǞǇÂ¢�Ŀ'' بالمعرفة''عليه فأنا مسكون 

المدن القديمة والنساء، وغرف النزل البعيدة والشواطئ الخالية من أروع مرافئ إلى الخلوة التي تحملني 

ط، .، د2007الدماء، من مقدمة يوسف وغليسي، منشورات وزارة الثقافة، الجزائر، محفوظ كحوال ، رواية الحلاج وزغاريد -1

 .08ص 
2

-14:، يوم)www.startimes.com(مجنون تائه ينقب عن المعرفة، شوقي بدر يوسف، متاح على الشبكة '' النخاس''-

.21:10:، سا01-2016
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1�́»إليها Ȃǐǻ�À¢�» ŗǠȇ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�À¢�ƾų�¦ǀđÂصوص المتصوفة النابعة من رؤية مغايرة مثل ن رواياته��

  .للعالم ومن خلواته التي تسكن إليها روحه

عالميا لاتساعالقضايا لطالما اعتبر إبراهيم الكوني بمنجزاته السردية مشروعا روائيا مغاربيا بل و 

كثفة فرواياته تجمع الكثير من الأجناس والأنواع الغارقة في لغة شعرية سردية غامضة م التي يطرحها،

بمجموعة من الإشارات والمعاني الروحية التي تقودنا إلى الصوفية، فلا تكتفي هذه النصوص برسم 

لصوفية الوثنية، ولغة الصمت والإيحاء بطريقة عجائبية لحتى  ها تمتدالمعاني الصوفية الإسلامية بل نجد

خلوة الصوفي وكل ما  بخلائها في تقديم الأحداث ورسم الشخصيات وعلاقتها بالصحراء التي تمثل

توحي إليه من تقديس وتعالي النفس فيها عن الماديات وانتهاك الأبطال لحدود المعقول، ففي روايته 

�ƨǴǓƢǨǳ¦�ƨǼȇƾŭ¦�ǲưǷ�ǶĔƾǷÂ�śȈǧȂǐǳ¦�ȆǓ¦°¢�ǺǷ�©ƢȈƟ¦°ÂƢǷ�ǲưŤ�ƨǴȈƼƬǷ�Ń¦Ȃǟ�ǪǴź�ÃǂǤǐǳ¦�Â¦Â�ȐưǷ

لطير المهاجرة، هذا ما يعزز الجانب عند إخوان الصفا، إضافة إلى الشطحات والحكي عن قبائل ا

الصوفي في الرواية فكثيرا من مؤلفات القصصية للفلاسفة المتصوفين نجدها حاضرة كمنطق الطير لفريد 

  .''السيمرغ''الدين العطار ورحلة البحث عن 

ينة مد''أمّا الرواية الموريطانية فعلى قلة الأعمال الأدبية، وعلى الأقل ما يصل إلينا نجد رواية 

للروائي موسى ولد أبنو حيث تبدأ أحداثها العجائبية من خلال شخصيات ميتة نقب عليها '' الرياح

�ƨȈǈȈƟǂǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�̈ƢȈƷ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰƬǧ�ƢȀƬǸƴŦ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ƢēƢȇǂǯ̄ � ƢȈƷ¤�®ƢǠȇÂ�©ƢȇǂǨū¦�ÃƾƷ¤�Ŀ

تظار أمر الرب في الذي يلازم الخلوة بعيدا عن البشر وآثامهم لاجئا إلى الصحراء بخلائها وان'' فارا''

�ǂǟƢǌǷ�ÀƢǘƦƬǇ¦�ȆƟ¦Âǂǳ¦�Ƣđ�̧'' تنين الرمال'' ƢǘƬǇ¦�ƨȈǨǈǴǧ�ƨȈǧȂǏ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨǤǳ�À¢�ƢǸǯ��ÀƢŪ¦�ǺǗȂǷ

في الصحراء أصبح عندي حس « : فارا في خلوته عندما تسمو روحه عن مادية وخبث البشر يقول

يقة لكل شيء، كل شديد الدقة، وربما بسبب الخلاء أو بتأثير المذنب كنت أرى تفاصيل دق

  .المرجع السابق - 1
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، فهو بذلك 1»وأتابع التفاصيل الدرامية للعالم الصغير الذي ليس في متناول البشر العاديين... الحصاه

يصنف نفسه خارج النوع العادي لأن لديه قدرات تفوقهم، أضف أن النص اعتمد على توزيع 

عشر ميلادي ثم حاضرا في العجائبي على ثلاثة أزمنة تروى من ذاكرة فارا ماضيا في القرن الحادي 

بداية القرن العشرين ومستقبلا في النصف الأول من القرن الحادي والعشرين، فالصوفي لديه القدرة 

على طي الأرض والانتقال فيها من مكان لآخر بل وتواجده في عدة أمكنة في زمن واحد كما له 

لمحمد ولد '' منينة بلا نشيه''د أيضا رواية وفي الرواية الموريطانية نج. القدرة على الارتحال من زمن لآخر

  .أمين الذي ارتكز هو الآخر على بعض الجوانب الصوفية أهمها الخلوة

يعد أحمد التوفيق من الأوائل الذين تعرضوا واستثمروا الجانب الصوفي في   الأقصى وفي المغرب

وف إلى رجال التصوف لابن روايتهم، فالروائي قد حقق الكثير من الكتب الصوفية أهمها كتاب التش

، هذه 2002الزيات وغيره، وهو اليوم يشغل منصب وزير الأوقاف والشؤون الإسلامية منذ سنة 

�ƾƴǼǧ��Ƣđ�ǂƯƘƬǷ�Ƣȇ°ȂǠǋȏ�ǾǼǷ�ƪ ǴǠƳ�ƨȈǧȂǐǳ¦�Ƥ Ƭǰǳ�ǾƫƢǬȈǬŢÂ�ǪȈǧȂƬǳ¦�ƾŧȋ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�©ƢƥƢƬǰǳ¦

�ǾƬȇ¦Â°Â��ƨƥÂǀĐ¦�ƨȈǐƼǋ�¾Ȑƻ من'' شجرة الحناء والقمر''نصوصه تتناص مع الصوفية مثل روايته 

، التي تحكي عن حقبة زمنية في التاريخ المغربي زمن المرينيين الذي تكاثرت فيه ''جارات أبي موسى''

المذاهب والجماعات الطرقية وشاع فيه الخطاب الصوفي ورجاله من أولياء ومجاذيب رفضوا الأوضاع 

  .لسائدة آنذاك فلجأوا إلى الخلوةا

ÃǂǤǐǳ¦�ƨȇÂȂǼǳ¦�ǎوعلى الرغم  ǐǬǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�Ƣđ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�À¢�ǺǷ تتفرع عن قصتين  فهي

رئيسيتين هما قصة شامة وقصة أبو موسى التي تحيل هذه الأخيرة على كل ما هو صوفي متجسد في 

، رجل الخلوة والصمت يعيش بالفندق وبجواره ''تامسنا''شخصية أبي موسى الملقب في مدينة سلا بـ

ǂǬǧ�ǶēƢȈƷ�̈Ȃǈǻ وتسول وبغاء، إضافة إلى زوجة علي شامة التي ارتاحت لهذا الرجل الذي لا يغادر

غرفة فندق الزيت إلا للبحر من أجل خلوته الروحية، فهو صاحب الكرامات الخارقة الولي عند 

.30، ص 1996، 1ط الآداب، بيروت،موسى ولد أبنو، مدينة الرياح، دار-1
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�ȂȀǧ��Ǻȇǂƻ¡�ƾǼǟ�ÀȂǼĐ¦Â�ǂƻȉ¦�ǒ ǠƦǳ¦�ƾǼǟ�§ÂǀĐ¦Â�ǒ ǠƦǳ¦ » رجل لا يشتغل عند أحد ولا

، وبذلك تنهض القصة على الصوفي والعجائبي في 1»من عساليج البحر يتكفف لأحد يعيش

  .شخصية الرجل وأفعاله الخارقة المدهشة في كراماته ومكاشفاته وعروجه

في القصص الصوفي يغيب البعد الزماني والمكاني ويتحرر الولي من كل ماديته، فأبو موسى 

الحجاج من مدينة سلا الذين تنقلوا إلى مكة خلوته ولكن بعض / ينتقل من فندق الزيت إلى البحر

وقد صرح  يؤدي مناسك الحج معهم، ''موسى اأب''ا أثناء قيامهم بمناسك الحج لأيام طوال قد شاهدو 

بذلك أكثر من واحد فيما أنكر البعض ذلك الادعاء لأن أبا موسى لم يغادر فندقه أيام الحج إلاّ 

نا يكمن العجائبي عندما يتسنى لشخص الحضور في مكانين ، ه2لخلوته التي لا تطول أكثر من يومين

  .الصوفيين إذا كانت سماوية أو دنيوية وإسراءات مختلفين في زمن واحد وأمثلة ذلك كثيرة في عروج

الكثير من الكرامات المتفرقة لأبي موسى وشطحاته، فالرجل ينظر إلى  الرواية في نصو 

شخص ما يقرأ فتارة يستغرق في الكآبة وتارة يسكن ويرتاح المصحف وتتبدل معالم وجهه كما لو أنه ي

وتارة يفرح حتى يتحرك من الوجد والطرب، وأفعاله العجيبة لا تتوقف هنا ففي قصة حك الجلد 

عندما بدأ يحك لحيته بكلتا يديه فبطنه ثم سائر جلده كما لو أنه تعرض لجرب أو بق دون تألم ولا 

 النظافة والطهارة، ولكن أحداث الرواية فيما بعد تأثث لهذا تعب والكل يعرف أنه رجل غاية في

�ÀȂǷǂƳ�ÀƢǘǴǈǳ¦�ǲǷƢǟ�Ƥ ǳƢű�ǺǷ�Ǿƫ°ƢƳ�ƨǷƢǋ�ǀǬǼȇ�À¢�ȄǇȂǷ�Ȃƥ¢�Ƣđ�®¦°¢�ƨǷ¦ǂǰƥ�Ǿǘƥ°Â�» ǂǐƬǳ¦

حيث هو من تعرض للحك الذي رأى أن سببه نتائج لتمائم السحر التي تحملها شامة، فأبو موسى  

.ومساعدة الغير وقت الحاجة ن أجل فعل الخيركراماته أحداث عجائبية تتحقق م

كما نصادف كرامة أخرى ترتبط بما يسمى بالبركة في طلب الغيث وقد وقعت هذه الكرامة 

�ƢĔƢǘǴǇÂ�ƢĔƢǰǈǳ�ƢƥƢǬǟفيها في مشهد روحي وعرفاني، فمدينة سلا عمّها الجفاف وشحت السماء 

.65، ص 2000، 2ط مطبعة النجاح الجديدة، المغرب،/أحمد التوفيق، رواية جارات أبي موسى، دار القبة الزرقاء-1
.88، ص نفسهالمصدر : ينظر - 2
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إلا صلاة الاستسقاء التي تكررت بدون نتيجة  الخطايا، فما كان للفقهاء والأئمةالذنوب و بسبب كثرة 

وبعد أن باءت كل المحاولات  ،مع الإكثار من الصدقات والوعظ، كل ذلك يرسم لنا ما حل بالمدينة

بالفشل أجبر جرمون عامل السلطان أبا موسى بأن يؤم صلاة الاستسقاء يوم الجمعة ولكن عندما 

هب إلى الفندق يوم الخميس وخرجت معه جاراته إلى استعطفته الرعية قبَِل، وبخروجه من السجن ذ

وبدأ يتضرع  )فالأخضر رمز صوفي( فضاء المصلى كاشفا عن رأسه بعد أن خلع عمامته الخضراء

والنساء ترددن من بعده ويطفن من خلفه ودموع التوبة والمغفرة تنساب من عيون الجارات، مما دفع 

كل الحاضرين والتطهر بغية محو كل الأدران، حتى أنزل االله إلى توبة   وجوه العرفاني هيبة هذا المشهد

ولما تفقدوا الولي الصالح وجدوه قد أسلم الروح إلى ربهّ، فعمّ المدينة خشوع تام  .عليهم ليلا المطر

وتألم من فقدان هذا الرجل وطلبت شامة أن يدفن بجوار البحر، فالمطر والبحر والدموع كلها رمز 

  .صوفي يوحي للتغيير والطهارة والتخلص من الآثام

ك الأساس لها، تتعالق فيه كل من عجائبية الأزمنة وعليه فالكرامة الصوفية في الرواية كانت المحر 

�Ŀ�ȐưŲ�œǫƢǼŭ¦�ƢȀǴǠǨƥ�ƨǫ°ƢŬ¦�ƢēƢȈǐƼǋÂ�ǲȈǴŪ¦�ȆƷÂǂǳ¦�ƢȀƟƢǔǨƥ�ƨǼǰǷȋ¦Âالمرجعية  شخصيةال

أحد أكبر الأولياء بمدينة سلا والذي سكن فندق الزيت المذكور في   "موسى الدكالي بوأ" التاريخية

  .لابن الزيات التادلي'' التصوف التشوف في أخبار رجال''كتاب 

-208 -205ص .ابن الزيات، التشوف إلى رجال التصوف، ص:شخصية أبو موسى الدكالي، ينظر. 
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  :القصص الشعبي في العجائبيتجليات -4

  :القصص الشعبي - أ

�©ƢȈǸǈŭ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ƪ Ǵƻ¦ƾƬǧ�Ƣđ�ÊřÉǷ�Ŗǳ¦�©ƢƸǴǘǐŭ¦�ȄǓȂǧ�œǠǌǳ¦�ǎ ǐǬǳ¦�ǄȈŻ�ƢǷ

المختلفة تحت هذا المصطلح مماّ عرّض هذه الأنواع إلى سوء الفهم والتشويش في دلالة أنواع هاته 

ويمكن تحديد القصص الشعبي «السرود الشعبية وتحديد أدق لها بحصر حدودها الفارقة من نوع لآخر  

:، ونذكر بعض هذه المصطلحات والأنواع1»بأنه يشمل الأنواع السردية الشعبية جميعها بلا استثناء

الحكاية الفلكلورية، و حكاية العفاريت، و حكاية الجان، و حكاية الخوارق، و الخرافة، و الحكاية الخرافية، 

السيرة و الحكاية الشعبية، و خرافات الحيوان، و حكايات الحيوان، و الحكاية السحرية، و الحكاية العجيبة، و 

وغيرها كثير، وهذا ... حكاية البطولةو الخرافة الشعبية، و حكاية الشطار، و الحكاية المرحة، و الشعبية، 

ية من المتخصصين أومن غير ذلك والجهود الفردية الخلط أغلب أسبابه الترجمة والنقل من لغات أجنب

المتعصبة، فنجد العشرات من المصطلحات تقابل مفهوما واحدا وبعضها يعني أنواعا أخرى ولكن هي 

  .في الأخير تصب كلها في القصص الشعبي

خير دليل على هذا الخلط ترجمة لكتاب مهم في حقل الدراسات السردية لفلاديمير بروب 

Morphologie de conte بترجمات مختلفة لعنوان كتاب واحد، فنبيلة إبراهيم تترجمه مرة بـ

، ونجد 3''مورفولوجية الحكاية الشعبية''ومرة في نفس الكتاب بـ  2''مورفولوجية الحكايات الخرافية''

فالأولى « ، أما ترجمات الكتاب 4''بنيوية الحكاية الشعبية''أيضا ترجمة سميرة المرزوقي وجميل شاكر بـ 

، دراسات موصلية، العدد السادس )وحدة التجنيس وتعدد الأنماط(أحمد العبيدي، الحكاية الشعبية الموصلية بين  علي -1

.82، ص 2009والعشرون، مركز دراسات الموصل، 
.6، ص 1974ط،  .د نبيلة إبراهيم، قصصنا الشعبي من الرومانسية إلى الواقعية، مكتب الغريب، القاهرة،-2
.25، ص سهنفالمرجع  - 3
سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، تحليلا وتطبيقا، دار الشؤون الثقافية العامة، آفاق عربية، بغداد، -4

.20، ص 1985
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للدكتور إبراهيم الخطيب والثانية في جدة '' مورفولوجية الخرافة''بعنوان 1988في الدار البيضاء عام 

للأستاذين أبي بكر باقادر وأحمد عبد الرحيم '' مورفولوجية الحكاية الخرافية''بعنوان  1989عام 

يرة بن عمو، وفي الكتاب يعترفان لعبد الكريم حسن وسم'' مورفولوجيا القصة''، وترجمة ثالثة بـ 1»نصر

قصص ''�ºƥ�ƢĔƢŦŗȈǳ�ǂƻ¡�ǞǓȂǷ�Ŀ�ÀƢƦǿǀȇÂ�ǲƥ'' القصص العجيب''أن المقصود بالقصة هو 

�ƢǷƾǼǟ�ƨǏƢƻ�̈ŚƷ�Ŀ�ƢǻƢȈƷ¢�²''الأعاجيب °¦ƾǳ¦�ǲǠš �ƨǐȇȂǟ�ƨǴǰǌǷ�ƶǴǘǐŭ¦�ƨŦǂƫ�ƾǠƫ�¦ǀđÂ��

.2تكون ترجمة واحدة لنوعين مختلفين

أن وظائف الشخصيات هي العناصر الثابتة والمتكررة « لم بروب في هذا الكتاب اكتشف العا

والعدد الإجمالي لهذه الوظائف هو إحدى وثلاثون وظيفة وهي الابتعاد والحظر (في القصة العجيبة 

وتلقي الأداة السحرية، والتنقل في المكان (...)والتجاوز، والاستخبار، والإخبار، والخديعة والإساءة 

هذه الوظائف ليست كلّها حاضرة .التجلي والعقاب، والزواج(...)البطل، والانتصار والمعركة، وسمة

على الدوام ولكن عددها محدود كما أن الترتيب الذي تظهر عليه أثناء سير الحدث ترتيب واحد، 

، Ɯǧ�ƢēƢǨǏÂ�ƨǇȂǈƄ¦�©ƢȈǐƼǌǴǳ�ǲǯȂƫ�Ŗǳ¦¨ƾƷ¦Â�ƢǷÂ®�ȄǬƦƫ�Ƣǿ°Âƾƥ�ƢĔ«3) السبعة(وأما الأدوار 

  .الخرافة/ الوظائف والشخصيات للقصة العجيبة: وهكذا شيد بروب نموذجين بنيويين

أهم الجهود والدراسات في القصص الشعبي هي جهود الإخوة يعقوب ووليام غريم  أيضا من

(Grimm) من خلال اهتمامهم بمصدر القصص الشعبي وطريقة انتشاره ومعناه، فجمعوا مائة

-Kinder)'' الأطفال والقصص الخرافي''1812�ƢǸđƢƬǯ�Ŀتاج سنة خرافة، وقد ظهر لهم أول إن

und Hausmârchen) ظهر الجزء الثاني منه، حيث لا زال هذا الكتاب لليوم 1814، وفي عام

معينا للدارسين، فالإخوة غريم لم يكتفوا بجمع القصص كالسندريلا، وذات الرداء الأحمر، عقلة 

، 1996عبد الكريم حسن، سمير بن عمو، شراع للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق، :فلاديمير بروب، مورفولوجيا القصة، تر-1

 .7ص 
 .25 -15ص .، صنفسهالمرجع : ينظر - 2
.210، ص نفسه - 3
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 ذلك البحث عن مصدر هذه الأقاصيص الشعبية وأيضا الوصول وغيرها، بل أضافا إلى... الإصبع

إلى وشائج القرابة والتشابه بين الخرافات الجرمانية، وغيرها من أقاصيص الشعوب الأخرى، انطلاقا 

من أن الأدب الشعبي لم يتخذ في البداية وطنا بذاته ولم يختص به شعب معين، لذلك اعتبرت 

، لأن من 1ريم المحفوظة في كاسل جزءاً من الإرث الثقافي العالمياليونسكو كتب حكايات الإخوة غ

�°Ȃǘƫ�ƺȇ°Ƣƫ�ǺǷ�̈ŗǧ�Ŀ�©Ƙǌǻ�ƢĔ¢�¾ƢǬȇ�ƢǷ�Ȅǐǫ¢Â��©Ƙǌǻ�ŕǷ�ŕƷÂ�śǠǷ�ÀƢǰŠ�ƢȀǘƥ°�ƨƥȂǠǐǳ¦

�ǽǀǿ�ȂƳ�ÀƜǧ��µ ǂǧ�®ǂů�¦ǀǿ�À¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟÂ��ŚƯƘƫ�Ä¢�ƢȀȈǧ�ƨȇ±¦ȂƳŐǳ¦�ƨǬƦǘǴǳ�Ǻǰȇ�Ń�©ƢǠǸƬĐ¦

��řƦƬǳ�ƢȀǠǧ®�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦��ǞǸƬĐ¦�©ƢǬƦǗ�ǂƟƢǇ�Ǻǟ�ƨȈƦǠǌǳ¦�ƨǬƦǘǳ¦�¾¦ǄǠǻ¦�°Ȃǐƫالقصص يدفعنا إلى 

�Â�ǪǘǼǸǴǳ�¿ƢǰƬƷȏ¦�ÀÂ®�Ƥ Ǡǌǳ¦�ǾȈǳ¤�ȂƦǐȇ�ǲȈŦ�ŃƢǟ�ǂȇȂǐƫ�ǲƳ¢�ǺǷ�ƢēƢȇƢǰƷ�Ŀ�ǾǴǸŢ�ƢǷ�ǲǯ

.2إطلاق العنان للخيال اللامحدود

الواقع  ǺǷ�Ƣē®ƢǷ�ǀƼƬƫ« يدل على أن هذه الحكايات '' بالشعبية''إن وصف القصص 

، فهي قصص تكشف 3»النفسي والاجتماعي الذي تعيشه أفراد الجماعة التي تتداولها وتعيد إنتاجها

علم و الكثير عن حياة الشعوب لهذا يتجاذب هذا الجنس حقول مختلفة كالأدب وعلم الأنثروبولوجيا، 

واقع ومن  الاجتماع، وعلم النفس، من خلال سردها لتفاصيل حياة الشعوب انطلاقا من ما هو

ǪǘǼŭ¦Â�ǲǬǠǳ¦�śǻ¦ȂǬǳ�ǶǰƬŢ�ȏ�Ŗǳ¦�ƨƦǐŬ¦�ǶēȏƢȈƻÂ�§ȂǠǌǳ¦�¿ȐƷ¢�Ǻǟ�ŐǠȇ�Äǀǳ¦�Ǟǫ¦ÂȐǳ¦.

ƢȀǇȍ¦�ń¤�ƢȀƟ°Ƣǫ�Ȃǟƾƫ��ƨȇǂƯ�ƨƷȂƬǨǷ�́¿�« فمعظم  Ȃǐǻ�ƢĔƘƥ�±ƢƬŤ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ®ǂǈǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦

Ƙƫ�©¦ǂǤưǳƢƥ�ƞǴƬŤ�ǾƳÂ¢�ƨǳƢŧ�́ Ȃǐǻ�ƢĔ¤��Ƣēȏȏ®�ń¤�ƨǧƢǓȍ¦Â�ƢȀƳƢƬǻ¤�Ŀ خذ فعلا تأويليا لما لا

 ̈¦ǂǬǳ¦�¾ƢǠǧ¢�ǺǷ�ƨȇƢĔ«4 ينبني على توظيف بنيات مختلفة، من هنا يرتبط القصص الشعبي في الكثير

.8، ص 1985، 1ط نبيلة إبراهيم، سيرة الأميرة ذات الهمة، دراسة مقارنة، دار المريخ للنشر، الرياض،: ينظر - 1
.07نبيلة إبراهيم، قصصنا الشعبي من الرومانسية إلى الواقعية، ص : ينظر - 2
 .185ص ، 2007ط، .د القصبة للنشر، الجزائر،لشعبي الجزائري، دارعبد الحميد بورايو، الأدب ا-3
نبيل الشاهد، العجائبي في السرد العربي القديم، مائة ليلة وليلة والحكايات العجيبة والأخبار الغريبة أنموذجا، الوراق للنشر -4

.10، ص 2012، 1ط والتوزيع، عمان،
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من أنواعه بالأدب العجائبي من خلال ما يحمله من بنيات يعجز القارئ على تفسير أحداثها، فهي 

�ǾËǴǯ�ÀƢǘǴǇ�ƢĔ¤��ǪǘǼǸǴǳ�ƢȀȈǧ�ÀƢǘتكتظ بالخوارق في عوالم جديدة لا مكانة فيها للعقل ولا سل

®ÂƾƷ�ƢŶÂ®� Ƣǔǧ�Ǻǰǳ�®ÂƾƷ�Ȅǐǫ¢�Ŀ�ǪǴŹ�ƶǼĐ¦�¾ƢȈƼǴǳ«1 مكسرا الطبيعي بنقيضه، والانطلاق ،

من اللامعقول والمعقول معا لخلط الأحداث وتحقق الدهشة والتردد في كل من الحكاية الخرافية 

  .أوالحكاية السحرية والسير الشعبية

القصص الشعبي يدخل ضمن جنس العجيب الذي كان يطرح مع العجائبي، يرى البعض أن 

وهو طرح مشروع لأن المحكي القديم كان في مجملة محكوما بالتعجيب، واشتغال العجيب في هذا 

المحكي كان اشتغالا ذا معنى وذا سلطة شكلت خطابا مضمرا ومعلنا أيضا لخلفيات تخدم أغراضا 

كي العجيب القديم هو عجائبي يبقى جائزا، لأن غنى المخيلة العربية محددة، وأي حديث على أن المح

ƢǠǨǻȏ¦Â�Ƥ¾2بالعجيب خصب ومتجذر في عمق العصور ȈƴǠƬǳ¦�ǂǐǼǟ�ǺǷ�ÀƢǬǴǘǼȇ�ƢǸĔȂǯ  ثم إن

  .بداية كل عجيب وغريب هو عجائبي قد تلاشى بالتفسير

سلامي اعتبرت كل السرود المرتبطة بالعجيب والمدهش والساحر في الفكر المسيحي والإ

، وهناك من 3ضمن مستوى من الفعالية الثقافية المتدنية الخاصة بالأطفال والجدات والشعوب المتخلفة

...Ƣǿ®ȏÂ¢�ǄƟƢƴǠǳ¦�Ƣđ�ȆǴǈƫ...ǶēƢǫÂ¢�ÀȂǣ°ƢǨǳ¦�Ƣđ�ȌŻÂ«ردّ هذه القصص إلى الحكايات التي 

¨ƢȈū¦�Ŀ�ÀȂǴǋƢǨǳ¦�ƢēȏƢȈş�ǲǴǠƬȇÂ«4ه الأشكال الشعبية القديمة عرفت ، وعلى الرغم من أن هذ

�ÀƢǈǻȍ¦�̈ƢȈƷ�Ŀ�¿ȐƷȋ¦Â�¾ƢȈƼǴǳ�ǂȇȂǐƫ�ȆȀǧ��ǾƬȈŷ¢Â�ǾƬǸȈǫ�Ǿǳ�ȆǐǐǬǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�¦ǀǿ�ÀƜǧ�ƢǌȈǸē

وتجسيد لمبدأ الخير والشر فالحكاية الخرافية أغلبها تنتهي  بحق وصورة لغرائز وعواطف الأمم والشعوب

 .5ص  رب،عبد المالك مرتاض، الميثولوجيا عند الع-1
.63شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص : ينظر - 2
، 1996، 2ط هاشم صالح، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،:محمد أركون، الفكر الإسلامي قراءة علمية، تر: ينظر - 3

 .187ص
.5، ص 1988ط،  .د المعارف، الرياض،عبد الكريم الجهيمان، أساطير شعبية من قلب الجزيرة العربية، مكتبة -4
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«��ƨȈƦǠǌǳ¦�Śǈǳ¦�ĿÂ��̈ƾȈǠǇ�ƨȇƢĔ�ȆȀƬǼƫÂ�̈Śƻبانتصار البطل على الشر بمساعدة سحرية من أط ¦ǂ

�Ƥإعادة إحياء للروح الشعبية القومية وتمجيد أبطالها الخارقين Ǡǌǳ¦�ǾȈǳ¤�ƘƴǴȇ�Äǀǳ¦�ǆ ǨǼƬŭ¦�ƢĔ¤��

  .ولذلك سنتحدث فيهذا المبحث عن الحكاية الخرافية والسيرة الشعبية

لى لفظة خرافة والتي تعني في لسان في الحكاية الخرافية يحيلنا الشطر الثاني من المصطلح إف

الخرُافات الموضوعة ... حديث خرافة: الحديث المستلمح من الكذب، وقالوا« : العرب لابن منظور

من حديث الليل، أجْرَوْه على كل ما يكذّبونهَ من الأحاديث، وعلى كل ما يستلمح ويُـتَعجَّب 

فإن : سلم عن خرافة وأحاديثه العجيبة، وقد ذكرنا سابقا حديث الرسول صلى االله عليه و 1»منه

الحكاية الخرافية شكل أدبي تلتقي فيه ظاهرتان للطبيعة الإنسانية ظاهرة الميل إلى الشيء العجيب «

هذا التردد بين الحدثين والتفسيرين هو علة التلازم مع و  2»وظاهرة الميل إلى الشيء الصادق والطبيعي

  .العجائبي

التي   يوصف زمنا طويلا بأنه حكايات العجائز الحكاية الخرافية قد ظل هذا النوع الأدبيل

تتميز بحضور الراوي صراحة فيها وبتوجهه المباشر إلى القارئ، وهذا «، كانت في أصلها قصصا شفوية

وعاشا في ثبات (وللنهاية ...) كان يا مكان(ما قد يفسر محافظتها على صيغة واحدة للبداية 

صة الخرافية مقتبسة عموما من التراث القومي، منها الماضي غير المحدّد ، وموضوعات الق...)ونبات

وتحرص على ... أو خرافية/��Â�ƨȇǂǌƥ�ƢēƢȈǐƼǋ��¾ƢȈŬ¦�Ʋǈǻ�ǺǷ�ƢĔƢǰǷ...)في قديم الزمان(

اكتساب ثقة القارئ حين تسير الحكاية على حدود اللامعقول والمستحيل، وتحافظ على هذه الثقة 

  . والإفادة والمتعة التسلية للحضور بعد أن تكون قدمت ،3»على نفسهاإلى أن تقفل الحكاية 

.80، ص 9ابن منظور، لسان العرب، ج-1
.58نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، ص -2
.78لطيف زيتوني، معجم مصطلحات الرواية، ص -3
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تكون للسمر والتسلية تنتمي إلى عالم اللاواقع والواقع  ي الحلقةالحكاية الخرافية هي حك

��Å ƢđÂ�¦ǂƸǇ�ǂưǯ¢�ƢǼŭƢǟ�ǺǷ�ǲŦ¢�ƢŭƢǟ�ǶǇǂƫ�ȆȀǧ��ƨǫ°ƢŬ¦�ª ¦ƾƷȋ¦Â�œƟƢƴǠǳ¦Â�ȆŷȂǳ¦�ǺǷ�ǪǴǘǼƬǧ

 الجن يسكنه، عالم السببية منطقلعقل و لا ترضخ لء بعيدا عن قوانين الطبيعية و تتحرك فيه الأشيا

الأشباح والعفاريت، والنبات والحجر و الحيوانات الغريبة والناطقة، و الساحرات، و دة، والغيلان، ر والم

تقوم الخرافة على عنصر «الخ، كما ...عجيبة وغريبة عن عالمنا لبشر، وأراضاللذان يأخذان صفة ا

الإدهاش وتمتلئ بالمبالغات والتهويلات وتجري أحداثها بعيدا عن الواقع حيث تتحرك الشخصيات 

، 1»بسهولة بين المستوى الطبيعاني المنظور والمستوى فوق الطبيعاني وتتشابك مع الكائنات ماورائية

  .وتذوب الحدود ويغدو المستحيل ممكنا فيها

كتاب أدبي شعبي يتضمن حكايا خرافية '' وليلة ألف ليلة''« ومن أهم القصص الشعبية نجد 

2»، وحكايات أسفار البحار والمغامرات، والبطولة(fabless)وشعبية، وقصص على لسان الحيوان 

هي ما يسمى الليالي العربية ذات البنية العجائبية التي تقوم على وصف عوالم فوق طبيعية داخل عوالم 

مثلها أيضا حكايا مائة ليلة  كثيرة يطالها المسخ والتحولطبيعية، وشخصيات متنوعة تتخذ هيئات  

الليالي بوصفها أحد « ، ولقد قامت وليلة الذي يحمل نفس الحكاية الإطار وتشابه في بعض الحكايا

الأنواع السردية في القص الشعبي بالدور نفسه التي قامت به الملاحم القديمة بالنسبة للأدب الغربي في 

ولا يقف الأمر عند العرب بل إن الأدب الأوربي هو الآخر عرف حكايات الليالي  ،3»الحياة العربية

.15، ص 2001، 2ط ين، دمشق،فراس السواح، الأسطورة والمعنى، دراسة في الميثولوجيا والديانات الشرقية، دار علاء الد-1
للنشر والتوزيع، شريفي عبد الواحد، ألف ليلة وليلة وأثرها في الرواية الفرنسية في القرن الثامن عشر، دار الكتب الغرب-2

.11، ص ، 2005،ط.د وهران،
.09، ص لقديمنبيل حامد النساج، العجائبي في السرد العربي ا-3
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منذ القرن السابع عشر حيث أخضعها لذوقه الجمالي ولمذاهبه النقدية بالدرس والبحث فيها، وكان 

.1لها تأثيرا كبيرا في نشأة الرواية الغربية التي بدت مؤسسة على الموروث الحكائي العربي

ألف ليلة وليلة  احكايبعض '' مدخل إلى الأدب العجائبي''أفرد تزفيتان تودوروف في كتابه  

حين العجائبية الأحداث  قصة واقعية ثم تتوالىللدراسة والتحليل مثل قصة القلندري الثاني التي تبدأ 

وجد نفسه فرفعه وهبط السلم، ففي الغابة، ذر شجرةلج هعاقتلاعند  سري باب وجود الأمير يكتشف

�ƾǫÂ�̈ŚǷ¢�Ãǂƻȋ¦�Ȇǿ�ƢĔ¢�ǾƫŐƻ¢�¼°Ƣƻ�ǺǈƷ�©¦̄�̈ ¢ǂǷ¦�ǾȈǧ�ǾƬǴƦǬƬǇ¦�µ °ȋ¦�ƪ Ţ�ǂǐǫ�Ŀ

اختطفها جني شرس وأخفاها داخل القصر، ويأتيها مرة واحدة في عشرة أيام ولكن تستطيع أن تناديه 

شهيا، وتقاسمه سعة أيام فتقدم له حماما، وعشاءبقى عندها تليالأميرة  هجرد لمس طِلْسَم، فتدعو بم

فراشها ولكن صباحا قدمت له خمرا، وما إن سكر الأمير حتى قرر أن يتحدى الجني ويكسر الطلسم، 

به  يرطثم يجده ليليحضر الجني ويهرب الأمير تاركا ملابسه فيتنكر الجني للبحث عنه في هيئة عجوز 

خير يتنقل ليعمل كاتبا عند ف، فيقتل الأميرة ويمسخ الأمير في هيئة قرد، هذا الأو الكه أحد إلى

السلطان وتكتشف ابنته الأميرة الساحرة حقيقة الأمير الممسوخ فتنادي الجني وتنخرط معه في صراع 

.2وتنتصر الأميرة التي تموت بعد ذلك بقليل ويعود الأمير إلى صورته الإنسانية

حول إلى قرد الرجل يت«بحيث أن إن العجائبي يكمن في موضوعات التحول في هذه القصة  

أما في أثناء مشهد العراك، فتتلاحق التحولات .والقرد إلى رجل؛ ويتحول الجني إلى عجوز، منذ البدء

أوّلا، يصير الجني أسدا، فتفرقه الأميرة بحسام إلى شقين، على أن رأس الأسد يصبح عقربا ضخما، 

الفه التغلب فينقلب إلى فتتحول الأميرة إلى ثعبان يدخل في عراك جلف مع العقرب، الذي لم يح

وهكذا تتوالى التحولات حتى  3»...صورة نسر يطير، لكن الثعبان يتقمص شكل نسر أقوى ويتبعه

، 2002اد الكتاب العرب، دمشق، توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، منشورات اتحمحمد رياض وتار، : ينظر - 1

 .43ص
 .138 -137ص .تزفيتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص: ينظر - 2
.139، ص نفسهالمرجع  - 3
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المتصلة بوجود كائنات « تعود الشخصيات إلى الصورة الإنسانية، فمجموعة العناصر العجائبية هذه 

ƥ�ǶǰƸƬǳ¦�ȄǴǟ�ƢǸē°ƾǫÂ�̈ǂƷƢǈǳ¦�̈ŚǷȋ¦Â�řŪ¦�ǲưǷ�ƨȈǠȈƦǗ�¼Ȃǧ�ǞȈǘƬǈȇ�ƢǸȀǼǷ�ǲǰǧ��ÄǂǌƦǳ¦�°ƾǬǳƢ

أن يحول ويتحول، أن يطير أو أن يحلق بالكائنات أو الأشياء بالفضاء، إلخ، فنحن ها هنا بإزاء أحد 

.1»ثوابت الأدب العجائبي

عالم الجنيات والعفاريت، و تودوروف يرى أن أهم موضوعات العجائبي التحول والمسخ، 

بين الجسد والروح، والتضخيم والتحجيم وغيره، فطائر الرخ المذكور الأشباح والغيلان، أيضا التفريق و 

يحجب حين يفرد جناحيه الشمس عن الدنيا فتغيم وتظلم ويصيب بحارة « في حكاية السندباد 

السفن من رعب عظيم وهو في وصفه تضخيم لصورة النسر الكبير فعلى الرغم من أنه طائر خرافي إلا 

معروف، شاء الخيال الشعبي أن يجعله عملاقا ضخما بحيث مزج في أنه يحمل سمات وصفات طائر 

، ولا تكتفي الحكاية الخرافية بمزج صفات حقيقية 2»وصفه عن كل ما هو مألوف عن وحوش السماء

طبيعية في حيوان معين بعناصر فوق طبيعية خاصة عنصر التضخيم بل تتعدى ذلك إلى حيوانات 

وحش من نسج الخيال « بصلة للطبيعي، فهذا طائر العنقاء ذات أبعاد وصفات عجائبية لا تمت 

حيث ... الشعبي تماما وفي المثل العربي السائر أن المستحيلات الثلاثة هي العنقاء والغول والخل الوفي

سنة أحرق نفسه ومن رماده خرجت  500تقول الأسطورة الفرعونية أن العنقاء عندما بلغ من العمر 

رى أن موضوعات العجائبي والخرافة تلتقي في الكثير من العناصر خاصة ��3ǻ�¦ǀđÂ»عنقاء أخرى

الأحداث فوق طبيعية، بينما السارد طبيعي، وهذان شرطان ممتازان لكي يظهر « حينما تكون 

، فالشخصيات من الجن والإنس ومن الحيوانات الخيالية، كما لها قدرات فوق طبيعية 4»العجائبي

.، تتعرض للتحول والامتساخ...)محبة وكراهية، عفو(ا تستطيع التواصل فيما بينه

 .139ص المرجع السابق، -1
 .114 -113ص .، ص1991، 1ط بيروت،/الشروق، القاهرةفاروق خورشيد، عالم الأدب الشعبي العجيب، دار -2
.114المرجع نفسه، ص -3
.112تزفيتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص -4
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إن الليالي العربية طافحة بكل ما هو عجيب وخارق، وما زالت لليوم معينا غدقا تغترف منه 

أن الأدب يحتاج لكي يجدد نفسه إلى العودة إلى « ، ذلك ثراء وتنوعالآداب العالمية ككل لما فيها من 

  .شكل جديد يساير تحول العالم الجديد واختزال القديم في 1»البربرية

ومن أشهر الحكايات الخرافية التي وصلت إلينا أيضا من العصر العباسي كليلة ودمنة الذي 

، ففي هاته القصص عالم كامل من الحيوانات والطيور والهوام التي )هـ142( ترجمه عبد االله بن المقفع 

(...) يواني في أشكال عديدة فأحيانا يكون البطل الحكايات الخرافية الأصل الح« تتكلم، وقد عرفت 

ابنا لبقرة وكثير من أبطال الحكايات الخرافية أرضعوا في الغابات من دببة أو إناث الذئاب أو 

.2»الأسود

أدبي هو سرد « �ŘǠŠ�ƢĔ¢�ƾų�ƨȈƦǼƳȋ¦�ǶƳƢǠŭ¦�Ŀ (Fable)وإذا عدنا إلى تعريف الخرافة  

وهو نوع تعليمي يتمحور حول ... خوذة ومستعارة من عالم الحيوانقصصي تكون فيه الشخصيات مأ

، وكل الخرافات من كليلة ودمنة إلى حكايات الإخوة غريم الألمانية يمتد خيط متين يؤكد أن 3»التربية

، ولكن العجيب أن يتوصل 4الإنسان عرف عن عالم الحيوان الحكمة والمعرفة قبل أن يؤكد العلم ذلك

الحكايات إلى معرفة اللغة ومحادثتها بعيدا عن معجزة الأنبياء والرسل، بل قيام البشر  الإنسان في هذه

¾ȂǬǠŭ¦�®ÂƾƷ�Ǻǟ�®ƢǠƬƥȏ¦Â�ƢđƢǠȈƬǇ¦�ȄǴǟ�ÄǂǌƦǳ¦�ǲǬǠǳ¦�̈°ƾǫÂ�ǪǘǼŭ¦�±ÂƢƴƬƫ�¾ƢǠǧƘƥ�śȇ®ƢǠǳ¦.

يهدف إلى هدفين رئيسيين هما نقد النظام السياسي الاجتماعي وحفظ « كليلة ودمنة كتاب   

ومن هنا تبدو لنا فيه ثلاثة نقاط هامة تكشف عن العلاقة بين القصص المروية . خلاق وتقويمهاالأ

ومعاملته للناس، وثانيا إدخال الحيوان في القصة '' السلطان''أولا الحديث حول : والقصة الأصلية

ا في الدنيا وفي ليقوم بدور إنساني، وأخيرا توضيح أهمية أدب النفس في الحياة وضرورة الصداقة ومنافعه

.184ت، ص .ط، د.أحمد عمر شاهين، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، د:مالكوم براد بري، الرواية اليوم، تر-1
.111الأدب الشعبي العجيب، ص فاروق خورشيد، عالم -2

3 - Phillipe Forest, Gérard Conio, Dictionnaire fondamental du français littéraire, p 168.
.66فاروق خورشيد، عالم الأدب الشعبي العجيب، ص : ينظر - 4
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إذا كان التفسير نحو منحى  ، حيث تغدو القصة رمزية وهناك من يخرجها من دائرة العجائبي1»الآخرة

   .أليغوريا فيختل بذلك أحد الشروط الثلاثة للعجائبي المذكورة سابقا

تكليم الحيوان والقصص على ألسنة الطير والبهائم أثْرت ينبوع الرواة ليخلقوا قصصا عجائبية

يحل فيها الحيوان محل الإنسان، وهناك من يرى أن قصص الحيوان هي قصص رمزية لا علاقة لها 

فإننا « : بالعجائبي وفي ذلك يتحدث بروب عن الفرق بين القصص العجيب وقصص الحيوان فيقول

أفلا تحتوي قصص الحيوان على عنصر من عناصر : نجد أنفسنا مضطرين إلى طرح السؤال التالي

وأحيانا بقدر كبير؟ ثم وعلى النقيض من ذلك أفلا تلعب الحيوانات دورا بالغ الأهمية في  العجيب

، بل نرى أن العجائبي وبنياته هو الخيط المتين والرفيع الذي يجمع بين هذه 2''القصص العجيب؟

ƢĔ¦ǂǰǻ�ǺǰŻ�ȏ�Ŗǳ¦�©ƢǫÂǂǨǳ¦�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟÂ�̧¦Ȃǻȋ¦.

ينضوي تحتها من أنواع نجد السيرة الشعبية والحكاية البطولية إضافة إلى الحكاية الخرافية وما 

هي مخيلة صاهرة تستطيع اكتناز الماضي بتجاربه وأحداثه وشخصياته « الإخبارية، فالذاكرة الشعبية 

وعبره المختلفة ففي سيرة الأميرة تم اختزان التاريخ العربي في العصرين الأموي والعباسي الأول، وفي 

اختلطت  ن شداد تم اختزان التاريخ العربي قبل الإسلام وفي سيرة سيف بن ذي يزنسيرة عنترة ب

، وسيرة علي الزيبق تجل تاريخ العصر المملوكي إضافة إلى سير أخرى متفرقة 3»العصور التاريخية العربية

، 2014، 4ط الجامعية، قسنطينة،روزلين ليلى قريش، القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي، ديوان المطبوعات-1

 .212ص
.21فلادمير بروب، مورفولوجية القصة ،ص-2
 -  ملك الحبشة حكم فعلا من سنة '' سيف أرعد''يذهب كل الذين درسوا سيف بن ذي يزن من عرب ومستشرقين إلى أن

إلى عصر '' سيف''لبطل الجاهلي وأن الخيال الشعبي نقل ا. وأنه اضطهد المسلمين خلال فترة المماليك 1372إلى  1344

سعيد يقطين، قال الراوي، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي، الدار :ينظر. ''سيف أرعد''المماليك وجعله يحارب 

.88، ص 1997،  1ط بيروت،/ البيضاء
الأميرة ذات الهمة أنموذجا، منشورات اتحاد الكتاب، يوسف إسماعيل، الرؤيا الشعبية في الخطاب الملحمي عند العرب، سيرة -3

.20، ص 2004ط، .د دمشق،
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تيمة مولد البطل على مر التاريخ العربي كسيرة الزير سالم، السيرة الهلالية، حمزة البهلوان، وكلّها تعالج 

©ƢȈǐƼǌǳ¦�ǺǷ�ǽŚǣ�Ǻǟ�ǽǄȈŤ�́ ȂǐǼǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƨǏƢƻ�ƨǳƢđ�¶ƢŹ�Äǀǳ¦.

�ƢŮƢǘƥ¢�ÀƜǧ�ƢēƢȈǐƼǋÂ�ƢȀƯ¦ƾƷ¢�Ǧ« هذه الحكايات البطولية برغم من  ǴǤƫ�Ŗǳ¦�©ƢǤǳƢƦŭ¦

، 1»بشر عاديون يتحركون في جو إنساني وأعمالهم نموذج سام متفوق لما يمكن للأفراد أن يطمحوا إليه

ن لما كانت هذه السير نصوصا تاريخية أخضعها الراوي لفعل خياله الخصب وبعث فيها الحياة ولك

مزج فيه الكثير من الأحداث الخيالية، ففي 2وأبعدها عن طبيعتها التاريخية الجافة وخلق منها نصا أدبيا

لأميرة ذات تغريبة بني هلال توصف البطولات الفردية لشجعان بني هلال ولخصومهم، مثلها سيرة ا

الهمة التي تغرق البطلة في مجموعة من المغامرات العجيبة ومقارعتها للفرسان الغطاريف، ثم ولادة ابنها 

عبد الوهاب الذي يخالف لون والدته ثم كيفية عيشها وانتقالها من قبيلة إلى أخرى، هي صفات البطل 

البطل المسيحي ''أوروبا وأسمته السيرة الشعبية هو نفسه بطل العصور الوسطى الذي قدمته « في 

لا يعرف إلاّ المواجهة الحازمة التي تقوم أساسا على المقدرة البدنية وعلى المهارة في استعمال '' المحارب

.، فهو فارس مغوار لا يقهره إلاّ الموت3»...أدوات الحرب من سيف أو رمح أو سهم أو صراع بدني

�Ƣđ�½ƢǈǷȍ¦�ǺǰŻ�ȏ�Ŗǳ¦�ƢȀƬǠȈƦǗÂ�ƢȀƬȈǟȂǻÂ�ƢȀما يميز السيرة الشعبية هو اختلاف ماهيت

وما . اجتماعيا وإيديولوجياو وبذلك تختلف الاختصاصات التي تناولتها في جوانب الدراسة تاريخيا، 

يهمنا أنه نص أدبي سردي جامع لكل النصوص العربية التراثية ويمثل شكلا أوليا لنصوص سردية 

يستوعب مختلف '' متكامل''للبرهنة على أن التراث العربي استخدمت السيرة الشعبية «قد و ، حديثة

.17فراس السواح، الأسطورة والمعنى، دراسات في الميثولوجيا والديانات الشرقية، ص -1
.49يوسف إسماعيل، الرؤيا الشعبية في الخطاب الملحمي عند العرب، ص : ينظر - 2
.86ب الشعبي العجيب، ص فاروق خورشيد، عالم الأد-3
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العربي لا يتضاءل عطاؤه أمام ما هو موجود '' الخيال''الأجناس الموجودة عند الغربيين من جهة وأن 

  .على عكس ما قيل عن خيال العرب 1»في التراث الغربي

ǂǨȇ�ÄÂ¦ǂǳ¦�À¢�ŕƷ�ƢēƢ®�ما يهمنا في السيرة التركيز على البعد العجائبي في أحداثها وشخصي

�Ǟ �Ǻƥ�Ǧ ȈǇ�̈ŚǇ�ƢȀǼǷ��ŅƢƬǳƢƥ�¥°ƢǬǳ¦�ń¤Â�ǞǸƬǈŭ¦�ń¤�Ƣđ�ǾƳȂƬȇ�Äǀǳ¦�Ƥ ȈƴǠƬǳ¦�ǢȈǏ�ǺǷ�Śưǰǳ¦

إن سيرة سيف بن ذي يزن أثر أدبي يتسم « : يزن الذي يقول عنها المستشرق إسحاق فيلشتينسكي

ت المباغتة والمواقف الجادة تبدو نشيطة بقيمة كبيرة فإن حبكتها المتنوعة والمشحونة بمختلف الانعطافا

أخاذة جذابة، حتى بالنسبة للقارئ المعاصر الذي فقد إلى درجة كبيرة ولعه بالحكايات والمغامرات 

2Ƣē®ȏÂ�ǺǷ�Å¦ ƾƥ�ƨƦȈƴǟ�ƨȈƥǂƫ�ƪ»الأسطورية ƥǂƫÂ�©Ƙǌǻ�ƨǴǘƦǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǽǀǿ�À¢�Ǯ ǳ̄��.

ابنها غيرة منه، ولكن الداية عرضت  من أم حاولت قتلتبدأ سيرة سيف بن ذي يزن بولادته  

، وانطلقتا إلى واد فسيح وتحت شجرة 3»فإن عاش لأمله وإن مات لأجله« عليها أن ترميه في البراري 

شوك، وضعته أمه مستبشرة مع كيس من النقود وعادت إلى مملكتها دون رأفة وشفقة فهي أمّ لا 

د الوحوش صغارها، فرمت ثديها في فمه تحمل صفات الأمومة، بل قد حنت عليه غزالة أخذ صيا

  .واعتادت عليه

إن هذا لعجب « : وأخذه مع النقود وعاد به إلى زوجته التي قالت الطفل الصياد وجد 

أمّا أنا أقول فإن هذا الغلام من :عجيب غزالة تلد ابن آدم إنّ هذا لشيء غريب، فقال لها الصياد

ه فرباه مع ابنته التي تحمل نفس شامة سيف الذي سماه ، ثم قدمه هدية لملك4»أولاد الملك الكبار

.192سعيد يقطين، الكلام والخبر، مقدمة للسرد العربي، ص -1
فيلشتينسكي إسحاق، ملحمة سيف بن ذي يزن البطولية، ضمن بحوث سوفياتية في الأدب العرب، دار التقدم، موسكو، -2

المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت،سعيد يقطين، الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي،: نقلا عن. 150، ص 1978

 .120ص
.44، ص 1ت، مج.ط، د.سيرة الملك سيف بن ذي يزن، مكتبة الدراسات الشعبية، مصر، د،خيري شلبي - 3
.47المرجع نفسه، ص -4



  تجليات العجائبي في السرد القديم...................................................:.....................الفصل الأول

76

يوم من الأيام ملكة الجان قد قدرت تربيته فلما بلغ انقضاء ذلك عادت في وحش الفلا، حتى أخذته 

أنا أخذت الغلام وحش الفلا وربيته عندنا في البر والخلا ولولا أنني شرطت « : به إلى الملك وقالت

جئت به ولكن خذه من يدي واحترس عليه غاية الاحتراس من  على نفسي ثلاث سنين ما كنت

واعلم يا ملك أفراح أن (...) وكل ما ضره بضرر أهلكته وجعلت من الدنيا مرتحله (...) أحد يؤذيه 

، وهو بذلك انسي ابن جنية وغزالة 1»هذا الغلام ملك بن ملك همام وقد صار ابني بالرضاعة

  .بالرضاعة

ملكة (والجن ) الغزالة(جائبي في توحد الإنسان مع جنس الحيوان نرى في هذه السيرة الع

سيف بن ذي يزن يصرع « ، ثم تتوالى الأحداث العجائبية الخارقة في نص السيرة حيث نجد )الجان

عشرات الجن بسيفه الذي انتهى إليه من سام بن نوح ويقضي على الغيلان في واديهم بريشة ديك 

، ويوجد أيضا في 2»...طائرة في الهواء كلما أحكم عليه الأعداء حصارمسحور، وتلتقطه العفاريت ال

، قزم ''عطمطم فارس الملك''هذه السيرة شخصيات عجائبية أخرى ممسوخة بين الجن والإنس مثل 

.شيطان في صورة إنسان، وطبيعة وأمكنة أخرى عجائبية

لتي تسبح في عوالم الأدب الشعبي يكتظ بقصص الأعاجيب والخوارق وممتلئ بالخرافات ا

�Ƥ ȇǀē�ƾȇƾŪ¦�Ǻȇƾǳ¦�¦ǀǿ�¾ÂƢƷ�¿ȐǇȍ¦�°ȂȀǛ�ǞǷ�ǺǰǳÂ��ǲȈƸƬǈŭ¦�» ǂǠȇ�ȏ�Äǀǳ¦�®ÂƾŰȐǳ¦�¾ƢȈŬ¦

الأدب ومحو بعض المعتقدات التي تعبر عن أباطيل الأولين حتى وصل الأمر لإصدار فتاوى تمنع 

ǀđ�ƨȀȈƦǋ�ƨȈƦǠǌǳ¦�Śǈǳ¦�Ƥ¦غوت« : سماعها كما يقول سعيد يقطين Ƭǯ�Âƾ  النطاق بكتب المنجمين

، ولهذا 3»وكتب العزائم والسحر، لأن جميعها في هذا النطاق تقوم على الكذب وعدم مجانسة الواقع

�ƢǿƚǴǷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�̈ƾȈǠƥ�ƢĔȋ�ǎ ǻȐǳ¦�Ä¢�ƨǷƢǠǳ¦�§ ®¢�ǺǷ�©ŐƬǟ¦Â�ƨȈƦǠǌǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ǽǀǿ�ƪ ǌŷ

  .يفخر الكذب والت

.56، ص سيرة الملك سيف بن ذي يزن ،خيري شلبي - 1
.16فراس السواح، الأسطورة والمعنى، ص -2
.61سعيد يقطين، الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، ص -3
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  :الرواية العجائبية والقصص الشعبي -ب

ظواهر التي عرفتها الرواية انفتاحها على التراث الشعبي القديم بمختلف ألوانه من أهم ال

ومرجعياته في إعادة إحيائه من جديد عبر الحوار والتفاعل النصي معه لتقديم نص سردي جديد يلائم 

مرحلتها الجنينية من حيث طريقة السرد، حذو «بل إنّ الرواية العربية حذت في الزمن الجديد، 

، واتبعت 1»الشعبي وبدت الروايات المؤلفة أشبه بالسير الشعبية وحكايات ألف ليلة وليلةالقصص 

المغامرات «خطاها وفق الطريقة التي تبنى عليها الأحداث في القص الشعبي، من حيث توظيف 

والغرائب والعجائب والمصادفات، والتوسل بالحيل لبلوغ الغايات، واستخدام العجائز لتنفيذ الأعمال 

.2»واستخدام الأحلام والنبوءات الشريرة والاستطراد

ولا يمكننا أن نقف على تأثير القصص الشعبي الشرقي على الرواية العربية بل تجاوز ذلك إلى  

التنبيه أن العديد من روايات الحب والمغامرات الفرنسية في القرن الثامن عشر « الغرب وهنا يجدر بنا 

فلقد وظف  الذي يبعث الرهبة والخوف،) الفانتاستيك(العنصر الخارق '' الليالي''استلهمت من 

الجنيات والسحرة والأرواح والأعمال الخارقة، تلبية لرغبات القارئ الفرنسي الذي أصبح لا يجد ضالته 

المنشودة إلا في قصة بطلها عاشق شجاع ثؤور يملك طاقية الإخفاء أو خاتم سليمان، وتطيعه الجان 

للروائي الفرنسي " Angolaأنجولا "مثل  رواية ، 3»بل تقدم له المساعدات الضرورية بخضوع تام

La’‘لامورليير  morliére’’  التي استعرض فيها كل معلوماته عن السحر في الشرق من طلاسم

ومسخ وحل للألغاز وتفاسير للأحلام، حيث يعثر البطل على صورة لامرأة جميلة في صندوق ذهبي 

ǂ̈ȇǂǌǳ¦�ÀƢŪ¦Â�ǾƫƾǟƢǈŭ�̈ËŚŬ¦�ÀƢŪ¦�ǲƻƾƬƫÂ�Ƣđ� ƢǬǴǳ�¦ƾǿƢƳ�ȄǠǈȇÂ  على عرقلة مسعاه وهذه الرواية

.30محمود رياض وتار، توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، ص -1
 - » الاستطرادDigressionsŭ¦�°ƢȀǛ¤�» ƾđ�ƨȈƯ¦ŗǳ¦�Ǧ ȈǳƖƬǳ¦�ƨǬȇǂǗ�ȄǴǟمحمد رياض وتار، ،»عرفة الواسعة وغزارة المعلومات

.32توظيف التراث في الرواية العربية، ص 
.31، ص نفسهالمرجع : ينظر - 2
 .123 -122ص .شريفي عبد الواحد، ألف ليلة وليلة وأثرها في الرواية الفرنسية في القرن الثامن عشر، ص-3
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وقصص أخرى من ألف ليلة وليلة هي '' سيف بن ذي يزن''و'' بدر وجوهرة''مستمدة من حكاية 

ǂ̈ǷƢǤŭ¦Â�̈°ƢƯȍ¦�ǲǷ¦ȂǠƥ�ƢēǄȀƳ�Ŗǳ¦1.

أرزيش وأزميني (، بل إلى روايات منسكيو فقط عند لامورلييرفي تأثير الليالي  لا يقف الأمر 

سلطانة (، وبيتي دولاكروا )1728الطائر الأبيض والحلي الناطقة (ديدرو و ، )1732والرسائل الفارسية 

، أضف إلى مسرحيات )1730وردة الشوك (وأنطوان هاملتن ،)1710فارس والوزراء وألف يوم ويوم 

الذي لم يزر الشرق ولكنه تأثر به خاصة  Voltaireشكسبير وموليير، والفيلسوف الأديب فولتير 

Zadig،�ƨȇƢĔ�Ƣǔȇ¢�ȆȀƬǼƫÂ�ŅƢȈƻ�­ƢǼǷ�Ŀ�ƨȈǫǂǋ�ƨȇ¦ƾƥ�¢ƾƦƫ�ƨǐǬǳƢǧقصته زاديج أو القدر  بالليالي في

2�ǂƯƘƬǳ¦�ƾǼǟ�ƾū¦�Ǧشرقية في أجواء تسيطر عليها قوى عجيبة متنقلا بين الفيافي العربية Ǭȇ�ȏÂ���Ƣđ

'1714'' ألف ربع ساعة وربع ساعة''الغربيين بل غدى أحيانا تقليدا لها مثل جوليت  عندفقط 

ألف أمسية ''، جوليت 1740'' ألف لغو ولغو ''، جازوت 1717'' ألف فضل وفضل''مونكريف 

3)...1749('' وأمسية

لا  هذا التأثير القوي لليالي وللقصص الشعبي الشرقي كان امتداده شاسعا غربا وشرقا لذلك

تكاد تخلو رواية من بذرات هذا الكتاب المتنوع الحكايا والتقنيات، والرواية المغاربية تستلهم من التراث 

الطريقة التي يختارها المؤلف لتشكيل « العربي الزاخر وتوظفه توظيفا يتناسب وحكيه ذلك أن 

ل من خلالها إلى أقصى الأحداث وترتيبها وتحديد علاقتها بالزمان والمكان والشخصيات بغية الوصو 

الذي ولد من  4»الغايات الجمالية والموضوعية تلزمه في الكثير من الأحيان اللجوء إلى التراث الشعبي

  .رحمه هذا النوع السردي الجديد الرواية

.123ص القرن الثامن عشر،شريفي عبد الواحد، ألف ليلة وليلة وأثرها في الرواية الفرنسية في : ينظر1
 .185 -184 -178ص .صالمرجع نفسه، -2
.99، ص المرجع نفسه: ينظر - 3
.19، ص2000ط،.د لتبيين الجاحظية، الجزائر،بلحيا الطاهر، التراث الشعبي في الرواية الجزائرية، منشورات ا-4
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كل محكي روائي لا يكاد يخلو بطريقة أو أخرى من توظيف التراث الشعبي بأنواعه المختلفة 

لنصوص العربية والمغاربية، ففي الجزائر نجد أسماء مثل واسيني الأعرج في رواياته ودرجة تواتره في هذه ا

وقد غير العنوان ( "منحدر السيدة المتوحشة"، "نوار اللوز"، "رمل الماية الليلة السابعة بعد الألف''

ائية مادة حكك، ففي الرواية الأولى وظف تغريبة بني هلال  )عندما نشرها بفرنسا "بحارسة الظلال"

أصيلة وتغريبة بن عامر كمادة روائية متخيلة، أضف إلى شخصية الجازية الهلالية، كما نجد أسماء 

ورواية '' ¦ƢȈĔȏ°''، ومحمد مفلاح رواية ''الشمعة والدهاليز''، ''اللاز''أخرى كالطاهر وطار في روايته 

  .''الانكسار''

لمبارك ربيع التي تعتمد على السرد التراثي لألف ليلة وليلة، '' بدر زمانه''وفي المغرب نجد رواية  

حميش، بنلسالم  "مجنون الحكم"ولعز الدين التازي،  "المباءة"و، "شجرة حناء وقمر''وأحمد التوفيق في 

مال الرياحي في رواياته ا في تونس نجد الروائي كوأسماء أخرى كمحمد برادة وعبد االله العروي، أمّ 

ورواية  1»)كالمخاخ والنسناس(التي خرج فيها بشخصيات يمتزج فيها الخرافي بالعجائبي « '' المشرط''

لحسن بن عثمان التي تتعالق  '' ليلة الليالي''، رواية ''الدراويش يعودون إلى المنفى''إبراهيم الدرغوثي 

لتراثي مادة خام تنهض على بنيات السرد الروائي، أما نصيا مع ألف ليلة وليلة وتجعل من هذا النص ا

في ليبيا روايات الكوني تنطلق من التراث الشعبي الليبي والصحراوي الطوارقي بشكل خاص أضف إلى 

التي يكتبها بأسلوب كليلة ودمنة ويعالج '' الحيوانات''و'' القرود''الروائي الصادق النيهوم في روايتيه 

  .بألسنة الحيواناتفيها القضايا رمزيا 

كل أنواعه رواية الجزائري عز الدين جلاوجي بومن بين الروايات التي وظفت القصص الشعبي 

فهي رواية صادمة مغرية ومدهشة في حبكها وفي هندستها عبر اختراق '' سرادق الحلم والفجيعة''

  .عوالم غرائبية عجائبية يمتزج فيها الخارق بالعادي

.200، ص التجريب في الرواية المغاربية عمري بنو هاشم،-1
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نصه إلى توظيف القصص الشعبي من خلال إنطاق الحيوان الذي  عمد الروائي جلاوجي في

يقودنا إلى كليلة ودمنة، وكتاب الليالي ألف ليلة وليلة وحتى الخرافات التي جمعها غريم مثل حكاية فلة 

... مرآتي يا مرآتي من أجمل الجميلات؟؟ وأجابتها صفحة القمر صمتا« : والأقزام السبعة في قوله

تعاليا فلما اشتد حنق المدينة وأدركها الليل القنوط سكتت عن الكلام ... تكبيرا ...هزء... سخرية

'' مرآتي يا مرآتي من أجمل الجميلات''، ففي قوله 1»المباح وأوحت إلى العجائز أن شوهن وجه القمر

Ů�ƾȈǰƫ�ƪ Ʒ¦ǂǧ�ƨǴǧ�ǺǷ�ȏƢŦ�ǲǫ¢�ƢĔȂǰǳ�ǞǘǬŭ¦�¦ǀǿ�®®ǂƫ�ȆǿÂ�ƨǴǨǳ�̈ǂȇǂǌǳ¦�§ ȋ¦�ƨƳÂǄǳ�°ƢǔƸƬǇ¦��Ƣ

'' سكتت عن الكلام المباح''وفي نفس المقطع هناك ما يحيلنا إلى حكايات ألف ليلة وليلة في قوله 

فرواية جلاوجي ككل تستوحي عالم التخييل من كتاب الليالي حيث نجد حضور شخصيات كشهرزاد 

ن الملك غير أ« ودنيازاد وشهريار التي صنعها المخيال الجمعي في التراث الشعبي السردي العربي 

شهريار أذاع يقينا أن ما حدث إن هو إلا أساطير الأولين ابتدعتها شهرزاد وعجائز المدينة 

، حيث يعمد الروائي على توظيف الخرافة ولكن ليصنع نصا جديدا 2»إن كيدهن عظيم... الماكرات

  .هجينا

لى عالم كليلة ودمنة حيث الشخصيات تمثلها إإضافة ابتدع السارد عالما متخيلا يحيلنا 

القدرة على التواصل فيما بينها وبين الإنسان والجماد والنبات، ذلك أن الشخصية في  لديهاحيوانات 

الرواية العجائبية تحقق التنوع عن طريق المسخ والتحول وتستطيع أن تكون حيوانا أو نباتا أو جمادا 

القمل، و النسور، و الهدهد، و ومن بين شخصيات الرواية نجد الفأر، ، 3وليست بالضرورة كائنا إنسانيا

والتي يقول عنها الروائي في سؤال لي عن هذه '' كالديناغول''القمر وشخصيات هجينة و النخيل، و 

 .54 -53ص .، ص1،2006ط ز الدين جلاوحي، رواية سرادق الحلم والفجيعة، منشورات أهل القلم، سطيف،ع - 1
.9، ص نفسهالمصدر  - 2
.197شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص: ينظر - 3
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ديناغول كلمة نحتها أنا من كلمتي غول وديناصور، كما نحت غيرها، مثل قرزير وقوزح وهو « : الكلمة

.1»لغةاجتهاد في تفجير ال

الإنسانية والحيوانية حتى الجماد من نبات الشخصيات في نصه بين كل أنواع جلاوجي  جمع 

 قوليويقلب كل الموازين ليجعلها شخصية عجائبية ترتكز على المسخ والتحول كان أنسنة الموأشياء و 

كنت حدثتكم عن الغراب وهو طويل ونحيل أطرافه ضعف وجدعه متكور ككرة « : السارد

Ƣǌȇ�Ʈ ... يةمطاط ȈƷ�ƢǸđ�Śǘȇ�À¢�ǞȈǘƬǈȇ�ÀƢƷƢǼƳ�ÀƢȈƷȋ¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ�Ǿǳ�ǂȀǜȇ«2 وتكون السلطة ،

للفئران حسب الرواية في غياب القطط وحضرة الجرذان، فلم تكتفي هذه الشخصيات ببعدها 

�¦ƾȀǌǷ�ƪ ũǂǧ�§ ƢǤǳ¦�¿ƢǜǼǳ�ȆǠȈƦǘǳ¦�ǶǴǈǳ¦�ƪ ǫǂƻ�ƢĔ¢�ǲƥ�ƨȈǻ¦ȂȈū¦�ƢȀƬǼǈǻ¢Â�ƢȀǫƢǘǻ¤�Ŀ�œƟƢƴǠǳ¦

وأي غرابة أقوى من جعل الحكمة والكلام البليغ على ألسنة البهائم والطير؟ «ا يثير الدهشة عجائبي

القارئ الذي يرى في النصوص  3»والغرابة هي ما يخالف العادة وفي هذه المخالفة يكمن سر انجذاب

ن سلسلة م« التي تحاكي عالم الحيوان انطلاقا من الخرافات نصوصا تفضح واقعا ممسوخا وتفشي 

الكوابيس السياسية والثقافية والميثولوجية التي أدت إلى اتساع رقعة المقموع والمسكوت عنه في هذه 

بحيث تجمع هذه الرواية بين الخرافة  ،تحت ركام هذا التعجيب للشخصيات والأحداث 4»الرواية

لتعطينا نصا إلى الشعرية  بلغة سردية تنحو ،والقصص الشعبي بصفة عامة مع مكونات العجائبي

 .قابل للتأويل والقراءات المختلفة على مصراعيه يستعصي فيه التجنيس بل هو نص مفتوح

  .2012 -03 -15يوم ، وار مع الروائي عز الدين جلاوجيح - 1
.84سرادق الحلم والفجيعة، ص عز الدين جلاوجي، رواية -2
 .38صلسرد العربي، عبد الفتاح كليطو، الحكاية والتأويل دراسات في ا-3
.23، ص1،2004ط فاضل ثامر، المقموع والمسكوت عنه في السرد العربي، دار المدى للثقافة والنشر، سورية،-4
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  :إضاءة منهجية

�Ƣǿ°ȂǘƫÂ�ƢēƘǌǻ��Ƣǿ°®ƢǐǷ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƨǰƟƢǋ�ƨȈǔǫ�ƨưȇƾū¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�©Ƣȇ®ǂǈǳ¦�ǲȈǏƘƫ�ǲǰǋ

إضافة إلى قضية الأنواع وتداخلها، رأي متعصب يراها امتدادا للسردية القديمة ترعرعت في أوساطه، 

�ƢĔ¢�Ãǂȇ�Ä¢°�½ƢǼǿÂكر أن تكون جذورها ممتدة للسردية القديمة بل هي وافد أجنبي نورأي مخالف ي

  .مع بين مناهل عربية وأخرى غربيةتج

الرواية هي الشكل الحديث للسرديات فقد تزايدت الأحكام والإشكاليات  وباعتبار 

وتشابكت الآراء حول نشأة هذه النصوص السردية من خلال تغليب مرجعية على أخرى دون مراعاة 

لم يجر بحث "بخصوص السرديات الحديثة أنه  إبراهيم يرى عبد االلهو للسياق الثقافي للظواهر الأدبية، 

��ƢȀǴǴŢÂ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�ƨȈǼƥȋ¦�°ƢȈĔ¦�ƨȇ¦ƾƥÂ�ƨƯÂ°Ȃŭ¦�©ƢȇÂǂŭ¦�ȆǬǴƬǳ�ÄƾȈǴǬƬǳ¦�ǪǈǼǳ¦�°Ƣǈǰǻ¦�ƨȈǴǸǟ�Ŀ

��ƢȈŸ°ƾƫ�ƢȀǼǟ�ƪ ǴǐǨǻ¦�Ŗǳ¦�ƨȇ®ǂǈǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�ƨȈǳȏƾǳ¦Â�ƨȈǼǨǳ¦�ƢēƢũ�ǺǷ�Śưǰǳ¦�́ ƢǐƬǷ¦Â

خصائصها العامة، فالسمات المميزة للنوع الجديد لا تنبثق فجأة من لكنها ما زالت تعتاش على 

ƨǬƥƢǈǳ¦�̧ ¦Ȃǻȋ¦�©ƢǸǈƥ�ǲǜƬǈƫ�ƢĔ¤��¹¦ǂǨǳ¦"1 توظيف ما يناسبها بين، بحيث تجمع في الوقت نفسه 

وهكذا يقع انعطاف غير منظور « ،من رصيد وتقوم بإلغاء بعضها والثورة والتمرد على البعض الآخر

كونات الأساسية للبنية السردية دون الانقطاع الكلي عن الترتيب الشائع لمكونات في كيفية ترتيب الم

2�ƪ»تلك البنية  ǫȂǳ¦�°ÂǂǷ�ǞǷÂ�©ƢǸǯ¦ŗǳ¦�ǺǷ�ǞŦ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ļƘȇ�ƾȇƾŪ¦�̧ ȂǼǳ¦�ÀȂǰƫ�ÀƜǧ�¦ǀđÂ��

  .تتبلور خصائصه شيئا فشيئا

لا يمكن أن نغمط دور التراث السردي العربي خاصة عندما نرى الكثير من المستشرقين اهتموا       

وقاموا بترجمة الكثير منها، فالقارئ الأوروبي مدين بمعرفته بالليالي ،بالسرديات العربية القديمة

Antoineللمستشرق الفرنسي أنطوان جالان  Galland)1645-1715(،  الذي قام بنقل

.338، ص1عبد االله ابراهيم، موسوعة السرد العربي، ج-1
 .الصفحة نفسها نفسه،المرجع  -2
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إلى آخرين مثل  إضافة 1في اثني عشرة مجلدا 1717-1704ألف ليلة وليلة لأول مرة ما بين 

-1758" (دي ساسي"وأيضا ) ترجم الكتاب إلى الألمانية(فيلشر و ، )1838-1775(هابخت 

-1759" (برسفال"، و)1809(" لومسدن"وأيضا  ،ر مقامات الحريري وكليلة ودمنةشن )1838

الذي قام بالعمل نفسه بطباعة مقامات الحريري، فثمة دلائل كثيرة تثبت أن الليالي قد )1835

.2ما قدمته من مادة روائية غزيرة وأساليب فنية متنوعة الغربي من خلالألهمت الخيال الفرنسي و 

ǳ¦�§ ®¢�ƨƥƢƬǯ�ȆǯƢŹ�ƢđȂǴǇ¢�°ƢƦƬǟƢƥ�ƨǏƢƻ� ¦ȂƳ¢�ƨȇ¦Âǂǳ¦�°ȂȀǜǳ�ÀƢǯ�ĺǂǠǳ¦�ǺǗȂǳ¦�Ŀ�ƢËǷ¢ عوام

نشرها أول مرة في طبعتها الأولى باسم  ،أول رواية عربية تعد لمحمد حسين هيكل" زينب"رواية ف

�ÄǂǐǷ�ǶǴǬƥ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�̈ǂǷ�¾Â¢�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀǿ�©ǂǌǻ«مستعار فقال في مقدمة توضيحية لطبعتها الثالثة 

�ǞǓÂ�ĿÂ�Ƣǿǂǌǻ�Ŀ�ǲȈǴǫ�Śǣ�®®ǂƫ�ƾǠƥ�Ƣēǂǌǻ��¬Ȑǧني صفة الكاتب خشية ما قد تج...عليها  اسمي

  .هذا ما أخر ظهور فن الرواية عند العربو ، فقد ارتبط القص باللانص 3»القصصي على اسم محامي

الثمرة التي انتهت إليها حركة «، وية العربية الحديثةأصبحت الرواية اليوم هي الوجه الأول للسرد

جديدة والحراك الذي عصف التمازج التي قامت بين الرصيد السردي التقليدي، ومؤثرات ثقافية 

بالأنواع الأدبية  التقليدية وفي مقدمة ذلك، ضعف الحدود الفاصلة بين الأجناس والأنواع وتداخل 

النصوص وغياب الهويات النصية الثابتة، وتفكك الأنظمة السردية التقليدية وانحصار دور القيم 

ديث فقط عن وجود آداب جديدة منبعها ، وما يمكننا استنتاجه أنه لا يمكن الح4»الثقافية المطلقة 

ƨŻƾǫ�®Âǂǈǳ�Ǯ ǰǨƫÂ�©¦°ƢȈĔ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�ƢǼǼǰŻ�ǲƥ�§ǂǤǳ¦ بدايات و  وجدت لنفسها حضورا مختلفا

جامع "نواع الأدبية كما انتهى الأمر عند جيرار جنيت إلى مفهوم جديدة، والتحرر من فكرة الأ

ويرى  ،صياغة مفهوم جديد وشامل في دعوة منه لدمج كل المحاولات السابقة من أجل" النص

.53شريفي عبد الواحد، ألف ليلة وليلة، ص: ينظر -1
.374، ص1، موسوعة السرد العربي، جإبراهيمعبد االله : ينظر -2
.17، ص2، جالمصدر نفسه-3
.339، ص1، جنفسه المصدر -4
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الجنس الأدبي نمط كان له وجود تاريخي ملموس وساهم في النظام الأدبي لعصر من "تدوروف أن 

من خلال الدراسة التحولية لمقولات الأدب والتنوع الشامل للنمط الواحد وتداخل  1"العصور

  .التي تعتاش من بعضها البعض الأجناس

  غيرهل الانتصارية الحديثة لا يفرض علينا التعصب لرأي ولا الحديث عن تأصيل السردإن 

ه أنه لا يمكن لنا أن نجتث أنواع وأجناس من في رفي الوقت الذي نبر  ،توضيح بعض الجوانبب

ƨȈǳƢũ¢°�ƨȇ®ƢǐƬǫ¦�©ƢǫȐǟ�©¦̄�©ƢǠǸƬů�Ŀ�¿ȂȈǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾūƢǧ��ƢēƢǫƢȈǇ وعوالم ونفعية ،

ونثرا سرديا يصور عزلة الفرد «إنسانية جديدة جعلت منها نصا متطورة، ومبادئ وعلاقات 

وخصوصيته الذاتية وهو يكافح في عالم منحط، لا وجود للمثل العليا فيه إلا بوصفها مأثورات 

بين رؤى ذاتية يعيش الصدمة ، حيث أصبح البطل كائنا ممزقا 2»متحدرة من ماض لم يعد له وجود 

، هذه الرواية البعيدة عن الإنسانية المنحطة جموعة من التصوراتبماصطدامه و  يرسمها لنفسه سامية

،التي تنطلق من هذا الواقع إلى اللاواقع فقط لتعبر عن الأول وتصوِّر أزمة إنسان اليوم في أحداث قلقه

 نتيجة ،تقنيات ووسائل سرية مدهشة وفتاكة خدامالجرائم بأسلحة متطورة واستوعالم تعمه الحروب و 

 .القوى العسكرية والمخابراتية و قتصادالهيمنة الاونظام تحكمه ، تكنولوجيالعلمي و التطور ال

ة بتوسع نيعلى نظام الحياة على هذا الكوكب والانتقال إلى العيش بأسلوب المد أطر ما 

وغزو الجريمة  ،يةبمفهوم المدينة وما لحق هذا العصر من السرعة التي جلبتها الاكتشافات والتقنية العج

رواية و ل في ظهور أنواع وأجناس روائية جديدة تتناسب مع روح هذا العصر منها الرواية البوليسية، عج

طريقة رواية الواقعية السحرية وغيرها، التي توظف العجائبي بدرجات متفاوتة كو الخيال العلمي، 

 - عجائبيال–لسردية وذلك لخصوصية هذا الجنس جعله أحد البنيات اللحكي بنية تنويع الخطاب، و 

الحيرة والشعور بالتردد وزرع القلق والغرابة التي تولدها الأحداث، ذلك ما  المرن الجامع فهو يقوم على

.78، ص1990، 2ط توبقال للنشر، المغرب،، رجاء بن سلامة، دارتشكري المبخو :تزفيطان تدوروف، الشعرية، تر-1
.398، ص1، موسوعة السرد العربي، جإبراهيمعبد االله -2
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هو الآخر يعمل على تكسير  هذه الأجناس يجعله مجالا قريبا إلى حدود التماس كون كل مجال من

  .ابة الواقعتر 

تكون درجة حضوره عالية  هذا الأخيرليست الرواية سوى لوحة يمتزج فيها الواقعي بالمتخيل، 

التي تبنى عليها الأحداث، فتوضع المخيلة في  الأولى النواة باعتباره ومهيمنة في المحكي العجائبي

مواجهة سافرة مع خطاب آخر واقعي ينشد المطلق، في حين ينسج حكي المخيلة نسبية المطلق، 

، إن "الماضي، الحاضر، والمستقبل"ظاته الثلاث والقدرة على الإدهاش والتغلغل في ثنايا الواقع في لح

يهدف  والتعجيب، الذي رابةغعندما تبلغ درجة من التوتر والتعقيد فهي تجمع بين ال الأحداثهذه 

دى الشخوص التي تعيش تلك الحيرة في نفس القارئ، كما يخلق ذلك أيضا لبشكل مواز إلى خلق 

تعتمد عقدة روائية تلتزم إفراز مجموعة أحداث غامضة  ، وتندرج تحت هذا كل الروايات التيالأحداث

.1غير مفسرة أو غير واضحة وتحت هذا التوتر يشتغل المحكي العجائبي

ى التوتر عل والواقعية السحرية ،وروايات الخيال العلمي ،الروايات البوليسية أيضا تعمل

هو و  ،الأولى المحكيات عقلي فيير فسكن سرعان ما ينتهي هذا التوتر بتل، و مثل العجائبي والغموض

ن ما هو عقلي تنعدم فيه لا يعني بشكل قاطع، ما هو عقلي محض بل إن ذلك يبقى أمرا نسبيا لأ"

لى جنس معين إفهم للأحداث يقودنا ل بالتالي كو ، 2"ذرات اللاعقلي من خلال الارتباط والتفاعل

و يبقى في الرواية من خلال هذه التفسيرات العجائبي بحيث يتلاشى  ،)عقلي علمي–عقلي منطقي (

ل سكون العالم خالذي يخل أحيانا هذا التوظيف المؤقتو  في هذه النصوص، حسب درجة توظيفه

بين العجيب و  الواقعي واللاواقعي،و ، والحياة اليومية المألوفة للإنسان ويقع بين دفتي المحتمل واللامحتمل

  .والغريب

 .111-110ص.شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص: ينظر -1
.129، صالسابقالمرجع -2
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  :الخيال العلميرواية تجليات العجائبي في -1

:رواية الخيال العلمي - أ

الذي  "الخيال العلمي" نسالجالمدارس الأدبية في تحديد هذا  تعددت وجهات النظر وتباينت

رواية و  ،رواية الخيال العلميمنها  ، أدبية وغير أدبية تحت ركام من المصطلحات تتجاذبه حقول أخرى

رواية و الأدب الاستشرافي، و العجائبي العلمي، و الرواية العلمية، و التخييل العلمي، و المستقبل، 

 نسهذا الجصعوبة الاتفاق على تعريف يحدد تعكس  المصطلحاتفكل هذه ... ستباق،الا

الحدود  طيمابة يعتمد فيها الروائي على تحوخصائصه التعبيرية، فإذا كان هذا الأخير فن من فنون الكت

بمدلوله الاعتيادي ويعني " بطريقة أدبية وتوظيف صور الخيال رس الحلميما الذيوالعلم  لخيالبين ا

، أو قابلا للوجود في المستقبل القريب أو البعيد 1"القوة على خلق صور لشيء ليس موجودا بالفعل

لا "إذا سلمنا بالمقولة المعاكسة لتعريف الخيال لإدغار آلان بو وهي أنه  ، أوحسب درجة التخييل

  .كليا2"يمكن للعقل البشري أن يتخيل شيئا لم يوجد بالفعل

معاصرة تلائم مجتمعات اليوم وتطلعاته للمستقبل سردية  رؤية جديدة و رواية الخيال العلمي

شكلا خاصا من الكتابة المعاصرة يستعمل «في خضم التطور الهائل في مختلف الميادين حيث يغدو 

́�¦��ƨȈǻƢǈǻȍ¦Â�ǞǸƬĐطالعناصر الفان Ȃǐş�©ȐǷƘƫÂ�©ƢǬȈǴǠƫ�¬¦ŗǫ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�̈ǂǰƬƦŭ¦�Â¢�ƨȈǰȈƬǇƢ

تتعلق بالوجود  » 3والحياة والكون والواقع وفي صلة بكل موضوع آخر يخص أصنافا فلسفية عامة 

   .ككل

، 1978،  4ط أنسي زكي حسن، منشورات دار الآداب، بيروت،:كولسن ولسن، المعقول واللامعقول في الأدب الحديث، تر-1

 .237ص
.61الصديق بوعلام، ص :تزفيتان تدوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، تر-2
 ).مقدمة عبد الفتاح الحجمري( 9شعيب حليفي وآخرون، الرواية والخيال العلمي، ص-3
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يح والاختراعات باعتبارها عناصر تت ،التكنولوجيا ما يميز خصائص الخيال العلمي هو العلم،

ƨǼǰŲ�ƢȀǼǰǳÂ�®ȂƳÂ�ƢŮ�ǆل Ȉǳ�Ń¦Ȃǟ�°ƢǔƸƬǇ¦Â�¾ȂȀĐ¦�ƢȇƢǼƯ�¾Ȃƻ®�ȆƟ¦ÂǂǴ�  يستطيع الإنسان من

والسفر عبرها، فإن  )الحاضر، المستقبل والماضي(ة نخلالها صوغ أسئلته الاستشرافية من خلال الأزم

وح للخيال العلمي أن يستشرف المستقبل من تخيل ما يمكن أن كان الحاضر وليد الماضي فإنه مسم

�ǺǷ�ńÂȋ¦�ƢēƢǼƦǳ�Řƥ�ǺǷ�Ȃǿ�ǂǓƢū¦�ÀȂǰȇ�ƨȀƳÂ�ǞƦƫ¦�ƾǫ�ƨȈǻƢǈǻȏ¦�ƺȇ°Ƣƫ�ÀȂǰȇ�ŅƢƬǳƢƥÂ��ª ƾŹ

خلال حاضر مليء بالاكتشافات العلمية والتكنولوجية المتسارعة، منه ما نعلمه ونسمع به ومنه ما 

  .لجوانب العسكرية الذي هو قادر على تغيير العالمهو مخفي سري خطير خاص با

رواية الخيال العلمي نجد وجودها أسبق من اصطلاحها، فإذا   اتوإذا أردنا الحديث عن بداي

Hugo مع هوغو غرنسباك 1926كان المصطلح ابتدع سنة  Gernsback –  المهاجر

ثم استبدلها بـ 1926سنة  *"scientifiction"اللوكسمبورغي في الولايات المتحدة الأمريكية بـ 

science fiction في مجلته القصص المذهلة  1929سنةAmazing stories
وبما أن روايات  ،1

تخرج قارئها من محدودية الواقع المعهود إلى رحابة الحلم بواقع آخر عجيب، فإذا هي « الخيال العلمي

الانسان منذ القدم كالحلم بالتحرر من الأرض واستغلال تحقيق لبعض الأحلام الطوباوية التي خامرت 

Cyranoسيرانو دي برجوراك ـل" أسفار إلى القمر"الفضاء مثلما عبرت عنه رواية  de Bergerac"

.2»1657الصادرة سنة

*
رأيا آخر مفاده أن بريان ستبلز قد سجل استعمال المصطلح قصص الخيال العلمي في كتاب نشره وليم  rusellيقدم رسل -

scientificلعدة تعديلات أولا  وإخضاعهثم قام هوغو بتطوير المصطلح  1851ولسن سنة  fiction ثم 1922سنة ،

scientifiction  ثم 1924سنة ،science fiction  أنموذجا،محمد تفنو، النص العجائبي مائة ليلة وليلة: ينظر – 1924سنة

 .85ص، 2010، 1ط دار كيوان للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق،
،1،1990ط والترجمة والنشر، دمشق،ميشيل خوري، دار الملاس للدراسات:جان غاتينيو، أدب الخيال العلمي، تر-1

 . 36ص
 .207ص القاضي وآخرون، معجم السرديات، محمد -2
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Julesجول فيرن "ولكن تعتبر أولى الكتابات التي قعدت للخيال العلمي هي روايات 

Verne  من القمر إلى الأرض"، وروايته 1869سنة " عشرون ألف فرسخ تحت الماء"في رواياته" ،

.H.G(ونجد أيضا الروائي الإنجليزي هربرت جورج ويلز  Wells( آلة الزمن"في" )والتي ) 1894

تدور حول فكرة علمية هي اختراع آلة تتحرك في الزمن، كما يتحرك القطار في المسافة وتصور انتهاء 

، يصف فيها كائنات غريبة جاءت من خارج "1898حرب العوالم "لنوع الإنساني، أيضا روايته ا

حيث سبقت الرواية رحلات الانسان إلى  1901سنة " أوائل رجال القمر"الكرة الأرضية، وروايته 

Neilفأول رائد فضاء تطأ قدماه سطح القمر هو نيل أرمسترونج (الفضاء بأكثر من نصف قرن 

Armstrong  وغيرها من الروايات التي تتحدث عن الحروب بين البشر )1969جويلية  21في ،

وادي " "فيرن"وسكان الكواكب الأخرى ومحاولة إبادة العنصر البشري، مثل رواية رائد الخيال العلمي 

J.Hروسني"ونجد أيضا الكاتب الفرنسي " التنين Rosny " كزبيوس "في روايتهXepehoz" ،

.1يختفي فيها الإنسان ليحل محله الرجال الحديديون أي الآلة1912سنة " الأرض موت"وروايته 

الكم الهائل لمواضيع الخيال العلمي يجعل من تعريفه بدقة أمر صعب، فمعجم مصطلحات 

ذلك الفرع من : "ويعرفه" القصص العلمي التصوري" العربية في اللغة والأدب يدرجه تحت مسمى 

ذي يعالج بطريقة خيالية استجابة الإنسان لكل تقدم في العلوم والتكنولوجيا، ويعتبر الأدب الروائي ال

هذا النوع ضربا من قصص المغامرات، إلا أن أحداثه تدور عادة في المستقبل البعيد أو على كوكب 

نسان في احتمالات وجود حياة أخرى في الأجرام لإغير كوكب الأرض، وفيه تجسيد لتأملات ا

، ولهذا النوع من الأدب القدرة على أن يكون قناعا للهجاء السياسي من ناحية، وللتأمل في السماوية

، إذن فهو جنس أدبي قوامه الخيال وهو ليس علما رغم أنه 2"أسرار الحياة والإلهيات من ناحية أخرى

- 62ص .، ص1994، 1ط محمد عزام، الخيال العلمي في الأدب، دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر، دمشق،: ينظر -1

63.
.187مجدي وهبة، كامل المهندس، معجم مصطلحات العربية في اللغة والأدب، ص-2
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لك اعتبر لذوعلوما أخرى يقدم لنا حقائق علمية حيث يعتمد على الرياضيات والفيزياء، وعلم الفلك 

  .ممتعا وجاداأدبا تربويا 

يحاول أدب الخيال العلمي القيام بقراءة كاشفة لمستقبل الحضارة البشرية «من خلال ذلك  

في ظل التطورات العلمية الهائلة على الأرض وفي فضاء الكون تلك التطورات العلمية المحتملة 

، قد تصدق أحيانا على المدى البعيد وقد لا تصدق فهي نتيجة الخيال مما يستدعي في  1»والممكنة

فهو يستحضر خصيصا عالم " ،الدقيق بالحقائق العلمية الصرفة الالتزامكتابة هذا الجنس عدم اشتراط 

2"المستقبل أو عالم متخيل مختلف عن واقعنا عن طريق استخدام وسائل متطورة من العلم والتقنية

  .بأسلوب أدبي مشبع بالحلم

جامعا للعديد من  الجماعي عن الخيال العلمي أحمد محمد مصطفى في الكتاب تعريفيعد 

يتميز أدب الخيال العلمي بتعدد موضوعاته واختلافها، وبإشكالاته المعقدة «: حيث يقول التعريفات

غير "و" الممكن"، في "اللاهنا"و" الهنا"التي تسائل في الوقت ذاته، الماضي والحاضر والمستقبل في 

وباختصار فهو أدب يسائل الكون وماضيه وما يمكن أن يكون عليه أو ما كان عليه، إلى ". الممكن

ة، وتعالج هذه الموضوعات بتقنياتحد المستحيل، باستعمال المنطق العلمي والأدوات العلمي

ضافة إلى ابتكار مفردات ومصطلحات بالإ...غة جديدةأحيانا بلغة معلومة، وأحيانا بل..."الكتابة"

، أما من 3»في ما عدا هنا وهناك" المستحيل الوجود"أو " المنعدم الممكن الوجود"وعبارات تعبيرا عن 

فرضيات، شروحات، وسائل، (يتميز الخيال العلمي بخطابه العلمي «: ناحية الخطاب فيردف قائلا

ويجري ...) بلاغة، تقنيات التعبير، فنون التعبيرمحسنات لفظية، (وبخطابه الأدبي ) تحليلات، وثائق

هذا الخطاب بين شخصيات الرواية، التي تنتمي إلى عوالم كونية مختلفة وتتواصل بتقنيات عالية 

شعيب حليفي وآخرون، الرواية : نقلا عن. 15، ص1990دوفرانس،  يستر نفرالأدبية، بريرس أو  الأنواعمالكوم كاولي، -1

.44والخيال العلمي، ص
2-Philippe Forest, Gérard Canion, Dictionnaire fondamental du français littéraire, p365.

.46شعيب حليفي وآخرون، الرواية والخيال العلمي، ص3-



  تجليات العجائبي في السرد الحديث................................................:.....................الفصل الثاني

91

التعقيد، وتتوسط هذه العناصر كلها أحداث ومشاكل ومعاملات وحروب مروعة ومشوقة يلعب فيها 

، على أن هذا الجنس تتجاذبه أجناس وحقول أخرى غير 1»الخيال والابتكار بفضل اللغة دورا أساسيا

  .الرواية كالمسرح والسينما والتلفزيون خاصة

الحديث عن أدب الخيال العلمي في الأدب العربي لا زال محتشما ونتاجه قليل قياسا بالأنواع 

 اليوم أن ننظر ولكن يمكننا��ÀȂǴǳ¦�¦ǀđ�ƨǏƢƻ وروايات الروائية الأخرى إن لم نقل نادرا ما نجد كتب

©Ƣǟ¦ŗƻȏ¦Â�ƢȈƳȂǳȂǼǰƬǳ¦�ǂǐǟ�Ŀ�ǺŴ�̄¤�ȆǸǴǠǳ¦�¾ƢȈŬ¦�§ ®¢�ƨǔĔ�Ŀ�ƨȈǳ£ƢǨƫ�̈ǂǜǻ قد ، و المستمرة

��ǂǐǷ�ǺǷ�ÄŐǏ�ȄǇȂǷÂ�Ǧ لمعت بعض ȇǂǋ�®ƢĔ�ºƥ�Ƣǿ£ƾƦǻ�ĺǂǠǳ¦�ǺǗȂǳ¦�Ŀ�ƨǧÂǂǠŭ¦� Ƣũȋ¦ طالب و

الهادي ثابت، و ، )المغرب(وأحمد إفرزان  ،موفق محمدو عبد السلام البقالي، و ، )سوريا(عمران 

 .)اموريطاني(موسى ولد أبنو و ، )الجزائر(سى نفيصل الأحمر وحبيب مو و ، )تونس(مصطفى الكيلاني و 

نصا جامعا يتوسل في استكشافه للعوالم الروائية "يال العلمي يجدها الخلروايات القارئ    

بالريبة والحيرة  الإحساسقة الكينونة بالطبيعة وتجلية على العجيب والغريب، وعلى المغامرة الخارقة لعلا

�©ƢǠǸƬĐ¦�ǾƳ¦Ȃȇ�ƢǷ�¿ƢǷ¢Â�ƨȈǸǴǠǳ¦�©ƢǧƢǌƬǯȏ¦�¿ƢǷ¢الإنسانية �Ƣǿ®ȂƳÂ�®ƾē�©ƢǷ±¢Â�©ȐǔǠǷ�ǺǷ

مما يجعلنا نقف على حدود العجائبي، بل نجده يتقاطع مع أجناس أدبية أخرى لا ،2"ومستقبلها

يمكننا غض النظر عنها ذلك أنه ليس جنسا خالصا، بل يتماس مع العديد من الأجناس الأدبية 

الأخرى كالأسطورة واليوتوبيا والعجائبي على شكل خاص، فإذا كان البعض يرجعون أصوله إلى 

وتوبيا تجعل منه يخلق عوالما موازية مثالية لخدمة الإنسان وحلّ مشكلاته، أمّا الأسطورة، فإن الي

لعجب في نفس العجائبي فلا يكاد يخلو تعريف للخيال العلمي منه لالتقائهما في إثارة الدهشة وا

  .بدون أن ننكر الحدود الفاصلة التي تمنح كل جنس خصائصه المميزة القارئ وبعث الحيرة

.46، صوالخيال العلميشعيب حليفي وآخرون، الرواية 1-
.8، صالمرجع نفسه -2
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¦�©ȐĐ¦�ǒ Ǡƥمثلالعجائبي والخيال العلمي ات لا تفصل بين لأجنبية والدوري:the

science fiction: the magasine of fantasy and science fiction   إضافة إلى

وفي هذا الصدد  معا، الذي يعبر عن الجنسين العجائبي والعلمي "fantaxienza"المصطلح الإيطالي 

Mark"قال مارك روز  Rose:"»  كيف يستمر النهم القديم إلى كل أمر عجيب، اتخذ لتدرك

، وادع عماليقك وما "الكوكب"ولجزيرتك المسحورة " محول للمادة"أو " قاعدة فضائية"لسحرك اسم 

فإذا ما عندك هو مجرد شكل معاصر لواحد " مخلوقات ناشئة خارج الأرض"عندك من أنواع التنين 

لتالي نرى أن الخيال العلمي يعود إلى المعتقدات القديمة ، وبا1»من أكثر الأنواع الأدبية القديمة 

في حلة وقالب  ومتطلباته العجائبية التي كانت تروم تفسير العالم، واليوم هي حسب حاجة العصر

جديد يتسم باكتشاف روح العالم من خلال العلم والتقنية فكلاهما إحدى طرق الإنسان في فهم 

عجائبي هو استمرار للحكاية السحرية وسيترك مكانه هو ذاته يذهب روجيه كايوا أن الو . العالم

كون هذه الأجناس تقوم على التعجيب والخارق وتصنع شخصيات سوبرمانية فإذا    2للخيال العلمي

  .ما هو فوق طبيعي فإن الأخيرة نتيجة العلم وما وصل أو ما يصبو إليهنتيجة كانت الأولى والثانية 

تأدى بنا «: لمي في كتابه مدخل إلى الأدب العجائبي قائلاتحدث تدوروف عن الخيال الع

العجيب الأدوي إلى الاقتراب مما سمي بفرنسا في القرن التاسع عشر، بالعجيب العلمي، وما يسمى 

العلمي، هنا، يكون فوق الطبيعي مفسرا بطريقة عقلانية لكن انطلاقا من قوانين لا  -اليوم بالتخييل

ǏƢǠŭ¦�ǶǴǠǳ¦�Ƣđ�» ŗǠȇكالحجر الدوار في قصة «، ويضرب تدوروف مثالا في العجيب الأدوي 3»ر

حيث يظهر باب سري ) يا.بي.الشقراء تتحدى الإف(علي بابا، ويكفي في آخر شريط للجاسوسية 

ينفتح فقط عندما ينطق صاحبه كلمات معينة فيجب تمييز هذه الأشياء الناتجة عن البراعة الإنسانية 

ط،.د حسن حسين شكري، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،:روبرت سكولز وآخرون، آفاق أدب الخيال العلمي، تر-1

.126، ص1996
2- Vu : Valérie Tritter ,Le fantastique, p24.

  .79صتزفيتان تدوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، 3-
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đƢǌƬǷ�ƨǼȈǠǷ�©¦Â®¢�Ǻǟ�ǞǷ�ǲǏ¦ȂƬǴǳ�ƶǴǐƫ�ȆǿÂ�ÄǂƸǇ�ƢȀǴǏ¢�Ǻǰǳ��ǂǿƢǜǳ¦�Ƥ ǈƷ�Ƥ ǳƢǤǳ¦�Ŀ�ƨ

، ومن خلال ذلك نرى أن تدوروف جعل الخيال العلمي ضمن العجيب من خلال 1»العوالم الأخرى

  .أنه جنس استباقي فالأدوات العجيبة هي أدوات تخييلية وعلمية يمكن لها التحقق في المستقبل

يال العلمي تكمن في بث الدهشة والعجب في نفس القارئ نقطة التماس بين العجائبي والخ

ذلك أن العجائبي ينهض على التحرر من منطق الواقع  ،التخييل/وأن كلاهما يشتغل على المتخيل

والحقيقة في سرده والمبالغة في افتتان خيال القراء، واعتباره عنصرا محركا للخيال العلمي، مثل قصص 

 .السفر عبر الزمن والرحلات إلى كواكب أخرى غير الأرض

فوق الولا  ،ر في الأخيرما يهمنا في العجائبي والخيال العلمي ليس التفسير العقلاني للظواه

الطبيعي الذي يؤدي للعجيب بل ما يهمنا هو ذلك التردد لأنه هو قلب العجائبي وما إن تفسر 

� ƢǔǨǳƢǧ�¾ȂȀĐ¦�ƨǷ¦Â®�Ŀ�ƢǼǴƻƾƫ�Ŗǳ¦�ǾǇƢǇ¢�Ȇǿ�̈ŚūƢǧ��¾¦ÂǄǳ¦Â�ȆǋȐƬǴǳ�µ ǂǠǷ�ȂȀǧ�ª ¦ƾƷȋ¦

هذا العالم يشكل  يبقىواقعيا و  اممكنالواسع الرحب والكواكب البعيدة حتى وإن كان الانتقال إليها 

  .للحظات وجيزة ترددا في تقبل الاختلاف ووجود اللامفسر

يغدو الخيال العلمي أحداثا عجائبية لتطورات واكتشافات عقلانية وأخرى لا في فلك  

فوق إنسانية كسرعة التنقل، والذكاء الاصطناعي، إضافة إلى الكائنات الفضائية الالخوارق والطاقات 

تبدو الكائنات غير "لويلز " الرجال الأوائل على القمر"تسكن الكواكب البعيدة فمثلا في رواية  التي

فالمريخيون ذوو منظر منفر، والسلنتيون ذوو مظهر كائن :الأرضية مختلطة بالبشر، أو مختلفة عنهم

متراص، منفوش بالأشواك، مجهز بمجسات بشكل أسواط، وجسم أسطواني لماع، وخوذة مصفحة

الوقائع المريخية، يظهر سكان المريخ «، وفي رواية أخرى 2"تخفي الوجه، وعينان بارزتان خضرواتان

أشكال بنفسجية، رجال مقنعون بوجوه فضية، وعيون كنجوم زرقاء، : مختلفين كليا عما تخيله ويلز

 .79ص المرجع السابق، 1-
.64عزام، أدب الخيال العلمي، ص محمد -2
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 وغيرها من الأوصاف» 1..وآذان من ذهب منقوش، وخدود من قصدير، وشفاه مرصعة بالياقوت

�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�ǺǰǳÂ�ÀƢǈǻȍ¦�̈®Ƣƥ¤Â� ƢǔǬǳ¦�ń¤�ȄǠǈƫ�Ŗǳ¦�ƨǫ°ƢŬ¦�ƨƦȈƴǠǳ¦�Ƣē¦°ƾǬƥÂ�ƨǨȈƼŭ¦Â�ƨȈƥǂǤǳ¦

ويتم إنقاذ كوكب الأرض أو كواكب  الإنسانيةلا يستطيعون ذلك وتنتصر  والجسماني تفوقهم العلمي

  . أخرى منهم

تعبر بالنسبة لقارئ  ما هو مشترك بين الأدب العجائبي والخيال العلمي هو وصف حقيقة

معاصر خيالية بحتة، واللجوء إلى الغامض وغير الطبيعي واليوتوبيا العلمية، يعتمد بالنسبة لكليهما 

أساس الذوق المعتمد، خاصة وأن معظم روايات الخيال العلمي الحديثة ناتجة عن الرواية الأمريكية 

، والتقائهما في 2اس هذين الجنسينالعجيبة، فقد عمدت إلى التأكيد إلى أبعد حد على ألفة وتم

.الكثير من الخصائص والسمات، وهذا لا ينفي الآراء المنادية باستقلال كل جنس

Darko" "داركو سوفان"يفرد شعيب حليفي رأي  Suvin "» الذي يجعل الخيال العلمي

يدمج الخيال متعارضا مع العجائبي فيدرجه في إطار ما يسميه بالتخييل الواقعي، بمعنى أن سوفان 

، ذلك أن الخيال العلمي ينطلق من 3»العلمي في الواقعية ويقطع صلاته كلها مع ما هو فانتاستيكي

واقع العلم والاختراعات والرؤية المستقبلية، ويمكن لهذه الأحداث أن تقع ولهذه الأدوات أن توجد، 

�œƟƢƴǠǳ¦�¦ǀđÂ»ǐƦǷ�ǾǷȂǸđ�ƨǜƸǴǳ¦�°ƢǗ¤�Ŀ�ǂǏƢǠŭ¦�ÀƢǈǻȍƢƥ�ǶƬȀȇ را الأمور من زاوية تعكس

ƨǴȈƦǬƬǈŭ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ÀƢǈǻ¤��ƾǤǳ¦�ÀƢǈǻƜƥ�ǶƬȀȇ�ȆǸǴǠǳ¦�¾ƢȈŬ¦�ÀƜǧ�«°ƢŬ¦Â�ǲƻ¦ƾǳ¦«4 إنسان زمن ،

الاختراعات والاكتشافات حيث أصبح السفر ممكنا إلى الكواكب والعيش ليس مستحيلا في بعضها، 

سيد الكثير من الاكتشافات أصبح الاستنساخ اكتشافا ناجحا طبق على الحيوانات، كما تم تج

والآلات التي كانت موضوعات للكثير من روايات الخيال العلمي وأصبحت حقيقة على الواقع هنا 

 .64ص المرجع السابق، -1
.147ميشيل الخوري، ص:جان غاتينيو، أدب الخيال العلمي، تر: ينظر -2
.68شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص-3
.69، صنفسه المرجع -4
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يكمن الاختلاف مع العجائبي، فالخيال العلمي ينفي معنى الأشباح المرعبة وعالم الجن والشياطين 

 .والأرواح من خلال التفسير العلمي والمنطقي للأحداث وللواقع

الخيال العلمي والعجائبي يفرضان على الكاتب خلق عالم يكون بديلا عن واقعنا واقعا 

Robert" روبير شولز"متخيلا جديدا، ومن خلال رأي سوفان وتدوروف، جاء  Scholes"

حلا توفيقيا بين التصورين، فالخيال العلمي في رأيه شكل جديد في خلق عالم آخر «ليقدم 

طريقة إدراكية ورغم هذا تبقى هناك اختلافات واضحة تجعل الخيال لمواجهة عالم معروف ب

 : العلمي ينفرد بالعديد من الخصائص والمواصفات والتي تنقسم إلى نوعين اثنين

  .يبتعد بوضوح عن المحكيات الفتاستيكية :النوع الأول-

، ويلتقي بذلك 1»يطور الإتجاه المتوتر حتى يقترب من المحكيات الفانتاستيكية  :النوع الثاني-

  .معها في قطب التوتر الذي يؤكد الحيرة والتعجيب

من غير الممكن التطابق التام بين هاته الأجناس فلكل منها سماته المميزة التي تمنع نصوصه 

إليها، وإنما تداخلها مع بعضها البعض هو ما يهمنا وعلى درجات متفاوتة من نص إلى  الانتماءحق 

الخيال العلمي حتى وإن انطلق من أرضية واقعية فهو يحاول الوصول  أنآخر، وما يمكننا استخلاصه 

ا لا أساس لها وليس له والاختراعاتالكثير من الأشياء العلمية  أنإلى اللاواقع والدليل على ذلك 

وجود على الأقل في زمننا هذا وواقعيتها في زمن المستقبل تبقى محل الشك والممكن وبذلك كل منهما 

  .ينتج التناقض والدهشة والتردد

ترتكز بعض مواضيع الخيال العلمي على المخلوقات الفضائية والتي تتنوع حسب خيال 

نها ما هي أشبه بالبشر ولكنها ليست الكاتب منها الخيرة والشريرة، منها ما هي مخلوقات نورانية، م

، مخلوقات حديدية ذكية، ...من الأرض لها خصال وذكاء أكبر، مخلوقات بحجم أكبر أو أصغر

.72الفانتاستيكية، صشعيب حليفي، شعرية الرواية -1
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مخلوقات تستطيع تقمص جسد الإنسان والتحول إلى أي شكل تريد أو أن تكون غير مرئية، لديها 

وأيضا  ،ها من القدرات العجيبة والغريبةإلى غير ...لغة خاصة، لها القدرة على التخاطر وقراءة الأفكار

هذا الموضوع ليس حكرا على الخيال العلمي ولكنه في هذا الجنس يمنحه فنجد فكرة السفر عبر الزمن 

، أو )تلك المتأثرة بالنظرية النسبية لأنشتاين(مصداقية نتيجة ما وصلت إليه البحوث خاصة الفيزيائية 

�ŕƷ�ǶǈƳ�ƢȀȈǳ¤�ǲƻƾȇ�À¤�ƢǷÂ�©¦ǂĐ¦Â�Ƥ عبر الثقوب السوداء في الفضاء التي ǯ¦Ȃǰǳ¦�ȆǫƢƦǯ�°Âƾƫ

�Ŀ�ƢǟȂȈǋ�ǂưǯȋ¦�ȂǿÂ�ƨȈǼǷǄǳ¦�ƨǳȉ¦�Őǟ�ǂǨǈǳ¦�Â¢��ƢǸĔ¦°Â®�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǂƻ¡�ÀƢǷ±Â�ÀƢǰǷ�ń¤�«ǂź

الخيال العلمي فيعود الإنسان أدراجه إلى الماضي متنقلا من أجل معرفة الحقائق أو تسوية المشاكل 

¢��ǂǓƢū¦�ŚǤƬǇ�ƢĔȋو السفر إلى المستقبل لتسوية الحاضر.  

ومن أهم المواضيع أيضا القدرات الخارقة لبعض البشر عن طريق الهندسة الوراثية المتطورة التي 

جروحه لوحدها والقضاء يبحث فيها الإنسان من أجل جعل نموذجه أكثر قوة فتزيد سرعته، تلتئم 

تعلق بأبحاث المنشآت يمتفاوتة خاصة فيما  له تمنح قدراتكما ،  الوراثية الفيروسات والأمراض على

تأثيرات العوامل الطبيعية كحوادث سقوط أو بفعل ، "الطافرون"أو " المتحولون"العسكرية المسمون 

المسخ من أهم العناصر ففكرة التحول و  ،القدرة على تحويل البشر لها التي النيازك من الفضاء

والانتقال للعيش في عوالم وكواكب أخرى أو  الارتحال أيضاواضيع الخيال العلمي م، ومن العجائبية

على سفن مهيأة كمحميات بعد حدوث الكوارث الطبيعية على الأرض نتيجة الحروب المدمرة 

�©ƢȀŪ¦�Ƣđ�¿ȂǬƫ�Ŗǳ¦�§°ƢƴƬǳ¦Â�ƨȇǂǈǳ¦�Ń¦ȂǠǳ¦�ń¤�ƨǧƢǓ¤��ƨȈƳȂǳȂȈƦǳ¦Â�ƨȇÂȂǼǳ¦�ǲƥƢǼǬǳƢǯ�ƨȇǂǌƦǳ¦

  ... العسكرية

�ƢĔ¢�ȄǴǟÂ�ƨȈǸǴǠǳ¦�ƨǨǐƥ�ǶǈƬƫ�ƪكل هذه المواضيع ا ǻƢǯ�À¤Â�ŕƷ�Ƣǿǂǯǀǻ�Ń�Ŗǳ¦Â�ƢǿƢǻǂǯ̄ �Ŗǳ

جزء من تقنيات متطورة تبقى قيد النظرية، وإمكانية التحقق تشكل للإنسان حيرة وتردد ما لم تنجز 

مما يربطها بالعجائبي، على الرغم من أن روايات الخيال العلمي يعمها الجو العلمي الذي أساسه 

تنهض إلا على مقاطع تشرح طبيعة «خلال اللغة والمصطلحات ولا تستطيع النصوص أن العقل من 
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�ƨƷ°Ƣǌǳ¦�ǞǗƢǬŭƢǧ��¥°ƢǬǴǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�Ƣē°ƢƯ¤�ƾǬǨƫ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ÀƜǧ�ȏ¤Â��ƢȀȈǴǟ�ƾǼƬǈŭ¦�ƨȈǸǴǠǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦Â�ǶǴǠǳ¦

 العوالم التي تحافظ على الخيط الناظم للرواية الذي يشد القارئ والمتلقي، مما يشيع الألفة بينه وبين

، فطريقة الحكي العلمي هي التي تحدد تجنيس الرواية، وما يحدث فيها من أحداث خارقة 1»يكتشفها

تشعر هذا القارئ أو المتلقي في حيرة هي ما يدخله إلى العجائبي ثم ما إن تفسر حتى تخرج من هذا 

  .الأخير

ه من الغرب في العقد الرابع مستحدث في الأدب العربي وفد علي«نمط كتابة الخيال العلمي 

�ȏ�Ƕǯ�ǺǷ�ǽƾǯ¢�ƢǷ�Ƕǣ°��ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�̈ƾƟƢǈǳ¦�ƨȈǼǿǀǳ¦�Ǻǟ�ƢƦȇǂǣ�ÀƢǰǧ��ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǺǷ

واتساع في الغرب، يعكس المنزلة الرفيعة التي شغلها ضمن سائر  يخلو من كيف وما بلغه من انتشار

  .ومحتشما ، على عكس العرب فكان نتاجه قليلا2»الأجناس الأدبية

فإن البعض يرى أول بذوره كانت عند  في الوطن العربي لخيال العلميإذا أردنا التأريخ ل 

§�" خيمي" ، حيث صدرت له قصة بعنوان 1926سلامة موسى سنة  ƢƬǯ�ǺǸǓǂǐǷ�Ƣđ�řǠȇÂ

�ǲƦǬƬǈŭ¦�Ŀ�ƢȀƯ¦ƾƷ¢�°Âƾƫ�ȆǸǴǠǳ¦�¾ƢȈŬ¦�©ȏȏ®�ǒ" أحلام فلاسفة" Ǡƥ�Ƣđ�ƨȇǄǷ°�ƨȈǨǈǴǧ�ƨǐǫ�ȆǿÂ

وفيق الحكيم في المسرحية التنبؤية  المسرح عند ت حين يرى البعض بدايته في في،3م3015البعيد سنة 

، حيث تقدم قصة رجلين طبيب 4"1958رحلة إلى الغد سنة "كما اصطلح عليها في مؤلفه 

ومهندس حكم عليهما بالإعدام في جريمة قتل بسبب إمرأة وتقدر الجهات البوليسية والهيئة العلمية 

�­Â°Ƣǐǳ¦�ƢǸđ�ǶǘƸƬȇ�Ľ. ات العلميةإرسالهما في صاروخ إلى الفضاء الخارجي من أجل تقديم المعلوم

�À¢�ÀƢǨǌƬǰȈǧ��µ °ȋ¦�ń¤�̈®ȂǠǳ¦Â�­Â°Ƣǐǳ¦�ƶȈǴǐƫ�¦°ǂǬȇ�̈ƾǷ�ƾǠƥÂ�ƨǳȂȀĐ¦�Ƥ ǯ¦Ȃǰǳ¦�ÃƾƷ¤�Ŀ

رحلتهما دامت ثلاثة قرون تغيرت فيها الحياة بسبب التقدم العلمي فالطبيب عندما يتساءل عن 

.173في وآخرون، الرواية والخيال العلمي، صليشعيب ح -1
.514، ص1999، 1ط بوشوشة بن جمعة، اتجاهات الرواية في المغرب العربي، المغاربية للطباعة والنشر، تونس،-2
3

.48-47ص .في وآخرون، الرواية والخيال العلمي، صليشعيب ح:ینظر-
.4ت، ص.ط، د.الحكيم، رحلة إلى الغد، دار مصر للطباعة، دتوفيق : ينظر -4
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وقد تكون ماتت قبل أن ...نة بالطبعقد تجدها مس:"زوجته بعد هذه المدة تجيبه إحدى الشخصيات

مهما يكن من أمر فإن لدينا كثيرين في الستين والسبعين أو حتى الثمانين ...تلحق عصر التقدم الطبي

  ...في صحة جيدة...بعد المائتين

  ...وما هو متوسط العمر عندكم إذن؟... عجبا: السجين الأول-

  ...بدأ الشخص يفقد شبابهثم ي... مائة وخمسون عاما وربما مائتان: الشقراء-

  ..ومتى إذن الشيخوخة ؟...شبابه؟: السجين الأول-

1.."الشيخوخة العادية تظهر آثارها على الشخص عندما يقترب عادة من الثلثمائة: الشقراء-

ففي هذه المسرحية يحاول توفيق الحكيم استشراف الحياة المستقبلية وما يحصل فيها من 

هي أول مسرحية  1950سنة " لو عرف الشباب"من يعتبر مسرحيته تغيرات بسبب العلم، وهناك 

، "الاختراع العجيب"و" سنة المليون"وفي " أرني االله"وله مجموعة من القصص " في الخيال العلمي

، وبذلك عدت فترة الستينات هي البداية الفعلية 2حيث مزج فيها العجائبي بالموضوعات العلمية

  .ربي وقد سبق لنا ذكر أهم روادهاخيال العلمي في الوطن العلل

  :رواية الخيال العلميالعجائبي و  -ب

الأول سعى فيه الكتّاب إليه  : أدب الخيال العلمي في المغرب العربي يجعلنا نقف على اتجاهين

�ƾǳÂ�ȄǇȂǷ�ňƢƬȇ°Ȃŭ¦�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǲưǷ��² ƢǼƳ¢�̈ƾǟ�śƥ�ǞǸŪ¦�ǞȈǘƬǈƫ�ƢĔȂǯ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ǞȇȂǼƬǳ¦�ǺǷ� Ǆƴǯ

التي جمعت بين العجائبي والخيال العلمي بلغة صوفية أيضا، كما نجد  "مدينة الرياح"يته أبنو في روا

هو الآخر سردا عجائبيا مزج بينه وبين  ايسرد فيه" منينه بلانشيه"أيضا محمد ولد أمين في روايته 

.120، صالمصدر السابق - 1
.515بوشوشة بن جمعة، اتجاهات الرواية في المغرب العربي، ص: ينظر -2
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للحكي بل غدا عند البعض سمة بارزة في أعمالهم  الخيال العلمي والصوفي، واتجاه آخر اتخذ منه طريقةً 

مدينة النهار "و، "جبل عليين"و، "غار الجن"الروائية، نجد منهم التونسي الهادي ثابت في رواياته 

سأبكي يوم "و" الطوفان الأزرق"وفي المغرب أحمد عبد السلام البقالي  ."كوكب قنيمارد"و، "الأزلي

روائي أحمد إفرازان الو " مجرد حلم"�Śđ�ǶȈƷǂǳ¦�ƾƦǟو ، "كسير الحياةإ" محمد عزيز الحبابيو ، "ترجعين

لخالد اليعبودي، وفي " عودة إلى غرناطة عبر ساجيتوروسال"، ورواية "قاع الدنيا"و" أبناء الشمس"

" المعزول"، وقصة "لحبيب مونسي" الخطر القادم من المستقبل جلالته الأب الأعظم"الجزائر نجد رواية 

إعترافات "لنبيل دادوة، ورواية عز الدين ميهوبي " الكلمات الجميلة"ولفيصل الأحمر، " وانأمين عل"و

  ".إسكرام

تعد تجربة حبيب مونسي رائدة في كتابة أدب الخيال العلمي في الساحة الروائية الجزائرية بروايته 

ئل لأشخاص انتحروا ، تبدأ هذه الرواية بخمسة رسا"جلالته الأب الأعظم الخطر الآتي من المستقبل"

يأسا بسبب الآلة في عالم روايته الخيالية بتواريخ متفرقة، تصور لنا الرواية عالما استشرافيا ومجتمعا من 

، عالما ذابت فيه الحدود وتوحدت فيه الدول، وأصبح تحت )2099حتى  2018(المستقبل من سنة 

رقة في قراءة عقول الناس وتوجيه الذي لديه قدرات خا" جلالته الأب الأعظم"حكم الرجل المسخ 

أفكارهم وإخضاعهم، تحت ما يسمى إنقاذ العالم، فقد جاء بعملية تطهير بل مسخ، وقضى على 

التاريخ والدين والمبادئ وجرد كل الناس من المشاعر والأحاسيس التي لا تجلب إلا المتاعب حتى 

والعبودية بتخطيط مسبق من جلالته «ليصبح الإنسان آلة، وتتحول التكنولوجيا إلى أداة للإذلال 

�ƢȀǼǷ�ǲǯ�¦ȂǸǈǫÂ�ƨǸƼǓ�©¦ƾǌƬŰ�Ŀ�² ƢǼǳ¦�¦ȂǠŦ�Ʈ ȈƷ��ǾǸǟƾƫ�Ŗǳ¦�ƨȇǂǈǳ¦�ǆ ǳƢĐ¦Â�Ƕǜǟȋ¦�§ ȋ¦

�ń¤�ƨǳÂƾǳ¦�ƪ Ǹǈǫ�ƾǬǧ��ȆǸǴǠǳ¦�¾ƢȈŬ¦�ƢǸǼȈǇ�Ŀ�ǽƾǿƢǌǻ�ƢǷ�°¦ǂǣ�ȄǴǟ�ƨȈǬƦǘǳ¦�Ƕē¦ ƢǸƬǻ¦�Ƥ ǈƷ

اهن ومربي، يجتمعون كل شهر في القاعة ثلاثة وثلاثين طبقة، لكل واحدة مجلس مكون من حكيم وك

1»المشرفة التي هي قاعة اجتماع للتزود بالطاقة الحيوية من جلالته الأب الأعظم

 .7ص ،سي، جلالته الأب الأعظمنحبيب مو  -1
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التي جعلها الأب الأعظم الأم العظمى بعد أن تتعلق  عن شخصية إشتارتتحدث الرواية 

بالخيال العلمي من خلال بالصبي موسى الذي يقضي على مجتمع الآلة، فالرواية يجتمع فيها العجائبي 

ما وصلت إليه هذه العوالم من علم وتطور مما جرد الناس من إنسانيتهم التي سلبتها منهم الآلة وقد 

تحدثنا عن النص من خلال استحضاره لشخوص من القصص القرآني في الفصل السابق، فالرواية 

  .تنطلق من المستقبل الذي يستدعي الماضي ليترجم الحاضر

أنه حين يكتب الخيال العلمي، فإنه " على موسى ولد أبنوعنه يتحدث و  يفسرههذا ما 

يتناول الحداثة بعيون تراثية، ويفسر ذلك بكون الخيال العلمي لديه مجرد وسيلة وأداة أدبية يتناول 

بواسطتها من منظور مستقبلي الإشكاليات التي تطرحها الحداثة، على الجنس البشري ككل، وفي 

ن ، فهو يعترف بمزج المستقبل بالماضي م1"توظيف للخيال العلمي لنقد مجتمع التقانةنظره فهذا 

  .ستشرافية باستخدام العلم والتكنولوجيااخلال أنه يكتشف الأخير بطريقة 

أحداثها باكتشاف جثة في أعلى التلة، ولكن العجيب عندما " مدينة الرياح"رواية تبدأ  

يفسره السارد في تقديم مجموعة من المعلومات العلمية، فقد وجدوا تحكي الجثة تاريخها، هذا الغموض 

مسنن من الرمل البلوري ذي اللون النظاري الفاتح، كشف "على جمجمة الجثة المكتشفة طوق أوتاج 

تتضمن معلومات تحدد سرعة وسعة ...الفحص البيوبلوي آثار مادة الميلين على هيئة بلورات صلبة

ابية المميزة لنشاط الخلايا العصبية وهي على شكل نسخ جزئية تعبر عن زخم تردد الموجات اللااستقط

 جو علمي إيهامي وهكذا يضع الروائي القارئ في 2..."المشاعر المختلجة في النفس عند سكرة الموت

، لكن هذا يدفع القارئ إلى الفضول علمية سواء كانت صحيحة أو لاعلومات معن طريق سرد 

  .الاكتشاف والتفسير ما يضعنا أمام حدود العجائبي ونقطة تلاقيه بالخيال العلميوالحيرة لمزيد من 

Â�©¦°ȂǌǼǷ��©¦°ƢǈǷÂ�Ã£°��ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ±¦°̈�موسى ولد أبنو، التراث والخيال العلمي، ضمن أعمال ندوة الرواية العربية في-1

.169شعيب حليفي وآخرون، الرواية والخيال العلمي، ص: نقلا عن 464، ص2006الثقافة، الرباط، فبراير 
.7، صياحأبنو، مدينة الر ولد موسى  -2
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 ففي معهد آثار الفكر الإنساني. وككل التجارب العلمية هناك طرق للوصول إلى الاكتشاف

تم إخضاع البلورات للتحليل الفيزيائي الكيميائي من أجل  "فوستبستر"قيادة الباحث الأركيولوجي ب

 وتحديد المعاني  ADNن أجل فك الشيفرةالجزئية فوضعت هذه النسخ على الحاسوب م قراءة النسخ

هذا الجو  ،واستعمال الذكاء الاصطناعي يةبرامج الحاسوبالوتحويلها إلى لغة مكتوبة بفضل تطور 

، ريبوزيو بلورات صلبة، و  ،التحلزن ئيثنامثل العلمي والمقطوعات الشارحة المعززة بالمصطلحات 

حامض و عالي التركيز، اللول والمحالخلايا العصبية، و الموجات اللااستقطابية، و  تحت الحمراء، الأشعةو 

  ...الثقوب السوداءو  ،الميلينو ، الديزوكسي

دا فهو ينطلق من عالم واقعي عل القارئ متردتج وث والملاحظات والتجارب والنتائجالبح كلّ 

انتقال الجثة إلى العالم الآخر، هذا ما يحدده النص  بالحقائق العلمية إلى عالم متخيل مثل لحظة ليءم

 وقع في أسر العبودية طفلا الذي صاحب الجثة" فارا"المكتوب على شاشة الحاسوب ليترجم حكاية 

قرر حيث ي، في مجتمع مدينة أوغست الذي تتاجر فيه القبائل في الملح والعبيد والذهب لظلمل وتعرضه

  . العبيد التي أجهضت مما جعله يكره الجنس البشري كله أن يقود ثورة "فالة"مع المرأة 

وكأنه فيلم سينمائي في الخيال العلمي  تتوالى المشاهدو تواتر الأحداث عليه  تللرواية  القارئو 

والوقائع ونظام عندما تكتشف الحفريات والمختبرات جرائم تاريخية عن طريق العلم استنادا للأدلة 

¦Archaeology"�ǺǷ�ƨȈǓƢŭ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ȄǴǟ�Ǆǯǂȇ�Äǀǳ" الأركيولوجيافي حقل  المحاكاة المتطور

1.خلال ما بقي من آثارها في الحاضر

لم يقف موسى ولد أبنو عند حد استنطاق الجثة بل تجاوزها إلى مواضيع علمية أخرى،  

الحاضر، والانتقال عبر العوالم في أزمنة مختلفة الماضي،،"فارا"كتجربة التنويم المغناطيسي لجثة 

والمستقبل من أجل التحذير من الكوارث أو حل المشكلات، فالكثير من أبطال الخيال العلمي 

ينتقلون عبر الأزمنة من أجل تصحيح وحل المشكلات فهي إحدى وظائف هذا الجنس الاستباقي 

1
.20إلى 7صص ، ياحأبنو، مدينة الر ولد موسى ، ينظر -
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البطل عبر عن رحلات بناء عجيبا لتعبر  أن يبني روايته الروائيوقد استطاع ،هو التنبأ والاستشراف

زمن  "برج البيضاء"ثم، العبودية عصر "برج السوداء" بداية من في الانتقال عبر العصور والأمكنة الزمن

يعمل هو  بل ، ليكتشف أن ظلم الإنسان مستمر زمن المستقبل "برج التبانة"، والنهضة الأروبية

العالم الثالث لخدمة / بيدفي استنفاذ الطاقة من الع جاهدا في تطوير وسائل تحقيق الظلم والشرور

  .مصالحه

ومن المصطلحات العلمية الموجودة اليوم في الرواية ولم يفصل فيها العلم، الثقب الزمنية الدودية 

ففي الثقوب "عن طريق السرعة الصوتية  الزمن عبر�Ƣđيستطيع الانتقال الإنسان  يقال أن والتي

سفر ف، 1..."السوداء السرعة تكبر إلى الحد الذي لا يعود ثمة زمن مهما كانت المسافة المقطوعة طويلة

عبر الزمن لا يعد سفرا بقدر ما يعد حياة عاشها في الماضي والحاضر والمستقبل، فهو يحكي " فارا"

م، يحكي عن الإنسان 2055اضر أو الزمن المستقبل الزمن الحفي م، 1034غست وداأ"عن مجتمع 

�ƢēȏƢǤǌǻ¦Â�ƢȀǷȂŷÂ�©¦ǀǳ¦�Ǻǟو  ،عن الاستعباد وعن الواقع العربي في ظل الأزماتو  ،وفقدانه للحرية

  .التبرير العلمي لهو بحيث يصيغ نصه انطلاقا من الحكي العجائبي 

من أهم تيمات أدب الخيال العلمي الرحلات الخيالية إلى عوالم مجهولة في الأرض أو    

الفضاء أو الزمان مما يعلي من شأن المكان ويكاد يجعله بطلا متمتعا بالغرابة والبعد عن المألوف مكانا 

ات ، هذه الرحلات الاستيهامية نجدها في كتاب2تحدث فيه عجائب الانتقال وغرائب الانقلاب

التونسي الهادي ثابت رائد الخيال العلمي في المغرب العربي بكتاباته في هذا الجنس في كل من رواياته 

.حنبعل، مدينة النهار الأزلي دغار الجن، جبل عليين، لوعا

¦�ƢēǂǠƬǇ ةالخيال والعلم والأدب أوعي" :يقول الروائي عن تجربة الكتابة فيها هذا الجنس

لأملأها أفكاري حول الدنيا، الخيال أكثر الأواني الثلاث رحابة فهو يمكنني من خلق عالم جديد مواز 

 .168ص، ياحأبنو، مدينة الر  ولد موسى -1
§�¦ȐƷǂǳ©��محمد حسين : ينظر -2 ®¢��ǶȈȀǧ§ ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦ ،166ص ،1989ط،.د، الكويت. 
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للعالم الآتي، والعلم يسمح لي بإعطاء عالمي روحه وحيويته ونظامه، والأدب يمكنني من إلباس عالمي 

لم وأدب في تمازج وتناسق خيال وع: الجديد حلله وألوانه ولغته، وهذا هو أدب الخيال العلمي

، فأبطال روايات الهادي ثابت تنتقل بين عوالم خيالية في الأرض ثم في الفضاء فالبداية مع 1"وانسجام

رواية غار الجن حينما ينتقل سائق سيارة سياحي تونسي مع دليلة ألمانية وشبان ألمان إلى زيارة 

دليلة، حيث يجدان أنفسهما داخل غار في الصحراء فيتعرضون لحادث لا ينجو منه سوى السائق وال

� ƢǔǨǳ¦�ǺǷ�² Ƣǻ¢�ǶĔ¤��śȇ®ƢǠǳ¦�ǂǌƦǳ¦�̈°ƾǫ�ƨǫ°ƢŬ¦�Ƕē¦°ƾǫ�¼ȂǨƫ�² Ƣǻ¢�ǾǼǰǈȇ�ƨǗƢǸǘǷ�¾ƢƦƳ

بالضبط من كوكب قانيماد جاءوا إلى الأرض من أجل اكتشاف عالم الإنسان والمعرفة وحب 

بة والعجيبة بين الفضائيين مع السائحة الإطلاع، حيث تدور هذه الرواية أحداثها حول التجربة الغري

يروي فيها الرحلة إلى الفضاء " جبل عليين"وفي تتمة من الروائي لغار الجن بـ رواية  .الألمانية والسائق

مع " غار الجن"بالضبط إلى كوكب قانيماد أحد أقمار المشتري العظيمة، فبعدما تأقلم بطلا رواية 

عالمهم بدعوة منهم، ليكتشفوا هذا الفضاء الجديد من خلال أهل الفضاء سمح لهم ذلك العيش في 

الرحالة الخيالية بكل أبعاده، فراغه، برودته، ظلامه، انعدام جاذبيته، ثم تتواصل رحلتهم أيضا 

.2لاكتشاف المريخ وطموح القانيماديين في الوصول إلى إمكانية العيش فيه وزرع الحياة فيه

يواكب به الروائي العصر حتى يعكس الواقع  اجديد انمط تغدو الكتابة في الخيال العلمي

المعاش، وحتى يستشرف به المستقبل في الظروف الراهنة وتأزمها ومشكلة الذات والإنسانية، وحيرة 

منطلقا ينطلق منه إلى عوالم مجهولة «لهوية، كما يجعل من هذا الواقع الإنسان المعاصر وتشذر ا

تخيلها، إلى عوالم لم يشاهدها بشر ولم يعشها أحد، تراها بخيال متخيلة، بل قد تكون مفرطة في 

الهادي ثابت، تجربتي مع كتابة رواية الخيال العلمي، متاح على الشبكة-1

19:38:، سا14/12/2016: يوم، ) www.safsat.org/adal tunisi/abhadi –thabith.html)
2

 .المرجع  نفسه -
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، فلا يرسم الواقع بعينه لذلك نجد بذور العجائبي متفرقة فيه هنا وهناك 1»الكاتب، أو تقدرها برؤيته

نظرا للتردد الموجود الذي ترسمه هذه العوالم التي لم تطأها قدم ولكن ربما قد يتحقق ذلك في يوم قادم 

  .مما يجعل ذلك التردد يتلاشى فيختفي معه العجائبي فهو أول ما بدأ لزرع الشك والفزع بالعلم

، 2كانون -1عبدو محمد، أدب الخيال العلمي بوصفه جنسا أدبيا، مجلة الخيال العلمي، العدد الخامس والسادس، كانون -1

.30، سوريا، ص2008-2009
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  :الرواية البوليسيةتجليات العجائبي في -2

  :الرواية البوليسية - أ

تداخل الأجناس في الرواية يجعل أحيانا من الصعب الفصل التام بينها، فإذا كانت الرواية 

إلا زمن «الكثير من الأجناس الأخرى، ذلك أن العجائبي لا يدوم العجائبية جنس مفتوح على 

تردد مشترك بين القارئ والشخصية، اللذين لابد من أن يقررا ما إذا كان الذي يدركانه راجعا : التردد

، فإن الرواية البوليسية تشترك في الكثير من 1»إلى الواقع، كما هو موجود في نظر الرأي العام أم لا

ع العجائبي حتى هناك من يعتبر الحكاية العجائبية محكي بوليسي يغش قارئه ولا يملك غير عناصرها م

، بل يذهب محمد القاسم في كتابه 2الألغاز من خلال التفسيرات في النهاية حظوظ للوصول إلى حلّ 

�É¢�ƢȈƥ®¢�ƢǟȂǻ�ƪ«اعتبار الرواية البوليسية  ƸƦǏ¢�ƾǫ��ƢȀǈȈǷ¦ȂǻÂ�ƢȀƬǰƦŞ�čǷ لعديد من ل) من الأمومة(ا

الأنواع الأدبية التي ازدهرت في القرن العشرين، وانبثقت منها رواية التجسس، ثم رواية الخيال العلمي، 

تازي، ورواية التخويف وما إلى ذلك من الأسماء أو تحت نورواية الخيال السياسي وأيضا رواية الف

ى إلى شد انتباه القارئ واهتمامه والرواية بصفة عامة تسع. 3»الأقسام التي تفرعت عن النوع الأساسي

  .له جواب في الحينمن خلال دفعه إلى طرح الأسئلة دون أن توفر 

تختلف عن الرواية العادية، فيكفي أن نغير بعض أدوار الشخصيات في « الرواية البوليسية 

 الروايات المشهورة واختيار بطل منها لتصبح بوليسية ونلاحظ حينئذ أن الأحداث نفسها خلقت

، ويقصد 4»ظلا للواقع ) ونرسجاك بوالو(هذا العجيب الذي يعتبره الباحثان  mystéreالعجيب 

اللغز الذي هو في طبيعته مختلف، حيث يشكل اللغز حقيقة في الرواية البوليسية في mystéreبـ  

.65تزفيتان تدوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص-1
.73شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص: ينظر -2
3-��̈ǂǿƢǬǳ¦��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǳ¦Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�ǂǐǷ�ƨǔĔ��ȆǴȈƟ¦ǂǇȍ¦�ĺǂǠǳ¦�̧¦ǂǐǳ¦Â�ǆ ǈƴƬǳ¦�ƨȇ¦Â°��ǶǇƢǬǳ¦�ƾǸŰ199022، ص.
الرواية البوليسية، بحث في النظرية والأصول التاريخية والخصائص الفنية وأثر ذلك في الرواية العربية، عبد القادر شرشار، -4

.20، ص2003منشورات إتحاد كتاب العرب، سورية، 
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من الأحيان حين يكون مجرد شعور وحده في العجائبي، وتستخدم الرواية البوليسية العجائبي في الكثير 

وذلك من خلال حل اللغز  1ولكن في النهاية يزول هذا الغموض والتوتر ليخلق مناخا مليء بالخوارق

  .الذي بدد الشعور بالغموض والشك بأدلة واقعية

ما يميز واقع اليوم المعقد تجاوزه حدود التقاليد ونبذ التكرار وابتكار أدوات جديدة من أجل    

هي الأخرى جديدة  ، والبحث عن أشكال وقوالبريب وتغيير زوايا النظرفضح الزيف عن طريق التج

�ǺǷ��ƨǳȂȀĐ¦Â�ƨǔǷƢǤǳ¦�ƢȀƦȇ®¦ǂǈƥ�ƨưȇƾū¦�ƨǼȇƾŭ¦� Ƣǔǧ�ǲƻ¦®�ƢȈƳȂǳȂǼǰƬǳƢƥ�ǖƦƫǂŭ¦�¿ȂȈǳ¦�ǂǐǟ�Ƥ ǯ¦Ȃƫ

رائم وفك الألغاز، رحم هذه المدن ظهرت الرواية التي تعتمد على تخييل مؤطر بقضايا التحري عن الج

منها، وقد ألحقت كلمة بوليس بالرواية، لاعتمادها حبكة التشويق ذات عناصر  ت جزءإذ أصبح

من النصوص التأسيسية الغربية مع  جموعة من العلامات المميزة، بدءً وإطارات حددها النقد الأدبي بم

جزءًا من الثورة الصناعية وما لحقها بتطور عوالم المدينة والقوانين، وتعقد الحياة التي أضحت الجريمة 

ƨȈƦƟƢƴǠǳ¦�Ƣē°Â®2.

بنصوص هي عبارة عن تحقيقات «غدت الرواية البوليسية معينا غدقا ومادة دسمة للأدب 

جنائية مركبة في أشكال شطرنجية لذلك ابتدع كتّاب هذه النصوص مسارب وحقولا أخرى لربط 

، 3»نون والغرابة المقلقةالحوادث بعوالم الجاسوسية والإرهاب وفضاءات الجنس والاقتصاد والسياسة والج

تحدث فيها جرائم قتل أو سرقة أو ما شابه ...ة بالغة التعقيد والسريةتمفي أجواء قا«تدور أحداثها 

ا المعقدة لأن هناك شخصا يسعى إلى كشفها وحل ألغازه...وأغلب هذه الجرائم غير كاملة ذلك

يان إلى وضع العديد من مما يستدعي الكشف عن الفاعل ويسعى الكاتب في أغلب الأح...

الشبهات حول أشخاص قريبين من الجريمة لدرجة يتصور القارئ أن كل واحد بينهم هو الجاني 

1-Vu : Valérie Tritter, Le fantastique, p22.
ة البوليسية، مجلة النقد الأدبي فصول، الهيئة المصرية في، التخييل ولغة التشويق مقاربة في البناء الفني للروايليينظر شعيب ح -2

.64، ص2009خريف -، صيف76العامة للكتاب، العدد 
.، الصفحة نفسهانفسهالمرجع -3
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الحقيقي ولكن شيئا فشيئا ينكشف أن الفاعل بعيد تماما عن كل الشبهات، وأنه لم يكن سوى 

، 1»داث الإثارةزيادة في إح...إحدى الشخصيات الثانوية، ولم يكن لأحد أن يتصور أنه القاتل

والقارئ هنا أمام هذه الأحداث على ثقة بأن هذه الألغاز واقعة إنسانية وأن شرير ابتدعها، ولن 

الذي يجد الجاني، " المحقق"يهتدي إلى حلها إلا إنسان آخر خَيرِّ أقدر منه، ألا وهو رجل الشرطة 

.2المليئة بالعجائبفهذا النوع يراه البعض قد قام على أنقاض قصص المغامرات القديمة 

Edgar""إدغار ألان بو"يجمع أغلب النقاد أن الأب الشرعي للرواية البوليسية هو  Allan

Poe) Meurtres" "قتيلتا شارع مورغ"في روايته  ،)1809-1849" dans la rue Morgue" ،

Conan""كونان دويل"وأيضا نجد  Doyole " في مغامرات شارلوك هولمس"Sherlock

Holmes" أغاثا كريستي"، وأيضا نجد "Agatha Christie"  في الشخصية الخيالية للعديد من

�ƨȈǈȈǳȂƦǳ¦�ƢēƢȇ¦Â°" ِبوارو لكِ يرْ ه" "Hercule Poirot" النموذج الأعلى للمحقق، وقد وضعت هذه

ǪȇȂǌƬǳ¦Â�̈°ƢƯȍ¦�ȄǴǟ�řƦǼȇ�¦ƾȇǂǧ�ƢŭƢǟ�ƨȈǈȈǳȂƦǳ¦�ƢȀǐǐǫÂ�ƢēƢȇ¦Â°�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�  والغموض من خلال إقحام

Maurice" "موريس لبلان"الألغاز والرموز، وإلى جانب ذلك نجد  Leblanc" أرسين "وشخصيته

Arsène" "لوبين Lupin" والروائي جورج سيمنون ،"Georges Simnon"3.

يتحدث عبد القادر شرشار عن أصول الرواية البوليسية والنصوص التأسيسية لها في كون أن 

اقتبس " إدغار ألان بو" يتجاوز القرنين هو قول مشكوك في صحته، من خلال ما يثبت أن عمرها لم

، فإدغار ألان بو حين أرسل محققه "Zadigزاديك "فكرة الرواية البوليسية من فولتير في مؤلفه 

Augusteأوغست دوبان " Dupin  " تذكر مواهب الفراسة ، 1841للبحث في شارع مورغ عام

�ƨȇ¦Â°�Ŀ�ǲǘƦǳ¦�ƨȈǐƼǋ�ƢǸđ�©±ƢƬǷ¦�Ŗǳ¦�śǸƼƬǳ¦�Ŀ�¼ǀū¦Â"ويرى أن فولتير ، 1747سنة " زاديك

أيضا اقتبس فكرة زاديك من مؤلف عربي يتضمن أسطورة الأمراء الثلاثة لسرنديب، وكتب هذا 

.19محمد قاسم، رواية التجسس والصراع العربي الإسرائيلي، ص-1
�ǂǌǼǳ¦Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�ǂǐǷ�ƨǔĔ��Ʈ :ينظر -2 ȇƾū¦�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦��¾Ȑǿ�ȆǸȈǼǣ�ƾǸŰ�ǂǐǷ��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â  490، ص6،2005ط.

3- Vu :Philippe Forest, Gérard Conion, Dictionnaire fondamental du français littéraires, p327.
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Ouloug" "ابألوق ب"الكتاب بالكلدانية ثم ترجم إلى العربية من أجل تسلية السلطان  Beb" ،

ويرى شرشار أن من المؤكد الرواية البوليسية ليست وليدة القرن  .*مع عدم معرفة عصر السلطان

.، إذ هي ترسبات لأجناس أخرى سابقةالتاسع عشر

Régis" "ريجي ميساك"ن بعض النقاد يعزون أصول الرواية مثل إ  Messac " إلى الأساطير

، ويمكننا أن نرد 1لك يغدوا هذا النوع يضرب في جذور التاريخ الإنسانيالعربية والكتابات المقدسة وبذ

فليس غريبا أن نرى رواد الرواية البوليسية " .بين الأجناس في السرد الحديثالحاصل ذلك إلى التداخل 

أغاثا كريستي هي الأخرى كتبت بعض  حتى .هم كبار كتّاب العجائبي مثل بو أو كونان دويل

�ȆǈǻǂǨǳ¦�À¦ȂǼǠǳ¦�ƪ Ţ�ƨǠǸĐ¦�ƨȈƦƟƢƴǠǳ¦�ǎ ǐǬǳ¦"le flambeau" "متأثره )1933" (الشعلة ،

، ولكن الرواية البوليسية لم تقنن ولم 2»بالتحليل النفسي ومزجت فيها بين العجائبي وعمل الشرطة

د الفيلولوج لعشرينيات من هذا القرن على يتصبح جنسا أدبيا متميز المعالم وقائم بذاته إلا بعد ا

واضع العشرين قاعدة لعناصر الرواية البوليسية وقد تحدث عن ذلك  1928سنة " فان دين"الأمريكي 

.3بوالو ونرسجاك في مؤلفهما الرواية البوليسية

¦��ƨŻǂŪ¦��¿ǂĐ: أهم عناصر الرواية البوليسية التي أجمع عليها النقاد كقواعد يقتضيها هذا الجنس

�ǲƟƢǇȂǳ¦��ƨȈǴȈǴǔƫ�ǂǏƢǼǟ��Ƕđ�Â¢�Ǿƥ�ǾƦƬǌŭ¦��ǄǤǴǳ¦��ƨǗǂǌǳ¦�ǲƳ°�Â¢�ÄǂƸƬǳ¦�Â¢�ǪǬƄ¦��ƨȈƸǔǳ¦

*
، "ألف ليلة وليلة"وقد مر بفولتير طور من أطوار حياته الأدبية قرأ فيه ترجمة ":" القدر"يقول طه حسين في ترجمته لقصة فولتير -

وبطل هذه القصة فتى ...وأخرج للناس قصصا شرقية بارعة كثيرة، منها هذه القصة...وراقته ووجهته إلى دراسة أمور الشرق فشاقته

هذا الفتى البابلي المثقف الممتاز قد اختلفت عليه الأحداث وتعرض ...من أهل بابل يسميه فولتير زديج، ونسميه نحن صادقا

حتى كوفئ ...والمحن كلها مخالفة لمنطق الأشياء وطبيعة الحياة...وطان التي تغرب فيها بعد ذلكلكثير من المحن في وطنه أولا وفي الأ

فولتير، القدر، -".  آخر الأمر بما يلائم ذكاءه ووفاءهوثقافته وبراعته و ثبره واحتماله فأصبح ملكا على الدولة البابلية العظمى

.8-7ص.، ص1982، 5بيروت، ططه حسين، دار العلم للملايين ، :قصة شرقية ، تر
 .38-37-36ص .عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية، ص: ينظر -1

2-Valérie Tritter, Le fantastique, p22.
3-Vu :Boileau, Narcejac, Le roman policier, Presses Universitaire de France, France, 1975, 1er

édition, p 50.
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الجريمة، : البوليسية هي العناصر القارة في الرواية«المستخدمة لحل اللغز، الحل، ويحدد بوالو ونرسجاك 

على الأفكار بل على "، وتنتمي هذه العناصر في الحبكة التي لا تعتمد هنا 1»الشرطيو الضحية، و 

يجتهد ليجيب عن الأسئلة التي  R.Cailloisالمسألة والحل، فالشرطي فيها كما يقول روجيه كايوا 

؟ وإن كان السؤال كيف؟ هو أكثر ما من؟ متى؟ أين؟ كيف؟ لماذا: يهتم لها قاضي التحقيق في الواقع

.2"يستوقفه

حال انتظار أو قلق «أيضا من أهم العناصر التي تتبني عليها الرواية البوليسية التشويق وهو 

مقتصرة على شخصية واحدة أو جوا عاما يزداد حدّة بمقدار ... متولد من الخوف أو الخطر أو الشك

كن الأخذ بتعريف التشويق الذي قدمه بِكْسُنْ وغِنـْزْ ما تتصلب العقدة ويصعب توقع الحل لهذا يم

Beckson&Ganz  وهو"ƨǰƦū¦�ƨȇƢĔ�ń¤�½ȂǰǌǳƢƥ�ǶǠǨŭ¦�°ƢǜƬǻȏ¦" فكاتب الرواية البوليسية ،

�ƨȇƢĔ�Ŀ�ȏ¤�ǄǤǴǳ¦�ȆǴƴǼȇ�ȏÂ�ǪǴǬǳ¦�ǾȈǧ�̧°ǄƫÂ�ǾƬǼȈǻƘǸǗ�ǺǷ�ǾƳǂţ(...) يفاجئ القارئ عادة بألغاز 

، مما يجعلنا نقف عند الحدود المتماسة مع العجائبي، أليس هذا الأخير هو لحظة التردد ولحظة 3»الرواية

  . الشك التي تزرع فينا الخوف والقلق والرعب

على مستويات في الأدب  شامل وعام التشويق ليس حكرا على الرواية البوليسية فقط بل عنصر

اهية والمكتوبة، وهو مرتبط بالتخييل وقدرات اللغة منذ الملاحم الأولى إلى الأشكال التعبيرية الشف

الصور من خلال محكيات التعجيب والاختلاف، هدما للمجهول والمألوف وتحقيقا للإغراب  وإنتاجية

��ǞǸƬĐ¦Â�ȆǟȂǳ¦�©ƢǔǫƢǼƬǳ�ƨǴǷƢū¦�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ń¤�ǞǼǸƬŭ¦�°ȂƦǠǳ¦�Ǯ ǳ̄�ƾƳÂ¢�ƢŲ��Ǯ ǌǳ¦Â

ن مكونات الرواية البوليسية يتحقق بمستويات مختلفة، ليجعل حيث يغدو التشويق شكل جمالي فني م

منه بنيات ضمن نظام فني متغير وعنصرا محركا للأحداث وألغازها بما فيها التناقضات والشكوك 

1- Boileau, Narcejac, Le roman policier, p07.
.86، صطلحات الروايةلطيف زيتوني، معجم مص-2
.55، صنفسهالمرجع  -3
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تحاول أن تكشف عن "، وتتوالى هذه الأحداث على طول الرواية بين مد وجزر، 1والمؤشرات الزائفة

�Ǻǟ�Ǧجريمة يكتنفها الغموض إلى در  ǌǰǳ¦�Ŀ�ǲưǸƬƫ�́ ƢǬǳ¦�ƨǸȀǷÂ��ŚŰ�ǄǤǳ�̈°ȂǏ�ǀƼƬƫ�ƢĔ¢�ƨƳ

2�ƢǼǳ�ǲưŻ�Śƻȋ¦�¦ǀǿ�¾ȂȀĐ¦�°¦Ȃǣ¢�Ǧ"عوالم مجهولة  ǌǯ�Ŀ�ÀƢǈǻȍ¦�̈Ǆȇǂǣ�ƨƦǟ¦ƾǷ�ń¤�ƢȈǟƢǇ

  .العجائبي الذي يعمل المحقق على تفسيره فنكون في الحكي البوليسي

العلاقة بين الرواية البوليسية  يتحدث تدوروف في كتابه مدخل إلى الأدب العجائبي عن

فغالبا ما يكتب بأي حال بأن القصص البوليسية قد حلّت محل قصص الأشباح، : "والعجائبي فيقول

إن الرواية البوليسية ذات اللغز، حيث يكون البحث من أجل اكتشاف . لتحدد طبيعة هذه العلاقة

ŅƢƬǳ¦�ȂƸǼǳ¦�ȄǴǟ�ƨȈǼƦǷ�¿ǂĐ¦�ƨȇȂǿ : هناك من جوانب حلو�ƢĔ¢�Śǣ��ƨȇǂǤǷ�ƨǴǿÂ�¾Â¢�ǺǷ�ÂƾƦƫ�ƨǴȀǇ�¾

تتكشف عن زيفها واحدا تلوى الآخر، ومن جانب ثان هناك حلّ غير محتمل تماما، لا يبلغ إلا في 

، 3"النهاية، والذي سيظهر وحده حقيقيا، واضح قبلا ما يقرِّب الرواية البوليسية من الحكاية العجائبية 

لعجائبي يشتمل أيضا على حلين، اإن القص «: وجيمسثم يردف بعد ذلك تعريفي سولوفيوف 

أحدهما محتمل وفوق طبيعي، والآخر غير محتمل وعقلاني، فيكفي إذن أن يكون هذا الحل الثاني 

، فكلما استمر الشك والتعجيب 4»قيا في الرواية البوليسية إلى درجة أنه يتحدى العقلصعب اللّ 

  .العجائبي في رحاب نكون

عشرة زنوج "ثالين في العلاقة بين العجائبي والرواية البوليسية الأول لرواية يعطينا تدوروف م

، التي تتحدث عن أربعة "الغرفة المحرقة"لأغاثا كريستي والثاني لجون ديكسون كار في مؤلفه " قصار

أشخاص يفتحون مدفنا في قبو كنيسة، وجدو فيه جثة وضعت منذ أيام، والحال أن المدفن خال، ولا 

،مجلة النقد الأدبيفصول  شعيب حليفي، التخييل ولغة التشويق مقاربة في البناء الفني للرواية البوليسية في الأدب العربي،: ينظر -1

 .65ص
.175الأدب الشعبي، صنبيلة ابراهيم، أشكال التعبير في -2
.72فيتان تدوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، صتز  -3
.، الصفحة نفسهانفسهالمرجع -4
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أن يكون قد فتحه أحد، وعلى طول القصة يكون الحديث عن أشباح وظواهر فوق طبيعية، يمكن 

عند مكان يوجد  ادر غرفة الضحية وهي تعبر الجداروهناك شاهد على الجريمة يثبت أنه رأى القاتلة تغ

به باب منذ مائتي عام، ومن جهة أخرى تعتقد واحدة من الشخوص المتورطة في القضية وهي امرأة 

�ȆǨǧ��ÀȂƬȈǷȐǳ¦�ǶǿÂ�ƨȇǂǌƦǳ¦�©ƢǼƟƢǰǳ¦�ǺǷ�́شا Ƣƻ�ǖŶ�ń¤�ȆǸƬǼƫ�ƢĔ¢Â��̈ǂƷƢǇ�©¦ǀǳƢƥ�Ȇǿ�ƢĔ¢�ƨƥ

�Ƣđ�ƨȈǈſ�̈°ȂǏ�ȄǴǟ�Ƣđ�ǲǸǠȇ�Äǀǳ¦�ǂǌǼǳ¦�°¦®�Ŀ�ƢǿƢǬǴƫ�ƨǗȂǘƼŭ�ǾǐƸǨƫ� ƢǼƯ¢�ƢȀƳÂ±�ǂưǠȇ�śƷ

وجته، وهي صورة لز  1861، معدمة بالمقصلة عقابا لها على جريمة في "ماري دوبراي: "هذا اللغز

ة مشهورة مَ سمِ فكيف أمكن لمرأة شابة بعد حوالي سبعين حولا أن تكون هي نفس الشخص مُ 

تبنى الجريمة، إلى أن يظهر مفتش فيأخذ كل شيء في الوضوح، تدومة، وتصدق المرأة ذلك وتستعد لمع

فلم تكن قد المرأة التي رآها الشاهد تعبر الجدار هو مجرد خداع حواس ناتج عن المرآة، أما الجثة 

اختفت وإنما قد أخفيت ببراعة، والزوجة الشابة لا علاقة لها بالمسممات على الرغم من المحاولات التي 

ا جعلتها تعتقد ذلك، وكل مناخ فوق طبيعي خلقه القاتل ليشوش القضية ويضلل الشكوك عنه، أمّ 

�ǶȀǼǷ�́ ƢǐƬǫȏ¦�¬ƢƴǼǳ¦�Ǧ ǳƢŹ�Ń�À¤Â�¦ȂǨǌƬǯ¦�ƾǬǧ�ÀȂȈǬȈǬū¦�ÀȂǷǂĐ¦ وتنتهي كل الشكوك وكل

.1الأحداث فوق طبيعية بتفسيرات عقلية مما يجعلنا نخرج من العجائبي إلى المحكي البوليسي

من خلال اكتشافات المحقق تدخل ضمن الرواية البوليسية ولكن خاتمتها تأتي " الغرفة المحرقة"

نية فوق طبيعي حين لتخرجها من هذا الجنس لتعيدها إلى جنس العجائبي عندما تستحضر مرة ثا

�ǶǿƢǘǟ¢�ƢȀǬȇƾǏ�Ǌ ƬǨŭ¦�À¢Â�̈°ȂȀǌŭ¦�ƨǸǸǈŭ¦�ȐǠǧ�Ȇǿ�ƢĔ¢�¥°ƢǬǴǳ�ƾǯƘƫÂ�ƨȈǔǬǳ¦�Ŀ�ƨƳÂǄǳ¦�ǂǰǨƫ

��2�ƨȇ¦Â°�ƢǿƢǻŐƬǟȏ�ƨŤƢŬ¦�ǽǀđ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ȆȀƬǼƫ�Ń�ȂǴǧتفسيرا عقليا وتلاعب بالقضية من أجل إنقاذها

قبلها العقل قد تمكن رجل التحري بفك طلاسمها بوليسية بما أن هذه الألغاز المعقدة المقلقة التي لا ي

بحلول عقلانية، ولكن الخاتمة جاءت صادمة لتهدم ذلك وتعيدها من جديد إلى المحكي العجائبي من 

فنحن في غمرة التردد حول الحل «خلال التفسيرات اللاعقلانية الفوق طبيعية وإعادة زرع الشكوك 

.73فيتان تدوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، صز ت: ينظر -1
.74، صالمرجع نفسه: ينظر -2
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الأمر في آخر المطاف يتعلق هنا تتشابه بين جنسين أقل  أنالذي يتعين اختياره، لكن ينبغي أن نرى 

هذا ما يراه تدوروف الأب الروحي للأدب العجائبي والتنظير له من  1»من تعلقه بمألفتهما أو تركيبهما

Ǿǳ�̈°ÂƢĐ¦�Ãǂƻȋ¦�² ƢǼƳȋ¦�ǞǷ�ǆ ǼŪ¦�¦ǀǿ�ƨǫȐǟ�¾Ȑƻ.

الخروج من هذه الأحداث الواقعية إلى تنطلق الرواية البوليسية من الواقع إلى أن تبدأ أحيانا في 

أخرى غير واقعية، حيث يصبح المزج بينهما لافتا وجزءًا من لعبة اللغز وإثارة القارئ من طبيعي الملائم 

طبيعي اللاملائم حيث يلعب فيه الخيال دورا هاما من أجل كشف الواقع عن طريق  -إلى فوق

ذا الشعور الذي يتحقق في كلا الجنسين وهو صادر ، والاشتراك في عنصر الخوف هالتعجيب والغرابة

ƨȈǐƼǌǳ¦Â�¥°ƢǬǳ¦�ƢȀȈǧ�ǞǬȇ�Ŗǳ¦�ƨǳȂȀĐ¦Â�ƨǔǷƢǤǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�Ǻǟأن هذا الانفعال والشعور  حيث�

بالحيرة جزء في رد الفعل اتجاه الأحداث العجائبية، مما يشكل بعمق إحساس الخوف، والرعب سرعان 

مرتبط باللغز وتفكيكه وحله من طرف  والارتباكما ينتهي مع التفسير، وفي الرواية البوليسية الخوف 

  .المنطقية العقلية التحري يؤدي إلى تبدده بمعرفة الجاني عن طريق الحلول

التحري أو رجل الشرطة  ةهذين الجنسين هنا بل تمتد لشخصيلا تقف حدود العلاقة بين 

الذي يمثل الخير والبطل الخارق، الذي يشبه البطل العجائبي وحتى الأسطوري الذي يكتسب أعماله 

،أحيانا من جهةمن قوى خفية غيبية ويجتمع كلاهما في الانتصار على الشر وعلى تلقي المساعدة 

ولكن يتلقى معارضة من جهة أخرى لمنعه من الوصول إلى الحل، لكن الاختلاف بين الشخصيتين 

يكمن في أن رجل الشرطة يكتسب هذه الأفعال من الذكاء الخارق الحاد، ومعرفة تطبيق المناهج، 

ر، وتحكيم العقل وطرق التحليل العلمية الحديثة، والوسائل والتكنولوجيات التي تسهل عليه الأم

والمنطق، والاستعانة بعلم النفس والتاريخ وعلوم الأخرى، على خلاف البطل العجائبي الخارق أو حتى 

الأسطوري الذي يكتسب مهاراته من خلال السحر والقوى الخارقة كالآلهة، وإذا كان رجل الشرطة 

 .77ص دوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي،فيتان تز ت -1
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نوع وسيكلفه حياته وحياة بعيد عن الخطأ ذلك لأنه يدرس خطواته مسبقا يحلل ويستخلص فالخطأ مم

.superman"1"الناس إذ عليه أن يكون رجلا خارقا 

الذي يشكل أهم " التوتر"أيضا من أهم العناصر المشتركة في الرواية البوليسية والعجائبي 

البنيات التي يتأسسان عليها، أضف إلى تعقيد بنية الحدث عن طريق تعتيم المشاهد ولفها بالغموض 

  .غرابة والتعجيب الذي يخلق تردد وحيرة عند القارئ وارتباكا لدى الشخوصوالجمع بين ال

  :ومن أهم نقاط الاختلاف بين الرواية البوليسية والعجائبية هي

تتضمن الرواية البوليسية فوق طبيعي لكي يتلاشى في النهاية فلا تدع مجال للشكوك لهاته  -1

الأحداث إلى فوق طبيعي، إذن فالاختلاف الأحداث عكس الرواية العجائبية بحيث تؤدي 

ناتج عن عكيسة في بناء الأحداث وتعارض في التفسير والنهاية، فإذا كانت الرؤية هي التي 

تصنع العجيب، وإذا كان العجيب ليس في الوضع الذي أردنا وضعه فيه بكيفية ساذجة ولكن 

له تفسيرات عقلية تلائم ، حيث ينتهي الأمر وكأنه كان مجرد تضليل وجدت 2في مكان آخر

 .الواقع

الرواية البوليسية هناك من يعتبرها جنس أدبي شعبي فهي لا تحتاج إلى نوع معين من القراء  -2

فهي  -اليوم-لفهمها والتجاوب معها، أو ما يصطلح عليه أدب العوام، أما الرواية العجائبية

عب عليه كتابة الرواية موجهة لجمهور خاص من القراء، كما أن الكاتب العجائبي لا تص

 .البوليسية وخير مثال إدغار ألان بو كما ذكرنا سابقا

.89الرواية البوليسية، صعبد القادر شرشار، : ينظر -1
2-Vu :Boileau, Narrcejac, Le roman policier, p37.
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، ويفرد 1اعتبار الرواية البوليسية أدبا استهلاكيا وبالتالي فإن قيمتها الأدبية أقل من قيمة الرواية -3

 ونرسجاك اعتبار فان دين الرواية البوليسية وسيلة تسلية كمقابلة كرة قدم أوحل لكلمات بوالو

مع فان دين تصبح الرواية البوليسية جنسا أدبيا هشا، لا يرتقي :" متقاطعة ويعلقان على هذا

 .بل هو أدب للتسلية وترفيه القارئ 2"إلى مصاف الآداب الراقية

إنتاج التعجيب بشكل متبادل مع المسخ والفوق "التشويق في الرواية العجائبية مرتبط في  -4

يصبح مركزيا تنسج (...) الروائي المرتبط بالتحري والتحقيق  طبيعي والألغاز، لكنه في الشكل

، 3"حوله الأحداث، فيغدو الحكي بناء من متواليات أحداث تشتغل وفق حركات التشويق

فالعجائبي يركز على الشعور الذي يولده التشويق في حين الرواية البوليسية هو أحد عوامل 

 .بنائها

ميزة، كون حتى تعطي لكل جنس خصائصه الميجب أن ت على الرغم من هذا الاختلافات التي

فيهم الآخر بقدر ما يكون إثراءً يمكننا القول أن تماس العجائبي مع الرواية البوليسية لا يلغي الواحد 

  .التي لا تنفي اليوم عدم الاعتراف بمسألة الأجناسية وتنويعا مع العلم أن لكل نص روائي خصوصيته

تساؤل من جهتين حول قلة في الأدب العربي يدفعنا للالصرفة الحديث عن الرواية البوليسية 

�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ƨǴǫ�ń¤�Ã®¢�ƢŲ�ǆ ǼŪ¦�¦ǀŮ�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƨƷƢǈǳ¦�Ǌ ȈǸē�ƨȈǻƢƯ�ƨȀƳ�ǺǷÂ��ȆƟ¦Âǂǳ¦�ĺ®ȋ¦�«ƢƬǻȍ¦

  .كانت أو حتى الجامعيةالمتخصصة النقدية  

يثير التباسا ومفارقة، وهي على الرغم من وجود "بي الإبداع الروائي البوليسي في الوطن العر ف

قاعدة واسعة لتلقي الرواية البوليسية فإن إنتاجها متعثر وشبه منعدم، لم تتبلور معه بعد رواية بوليسية 

  74-73ص.ص، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ينظر شعيب حليفي  - 1
2-Vu :Boileau, Narrcejac, Le roman policier, p54.

، فصول مجلة النقد الأدبي البوليسية في الأدب العربي،شعيب حليفي، التخيل ولغة التشويق مقاربة في البناء الفني للرواية -3

 .25ص
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عربية، والسبب في ذلك التباعد والهوة بين الإنتاج الروائي والتلقي، فالجمهور يتلقى الرواية البوليسية 

ترجمة في الغالب، في حين يعاني الإنتاج الروائي العربي النخبوي من ضعف على مستوى العالمية الم

، هذه العوائق التي تقف أمام إبداع رواية عربية بوليسية لا يزال بعضها غامضا خفيا، 1"التلقي

في  نس الصادر من الغربوالأخرى معلنة تتعلق بخصوصية الوطن العربي والسياقات الثقافية لهذا الج

  .اعتباره أدبا شعبويا

تطور المدينة، : من أهم الموضوعات التي تنبني عليها الرواية كشروط ضرورية لتجنيسها هي

بعضهم أن القصة البوليسية هي نتاج "تفشي الجريمة، تقدم الوسائل التكنولوجية والعلمية، لذلك يرى 

تساعد على اقتراف الجريمة في الخفاء، المدينة الصناعية الغربية، فلقد أفرزت هذه المدينة وسائل تقنية 

�řǬƬǳ¦�Â¢�ȆǟƢǼǐǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǎ ƟƢǐƻ�ǺǷ�ǂưǯ¢�Ȇǟ¦°Ǆǳ¦�Â¢�ÄÂƾƦǳ¦�ŅƢū¦�ĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�Ƥ ǴǤƫÂ

، ولكن مع تطور المدن العربية اليوم وانتشار الجريمة بدأت 2"لهذا لم تجد الظروف الملائمة لمولدها

يمكن مقارنتها أبدا بمثيلتها في الغرب لاتساع الهوة بين الدول الرواية البوليسية في الظهور، ولكن لا 

�ƢĔȋÂ��ƨȈƥǂǤǳ¦" إنتاج حضاري معرفي يعبر عن علاقة الكائن العاقل المفكر بعالم غامض متمدن

، كما تحدد خصوصية النص البوليسي في كل بلد على 3"حديث، تخضع هذه العلاقة للمنطق العلمي

ƢǠǳ¦Â��ǞǸƬĐ¦�ƨǠȈƦǗ®¦©�و الحريات والديمقراطية، ، و درجة الوعيو حسب التقدم والتخلف،  ةحد

والتقاليد، وأيضا حسب التراكمات الأدبية والإبداعية لهذا الجنس، دون أن ننسى تأثير ما طورته 

واحتكارها الساحة  في مجال السينما والأفلام والمسلسلات التلفزيونية -خاصة الأمريكية-الصورة 

.4بامتياز

لكتاب، العدد ، الهيئة المصرية العامة لبوليسية، فصول مجلة النقد الأدبيبوشعيب ساوري، مفارقة الانتاج والتلقي في الرواية ال1-

  .70ص ،2009خريف -، صيف76
.25، ص1984ط،.د اد،علي القاسم، القصة البوليسية، دار الحرية للطباعة، بغد-2
.34عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية، ص-3
4

.72، صبوشعيب ساوري، مفارقة الانتاج والتلقي في الرواية البوليسية، فصول مجلة النقد الأدبي:ینظر-
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مشكلة غياب الرواية البوليسية في الأدب العربي عموما  دالخصوصيات تجعلنا نقف عنهذه 

والمغاربي خصوصا، على مستوى الإنتاج على الرغم من توفر جمهور واسع من القراء ويمكن ذكر 

  :الأسباب الآتية

 .ثيرةاعتبارها أدبا هامشيا شعبيا في حين ارتبط إنتاج الأدب اليوم متعلق بالنخبة أحيانا ك-

غياب الديمقراطية الناتج عن طبيعة الأنظمة العربية وعدم السماح بنثر القضايا الجنائية والجرائم -

�ƨǧƢƸǐǳ¦�¿ƢǸƬǿ¦Â�ŚƦǠƬǳ¦�ƨȇǂƷ�¾Ƣů�Ŀ�ƨȈƦǈǼǳ¦�©ȏȂƸƬǳ¦�ǞǷ�¦ǂƻƚǷ�ȏ¤��ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ǲǐŢ�Ŗǳ¦

ƢȇƢǔǬǳ¦�ǾƫƢđ ةخاصة القنوات الخاصة التي تعمل على رفع مستوى عدد المشاهد. 

غياب التخصص وعدم الإطلاع الواسع لكتاب هذا الجنس على طرق التحقيق والقدرة خلق -

، مع استثناءات نادرة، مثل ...وفك الألغاز المعقدة، والمعرفة الخاصة بالطب الجنائي وعلم الإجرام

 .المغربي ميلودي حمدوشي المتخصص في علم الجرائم

دباء بالقضايا الإيديولوجية والسياسة إضافة إلى أسباب أخرى ومتنوعة كاهتمام الأ

ĺǂǠǳ¦�ǺǗȂǳ¦�Ƣđ�ǂǷ�Ŗǳ¦�ƨǸȀŭ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�ǞǷ�ǲǟƢǨƬǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â1.

وفي الحديث عن الرواية البوليسية في الوطن العربي علينا التمييز بين الرواية البوليسية والرواية 

مختلفة، فالتفاعلات النصية  الذي قد يتوفر في قصص عديدة ونصوص سردية"ذات الإيقاع البوليسي 

ƾŰ�®ƢǠƥƘƥ�ƨȈǈȈǳȂƦǳ¦�ƨȈǼƦǳ¦�Ǧ®¨(..) لا حدود لها  ȈǛȂƫ�» ƾđ"2 الكلي بعناصرها،  الالتزام، دون

 حيث تغدو هذه البنيات عناصر لتجسيد الواقع داخل السرد ولتنوير بعض مراحل الأحداث وتواليها

  .وكسر رتابة السرد بإضفاء التوتر وزيادة الفضول

71، صالنقد الأدبي مجلةبوشعيب ساوري، مفارقة الانتاج والتلقي في الرواية البوليسية، فصول : ينظر -1
لكتاب، العدد ، الهيئة المصرية العامة لالحديث، فصول مجلة النقد الأدبيعبد الرحمن مؤذن، القصة البوليسية في الأدب المغربي-2

 .83ص ،2009خريف -، صيف76
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ية البوليسية الخالصة بعناصرها القارة التي أوردناها سابقا، تندرج تحتها أشكال تتجلى في والروا

هذا النمط الحكائي على مستويات في المنجز الروائي العربي من خلال بعض الدراسات النقدية 

كم هائل من المصطلحات المدرجة تحت شكل   أماموالأدبية بعضها متخصص والآخر لا، مما يجعلنا 

  .يل إلى التذبذب الحاصل والاجتهادات الفرديةيححد الذي وا

، ولكنه تحدث عن نوع من أنواعها "الرواية البوليسية"ذكر مجدي وهبة في معجمه مصطلح 

¾ȂǬȈǧ�¿ǂĐ¦�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦�ƨȇ¦Â°�Ȃǿ" : نوع من الروايات البوليسية تدور حوادثه حول حل اللغز الذي

وقد جرت العادة على حل اللغز في الصفحة (...) الرواية يحيط بجريمة كانت قد ارتكبت قبل بدء 

.1"الأخيرة مصحوبا بالأدلة على ذلك

هناك نوعان من الرواية البوليسية يمكن أن يقدما توضيحا كافيا "يرى أن فا لطيف زيتوني أمّ 

اية منذ لمفهوم البحث، هما رواية الأسرار ورواية المغامرات، ففي رواية الأسرار يقدم الراوي الحك

جريمة قتل مجهولة الفاعل أو المسببات الحقيقية والبحث : الصفحات الأولى ولكنها حكاية غامضة

فيها يقوم على العودة المكررة إلى الوقائع المعروفة للتحقق ولتصحيح التفاصيل الدقيقة إلى أن تنكشف 

بحيث يكون كل حدث سببا لما تتوالي فيها الأحداث (...) الحقيقة في النهاية، أما رواية المغامرات 

.2"يليه ويكون اهتمام القارئ منصبا على معرفة النهاية لا على تفسير الأسباب

�Äǀǳ¦�À̄ƚŭ¦�ǶȈƷǂǳ¦�ƾƦǟ�ĺǂǤǸǴǳ�¾ƢǬǷ�ǂǯǀǻ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨǐǐƼƬŭ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ǺǷÂ

  :في3يتحدث فيه عن أشكال الكتابة القصصية البوليسية 

هي التي تحترم شروط التأليف في المحكي البوليسي  ):الخالصة(الرواية البوليسية التقليدية -1

ƨŻǂŪ¦�°¦ǂǇ¢�Ǧ ǌǰƫ�ƨȇƢĔÂ��ƨȈƸǓ��ǪȈǬŢ��ÄǂƸƬǳ¦��ǄǤǳ��ƨŻǂƳ�ǺǷ.

.186مجدي وهبة، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربية، ص-1
.31، صيةات الروالطيف زيتوني، معجم مصطلح-2
.84، صمجلة النقد الأدبيالبوليسية في الأدب المغربي، فصول الرحمن مؤذن، القصة عبد: ينظر-3
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وتتميز بالجريمة الباردة التي مارسها أنواع العملاء شرقا وغربا الذين  :الرواية ذات اللغز-2

الدولة، والمؤسسات العلمية  خضعوا هم أيضا للمطاردات والتحقيقات لامتلاكهم أسرار

والعسكرية والأمنية، وقد تقتصر هذه الروايات الملغزة على الجريمة في عصابات محدودة، أو 

بسبب مصالح ذاتية تتحكم فيها نزوات خاصة أو عقد نفسية وظروف اجتماعية مثل سلسلة 

 .الروايات السوداء وتجربة أغاثا كريستي

ق في هذا النوع مسارات معقدة، بعد أن أصبح الصراع في يحمل التحقي: الرواية الجاسوسية-3

هذا النمط من الكتابة الجاسوسية صراعا بين الدول والمعسكرات خاصة أثناء الحرب الباردة 

، ففي رواية 1بمظاهرها غربا وشرقا، حيث تكون مادته مأخوذة من تقارير الاستخبارات

هو في منظور أحد الأطراف يؤدي  نحن أمام عميل سواء أكان رجلا أو امرأة«التجسس 

الشهيرة، التي أعطت لهذا النوع سمات " جيمس بوند"، مثل شخصية »2دهلخدمة وطنية لب

كنت جاسوسا في "في روايته " صالح مرسي"خاصة به، ومن أهم الكتّاب العرب المصري 

.1986سنة  "إسرائيل رأفت الهجان

تحدث عبد القادر شرشار عن الاتجاهات الفنية الرئيسية في الرواية البوليسية وقسمها إلى و 

Roman" "الرواية التحليلية" De Déduction" المحقق"التي تبني على الشخصية المحورية" ،

�ŕƷ�ǺǰŻÂ�ƨǸȀǷ�ƪالذي يضع الفرضيات من أجل الوصول إلى النتائج، أمّ  ǈȈǳ�¿ǂĐ¦�ƨȈǐƼǋ�Ƣ

Roman"ورواية المشكل عنها،  ءالاستغنا Probléme"�ƶƦǐȇ�Ŗǳ¦�¿ǂĐ¦�ƨȈǐƼǋ�ǺǷ�ÀȂǰƬƫ

فيها ندا عنيدا للمحقق نظرا لخبراته في مجالات متعددة كالطب والقضاء، وحيث تتحول فيه الرواية 

Romanالرواية السوداء"إلى مجرد مشكل يتم حله، ثم  Noir " المليئة بالعنف والخوف بحيث

لندن (تقارير الاستخبارات من أهم المواد في الرواية البوليسية لاستلهام الأفكار، إذ يعتبر الكاتب البريطاني ويليام لوكو -1

تقال منها يسية، كان رئيسا لوكالة الاستخبارات البريطانية السرية، ولكنه اسهو الأب الروحي لرواية التجسس البول) 1864

 .24- 23ص .محمد القاسم، رواية التجسس والصراع العربي الإسرائيلي، ص: ينظر .ليتخرج لكتابة الرواية
.29، صنفسهالمرجع -2
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لى مطارد عنيف للدفاع عن نفسه أو عن موكله ويمكن له حتى أن يلجأ إلى القتل، يتحول المحقق إ

�ń¤�̈ƾƷ¦Ȃǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ǾǸƟ¦ǂƳ�ǲǐƫÂ�ƢȀȈǧ�ǶǰƸƬŭ¦Â�ª ¦ƾƷȌǳ�ǞǻƢǐǳ¦�ƨȈǈȈƟǂǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�Ȃǿ�¿ǂĐ¦Â

وتتبني على  "RomanSuspense الرواية التشويقية"سبعة عشر جريمة، والرواية الأخيرة هي 

�ƲǈǻÂ�̈®°Ƣǘŭ¦�Ŀ�ǪȇȂǌƬǳ¦�ǂǐǼǟÂ�¿ǂĐ¦�śƥÂ�ƢǸȀǼȈƥ�̧،شخصية الضحية ¦ǂǐǳ¦�ǂȇȂǐƫ�̈ Ƣǟ¦ǂǷÂ

.1ونصب الشراك للضحية البريئة 

  :الرواية البوليسيةو  العجائبي-ب

وعن إنتاجها في الوطن العربي واعتبارها محكي عجائبي كل هذا الحديث عن الرواية البوليسية 

  :تحديدها في اتجاهين يلزم علينا

الرواية البوليسية الخالصة هذا الاتجاه يتضمن ويحترم كل الشروط والقواعد في بنيات هذا  -1

الجنس وهو يحاكي الرواية البوليسية الغربية، ولكنه قليل ونادر في الإبداع المغاربي، نجد منها روايات 

ام وسبق أن أصدر أعمالا روائية بوليسية أستاذ القانون الجنائي ومادة علم الإجر "ميلودي حمدوشي 

، إضافة "2ومجموعة نصوص قصيرة مستلهمة بدورها من واقع الجريمة) مجتمع الصدفة، خفاش النهار(

يوميات شرطي على "، "، ضحايا الفجر"، أم طارق"السكين الحرون"إلى روايات أخرى بوليسية 

  ."دراجة

من تأليف " الحوت الأعمى"وهناك من يرى أن أول رواية بوليسية ظهرت في المغرب كانت  

، حيث "القديسة جانجاه"، إضافة إلى روايات أخرى لهما "ميلودي حمدوشي وعبد الإله حمدوشي

ابة الذب"غدت الرواية البوليسية نوعا قائما بذاته، كما أن لعبد الإله حمدوشي كتابات فردية منها رواية 

" سفاح كازا بلانكا"يعالج فيها الجريمة المنظمة ومشاكل الهجرة السرية إلى إسبانيا، أيضا رواية " البيضاء

 .63-62 ص.عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية، ص: ينظر -1
.4، ص1997، 1ط حمدوشي، عبد الإله حمدوشي، الحوت الأعمى، منشورات عكاظ، الرباط،ميلودي  -2
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¦�ǶƟ¦ǂŪ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ƢƷǂǈǷ�ÂƾǤƫ�Ŗǳ" الدار البيضاء"فالعنوان يوحي بالمكان التي تجري فيه الأحداث 

ƨŻǂŪ¦�ÄƾŢ�¼ǂǗ�» ǂǠȇ�ǲƫƢǬǳ¦Â��Ƣđ�ǲưŲ�ƨǠǘǬǷ�ƪ ưƳ��ƨǠǌƦǳ¦  فيطمس كل ما يمكن أن يدل على

هوية الضحايا حيث ينشر الرعب ويمكن أن تدخل هذه الرواية في النوع البوليسي الرواية السوداء التي 

Ȇǯ̄ �ƾƷ¦Â�¿ǂĐ�ǶƟ¦ǂŪ¦�ƢȀȈǧ�ń¦ȂƬƫ.

يعتمد فيها السرد على عنصر " الرهان الأخير"نجد لعبد الإله حمدوشي رواية أخرى هي 

العناصر التي يشترطها الحكي البوليسي من جريمة وضحية ومشتبه فيهم وتشترك  الإلغاز والتشويق وكل

مع العجائبي في هذه العناصر ما لم تصل الشرطة إلى الحل، تبدأ الأحداث بمقتل الفرنسية بطعنة 

 وثلاثين عاما، أما صوفيا ينا عثمان الذي يبلغ من العمر، اثنسكين حتى الموت التي تعيش مع زوجه

§���ƨǷƾǐǳƢƥففي الث Ƣǐȇ�ÀƢƳÂ±�ƢǸĔ¢�» ǂǠȇ�ǺǷ�ǲǯ�ǲǠŸ�ÀƢǯ�Ǻǈǳ¦�¼°Ƣǧ��ƢǿǂǸǟ�ǺǷ�śǠƦǇÂ�ƨưǳƢ

فقبل خمس « فهذا الزواج كان من أجل المال فالزوج يملك شهادة في الحقوق بالفرنسية ولكنه عاطل، 

سنوات، كان الفقر أعظم مشكل في حياة عثمان أما الآن فها هو يرتدي البذل الثمينة، ويسير 

، وكل ذلك بفضل زوجته التي  1..."آخر موديل ويسكن فيلا Bmwا راقيا، ويسوق سيارة مطعم

كانت تمعن في تعذيبه ... فبدون كؤوس الويسكي، لن يتحمل أبدا مضاجعتها "كانت مصدر حزنه 

، ولذلك في مقتل زوجته تحوم كل 2»بقدر ما ينفر من جسدها وكان عليه أن يخفي امتعاضه 

للرياضة الشابة  م خاصة وأن كل الأدلة تشير إليه، فهو على علاقة مع معلمتهاالشبهات حوله فيته

  المغربية نعيمة

بعد أن تبين أن صوفيا غيرت وصيتها ف ودرجة التوتر نكون في العجائبي  تزداد الشكوكعندما 

في أن تجعل زوجها عثمان هو الوريث الوحيد لها، وأن هذه المعلومة تسربت لزوجها، فالشرطة 

بحثت مباشرة عن المستفيد الحقيقي من مقتلها وعن فحص الأدلة المباشرة ف تحاول حل اللغز القضائية

.6، ص2016، 2ط عبد الإله حمدوشي، الرهان الأخير، منشورات دار التوحيدي، الرباط،-1
.13، صنفسهالمصدر  -2
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ما تعكس عند المحقق بل  بالوقوفولا تكتفي الرواية خاصة وأن السكين يحمل بصمات الزوج، 

في التحقيقات والسجون من خلال معارضة الشرطة  الإنسانحقوق يمارس من انتهاكات 

ويزداد التشويق والإثارة بعد أن يلجأ عثمان لمحام درس معه  ،التي تكبح العنف البوليسي للإصلاحات

«في الجامعة، فكل الدلائل تشير إلى إدانته، ولكن هذا المحامي يتحول إلى رجل تحري ذكي ويعمل 

�Ƣđ�ǺǷƚȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǈȈǳȂƦǳ¦�ƨǸǰūƢƥ"فمن هو ، الآن عثمان غير مستفيد"ابحث عن المستفيد من الجريمة ،

.1»المستفيد

وبعد التحري والتتبع وتحليل ووضع الفرضيات وربط الخيوط ينتهي الأمر بكشف القضية 

وتجريم ابن الضحية بعد أن تصبح كل الدلائل ضده فيعترف بجريمته في حق أمه، وتتم تبرئة زوجها 

ة تلفها الشكوك في الذي يتزوج في النهاية بحبيبته نعيمة، فالرواية تضع القارئ في أحداث غامض

�Ŗǳ¦�̈Śū¦�ƾȇƾƦƫÂ�¾ȂȀĐ¦�Ǧ ǌǰǳ�ǪȇȂǌƬǳ¦�ǾǯǂŹ�ǄǤǴǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�¦ǂƟƢƷ�ƢǬǬŰ�ǂƻȉ¦�Ȃǿ�ǾǴǠšÂ�ƨȇ¦ƾƦǳ¦

وقد تحولت الكثير من أعمال الأخوين عبد الإله حمدوشي . تنتابه إلى أن تفاجئه الرواية في الأخير

ƢǤǳ�̈ƾǟ�ń¤�ǶēƢǨǳƚǷ�ƪ© وميلودي حمدوشي إلى أفلام سينمائية ومسلسلات تلفزيونية ŦǂƫÂ.

اب هذا النوع الرواية البوليسية الصرفة، إلا ما أما في الجزائر تكاد تخلو الساحة الأدبية من كتّ 

الضابط الأسبق في الجيش الجزائري ) محمد موسهول(نجده مثلا في بعض روايات ياسمينة خضرا 

بما تحلم "، وأيضا "حزين الأوهام"، ومن أهم رواياته البوليسية سم مستعاراالهارب إلى الأدب تحت 

تحكي البولسة في حقبة زمنية معينة وفترة خاصة يمكن ضمها تحت التي وهي من الروايات " الذئاب

ويمكننا  .، وهناك من يدخلها ضمن نوع الرواية التشويقيةما يسمى بالعشرية السوداء أو حرب داخلية

التي تتحدث عن هذه الحقبة بالذات تتداخل فيها الكثير من الأنواع لما حملته من القول أن الروايات 

الشرطة والدرك والجيش و غيره من المتطوعين  ألغاز وصراعات متشابكة بين العديد من الأطراف

الذين حملوا السلاح ضد جماعات تنظيمية إرهابية نكلت بالشعب والدولة ونظمت جرائم قتل بشعة 

.148، صبد الإله حمدوشي، الرهان الأخيرع -1
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أفرادها المتخفين في عامة الشعب، لذلك نجد نظام الجوسسة والبولسة وحتى نجد بنيات  بتواطؤ بعض

 .رواية السوداء التي تتحدث عن العنف وبشاعة الجرائم ومبدأ التصفيةلل

أما الاتجاه الثاني فهو روايات توظف المحكي البوليسي وفيها يكون حضور المحكي  -2

يث يغدو كتقنية جديدة ووجه آخر للتجريب يضيف للرواية البوليسي مكونا من مكونات الرواية ح

فتح شهيته للتأويلات يشد انتباه القارئ و يالتشويق والإثارة، إضافة إلى عنصر الغموض والشكوك التي 

بحيث تضمن للرواية زيادة في نسبة التلقي، وإن تحدثنا عن الرواية البوليسية سنجد هذا الاتجاه غزير

مجرد عناصر  و التحري والجريمةدالروايات تتفاعل مع الإيقاع البوليسي ويغ حيث تغدو الكثير من

عشيقات "تأثث لأحداث السرد، على غرار الكثير من الروايات، ففي تونس نجد كمال الرياحي في 

  .لمحمد طرشونة" دنيا"رواية و ، "المشرط"و، "النذل

والقص البوليسي والمزج  النزعة العجائبيةه على في رواياتالتونسي فرج الحوار  ئيروايعتمد أيضا 

الشخصية الرئيسية - ، تتحول شخوص محمد الجرذ الكاتب"الموت والبحر والجرذ"ي روايته ففبينهما، 

إلى شخوص فاعلة وحقيقية، وهي من تكتب القصة وتنقلب على الكاتب حيث تقول  - في الرواية

تخلص مني قبل أن يستفحل أمري فتشقى وقد دمرني، «" باربرا"إحدى شخصياته الورقية الرئيسية 

«، فأحداث الرواية تبدأ عندما يريد محمد الجرذ أن يكتب رواية فهدفه و1»تكون الكارثة من جديد

�ǂǈǠƬȈǧ�ǂƸƦǳ¦�Ƣđ�Ǻǔȇ�ǾƬǰũÂ�ǾȈǴǟ�ȆǐǠƬǈȇ�ǺǰǳÂ�ƨǰũ�ȆǔƬǬȇ�À¢Â��Ƣǐǻ�Ƥ Ƭǰȇ�À¢�ǾǴȈƦǇ

ة في مفتتح روايته ويبحث لها عن مكان فيبدأ بوضع جث -رواية بوليسية–يريد أن يحكي !! قنصها

2»..وأحداث وأبطال

�ǾƬȇ¦Â°�Ŀ�ǽ¢ƾƥ�ƢǷ�ȄĔ¢�Ʈ" في مكتبي جثة" ة ثانيةيواصل فرج الحوار في رواي  ȈƷ" الموت والبحر

هي الأخرى على العجائبي كما تلح على الجانب البوليسي وحضور الكاتب أيضا   ، وتنبني"والجرذ

.66، ص1985ار الجنوب للنشر، تونس، فرج الحوار، الموت والبحر والجرذ، د-1
.9براهيم، صإعبد الفتاح  مقدمة، من نفسهالمصدر  -2
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يه أيضا شخوصه وتترك له الصفحات بيضاء، فحتى الكتابة والقلم كشخصية روائية ورقية تتمرد عل

يتمردان عليه، يصيغ كعادته فرج الحوار رواياته في قالب عجائبي ومحكي بوليسي تتساقط فيه الجثث 

، كما أن العنوان بحد ذاته يعطي رواية داخلالورقية لشخوص متخيلة وحقيقية حيث تغدو رواية 

  .تنتمي إلى السرد البوليسيانطباعا على أن الرواية 

التي تتألف من سبعة أبواب " دم الوعول"كما نجد أيضا أسماء مغربية كمحمد التازي في 

ماذا عن الإشاعة التي تقول أن رجلا يشتغل ممرضا في مصحة عقلية اسمه عبد : موضوعها واحد هو«

الأول في شكل تحقيق وبحث  الرحيم الأزرق قد تحول إلى قزم هذا الحدث العجائبي يتمحور في الفصل

، "حمائم الشفق"، وفي الجزائر نجد أسماء تعتمد على الإيقاع البوليسي كجيلالي خلاص في 1»بوليسي

والتي تعكس سنوات " الرماد الذي غسل الماء"، وعز الدين جلاوجي في "الحب في المناطق المحرمة"و

 .الجزائر الدامية في التسعينات 

حسن المودن، الرواية والتحليل النصي، قراءات من منظور التحليل النفسي، منشورات الاختلاف، الجزائر، الدار الأمان، -1

.194، ص2009، 1ط الرباط،
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  : الواقعية السحرية في ائبيتجليات العج-3

:الواقعية السحرية - أ  

«��ȏ�ƢĔ¢�ƢȀȈǧ�ǂǜǼǳ¦�©ƢȀƳÂتعني الواقعية السحرية أشياءً  ȐƬƻ¦�ƢǿǄȈŻ�ƢǷÂ�ƨǼȇƢƦƬǷÂ�̈Śưǯ

¦�Ǯ ǴƬŤ�² ƢǼǳ¦�ǺǷ�ƨǴǫÂ��¦ƾƷ¦Â�ƢǨȇǂǠƫ�Ǯ ǴƬŤƨȇǂƸǈǳ¦�ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�Ƣē¦̄�ƨȇ£ǂǳ  وكتابتها التي تتحكم فيها

ƢĔ¢�ƢǸǯ�ǞǷ�ƪتنوع مشارب الكتّاب وطبيعة الأدب والبلد، ǻƢǯ�ƢēƢȇ¦ƾƥ�ǲƥ�§ ®ȋ¦�ȄǴǟ�¦ǂǰƷ�ƪ ǈȈǳ

  .فنون أخرى مختلفة

réalisme"  كانت بداية ظهور مصطلح الواقعية السحرية   magique"  أول مرة من

Fanzفرانز روه "طرف الألماني  Roh" ، ألمانية، ولكن استخدامه كان قليلا في ألمانيا وبالتالي فأصوله

، ففي بداية استعماله أطلقت على نوع من الرسم أو اللوحات الفنية 1"في النقد الأدبي والتاريخ الأدبي

التي يتم فيها رؤية الأشكال الواقعية وتصويرها بطريقة تخالف الواقع الحقيقي اليومي، بحيث تجمع 

تنتمي إلى عالم الذهن والخيال المناقض للعالم الواقعي الحسي، ويذهب  الدلالات الواقعية مع عناصر

تجمع هذه " مدرسة الشيئية الموضوعية" 1924فرانز روه أن أعمال الفنانين الذين جمعهم في ميونيخ 

العناصر المتناقضة في وحدة فنية متماسكة، حيث تظهر الحقيقة الانسانية التي تمتزج فيها دائما عناصر 

.2وأخرى ذهنية أسطورية خرافية وخيالية مادية

ما بعد التعبيرية، الواقعية السحرية، "في عنوان كتاب روه " الواقعية السحرية"جاء مصطلح 

,Nach-expressionismus"، "مشاكل الرسم الأوروبي الحديث magischer realismus :

1 - Jean Weisgerber, La locution et le concept dans le réalisme magique, roman, peinture,

cinéma, édition l’âge d’homme et les autres, Bruxelles,1987,p45.
، 2009ط، .د ،الإسكندريةفوزي عيسى، الواقعية السحرية في الرواية العربية، دار المعرفة الجامعية، كلية الآداب جامعة : ينظر -2

 .7ص
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probleme der neuesten europaisher malerei " 1925سنة
والتأريخ الحقيقي ، 1

بالمرحلة الأولى كانت في ألمانيا سنة "كان لنوع من الرسم ثم لنوع من الكتابة، يبدأ  للمصطلح

في  1955، ثم المرحلة الثالثة التأسيسية سنة 1940، ثم المرحلة الوسطى كانت في أمريكا سنة 1920

برز المبدعين حتى عدت نزعة إقليمية التي نشأت فيها وازدهرت، وتبناها كوكبة من أ2"أمريكا اللاتينية

الخروج من تحت "لكتاب أمريكا اللاتينية، الذين جعلوا منها نوعا أدبيا قائما بذاته واتجاها يدعو إلى 

، والبعض يرى في اكتشاف 3"وطأة الآباء السابقين وتحطيم بثقلها دون لمح أفق جديد وتوجه خاص

عمال سردية يمكن أن تكون موازية للأعمال السردية قدرة الأدب الأمريكي اللاتيني على إنتاج أ

.4"أدب الواقعية السحرية"الأوروبية قد جاء بصورة صدمة أطلق عليها اسم 

أطلق هذا المصطلح أولا على روايات الكولومبي غابريل غارسيا ماركيز على وجه الخصوص، 

كارلوس و خوان رولفو، و ثم ليشمل أسماء أخرى في القارة الأمريكية الجنوبية مثل أدب فارغاس يوسا، 

أليخو كاربنتيير وآخرين مثل خورخي لويس بورخيس الذي استبعده و أرنيستو ساباتا، و فوينتس، 

، والملاحظ أنه تسمية لمعنى واحد مع الواقعية "الفنطازيا المنطقية"البعض وأطلقوا على أدبه اسم 

، وبعض النقاد يرى أن 5السحرية، يدل على ترتيب الواقع ببث الغرابة فيه على نحو معقول ومنطقي

ئيين التالين، على قد مارس بريادته القصصية تأثيرا كبيرا على جيل كامل من الروا«الأرجنتيني بورخيس 

الرغم من أنه لم يكتب الرواية قط، لقد كان مشغوفا باستنباط النظريات عن الزمن ودائريته ومنجذبا 

1- vu, J-A. Cuddon, A Dictionary of literary terms and literary theory, blackwell publishing ltd,

frifth edition, 2013, p416.
2-Maggie Ann Bowers, Magic (AL) Realism, the new criticl, Routledge taylor&Francis Group,

London, New York, 2004, 1 sted, p7.
�ǆ:اصين المتحدثين بالإسبانية، القصة الإسبانو أمريكية في القرن العشرين، ترجمة وتقديممجموعة من الق -3 ǴĐ¦��ňƢǸǴǟ�ŁƢǏ

 ).من المقدمة( 10ص ،1،2004ط الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،
4

.المرجع نفسه، الصفحة نفسها: ينظر -
، 1،2004ط السردي والمسامرة النقدية، المركز الثقافي، الدار البيضاء،سعيد الغانمي، خزانة الحكايات، الإبداع : ينظر-5

 .132-131ص.ص
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منذ بداياته الشعرية، إلى دمج الواقع بالوهم، والحلم بالأرق، والبحث عن معنى الوجود، والحرية، 

ومتجاوزا في الوقت نفسه التوجهات ...) (والموت في واقع الحياة الغامض، متجاوزا القلق الانفعالي 

، فقد عمد بورخيس في أعماله على الجمع بين الأسطوري والفانتازي والميتافيزيقي 1»الحداثية لمعاصريه

خاصة تأثره   2مع خلفيات ثقافية رفيعة تضرب في جذور الثقافات العالمية ومن بينها الثقافة العربية

  .ةكباقي الكتّاب بكتاب ألف ليلة وليل

Alejoأليخو كاربنتيير"في الأدب هو " الواقعي العجائبي"أول من صاغ مصطلح 

Carpentier " تجمع بين الواقع التي، "مملكة هذا العالم" المصطلح في تقديمه لروايتههذا  ذكرحيث 

، 3ةمجازية ƷȂǳ�ƢĔƘǯÂ�©Ȃŭ¦Â�̈ƢȈū¦Â والسحررافية الخعقل والخيال والتاريخ والحكاية والحلم والوالعجائبي 

  .السحري/ الواقعية والثاني العجائبي والمصطلح يحمل حدين أولهما

سلالة من المصطلحات التي يعود «الواقعية التي قامت عليها الواقعية السحرية تنتمي إلى 

أقدمها إلى منتصف القرن التاسع عشر، حقبة الرأسمالية الصناعية، الواقعية الكلاسيكية، الواقعية 

ص كل واقعية من التعبيرية، الواقعية الاشتراكية، الواقعية النقدية، الواقعية الأمريكية، وبالرغم اختصا

�ȆƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�ƢȀǸȀǧ�Ŀ�ƢǠȈŦ�ǪǨƬƫ�ƢĔƜǧ��ǄȈŲ�ƶǸǴŠ�©ƢȈǠǫ¦Ȃǳ¦�ǽǀǿوتنطلق منه لنقله 4»واقع لل ،

الواقعية الكلاسيكية مثلا، بالراوي «والتعبير عنه وخلق عالم يتوازى مع العالم الحقيقي بحيث تمتاز 

الواقع حرفيا، والأدب في تصورها مجرد تعبير بإمكان نقل  باعتقادهاالعليم، وتمتاز الواقعية التعبيرية 

وانعكاس الواقع، بينما تأمن الواقعية الاشتراكية بأن تقتصر رسالة الأدب على التبشير بآيديولوجيا 

.9من مقدمة صالح علماني، القصة الإسبانوأمريكية في القرن العشرين، ص-1
.32، ص2008، 2ط حامد أبو أحمد، في الواقعية السحرية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر،-2
.28، صنفسهالمرجع : ينظر -3
.133سعيد الغانمي، خزانة الحكايات، ص-4
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�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ƨȈǨƸǏ�ƨǤǳ�ń¤� ȂƴǴǳ¦�ƨȈǰȇǂǷȋ¦�ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�©ǂƯ¢�śƷ�Ŀ��ǞǸƬĐ¦�ǺǷ�ƨȈǴǨǈǳ¦�©ƢǬƦǘǳ¦

  .اوتقرير أحداثه 1»الحياة اليومية

أصبحت الكتابة عند الواقعيين نسخ مكرر للعالم الواقعي الحقيقي بطابعه المادي الملموس 

بعيدا عن الجوانب الفنية للأدب، وعدم السماح للأديب أن يجنح بخياله بعيدا عن واقعه، وبذلك حرم 

تماعية على الأدب التجديد والتجريب والإبداع وغدت النصوص مجموعة من التقارير العلمية والاج

والسياسية، من هنا جاءت الواقعية السحرية أول نتاج لحركة التجديد للتأكد أن الواقع ليس هو كما 

يظهر في سطحيته بل حقيقة الواقع أعقد مما يبدو عليه، بل هو غامض يخفي وراءه مجموعة متداخلة 

ي الشديد خاصة في ومتشابكة من العلاقات المعقدة والعادات والتقاليد التي تعكس التنوع البشر 

هجين لا يمكن للواقعية أن تمسك به من أي طرف كان  *"باروكي"أمريكا اللاتينية التي تحمل واقعا 

�ƢȀƬǬȈǬƷÂ�ƢȀǸǴŞ�ƢȀǠǫ¦Â�ǾȈǧ�ǞǸŸ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ǺǷ�¦ƾȇƾƳ�ƢǟȂǻ�¦ȂǬǴź�À¢�ƢđƢËƬǯ�ȄǴǟ�ƢǷ¦Ǆǳ�ÀƢǯ�Ǯ ǳǀǳ

.2بسحرها العجيب الذي تمتزج فيه الألوان

لقد "السحرية لم تعمد على نسخ الواقع، بل هذا الأخير لم يعد واقعيا،  الكتابة في الواقعية

:واحدوقتفيبوظيفتينتقومالسحريةفالواقعيةهناومن،صار الواقع نفسه سحرا، أي إيهاما بالواقع

منالسحريتحولوبالتاليوالغموض،السحرهذاتبديدوالثانيةالواقع،فيوالسحرالغموضزرعالأولى

تسريبهايتممستترةإيديولوجياإلىالكرنفالي،الطابعذاتالأدبيةالأعمالفيكانكماسردية،سيلةو 

.133السابق، ص المرجع  -1
*

يقصد بالباروك النزوع إلى الزخرف والصنعة تشبيها بطراز الباروك المعماري، بعد عصر النهضة، أو الأسلوب الأدبي :  باروك-

وأوائل القرن  16القائم على التراكم والتراكب، والعبارات العبقرية والتكلف الألمعي السائد في إسبانيا في ما بين أواخر القرن 

مائة عام "بوب باية، الشخصية الأنثروبولوجية العجائبية في رواية غي: نقلا عن. 12الإسبانوأمريكية، ص مسار الرواية: ينظر. م18

، ��ǂƟ¦ǄŪ¦��Â±Â�ÄǄȈƫ��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǳ¦Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�ǲǷȋ¦��Ƣǿ®ƢǠƥ¢��ƢēƢǨǏ¦ȂǷ��ƢȀǗƢŶ¢�ǄȈǯǂǷ�ƢȈǇ°Ƣǣ�ǲȈȇŐǤǳ2012" من العزلة

 .19ص
.18، صنفسهالمرجع -2



  تجليات العجائبي في السرد الحديث................................................:.....................الفصل الثاني

128

الصورتقاطعخلالمنالعجائبيمعتتماسالرواياتهذهنجدوبذلك،1"واحدوقتفيهاؤ وإخفا

بوقوعتتصفلتياالسحريةالواقعيةفيغموضهاتبديدمنلابدالتيالعجائبيةالأعمالمعالسحرية

عاصرواقدالنوعهذافكتّابللواقعية،الأخرىأحداثهاتميلقصةفيومستحيلةغريبةأحداث

كلتصويريمكنلاأنهأدركوابحيثرهيب،شخصيغليانفتراتوعاشواكبيرةتاريخيةاضطرابات

 .سحريواقعيخطابإلىبل2العاديالواقعيةخطابعبروافنحوعلىذلك

الإسكندريةإلىلهمارحلةأثناء"يوسافارغاسماريو"الكولومبيالروائيحامدأبوأحمدلسأ

محددةبطريقةيعرفهاأنيستطيعأحدلاالسحريةبالواقعيةيتعلقفيما«فأجابه،السحريةالواقعيةعن

واقعيانسميهأنكنيملاالذيالعالمهذامقدمنأكثرهوكاربنتيرأليخوأنيقولفالبعض:وحاسمة

مهمينعنصرينبينالجمعأي،"السحريةالواقعية"مصطلحنشأهناومنفانتازيا،نسميهأنيمكنولا

كلأنهيالحقيقةلكنأوسع،بشكلالاتجاهǀđ¦اسمهارتبطأيضاماركيزجارثياوالفانتازيا،الواقعهما

.3»الخاصعالمهلهالإطارهذاداخلفيقصاص،

الجداليجعلمماكاتب،كلعواملحسبتتعددبلواحدةنسخةليستالسحريةواقعيةال

رودريجيثأمير"وهوالنقادأحدأندرجةإلى«الاختلافدائرةويوسعالنوع،هذاحولمحتدما

EMIR""مونيجال R.MONEGAL"حواريشبهبأنهالسحريةالواقعيةحولالجدالوصف

ومتباينةكثيرةأشياءً تعنيالسحريةالواقعيةكانتومنه،4»يستمعأحدولايتكلمونالجميعالطرشان،

سحر"حولبرؤيتهأستورياس،كان«:فمثلاانفعالاتهعنوالتعبيرالعالمإلىصاحبهابرؤيةتختلف

علىانفتاحهخلالمنذلكوتوصلالإسبانيالأمريكيالقصفنفي¦Ǻȇ®ƾĐأكبرأحد"الواقع

هنودبأساطيرالعميقةومعرفتهثربانتسمنذالاسبانيالتراثإلىوباستنادهالعالمفيالطبيعيةتجاربال

 .134-133ص .انة الحكايات، صسعيد الغانمي، خز -1
ǂǿƢǬǳ¦��ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ̈�:ديفيد لوج، الفن الروائي، تر: ينظر-2 ǴĐ¦��ȆǗȂǘƦǳ¦�ǂǿƢǷ 132، ص2002،  1ط.
.23حامد أبو أحمد، الواقعية السحرية، ص-3
.24، صنفسه المرجع-4
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وجدبلالغائمالتوثيقعنديتوقفلم-فوينتسكارلوسيقولكماوهو(...)Ƕē¦ƾǬƬǠǷÂالمايا

  .الشعبيتراثهموغموض،1»السحريةلغتهموإلىأساطيرهمإلىردوفياللغةوفيالأسطورةفيالشفافية

تقبلبأنتقرالتي"العجائبيالواقع"الواقعنظريةعرضفي«ينطلق"كاربنتيرأليخو"اأمّ 

الكاتبويرفضإيمانا،يتطلبإذعجائبيهوبمافالإحساسإيمانايتطلبوالكشف"المعجزة"مقولات

اللاتينيالأمريكيللعالمالعجائبيالبعدبليشيدبالسطحية،ويصفهاالأوربيةالسحريةالواقعيةالكوبي

  .وخصوصيتهبتفرده2»الواقعضمنثورةيشكللأنهوتاريخه،ومعتقداته،وأساطيره،بطبيعته،

MAGIQUEالسحريبلفظتعالقهخلالمنالسحريةبالواقعيةمرتبطالعجائبيمصطلحف

إنثمالواقعي،REALISMEمععهوجموالسحريالفانتازيا،أوبالعجائبي،البعضيترجمهوالذي

بالسماحوذلكلهإثراءهيبلالواقععنانقطاعاوليستللواقعية،نقيضاليستالسحريةالواقعية«

معقولة،ولامعقولةعناصرعدةفيهتتشابكجديدواقعتكوينإلىسعيابنيتهافيجدليعنصربإدخال

والخوارقالسحرفيالمتمثلةالخياليةالعناصرمعالواقععناصرتندمجبحيثمنطقية،لاومنطقية

  .السحريةالواقعيةهوجديدنوعشكلليت3»والفنتازياوالحلموالأساطير

تعريفاتففيوالعجائبيالسحريةالواقعيةبينالعلاقةموضوعوالكّتابالنقّادمنالكثيرعالج

أحداثثنايافيخارقةأوعاديةغيرووقائعأحداثسرد«السحريةفالواقعيةالثانية،نجدللأولىكثيرة

المعاشاليوميالواقعنميتجزألاجزءƢĔƘǯÂتبدوبحيثالعاديةيلالتفاصوفيالواقعية،فيمغرقةطبيعية

يات جزئبينالخلاقالإبداعيالمزجلذلكتجسيد«يتمالكتابةمنالنوعهذاففي،4»للشخصيات

الواقع المألوفة، وبين ما يضفي عليها من تشكيلات العجائبي الخارق؛ سواءً على مستوى مظهر 

 .11.12ص .، القصة الإسبانوأمريكية في القرن العشرين، ص )مقدمة( صالح عماني -1
.12، صالمرجع نفسه -2
.3فوزي عيسى، الواقعية السحرية في الرواية العربية، ص-3
باية، الشخصية الأنثروبولوجية  غيبوب: نقلا عن: 262ماهر البطوطي، الرواية الأم ألف ليلة وليلة والآداب العالمية، ص-4

 .31صالعجائبية، 
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�ƢēȏȂŢÂ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�Ä®ƚȇ�ƢŲ��Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ǞǷ�ƢȀǟ¦ǂǏÂ�ƢȀǴǟƢǨƫ�Â¢�ƢēƢǧǂǐƫ�ȄǴǟ�Â¢��ƨȈƦƟƢƴǠǳ¦

، والأمر لا يتوقف 1»إلى إرباك القارئ وحيرته في تحديد أين يبدأ الواقع وأين ينتهي الخارق العجيب؟

  .لها منها نصيب لسرياليةاالخرافة والأسطورة و عند مزجها العجائبي بل حتى 

نوع من الرواية «¢�ƢĔ الواقعية السحرية علىقاموس أكسفورد للمصطلحات الأدبية  يعرف

الروي الواقعي الموضوعي، في الحديثة يتضمن فيها أحداث خرافية وخيالية تظل محتفظة بطابع الموثوقية 

رافة وهي تدل على ميل الرواية الحديثة للوصول إلى ما وراء حدود الواقعية وإعادة صياغة قدرات الخ

والحكاية التراثية والأسطورة في الوقت التي تظل محتفظة فيه بصلة ارتباط اجتماعية قوية، إن الصفات 

هذه الروايات مثل القدرة على الطيران أو السباحة في الهواء في الخيالية التي تمنح للشخصيات 

وبذلك فهي مزج بين كل ما ، 2»السحريةالواقعيةوالتخاطر والحركية هي من بين الوسائل التي تتبناها 

والعادي واليومي « هو واقعي وعجائبي على أرضية واحدة، فالواقع أعقد من أن نراه سطحيا رتيبا، 

يتحول إلى ما هو مرعب وغير واقعي، فهي من المفاجآت حيث يحدث غير الواقعي على أنه جزء من 

Ţ�ȏ�ƢĔ¤��ȆǬǘǼǷ�ŚȈǤƫ�ƢȀȈǧ�ǞǬƫ�Ŗǳ¦�ª ¦ƾƷȌǳ�ǆ ȈǳÂ��Ǟǫ¦Ȃǳ¦ اول أن تستنسخ الواقع بل أن تفهم

، ودمج كل 3»الغموض الكامن وراء الأشياء، وهي محاولة لفهم التلاحم الحميم بين الواقع والخيال

  ...عناصر هذا الأخير من خوارق وعجائب وأساطير وسحر وخرافة

شكلهايالتيللمحفزاتواردذلكوربمااللاتينيةأمريكابأدبالسحريةالواقعيةارتبط اسم 

اللاتينيةأمريكاأدبعلىالوافدةالعالميةالسرديةالسحريةالأشكالعجز«أهمهاالقارةهذهكتّاب

شعوبوهموموهويةخصوصيتهعنوالكشفالهجين،الباروكيأمريكاعالموغموضرموزقصعلى

علىأخرىفزاتمحهناكالاكتشاف،منالمزيدإلىدائمايطمحوالذيحديثا،المكتشفالعالمهذا

جانبإلىالعجائبيالسرديللإلهاموبؤرمصادرعلىبلدهمتوفرفيوالمتمثلة،السحريةالواقعيةظهور

.31باية، الشخصية الأنثروبولوجية العجائبية، ص غيبوب -1
.5فوزي عيسى، الواقعية السحرية في الرواية العربية، ص-2
.6، صنفسهالمرجع -3
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فيهتمتزجوالتنوعالخصوبةشديدعالمفهوأخرىجهةومنجهة،من1»الرديءواقعهمتغييرفيالرغبة

الخلاقالخيالومنحهمالكتّابألهمذلككلوالغريبة،العجيبةوالتقاليدوالعاداتالمختلفةالأعراف

أعمالنا،فينبينلكينموذجية،فخمة،خامبمادةالصاخبةأراضيناتوافينا«:يوسافارغاسماريويقول

رؤى،أوكوابيسأومثولاتأوشهاداتأووأحلامأحداثخلالومنمباشرغيرأومباشرنحوعلى

.2»تتبدلأنينبغيالحياةوأنرديءالواقعأن

تمثيلهيوالقصةجدا،متوازنمفهومهالواقعأنماركيزغارسياالسحريةالواقعيةرائديرى

علىالحقيقةواقععنمختلفالقصةفيواقعويصنعلم،للعاالأحجيةأواللغزمنبنوعللواقعمحسوب

الغريبالواقعمننابعةللواقعماركيزرؤيةأنبحيثالأحلام،فييحدثكماعليه،يقومأنهمنالرغم

¢ƢĔعلىالناسيأخذهاوعجيبةغريبةأشياءتحدثǶēƢȈƷففياللاتينية،أمريكابلدانتعيشهالذي

.3جداعادية

سنةنشرتالتي"العزلةمنعاممائة"روايتهفيالسحريةالواقعيةمعماركيزايةبدكانت

الروائيبرعوقدوالحقيقة،الواقعمنتنطلقولكنهاوخارقةعجائبيةأحداثاالروايةسردتوقد،1967

وظفالتي"الغريق"قصتهفيالروايةمنأسبقكانتعندهالقصةأنعلىشعريبتعبيربينهماالمزجفي

فيتلقاهقدكانماوإلىاللاتينيةلأمريكاالغريبالواقعمنكلفيهاجمعالتيالسحريةالواقعيةفيها

التيالسردطريقةفيبفضلهااعترفالذيجدتهخاصة،ةالخياليخالاتهوخرافاتحكايانمطفولته

بكتابةماركيزفاهتمام،المصداقيةقصتهالتمنحتتأثرأندونفظاعةأكثرهوماهادئةبطريقةتحكي

FRANZكافكافرانزللألمانيMETAMORFOSISLAروايةفيهاقرأالتيليلةالفيبدأالقصة

KAFKAيمكنإذكاتبسيصبحأنهغابرييلأدركحينها،"الهائلةالدودة"أو"المسخ"إلىالمترجمة

 .31-30ص .ص باية، الشخصية الأنثروبولوجية العجائبية، غيبوب-1
باية، الشخصية الأنثروبولوجية العجائبية،  غيبوب: عن نقلا. 45بيانوبيا، مسار الرواية الإسبانوأمريكية الراهنة، ص داريو-2

 .31ص
.48حامد أبو حامد، في الواقعية السحرية، ص: ينظر-3
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استيقظ"القصةبهتبدأالذيالعجائبيالحدثقرأعندماخاصة1والإبداعالحريةبينيجمعأنللأدب

هائلةحشرةإلىسريرهفيتحولوقدنفسهفوجد،ةمزعجأحلامبعدصباحذاتسامساجريجور

  .العربيةباللياليتأثرهإلىإضافة،2"الحجم

بلالمرجعياتهذهلكلالحرفيللتقليدأسيرايقعلمماركيزأنعلىالتأكيد"منلابدوهنا

حقيقي،هووماسحري،هومابينموعدالتضربالأدبيةأعمالهفجاءتالمستقلة،بشخصيتهعجنها

بتشكيلالمعتجنةالماديةالوقائعتسخيرإلىفيهايعيدإذ:وبالواقعبالخيالالسحرتمازجثمرةبمثابةفكانت

  .السحريةالواقعيةلنايشكلالمزجهذا،3"بالأسطوريالخرافيفيهيختلطخاصنوعمنخيالي

عاملهمنشورمقالفيالسحريةوالواقعيةالعجائبيالأدببينتدوروفتزفيتانالناقديفرق

المظاهرأحديمثل"طبيعةفوق"عناصروجودإن«:فيهقال"باريسفيماكوندو"عنوانتحت1978

مانحوعلىهناتناولهيتملاالطبيعيفوقلعنصراهذاولكن".العزلةمنعاممائة"روايةفيالبارزة

لأنوذلكوالعفاريت،والحورياتالجنياتفيهاتسكنالتيالحكاياتعالمالعجائبي،الأدبفييحدث

الفانتازي،ضمنيدخللاالعنصرهذاأنكماآخر،عالمأيوليسالمعاصر،عالمنايمثلماركيزكتاب

الشكوكإثارةإلىمظاهرهتؤديالذيSOBRENATURALطبيعيفوقالعالمهذاوهو

واقعفييشكأحدلا"العزلةمنعاممائة"فيلأنهوذلكالمصدق،غيرالشاهدلدىوالتذبذب

.4»طبيعيةفوقالأحداث

الواقعيةلجعماهذافيهاممكنشيءكلتجعلƢēƢǔǫƢǼƫبكلاللاتينيةالأمريكيةالقارةإن

اللاواقعأماالأرض،هذهفيوممكنواقعيهوعجائبيهوفماالسرديةصوصهمنلمناسبةالسحرية

 .53-52ص.حامد أبو حامد، في الواقعية السحرية، ، ص: ينظر - 1
، 1،1998ط الدسوقي فهمي، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة،:، تر1-فرانتس كافكا، الدودة الهائلة، الأعمال الكاملة-2

. 11ص
.86الخامسة علاوي، العجائبية في الرواية الجزائرية، ص-3
.26حامد أبو أحمد، في الواقعية السحرية، ص-4
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للتاريخالفانتازيالتناقضهذاإنتاجبإعادةدائماƾē®وهيالحداثة،جسدفيالمتكيسةالفوضويةفهو«

أوالهواءطواحينضدينهضكانعندماكيخوتهدونرؤىتشبهرؤىعلىينطويالذيالمعاصر،

بماأيضاوتنفيهعجائبيسحريهوماتملك"العزلةمنعاممائة"فرواية،1»الأغنامقطيعضدينطلق

ومبدأالقرية،أهلعنغريبةاختراعاتمنالغجربهيأتيفيماالأحداثتتعقدحيثواقعيهو

  ...وغيرهالنساءوطيرانالناسبينالعجيبالعلاقات

ليس«الأمرأنبعضمعوربطهماالسحريةبالواقعيةالعجائبيعلاقةفيعلاويالخامسةترى

،2»العجائبيفينجدهماالحوافزمنتمتلكالسحريةالواقعيةكونمنمشروعيتهيأخذوإنمااعتباطيا

اليوم،نعيشهالذيوالغريبالعجيبالواقعلسردالبلدانمنالكثيرفيشقتجديدةطريقةفهو

المستحيلعالممنيخرجهبالواقعيةاصطباغهلأنفيصدقه،حيناالقارئبلبيأخذسحريااواقعفيضحى

،والتعجيبالغرابةمنكبيرقدرفيهمألوفانراهالذيالعالمأنالقارئفيدركالمألوف،العاديالعالمإلى

تأتيثمذلكوندتحولالسحريةالصيغةلأنأحداثمنيجريلمامصدقغيرحائراالقارئيقفوقد

  .وحقيقيةواقعية¢ƢĔعلىالأحداثلترسمالواقعية

بشدةƢđƢƬǯتأثرالتيالسحريةالواقعيةفيتجلتواللاتينالعرببينوالتأثيرالتأثرعلاقة

والغرائبفالعجائب.العربيالوطنفيبهمرحبااستقبالهاجعلالليالي،كتابوخاصةالعربيبالتراث

هذامنللعربيغنىلالذلكالمؤلفات،منالكثيرفيهفصنفتالعربيالتراثمنجزءكانوالسحري

فيوالواقعالسحربينالمزواجةفيوالعقدبالأزماتالمليءالراهنالواقعظلفياليوموظفالذيالتأثير

هجراتوهيعرقي،تاريخيهوماإلىواللاتينالعرببينالتأثرهذايعزىو السحرية،الواقعية

العربيةالملامحبينحتىكبيراƢđƢǌƫفنجدالجديدةالقارةإلىعربيةدماءفيهمتجريالتيالأندلسيين

قصصترجمةخلالمناللاتينيالأدبإليناوفدعندماجهةومنوالتقاليد،العاداتوبعضواللاتينية

.28، صالسحريةد أبو أحمد، في الواقعية حام -1
.91الخامسة العلاوي، العجائبية في الرواية الجزائرية، ص-2
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فيليسهائلةثورةأحدثالذي"كيزمر غارسيا"السحريةالواقعيةورائد"بورخيسخورخي"الأرجنتيني

يواجهالذياللاتينيالواقعمعالجةمنتنطلقالرواياتهذهلأن.كلهالعالمفيبلفقطالعربيالوطن

Ƥللاستعمارالآخرهووتعرضهوالاستبدادوالقهرالفقر ĔÂكل،"الدكتاتور"لشخصيةوأيضاخيراته

الأدبعلىالإطلاعبعدإلاالطريقةبنفستعالجلمالتيالعربية¦ƢǠǸƬĐ©عايشتهاالأوضاعهذه

العربيالسردفيالسحريةالواقعيةوجودعلىتأكدالدراساتبعضولكنالبعض،يراهكمااللاتيني

نشرعندماخضيرمحمدالعراقيالقاصتجربةذلكفينلفيبالمصطلح،الوعيدونماركيزقبلحتى

،1966سنةالأرجوحةبقصةابتدأهاوالتيالبيروتية،الآدابمجلةفي"اءالسودالمملكة"الأولىمجموعته

سنةمجموعته¢ȄĔوقدوالعربيالعراقيالقصصيالأدبفينوعيةنقلةالوقتذلكفيالنقّاداعتبرهاوقد

السرديةبالمكتباتالسحريةالواقعيةمفهومبعدتبلورقديكنلملقصصهنشرهبدايةفيحيث،1972

.1والنقدية

الطيبرواياتأنالقولإلىيذهبونالنقادبعضنأعلاويالخامسةالناقدةتتحدثأيضا

بوصفماركيزعلىسابقأنهنفسهصالحالطيبيرىبلالسحرية،الواقعيةمنشيئاتتضمنصالح

ظهورهاقبلالعربأعمالفيموجودةكانتالأخيرةهذهأنمعناهوذلك،2السحريةبالواقعيةأعماله

يصدمماوالغرائبيوالعجائبياللامعقولمنفيهالعربيالواقعلأناللاتيني،السردفيأدبيكمصطلح

  .بعضمعالمكوناتهذهكلفامتزجتالعقول

بعنوانأحمدأبوحامدلـمقالالعربيالأدبفيالسحريةالواقعيةأيضاوجودعلىالأدلةمن

إلىمستجابمحمد«وصول:فيهيقولالقاهرةبجريدة"مصرفيالسحريةةالواقعيأميرمستجابمحمد"

محمدبدأفعندماالخالصة،موهبتهإليهدفعتهوعفويتلقائيبشكلتمقدالسحريةالواقعيةالمفهومهذا

،)1969عامأغسطسفي"الهلال"مجلةفيلهقصةأولنشر(الستيناتأواخرفييكتبمستجاب

-12-02:، يوم )www.azzaman.com(الإنجاز الفني في واقعية محمد خضير السحرية متاح على الشبكة : ينظر-1

.17:17:، سا2016
.88الخامسة علاوي، العجائبية في الرواية الجزائرية، ص :ينظر-2
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شخصيا،وأناالعربي،العالمفيعرفتقدالسحريةالواقعيةتكنلم،"عشرةالحاديةالوصية"اĔ¦ȂǼǟوكان

،1977عامللدراسةإسبانياإلىذهبتعندماإلاعنهاأسمعلمالأجنبية،للآدابدؤوبامتابعاوكنت

حامدويتحدث،1»وغيرهموماركيزوكورتاثاربورخيسأسماءالوقتذلكفيهناكبقوةتترددوكانت

أنهفيهيرى"الأسطورةكوميديا–الأشواكعلىالقفز"بعنوانعيادمحمدلشكريمقالعنأحمدأبو

وربماالزمن،هذافيغريبمختلف،كشيءبالحكايةتستمتعأنك«فيمستجابكتابةتلخيصيمكن

ككاتبعليكدخلفهوالدرجة،هذهإلىبالساذجليسالكاتبولكنالشعبية،بالحكايةشبهتها

إنهالشعبية،والحكايةالخرافةمنأعمقإلىيذهبإذنإنه...قريتهفييجريبماالالتصاقشديدواقعي

،2»كوميدياإلىفيحولهاحديثإنسانيبوعيإليهايذهبولكنهانفسها،الأسطورةجذرإلىيذهب

بينمزجفهيلذلكالعجائبيةالأخرىوالجوانبالواقعبيناتزاناتتطلبالسحريةالواقعيةفيفالكتابة

اسمهفارتبطمستجابمحمدكتاباتفينجدهذلكوكلوالسرياليةالأسطورةمنوشيءوالعجائبيالواقع

 .المصطلحهذاإلينايصلأنقبليهافكتبالتيالسحرية،الواقعيةمصطلحبـ

رواياتهفيالسودانيالسرتاجأميرنجدالسحريةالواقعيةفيكتبتالتيالعربيةالأسماءبينمنو 

حماقة"و"العابدشجرة"حسنعليوعمار،"الشطار"شلبيخيريالمصري،"76أيبولا"بينهامن

ولكل،"الروحلون"و"الخناس"فيبوجاهالدينصلاحمثلتونسفيأسماءفنجدالمغاربةأما،"ماركيز

هيتنبنيالتيالمدينيأحمدوقصصرواياتالمغربفينجدكماالسحرية،الواقعيةفيخاصطابعرواية

والليبي،"الجنازة"روايتهمثلمنهالانطلاقبلالواقععنالانفصالبدونوالغرائبيالعجائبيعلىالأخرى

الليبيالدكتوريدخلهاالذيالكونيإبراهيموروايات،لفنيكساغوايةروايةفيالمغبوبعيادمدمح

، الثلاثاء 273أحمد، محمد مستحاب أمير الواقعية السحري في الأدب المصري، جريدة القاهرة، العدد  حامد أبو -1

.15:18:، سا02/01/2017:، يوم)www.arabicstory.net(عن الواقع الإلكتروني : ، نقلا07/05/2005
 .نفسه رجعالم  -2
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الصغرى،واوو الدرويش،خريفو الزوّان،فتنةو السحرة،و الفم،:منهاالسحريةالواقعيةفياملودةمحمود

1...الفزاعةو الدمية،و 

العربيةالروايةفيالسحريةالواقعيةحولالدراساتقلةهوالعربيةالروائيةالنقديةالساحةيميزما

لكتابالسحريةبالواقعيةشيءأكثراهتمتالتيالكتبوبعضوهناكهناالمتفرقةالمقالاتبعضإلا

اسمهلهآخركتابوهناك،"السحريةالواقعيةفي"أحمدأبوحامدكتابأشهرهااللاتينيةأمريكا

الواقعيةأنالعلممععيسى،لفوزيآخربكتاالعنوانوبنفس،"العربيةالروايةفيالسحريةالواقعية"

.كمصطلحظهورهاقبلالعربيالأدبفيموجودةالسحرية

المرأةعنوحكىوليلة،ليلةألففيموجودةالسحريةالواقعيةأنمحفوظلنجيبيوسافاعتر و 

فلاليصحوأخرىمرةينامثمبجواره،ليجدهافيصحوبحبيبته،يحلمينامالذيالحبيبوعنتطيرالتي

"وليلةةليلألف"لكتابترجمةمنأكثرتوجداĔأذلكصغير،وهوقرأهاأنهواعترف،إطلاقايجدها

ما،الجامعاتوفيالدراسيةالمراحلجميعفيالمدارسفيمقررةƢĔ¢Â،الأعماركللتناسبمختلفةوبنسخ

¤ƢĔبلالعربي،الوطنأقطارمنقطرأيفيمدرسةأيفيتدرسلاوليلةليلةألفلأنبالعجبيوحي

العربيالسردتطالالتيتهميشالدرجةلنايبينماهذا،2وقتكلفيوالمنعبالمصادرةمطاردةبلادنافي

الواقعإلىإضافة،اللاتينيةالسحريةالواقعيةعليهاقامتالتيالمصادرأهممنفاللياليالقديم،خاصة

  .العربيالوطنفيموجوداكانماوهذاالدكتاتوريةوممارسةظلمالو للشعوبالمتأزم

محمود محمد املودة، تمثيلات المثقف، في السرد العربي الحديث، الرواية الليبية أنموذجا، دراسة في النقد الثقافي، علم : ينظر - 1

.310، ص1،2010ط الكتب الحديث، الأردن،
2

: سا، 28/12/2016:، يوم)www.ahram.org.eg(على الشبكة  متاح ،2010 ماريو بارجاس يوسا أديب نوبل:ينظر -

23:27.
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:السحريةالواقعيةروايةو العجائبي-ب

الليبيللروائي"الفينكسغواية"روايةنجدالنمطهذاضمنتدخلالتيالمغاربيةالرواياتبينمن

أرضعلىذلككلوتأثيثوالأسطوريوالعجائبيالسرياليبينفيهايجمعالتيالمغبوب،عيادمحمد

يمكنلاسابقاألفيناكماالنوع،هذاتتحالروايةإدخاليضمنحتىالأخيرهذاعلىوالمحافظةالواقع

منالأولالشرطعلىتحافظأنعلىأخرى،إلىروايةمنتختلفهيبلالسحريةللواقعيةدقيقتعريف

ƢĔ¢الأولىالوهلةمنذالقارئفيهايكونالذيوالخارقالسحرمنشيءفيهاحقيقيةواقعيةأحداث

سرديةضمنمؤثثاوالأسطوريوالعجائبيالسريالييأتيأنبمعنىالأحداث،هذهبواقعيةمصدقا

ماهذاالسحرية،الواقعيةيشكلواحداخليطامتجانسةغيرالمتناقضاتهذهتغدووالأهمالواقعي،

وليامالغواتيماليفيهاتحدثالتيالسحريةالواقعيةأنماطبينجمعبحيثروايتهفيالمغبوبالروائيفعله

WILLIAMسبيندلر SPINDLER،والسحرالواقعتداخلخلالمنروايةكلبناءفيتتباينوالتي

  :وهيالسردفي

دونولكنالتغريب،لتقنياتالواسعبالاستخداموتتميز:الميتافيزيقيةالسحريةالواقعية«-1

.SPERNATURALللطبيعةالخارقاستخدام

وآخروواقعيعقلانيواحد:صوتينبينتناقضبوجوديتسمو :ولوجيةالأنثروبالسحريةالواقعية-2

 ...الخاصةالثقافيةالنصوصخلالمنالأسطوريةالواقعيةبينيحلوالتناقضسحري،

الواقعيبينالتناقضحليتمولكنللطبيعة،الخارقفيهاويبدو:الأنطولوجيةالسحريةالواقعية-3

.1»ذاتيةأونفسيةطريقةبأيالسحريفسرفلاواقعا،أمراعدهخلالمنوالسحري

، الرواية العربية وما بعد الاستعمار، التمثيل السردي وسحرية التأريخ، مجلة مقاليد، العدد ينمحمد مصطفى علي حسان -1

.196، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، الجزائر، ص2014السادس، جوان 
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فعلكماواحدلنمطمختلفةبأشكالبالنافمابينهافيماتتداخلالأجناسكانتفإذا

فيواضحايبدوالميتافيزقيةالسحريةللواقعيةالأولالشكلف،تهروايمنمتفرقةمساراتعلىبوبالمغ

التغريب،عناصروإضافةاببالاغتر والشعورالسريالية،خلالمنالروايةمنالأولىالصفحاتبداية

السحريةالواقعيةأما،والمحرماتمنوعاتالمكلفيتغرقالتيالسياحيةالقريةوعنالذاتحولكأسئلة

والأجواءواهيةلأسبابفيهاحشرالتيالحربلأجواءالبطلسردفيتتمثلالأنثروبولوجيةالثانية

هذاوأنخاصةنفسهفيالبطليراهاالتيالأسطوريةالجوانبإلىأضف،فيهاعايشهالتياالسحرية

موجودأنهيبدوالأنطولوجيةالسحريةالواقعيةالثالثالشكلاأمّ ،الهويةعنبالبحثمرتبطالشكل

التواصلوأيضايرزق،حيولكنهالأوراقحسبوشهيدميتفالبطلالرواية،فيمتعددةأشكالعلى

أهلهإلىعادثمامرأةفيهاوعاشردينةالمإلىذهبالذيالرجلقصةفيالجنسيالعجيبو التخاطر،عبر

بدونساعةثلاثينلمدةوالنومابنته،¢ƢĔهابعداكتشففتاةوعاشرلمدينةلرجعالزمنمنمدةبعدو 

كماإليهوانتقالهالبرزخيالعالمعنديثالحإلىإضافةالغيبوبة،فيوهوالاحتلاموقصةانقطاع،

  .الأشباحوظهورالخرافية،الكائناتوجودأيضاالآخرة،تخومأوالنفقمدينةالروايةفيمىيس

إلىالروائيعمدوقد،والسرياليوالأسطوريوالعجائبيالواقعيبينالسردفيهايتراوحالرواية

ينحووهوودواخلهاأغوارهااصفاو هنفسمعنفسهعناتحدثم،الأولىالصفحاتفيخاصةالغرابة

تركخلالمنيتحدثمعيارا،المنطقيجعلأنبدونعنهاوالحديثالذاتتفتيتفيسرياليامنحى

لأنواقعية،الأمورهذهتكونلاأنيمكنفلا،يسكنهاالتيالنفسبواطنعنيكشفاللاوعي

للتعبير¦ǂĐ®�إلىالمحسوسوالمرئيالواقعيفوقماإلىترتقيوجعلهاالواقعيةالأشياءمنتنطلقالسريالية

عنتتحدثكانتالتيالمعقدةالشخصيةسيكولوجيةعلىوالتركيزووصفه،الباطنالعقليختزنهماعن

أقوللعلني«:البطللسانعلىالروايةتقول،اأعمقبعدايكسبهاالذيالوعيتيارإطارضمننفسها

يخاطب،فهو1»منيمعرفةدونلهتابعإلاأناوما...يكوننيالذيالآخرأكونأنأحاولأننيلنفسي

.11، ص1،2013ط ، وعد للنشر والتوزيع، القاهرة،الفينيكس محمد عياد المغبوب، غواية-1
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الآخرهذاهوكثير«:فيقولتلبسهالتيالأقنعةهذهظلفينفسهيجدأنوهدفهالوجوهالمتعددةذاته

بتشكلهيخدعناكانإذاماǶƬĔولاوفعلاقولابسلوكناعنهنعبربأننكونه،أنونحاولداخلناالذي

.1»وجوهناعلىأقنعتنابكثرةأوشخصياتنابتعددمجانينمجردأننالغيرناونظهرةعدصورةفيالمتتالي

تداعياتورصد¦ǂĐ®̈�الأشياءإلىالماورئياتمنوالانطلاقفيهاوالبحثالأشياءرؤيةإن

الواقعيةركائزأهمتعدالتيالسرياليةمميزاتأهمهو،نظامبدونالعشوائيالتعابيروتدفقالباطنيةالنفس

يقولالهوىتباعواالغوايةبينالعجيبةƢēƢǔǫƢǼƫÂالذاتتعاريجفيوالغوصعليهاتتبنيالتيالسحرية

اللهومرابعإلىويدفعنايغوينابنايلهوأنيجبشيطانيسريناضلوعناخلفمتمرسآخر«:الراوي

بأكلنااحتراقناقبلفنأخذفيهايسقطناأنقبلبالدفءفنشعرالجحيمحافةىعلويضعنافنضحك،

فيالواقعمنتنطلقالتيالسرياليةفحتى،2»البحرفيرمادهونرميفنسحقهثانيةنعودأننالونودندما

  .العجائبيمعالأخرىهيتتقاطعالسحريةالواقعية

يحدهلاالذيالمطلقالخيالوليدةƢĔȋالعجائبيبللأدالمتاخمةالحقولأحدالسرياليةتعد

النفسدواخليصفالراويكانفإذاالواقع،قبحوصفأجلمنمنطق،ولانظاملاحدود،وتوقفه

Ƣđ̄فالنفسمعا،واللاوعيالوعيومنالواقع،منانطلاقا ƢƴƬȇاللاواعيوالعقلالواعيالعقلجهةمن

التحليلنظرياتمنواستفادتالسرياليةقامتوقدفرويد،لسيغموندالنفسيالتحليلنظرياتحسب

هدفهاأنذلكاللاشعور،اللاوعي،والتداعي،والهذيان،والأحلامبالكبت،يتعلقفيماخاصةالنفسي

المنظمالاكتشافأجلمنأوأسمىواقعأوجديد،عالمخلقأجلمنالمسبقالجاهزتخطي«هوالأول

النفسكانتفإذاله،الميتافيزقيوالتأملللإنسان¦ƨǳȂȀĐبواطنفيالخفيالعالمهذا،3»تالذالأعماق

Ƣđ̄ ƢƴƬȇمعهتظلالتيالإنسانعندالحيرةتتشكلهناومنالمتناقضينبينتجمعفهيوالشيطانالهوى

ناسكيدإلاالآخرهذامنالخلاصإلىبناتأخذيدمنولاتركبناالحيرة«الراوييقوللذاتلازمه،

 .12-11ص.، صالفينيكس محمد عياد المغبوب، غواية-1
 .12ص، المصدر نفسه -2
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سيدلنامنووحدهعدة،فصولمنالحياةكتابيديهبينكلهاالأمورويفلسفالحكمة،يقولمتعبد

هذه،1»؟غيريوليسأناالناسكهذاكانلوماذالكن نسلكه،أنيجبالذيالطريقوعلىعلينا

والسرياليةالسحريةبالواقعيةالترددفيالعجائبيبينتجمعالتيهيالدائموقلقهالإنسانترافقالتيالحيرة

الخياليبينوالتصالحسلوكه،تعديليتاحبحيثالإنسان،لحقوقجديدإعلان«أراغونبتعبيرهيالتي

يتشكلمنه2»الواقعوراءماوبلوغناقضالتهذالتجاوزثمومنبينهما،التناقضلحلالواقعيةوالحياة

  .السحريةالواقعيةفيلناليتمثلالواقعفيواللاوعيوالوعيالحلمبينوتشابكقرابة

عندماإراديالاسردايمثلالأولىففيعجائبيبعدهوكماسرياليابعداالروايةفيالحلميشكل

التعبيرأدواتمنفتغدوالثانيةفيأماوالواقع،الوعيعنبعدفيمالتشيراللاوعيمنالكلماتتطفو

الواقععنتعبيراإليهنبالنسبةالحلمكانالروايةفيالنسويةشخصياتالفالعجائبيالبعدعليهاينبنيالتي

أكثرعليهنتأثيراالآخرهولهكانحياتهفيالمرأةصورتعددت"البطل"أنوبما،واقعاللالخلامن

غيرقبلهنمنوعفوياإراديالاسرداالحلميمثللذلكفيهن،الواحدةتحياهماكلهوكانبلقوة

تبنيمنهيالباطنالعقلقوةبلمنطق،ولانظامولالرقابةيحتاجلنوفقط،نحلملأننامسبقامدروس

.عنهالانقطاعبدونعليهوتدلالواقععنلتعبرتشكيله،وتعيدǾǷƾēÂالعالمهذا

النائميكونتصويريمشهدعنعبارةيكونأنبينفهوآخرشيء«الروايةتعرفهكماالحلم

تدبيرمنهوأولهستحدثواقعةهوأوالنفسقاعفيغائركحلمربماهكذايظهرالرئيسيةشخصيته

راقدوهوالبطلوبينبينهاالتخاطرعبراتصاللةوسيللبطلالأولىالرفيقةسارةعندفالحلم،3»المخيلة

قاموسيعرفهاكماأوالأذهانبينالتواصليتمƢđروحيةظاهرة«العمليةفهذهغيبوبته،في

الاتصالوبدونعاطفيبتأثيربعدعنآخرشخصذهنعلىشخصذهنعمل:"أكسفورد

.12، ص الفينيكسمحمد عياد المغبوب، غواية -1
 .129ص عيد، الصوفية والسوريالية،أدونيس أحمد س-2
.373، صمحمد عياد المغبوب، غواية الفينيكس-3
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،فإذا1»...الذهنيةالتخيلاتوأيضاوالمشاعراسيسوالأحالأفكاريشملالتواصلوهذا"...بالحواس

فكيفواع،إنسانمعالأقلعلىتصلحفهيتصديقهايمكنأوواقعيةذهنيةعمليةالتخاطركان

ينطلقالذيالواقعمنأسمىالأمرلأنذلكآخر،إنسانمعيتواصلأنغيبوبةفيميتشبهلشخص

أينماالمتعةعنيبحثزنديقارفيقاتهتراهالذيالرجللهذاكيفثمالماورائيات،إلىالمحسوساتومنمنه

بينيجمعاإنسانوسارةراضيةمنكلحلميخلالمنناسكارجلاالوقتنفسفييكونأنحلت

  .المتناقضين

¦ƢĐ¾إلىودخولهعجائبيتهعلىالأمرهذاولعلسيحدث،ماأوبالواقعيرتبطالحلمفيفالعجائبي

يرتديجليلشيخصورةعلىكانتهيئته«:حلمهافيالبطلترىوهيسارةتقولواقعي،فهوالغيبي

كلماجسدييرتعشناريةسهاموتصيبنيحولهماتحملقانقلقةعينانلهبوجهالبياضناصعاثوبا

ذعربينالسريرعلىمتكئةوأنانحويخطىالوقاركاملفيوهوأتقيهماأنمحاولةدونأحدهماأصابني

بينخمسةرقميشكلأعلاهاعصاالنحيلجسمهيسندالفراشحافةعلىوجلسوأمانوراحةورعب

هذابعدسارةوتردف،2"حاجبيهويعقدجبينهيقطبأنيلبثماثمابتسامتهعنيفرجوآخروقت

كأننييغطيني،الذيالهولهذابعدغريبةأراكلكنني:يقولبقدميأمسك":قائلةالعجيبالوصف

 .لتخليصكمحاولةإليكومجيئيبالغةبصعوبةتمشينالوحلوفيأنتلستكأنكتبدينأعرفك،لا

أنتريدهل:فسألتهغريبةأبدوفكيفقلبهتسكنالتيإلاأنافماأغرب،وكلامهغريباليبدا

 منك؟تخلصني

.3»نفسكمنبللا-

 .379ص، المغبوب، غواية الفينيكس محمد عياد -1
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قلبهايحتلالتيفسارةالأحداث،توالينتيجةالقارئيفسرهماسرعانالغريبالحلمهذاإن

تستطيعزالتماروحهولكنالمستشفىفييرقدوحبيبهازهرانالحميمصديقهمعتخونهالبطلسوى

آخرإلىنمكامنالانتقالعلىالقدرةلديهمالذينالمتصوفةالشيوخأحدوكأنهبالأشياءالإحساس

الأمرمنحذرهافالبطل،الأحداثتقعأنقبلوالكشفǶēȂǷبعدأوǶēƢȈƷفيتحدثالتيوالخوارق

أدركتوقدالخيانة،وحلفيغرقتفسارةالتبشيرية،أوالتحذيريةالإشاراتمنمجموعةالحلمباعتبار

بتحوليعلمقد:أقولنفسيوفيعينيعلىالحلممشاهدمررت«تقولوهيالحلمرموزذلكبعدسارة

معالبطلمحطاتإحدىانتهتهكذا،1»ليبتركهإعلانإلاكلمةدونوانصرافهمسحتهوماعنه

.سارةالروايةاءنسإحدى

إذالسحرية،الواقعيةمكوناتإحدىمعهالأخرىوهيالعجائبيبذورƢēƢȈǗفيالسرياليةتحمل

والأسطورة،الواقعمعيتجاورƢȀƬȇƢĔحتىالأولىللصفحاتقراءتنامنذالمغبوبروايةفيالعجائبنجد

وهيالسرديالنمطǀđ¦وصفهاأجلمنأساسيةخصائصخمسةتوافقهيشروطهاأهمأنذلك

ظاهر،للعالمبارزتفصيليوصفوجود:ثانياللاختزال،قابلغيرسحريعنصرعلىالنصاحتواء«

طريقتينلوجودللاختزالقابلغيرالعنصرتكوينفيالمقلقةالشكوكبعضلالقارئمعاناة:ثالثا

الزمانحولالأفكارتشويشأخيرامختلفة،عوالمبينالسردمزج:رابعاالأحداث،لفهممتناقضتين

إلىلانتمائهانفسهاعنتكشفالتي"الفنيكسغواية"روايةالفينجدهماوهذا،2»والهويةوالمكان

  السحريةالواقعية

خامسوهو«بجلجامشنفسهالبطلتشبيهبدايةنجدالروايةفيالأسطورةعناصربينومن

لملاقاةخرجوقد...الآلهةمننينسونأسمهاووالدتهآدم،بنيمنملوكهاثالثوالدهكانأوركملوك

أتفوقكيف...Ƕđويغررالناسيغويكيفأكتشفكيإبليسلمصاحبةخارجفأناليصرعه،الموت

 206-205ص .الفينيكس، صمحمد عياد المغبوب، غواية-1
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جمعتالتيوالعلاقةالخلقأسطورةعنليتحدثأخرىمرةالبطلالساردويعود،1»غوايتهوأبطلعليه

والملفتالموت،معشمجلجاصراععنويتحدثالخلودأسطورةعنالروايةتتحدثكماوحواء،آدم

الواقعإسقاطاتفيحدثلتخدمهاأيالواقعيةحدودعمتأتي¢ƢĔالروايةفيالأساطيرهذهبناءفي

نجدهاالصفةǽǀđتبدوإنأحداثهناكولكنمنطقيايبدوالذيالواقعهذاوقلقسحرلتفرزعليها

معالعجائبييتلاحمعندماالأسطورةبناءفيالأصلهووهذالهاإجابةلاالتيبالأسئلةمثقلة

 .الواقعرحمفيالأسطوري

بعدحبيبتهفراشمنبطلالبنهوضأولاالأحداثمجرىفيبتغيربدايةالروايةتأزملحظةتبدأ

الدين،عمادالصلاةهوالإسلامفرائضمنفرضبإيذانليوحيأذنيه،فيالفجرآذانصوتوقعأن

سجدالماصداقويتوضأيغتسلوهوإلانفسهالبطليجدفلاجديديوملبدايةعبادةهيالفجرصلاة

وإيقاعنفسيفيالآذانصدىإلامسمعيفيصوتالشارععلىيخيمالسكونفيما«:السارديقول

البطلسمعفقد2»الروحقتارةعلىالوجوديعزفهالذيالحياةنغممعانسجاماتحدثالطريقعلىقدمي

روحيمتعبة«:يقولماكروحهأعماقإلىينفذبدأالذياهللاسمأيقظهوقدقلبهفيالخفيالنداءذلك

جبالحجمهايبلغبأدرانروحيتدنستحتىحقهافيوخطاياأخطاءمناقترفتهوماالسنينبتعب

المحرماتكلعاقرطريقا،اللذةإلافيهايعرفلاحياةعاشفالبطل،3»داهمتنيالتيوالأحزانالأسى

  .تالعبادايمارسلموإنحتىمسلمكانولكنهثمارهامنوخطف

طريقهفييظهرأنإلاواقعيعقلانيجوفيتجريكانتأنبعدالعجائبيةالأحداثتتوالى

محمّلوهوالجامعيدخلوألاعليهكانماإلىبالعودةيأمرهالأبيض،بلباسهالأناقةمفرطشابطيف

لولاأخرىمرةتيهالإلىأدراجيأعودكدت«يقولالأعوامتلككلعليهتراكمتالتيوقاذوراتهبأدرانه

 .29ص ياد المغبوب، غواية الفينيكس،محمد ع -1
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مرّ فقد،1»صورتهأتمثلوأناعنيغابالذيالشابماهيةعنوكشفاتقداللحظةتلكفيذهنيأن

لهتنبهولكنهشبح؟،أوطيفوهأمشابصورةفيتنكريسكنهلذياالشيطانأهوباختبارالبطل

جديدةلحياةجديدةبدايةهيالفجرصلاةوأقامالمسجدإلىسيرهوواصلبنجاحالاختبارهذاوتخطى

بتوبتهحياتهالبطلجدّدفقد،2»جديدمنولدتقدننيأأحسكنتصلاتي¢ȆĔوأنا«:يقول

طريقوفيالصواب،جادةإلىيدهبأخذتالتيالناسكروحفيهاستيقظتفقدبالندم،وإحساسه

االلهعبدياأبشر«:ويقوللهيدهيمدالوجهمشرقجليلشيخصورةفيآخرجديدطيفلهعادالعودة

مغفورفأنتتفعلفيماعليكحرامولاشيءكللكحلّلقدااللهفإنالمستقيمالطريقإلىعودتكبعد

هوماكللهيحللنأمنهوالأعجبالثانيثمالأولبالطيفالتقائهعندالعجائبيينبنيهنا،3»لك

  .حدودلأعمالهتغدوولامحرم،

حوليشيءكلسكن«:يقولخائفامتردداحائراالبطليقفالعجائبيةالأحداثهذهأمام

الشيخذلكحيصببحيث،4»..جسديمنينزلالعرقوأخذقشعريرةركبتنيداخليفيماكلارتعد

علىبهفيلحقمرة،ككلالسماءفيالنارعمودللبطليظهرحتىيتلاشىثمهلعينااشيطانبوقاره

فيه،إحساسكلأماتتسحيقةهوةقاعفييسقطوهوصدمته،قدشاحنةأوجبلاأنليحسالطريق

الطبيبةحبيبتهوتجربةالعلميقولبأضرارغيبوبةفيالبطلبدخولالروايةمرحلةمنتنتهيالأحداثهذه

بجسده،الحيالرسميةبالأوراقالميتذلكطويلا،عمرهكانإذاإلاالنجاةمنهايستطيعلاأنه"وِّد"

الذي"وِّد"تسميهكماالفنيقطائرإنهيحبه،منقلوبوفيبالأجهزةالحيبجسده،ميتاأصبحوالذي

والتيالروايةمنةالثانيلمرحلةافييالأسطور الطائرلهذاجديدةبدايةهيجديد،منرمادهمنسيبعث

 .306صالفينيكس، محمد عياد المغبوب، غواية-1
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منبعثتالتيالرجللهذاجديدةحكايةهيالعنقاءأسطورةعنتحكيعندماالأسطوريبالجانبتبدأ

  .والوطنللحياةليعودالأولىالحكايةرماد

إلىروحانيانتقالهووإنما"عنهيقولجديد،عالمإلىخلالهانتقليغيبوبةفييدخلفالبطل

الآن،أعيشهوآخرعشتهكأننيأحدهمافضائين،بينأننيشعرتوالآخرةالدنيابينبرزخيعالم

منمرئيحيزعلىتطفووجوهوعدةبحواسيخارجيعالممعأتواصلأرانيأننيذلكمنوالأكثر

مدينة"بـــنفسهالبطلويسميه،"الآخرةتخومب"ودّ عنهتعبرالعالموهذا،1"خفيفضبابخلف

وكلابعمرانيةوفوضويةتناقضاتالمكلفيهتتجلىوالموتالحياةبينعالمآخرلماعفيليعيش"النفق

يمتدالنفقكانالبصرمدىعلى":يقول،وممسوخةوعجيبةغريبةخرافيةوكائناتوأشباحأجنحةذات

خضراءحادةوأعينكثيفبشعرورؤوسطويلةبقاماتية،بشر شبهكائناتاليمينناحيةإلىأمامي،

ماوهوامرأة،أيأرولم...البياضناصعةأسنانبصفوفحمربشفاهوأفواهمتوسطةوآذاناللون

الواقععنتعبرالممسوخةالكائناتهذه2"كثراوصارواالقومهؤلاءتناسلكيفبل(...)لهاستغربت

  .الحياةفيوموتهالعربيحريةمصادرةفيالمظلمالنفقتمثلالغيبوبةوهذه،للإنسانالمشوه

علىأبناؤهمجبرونوطنواقعخارجا،أبناءهيلفظالذيالعربيالوطنواقعتحكيالمغبوبرواية

الطبقةتلكأبناؤهمنههاجرالذيالعربيالمغربخاصةدموية،وصرعاتخاسرةحروبغمارخوض

أوطانإلىǂƳƢēأنباغيةغيرفاضطرتوالتهميشالعذابأنواعوكلالاغترابشتعايالتيالمثقفة

لفظني،الذيالوطنفينكاية...قلبهاليتفتحالمدينةهذه«:مدريدمدينةعنالبطليقولأخرى،

وطنهفيمغتربكلعنوذجنموالبطل،3»موتيأوراقأعدالذيالقبيلةوشيخنبذتني،الذيوالأرض

  .النفسخباياتستبطنشعريةبلغةبعيدافيهارتحلمنكل

.457، صالفينيكس محمد عياد المغبوب، غواية-1
 .440ص نفسه،المصدر  - 2
.178، صنفسه -3
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والأسطوريوالسرياليالعجائبيبينمتقنةبطريقةتمزجالتيالسحريةالواقعيةعندتقفلاالرواية

هيوالقيم،الدينعنبالرجل،وعلاقتهاالمرأةعنالتاريخ،عنوتتحدثالصوفيةبلغةتتحدثهيبل

نصهوالزواياكلمنيقرأهانأو يشاءمامنهينهلأنالناقديستطيعدقاغمعيناتمثلروايةحقا

.والتأويلاتالاحتمالاتكلعلىمفتوحالأجناسفيهتتداخل
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  الفصل الثالث

''في روايات الميلودي شغموم  وبنياته  أشكال الخطاب العجائبي''

          إضاءة منهجية

 .عجائبية العتبات في رواية عين الفرس)1

 شجر الخلاطة رواية العجائبي في بنيات الخطاب )2



  روايات الميلودي شغمومأشكال الخطاب العجائبي وبنياته في  .........:.....................الفصل الثالث

148

  :منهجيةإضاءة 

والتجدد  للاكتمال�ƢĔȂǯ�ǺǷ�ǾƬȈǟǂǋÂ�ǾƫȂǫ�ƾǸƬǈȇ�ƨ"�ƢȈƟƢĔȏ�Ȑǰǋفي الرواي إن رهان التجريب  

التحولات الخارجية  التقاط، تسعى إلى شكال التعبيرية ببنية غير ثابتةومفتوحا على مجموع الأ

مما جعل الرواية جنسا مرنا يجمع  ،1"الاحتمالاتوالداخلية للكائن البشري ومفتوحة على كافة 

ابة التي تير الر سمن أجل تكو  ،أشكالا متعددة ومختلفة من حيث التشكيل وبناء معمارية نصوصها

ƢƥƢǘŬ¦Â�ƨǳȂȀĐ¦�Ń¦ȂǠǳ¦�ȄǴǟ©� والانفتاحولإطلاق العنان للمخيلة  ،سيطرت على الإنسان وقيدته

  .المسكوت عنها

تكون  أن  لها سمحت معا على مستوى القصة والخطاب هذه الإنجازات التي حققتها الرواية 

للأجناس والأنواع  "النوع الحاجب" وصارت على حد تعبير سعيد يقطين ديوان العرب الحديث،

من  بفضل هذا الثراء الهائل ،الذي يتعالى عليها جميعا" نوع الأنواع"الأدبية الأخرى، بل صارت أيضا 

 باعتباره قابلا" اللانوعي"قادرا على فرض وجوده  أصبح هذا الجنس، حيث زيرةالعطاءات المتنوعة والغ

، فالرواية لم حدودولا، له القدرة على التعامل معها جميعا بدون قيود للتفاعل مع كل الأجناس والأنواع

 ضاعت فيه" نوعا رجراجا"معينة حتى صارت  اتخضع لقواعد النوع المحدد ولا تشترط شروط تعد

.ƨȇƢĔ2لا  ماإلى واتسعتالحدود 

وذلك من  ،ية العربية وظهورها مقارنة بقرينتها الغربيةبصعب هو الحديث عن الرواية العجائ  

تمتد  ذيال ،ص العربية القديمة والعجائبيالحاصل بين الرواية والنصو  الامتدادمنطلق الحديث عن 

لسرد خصوصا، حتى التحولات على مستوى الأدب واصولا إلى العربي و  التراث جذوره إلى عمق

يعجز النقد  ،صلة طويلة الأمد لتجارب كابوسية يختصرها الكاتب في سياق سريعمح" أصبحت الرواية

.9شعرية الرواية الفناتستيكية ،ص،شعيب حليفي -1
، الجزائر ،الاختلافقضايا الرواية العربية الجديدة، الوجود والحدود، دار الأمان ، الرباط، منشورات ،سعيد يقطين :ينظر - 2

.47،  ص1،2011ط
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�ƢēȏƾƦƫÂ�ǎ ƟƢǐŬ¦Â�©ƢǼȈŪ¦�Ǯ ǴƬƥ�ȆǟȂǳ¦Â�ƨǫƾǳ¦�ȄƻȂƬȇ�Ń�ƢǷ�ƢȀǷƢǷ¢"1.  ذلك النص الذي يمارس

نا إنتاجية هذه لكل الحالات تتأكد  فيو "ه، الإمساك ب معها لعبة الخفاء والتجلي الذي يصعب

النصوص، وهي تسعى لخلخلة الجاهز من الوعي ومن الكتابة، يبرز لنا ذلك في القراءة المنفتحة وفي  

ȐƬǷȏ¦�ȄǴǟ�ƨȈǐǟ�ƪ½كيفية تفاعلها معها ǴǛ�Ŗǳ¦�̈ƾȇƾŪ¦�ƢēƢȈǼƦƥ�½ƢǈǷȍ¦�¾ÂƢŢ�ȆǿÂ��"2ا ،هذا م

  .يحتمل الممكن واللاممكن من التأويل اتكون مشروع نلأالرواية العجائبية المعاصرة  اليوم يميز

تشتغل الرواية المغاربية العجائبية على أجواء الحكي العجائبي رغبة في معانقة التجريب   

تجربة العلاقة بين اللامعقول وال لامعقول والتعجيب حتى غدتوالتنويع، ولتأطير الأحداث بصيغ ال

هذه العلاقة على العجائبي من خلال التناقض والمفارقة وخرق نى نبحيث تالسردية ذات طابع حميمي، 

ضايا والأسئلة التي تقلق الإنسان، إذ رير الخطابات المتعلقة بالقمن أجل تم ،العقل حدود الواقع وهتك

قصد تحريره  اغتسالهمن أجل  ¦ƢȈĔȏ°صا كفيلا للإطاحة بالواقع وتمريغه في لوثة رماد ن" يغدو العجائبي

لتلمس تجلياته،  امتحانه ،ءلأن الفانتاستيك سؤال يتعين بدته، وليس لتقديم أجوبة جاهزة، من سكوني

  .ليعبر عن المخيلة الشاسعة  الرحبة للذات ،3"ه أيضادوتجليات كل ما يساهم في رف

حكي على أو كتقنية  ،بنية دينامية في الرواية لنص أولد العجائبي كعنصر في السياق العام يرِ 

في العمق ذات أسس من حيث التركيب والدلالة، وإذا تحدثنا باعتبار هذه البنية و مستوى الشكل، 

واقعية فالعجائبي يشتغل على خلخلة هذه المكونات وخرق الجانب المألوف فيها والطبيعي في حدود 

موضوعاته معينة، ومستويات محسوبة من نص إلى آخر مع التركيز على إحدى عناصر العجائبي و 

ا بالفكاهة السوداء وغيرها من العناصر المرتبطة أيض ،والخارق الخالق للحيرة ،والتحول ،المتنوعة كالمسخ

، وذلك بغية إبداع أسلوب جديد في الكتابة وتوليد رؤى ةالمزج ببعض الملامح التراثيوالسخرية مع 

ن والمكان، امن الزم انطلاقاجائبيا، الأشياء لإنتاج خطابات معينة، والموجهة توجيها ع اتجاهمغايرة 

  .14ص شعرية الرواية الفنتاستيكية،،شعيب حليفي - 1
.153، ص2001، 2سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، النص والسياق، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط-2
  .24ص شعرية الرواية الفنتاستيكية،،شعيب حليفي - 3
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والشخصيات، حيث يتمظهر العجائبي مثلا في البنية الزمنية لتكثيف إدهاش مضاعف في صيغة 

مؤسسا للحيرة  ،فيأتي خارقا مكسرا الحدود بين الماضي والحاضر والمستقبل وانقلاباتهالتحول الزمني 

بط بالمكان حيث يغدو جزءا وبعدا من أبعاد والتردد مع أنه يسير إلى جانب الزمن العادي، ويرت

المؤشرات "، بل أحيانا تنعدم بيلبس الغموض والتعجتالفضاء اللامحدود اللامتناهي الأطراف في

الزمن ... الزمنية التي تساعدنا على ضبط زمن القصة واللعب الزمني الشديد التعقيد كل ذلك يعطي

  .وما يشكله من التباس على القارئالتعقيدات  نتيجة، وفتنته الغامضة 1"خصوصيته وفرادته

تنمو داخل الواقع وتتفاعل معه بصراع مستمر، أو تنمو داخل ف ا الشخصيات العجائبيةمّ أ 

لعبة المرئي تمارس متساخ والتحول و ها الايشخصيات يكتسهي اللاواقع لتعبر عن هذا الصراع، 

وتداخل الغيب  ،الحلم والهذيان والجنونممارستها سلطة اللاشعور، و خضوعها لواللامرئي، إضافة إلى 

أفعال عجائبية تؤسس قدرا من الدهشة والحيرة لتخلق عالما آخر مناقضا يوازي واقع  بناءأجل  نم

تستطيع  ابة الواقع التي لاتوتكسير ر  ،يس اليومية الفردية والجماعيةبهذا العالم، والإفصاح عن الكوا

انطلاقا مما يبدعه الخيال الحقيقي الذي  ،2 لمحولات التي سيشهدها العاالمتلاحق للت تساعالامسايرة 

إذ أن العجائبي لا  ،3"هو أيضا وظيفة اللاواقعي نفسه، على أساس أن الخيالي مرادف للواقعي"

.وق طبيعي، والواقعي واللاواقعييتحقق إلا بالجمع بين المتناقضين ليحصل التردد بين الطبيعي والف

ذلك أن ما يبدعه الخيال ليس مجرد مشهد خارق للطبيعة، ولا هو في نفس الوقت ويتضح من "

مترجم ولا ناقل للعالم الخارجي، وإنما بالأحرى هو مبدع لصوره المادية من جديد، التي تمثل انفتاحا 

، 4"د إليهولهذا فإننا حينما نتعالى على العالم عن طريق الخيال؛ فإننا نتعالى عليه لنرت. عليها في باطنها

  .ليصبح الخطاب العجائبي تعبيرا عن هذا الواقع

.158، ص2005، 4لبنان، ط/الثقافي العربي، المغربالتبئير، المركز -السرد- سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، الزمن-1
.150، ص العتبات وبناء التأويل ة العلامات فييو هشعيب حليفي ، : ينظر - 2
3

.233، ص2010، 1غادة الإمام، جاستون باشلار، جماليات الصورة، التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط-
.228المرجع نفسه، ص-4
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��ǞǸšامقاربة النصوص العجائبية يستوجب علينا النظر في بني   �Ŗǳ¦�ƨȈǴǰǳ¦�Ƣēكل عناصرها ،

، حيث تستقطب قراءة خاصة على المستوى لخصوصية والتي تتشابك فيما بينهاهذه المكونات ذات ا

فالنص الروائي العجائبي يطرح صعوبة كبيرة على مستوى التأويل وغموضا إشكاليا لدى "،المنهجي

ة التي سبق لنا ص  الأخرى من خلال الشروط الثلاثعن باقي النصو  تفرداهذا ما يجعله م ،1" القارئ

المباشرة ويشي إذا كان النص الروائي الكلاسيكي يخلق رموزه من القراءة "وبالتالي نستنتج أنه  ،ذكرها

�ǲǰǌƥ�œƟƢƴǠǳ¦Â��¿Ƣǟ�ǲǰǌƥ�ȆƯ¦ƾū¦�ǎ ǼǳƢǧ��ƨȇ¦Âǂǳ¦�°ƢǈǷ�ǞǷ�Ƣǿ°ȂǘȇÂ�ńÂȋ¦�ƨǈǷȐŭ¦�ǀǼǷ�Ƣđ

إلا  اشتغالهاǄȈǻƢǰȈǷ�ǺǟÂ�Ƣē¦Â®¢�Ǻǟ�ƶǐǨƫ¿� يزال يبحث عن قارئه المتخصص لأن الرواية لا خاص ما

، معناه أن 2"ا التي ينشئها النصē¦̄�̈ƢȈū¦�ǲȇÂƘƫ�ǺǰǳÂ��ƨǷƢǠǳ¦�̈ƢȈū¦�ǲيمن خلال التأويل ليس تأو 

النص كالكائن الحي، الذي يحيا له دلالاته وسياقاته، إنه كالواقع "لأن ، ننطلق من النص لنعود إليه

يقول غير ما  -كما يعلمنا دريدا- والغياب لمعانيه ودلالاته؛ طالما أن كل نص  الحضوريحكمه جدل 

سوى ) كقراء(يظهر، إذن، فلا يوجد ما هو خارج النص، فالوجود نفسه حاضر في النص، وما علينا 

أن نبحث دائما عن تلك المعاني الخفية التي قد تبدو متناقضة مع ظاهره، وما علينا سوى الكشف 

تسمح للكاتب أن يتناول ،فإذا كانت الكتابة 3"الحقيقي المرجأ باستمرار والمنفتح باستمرارعن المعنى 

  .حسب طريقته في معرفة هذا العالمالنص أيضا يسمح لقارئه أن يقرأه العالم حسب رؤاه فإن 

يكها وإلى تكسير لغة تكسير وحدة القصة وتفك"التجديد إلى  يرومالروائي الذي  سعىي 

4"منطق العالم ومعناه الخارجي إن الأساس عنده إبراز لا ،بنيات العالم الروائي رذيالحكي وتش

، الكتابة مثار شبهة وموطن ريبة، على منتجها أو ناقلها الاحتيالن نوعا م" فالكتابة اليوم تمارس

عن منتجها أو ناقلها تقرر معناها الخاص،  باستقلالهاوسبب هذه الشبهة وتلك الريبة أن الكتابة 

.77، ص  العجائبي من منظور شعرية السرد: حسين علام -1
  .78-77ص .، صالمرجع نفسه - 2
3

.73-72ص.غادة الإمام، جاستون باشلار، جماليات الصورة، ص-
.123قضايا الرواية العربية الجديدة، ص ،سعيد يقطين - 4



  روايات الميلودي شغمومأشكال الخطاب العجائبي وبنياته في  .........:.....................الفصل الثالث

152

إلى معان  انشقاقهاتولد  الانفصالǀđÂ¦�،وتنفصل عن المعنى الذي خبأه فيها المنتج أو الناقل

علاقة مقاربة النص العجائبي بين القراءة والكتابة تكمن و  ،1"ار الشبهةثولذلك تكون م ...متعددة

فحين تتخلل القراءة مجموعة من ، الكاتبهن ذفي  الضمني الحاضر والقارئالفعلي  القارئفي 

من العنوان  بدء هذا يمكن أن يكونمن نص لآخر،  باختلافهاصطدامات على كل الأصعدة الا

 يبقى هذا التردد والحيرةوربما  ،مجرى الأحداث وفاعليهاو الأسطر الأولى، ومن والنص المحيط عموما، 

وتستمر أحيانا حتى بعد الانتهاء من القراءة حينها نقف على نص عجائبي  حتى الأسطر الأخيرة

ب سمة يالشكلي فقط، بل يغدو التعج، وليس ذلك مرتبط على الصعيد الدلالي ولا تركيبي ولاخالص

  .روائي إلى آخر وتقنية في كتابة هذه النصوص العجائبية التي تتفاوت من

الما خالصا له قوانينه وتشريعاته، داخل عالم له يشكل ع" يرى شعيب حليفي أن العجائبي  

2"مكوناته واستنطاقظاهره  لامتصاصعنه  والانقطاع بدوره قوانينه، يسعى إلى تكسير هذا الأخير

  :التي تتوزع على محورين

على سواء هذا الأثر الذي  والقارئالشخصية  انفعاليتعلق برد الفعل أي : خارجيمحور 

  ... واندهاشيولده العجائبي بينهما من تردد وحيرة وخوف 

 واعتماديتعلق بالبنيات الداخلية للنص التي تعكسها التعرية والفضح  :محور داخلي

3والكشف عن الواقع الإنساني والكوني من زاوية مغايرة للمألوف ،متساخ والتحولالتضخيم والا

 .متساخهامحررة من قيوده لتعبر  عن و 

،2006الدار البيضاء، /سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، بيروت: تر ،نظرية التأويل، الخطاب وفائض المعنى،ل ريكوربو  - 1

  .147-146ص .ص
.51شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص-2
.، الصفحة نفسهانفسهالمرجع : ينظر - 3
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بين  بحيث يربط *"يرفسالت"العجائبي ومن المكونات الداخلية والخارجية التي يقوم عليها 

ق والحيرة القل وامتصاصمن أجل تبديد غموض ما هو فوق طبيعي  ،والشخصية والأحداث القارئ

  .غيبيةالتفسيرات  كانتإذا  يم أكثر ت، وأحيانا التعستيضاحهاباالتي تولدها الأحداث 

يعد المنجز الروائي المغاربي للحكي العجائبي رحبا واسعا ممتدة أطرافه على مستويات مختلفة 

وأمين  ،"عرس بغل"و، "الحوات والقصر"في أسماء من الجزائر كالطاهر وطار  وبرزت فيه ،ومتباينة

عز و ، "فاجعة الليلة السابعة بعد الألف ةالمايرمل "في واسيني الأعرج و  ،"صهيل الجسد"الزاوي في 

، إضافة إلى أسماء أخرى جعلت من تقنية الحكي "الحلم والفجيعة سرادق"الدين جلاوجي في 

  .العجائبي مكونا لبنيات نصوصها الروائية

 ينير وأحمد الم ،"بور تحت القمرقفوق ال"و ،"رحيل البحر"عز الدين التازي في نجد وفي المغرب 

، "أحلام بقرة "ي فيرادمحمد الهو  ،"لعجب العجابا"و، "الجنازة"و، "بين الولادة والحلمالزمن "في 

وفي تونس نجد عبد الجبار العش في  .سالم بن حميشو أسماء أخرى كمحمد الزفراف، إلى  إضافة

، "المعجزة"رشونة في رواية طومحمد " محاكمة كلب"و، "أفريقستان"و ،"الوقائع المدينة الغريبة"

القيامة "و، "الدراويش يعودون إلى المنفى"و، "ماوراء السراب قليلا"ي في ثالدرغو  وإبراهيم ،"مثالتال"و

  . "المشرط" رواية في "كمال الرياحي"نجد  و" الآن

فإن تفسير النص   ،كمكون من مكوناتهإذا كان التأويل يحتوي التفسير  و ير والتأويل شاسعة بشكل كبير، فسإن الفروقات بين الت" *

شاكل ذلك من المقاربات التي تختلف من حيث الشكل فقط، ا هو شرح المعنى الغامض وم ،كما تورد ذلك القواميس الفرنسية

 ثم ،في حين أن التأويل يحتوي التفسير ،ولكنها تلتقي في كون التفسير يعتمد على التوضيح وتجلية الغبار عما غمض من المعاني

والتأويل كتقنية فلسفة تاريخانية  منذ عصر الأنوار حتى جاك دريدا، ،إنتاج معنى آخر قد يكون مضادا أو مرادفا للمعنى الأول

Ƭǈŭ¦�Ƣē¦ȂǻÂ�ƨǤǴǳ�Ǧ باقتحام اتسم ȈǼǟ في علاقة التأويل  - غ إيزرنافذلك فولل رخكما أ-ة رغم ما عرف من تغييرات طالتهتر

W ".القراءة/ بالقارئ Iser , acte de lecture, ed : piérre mardaga, شعرية الرواية  ،شعيب حليفي :نقلا عن .1985

128.الفانتاستيكية ،ص 
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في جل كتاباته الروائية، كما  العجائبي ى وقد تجلنيهو إبراهيم الكو  الامع اسماا في ليبيا نجد أمّ 

، ورواية "ودالقر " رواية الصادق النيهوم في، و "كسيالفين غواية"  في روايته عياد المغبوب نجد محمد

ا في موريطانيا نجد الروائي موسى ولد ، أمّ "هذه تخوم مملكتي"يم الفقيه في هوأحمد إبرا ،"الحيوانات"

غاربية وغيرها من الأسماء الم ،"هنشيمنينة بلا"ومحمد ولد أمين في روايته  ،"مدينة الرياح" في رواية نوبأ

 يعرف الحدود ولا المستحيل لق في الخيال الذي لالم تتجاوز الواقع وتحللحالتي جعلت الكتابة أداة 

مكانات مفتوحة على عدد كبير من الاحتمالات في أن تكون الإ" بخوض غمار التجريب الذي يعني 

،ع اللغة لأسلوب شخصي جدا لا يشبه سواهالعمل الروائي، مثلما يتوفر على قدرة الابتكار وتطوي

والقدرة على الاستعارة الرمزية، ،والإيمان بالمغامرة الروائية وولوج مستويات غير مسبوقة في البنية الروائية

، هذا التجريب هو ما يجعل النصوص 1"وخلق بدائل للبنى القديمة في الأشكال الروائية التقليدية

  .التأويلات التي تختلف من قارئ لآخرلى الكثير من فتوحة عالروائية المعاصرة م

الكتابة  الذي يجعل من" يلودي شغمومالم" نجد من ألمع الأسماء الروائية المغاربية والمغربيةو 

ة في كل جددمت سٍ فْ لغة سردية مع ن ـَو  ،ا عوالم تخيلية جديدة عجائبيةđيرتاد  ،ةجانالروائية سفينة ال

فضاء نصي  في تذوب فيه الشخصياتو نص يبتغي فيه التجريب متجاوزا حدود اللغة والزمان والمكان 

  .التشظييعبر عن الإنسان وزيف الواقع المثقل بالهموم و 

إن روايات الميلودي شغموم تدخل ضمن النصوص المفتوحة بشكل قصدي مما يحيلنا على أن 

ǷȋƢƥ�ǆ Ȉǳ�ńÂȋ¦�ƨǴǿȂǴǳ�Ƣē ¦ǂǫومنفردة من زاوية أو رؤية أحادية  القارئتأبى أن يراها فهي  ،ر السهل

وتتابع أحداثها، وتنوع وتفرد ،السريع وأتواتر مسارها السردي البطيء  اختلاففهذه النصوص على 

ƢēƢȈǐƼǋ� واكتشافنى على البحث تنبهي نصوص  ،ى مع مكونات السرد الأخرىهالتي تتما 

فقط الإجابة عنها، هي ز تنشد كيفية طرح الأسئلة وليست ومحير، وحل ألغا،مقلقو  ،شيء غامض

زهور كرام، حوار مع الروائية العراقية لطيفة الدليمي، الرواية العربية التحول والتحدي ، مجلة ذوات، مجلة ثقافية إلكترونية، -1

.60، ص2015، 20للدراسات والأبحاث، المغرب، العددمؤسسة مؤمنون بلا حدود 
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تجعل من العجائبي ل ،المبادرة في عملية فك الشفرات القارئلتعطي  الانفتاحنصوص خاصيتها الأولى 

  . الروائية المختلفة والمتعددة اتبالخطاكل قناة تمر عليها  

�ǂǐǠǳƢǧ��ǞǸƬĐ¦�ƨǷ±¢�ƨƷ¦ƾǧ��ǽŚǣ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ǂǠǌƬǈȇ�śȈƟ¦Âǂǳ¦�ǺǷ�ǲȈƳ"ينتمي شغموم إلى 

تأتي الرواية مع هؤلاء لتعكس  ،والأمن والشك في كل شيء الاستقراروعدم  الاطمئنانيتسم بعدم 

روح هذا العصر من خلال روح جديدة، وذلك عن طريق تكسير القيم والرؤى التقليدية التي ظلت 

م الروائية السائدة ثورة على العصر يلذلك كانت الثورة على الق .ملها وتدافع عنهاالرواية التقليدية تح

بل عملوا على تقديم فهم جديد ومختلف في طرائق إنتاج الخطاب الروائي والوعي الذاتي ، 1"أيضا

Ȇǟ¦ƾƥȍ¦�«ƢƬǻȍ¦�¦ǀđ�ÄƾǬǼǳ¦.

غاربي والعربي المولع بالعوالم يلودي شغموم الروائية رائدة في مسار التخييل السردي المالمتجربة  

ستهامية العجيبة التائهة في الفضاءات الا العجائبية والأحداث الغرائبية والخارقة، والشخصيات

بدء من  ،والتصوف والاغتراف من الأسطورة الأسرار وسحر الحكاية،كنه والحلمية الحافلة بالغموض و 

عين "و، 1982 "الأبله والمنسية والياسمين" رواية ثم، 1980 "الضلع والجزيرة "ة الأولى بجزأيها الرواي

،1995 "خميل المضاجع"و، 1995 "شجر الخلاطة"و، 1990 "الك الزيتونسم"و، 1988 "الفرس

،  2006 "المرأة والصبي"و،  2004 "ريانةأ"و، 2001"الأناقة"و، 2000 "رنديآل النساء "و

طوق "و، 2010 "الليالي القمرية"و، 2009 "الجبل تينبقايا من "و، 2008 "ارة المسكف"و

، 2013 "سرقسطة"و، 2012 "نجمة ترقص معي"و، 2011 "المثقوبريالي "و، 2010 "فالإلا

.2016 "كليلة ودنيا  "ورواية  ،2015"اقات الطويلةبأرانب الس"ورواية 

على  الاعتمادإن النصوص التي تبنى على الحيرة هي ما يعطي الحياة للعجائبي فيها من خلال 

الغرابة و عن الألفة والأفعال العادية،  الانزياحو للقوانين الطبيعية والمنطقية،  وخرقهاالتحول والمسخ، 

المرئي واللامرئي والتردد في قبول و  ،المنطق واللامعقولو الواقع واللاواقع ، ، و لحقيقةالوهم واو  ،بيوالتعج

124قضايا الرواية العربية الجديدة، ص ،سعيد يقطين - 1
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 المحاكاة الساخرة ضد غرابة العالمإضافة إلى المفارقة والمعارضة،  ة التي تشكلالمتناقض هذه الأحداث

عن  للإفصاحاللغة التي وجدت  اهعلى مستويات الرواية أهم فني انقلابإضافة لتبنيها و  ،ومأساويته

دام هناك تمويه وتحويل على الرغم مما تبدو  ماتشفيرها، و المعاني ولكن هي أيضا قادرة على طمسها 

Ŀ�Ã°¦ȂƬƫ�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄�ƨǗƢǈƥ�ǺǷ�ǾȈǴǟ  اليومي ولا تفصح عن نفسها إلا بجمع كل بنيات الرواية التي

 بنيات العجائبي تكون أهم كل هذه المكونات والوسائط الفنية تصنع من النص فسيفساء سحرية،

المصادرة على الرغم من  الإنسان حريةيلودي شغموم الذي همه المنصوص  التي تنهض عليها

اعتمادها الكلي على عناصر النص لا تخلو من تأويل، وهي رغم " ، وهذه القراءة لنصوصهالشعارات

، 1"إذ تقدم هذا التصور، إنما تعتبره أحد التصورات الممكنة وهي بذلك لا تنفي مشروعية تأويل مغاير

يختلف ويتعدد بحسب كيفية تلقي النص وتوجهات القارئ ورؤاه التي توجه طبيعة قراءته ومنظوره 

  .للعالم من خلال ذلك

.11، ص1996، 5حميد الحميداني، قراءة في رواية شجر الخلاطة، مجلة علامات، العدد-1
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  ":عين الفرس"عجائبية العتبات في رواية  -1

المتتبع لتطور الرواية "Â��ƢȀǴǰǋÂ�ƢĔ¦ȂǼǟ انتباهنايمكن المرور على الرواية دون أن يلفت  لا

 الانشغالل عناء كبير ليدرك مدى ذيحتاج إلى ب العربية والنقد الروائي في العقدين الأخيرين لا

ألا  ،1"يفكر فيها بمكونات نصية ، كانت في الأمس القريب في حكم القضايا التي لا الاستثنائي

La"وهي العتبات أو المناص  paratextualité " فهي التي تمثل العلاقة التي تربط النص بمحيطه

المقدمة، و العنوان، و الكاتب،  كاسميقدم عاريا إذ تصاحبه مجموعة من الإنتاجات   فالنص لا" ،النصي

وعلى تلقيه  ،تواجده بالعالم التمثيلات، وهي تحيط به وتحميه كما تعمل على تقديمه وضمانو 

  .طريقة عرضه التي تجذب القراء، و 2"واستهلاكه

ƢēƢȈǼƥ�Ǧ العتبات كوناتمبخطاب  الاهتمام اغد ǌǯÂ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ń¤�«ȂǳȂǴǳ�ƢƸǴǷ�¦ǂǷ¢� فالنص 

عليه المناصات لذلك فكلما كانت المناصات واضحة فضاء الصراع الرمزي والدلالي لما تحمله وتحيل "

جب المستورة للنص، فالمناص فضاء للكشف وجلية ومثبتة كلما أمكن المتلقي أن يكشف الح

والمكاشفة، وآلية من آليات إظهار المعنى والمساهمة في إنتاجه من خلال تفعيله للذاكرة القرائية وتحرير 

نجد بعض الدراسات تستخف  البالغة وعلى هذه الأهمية ،3"النص من ذاته نحو دوائر جديدة للمعنى

�ǺǷ�ǂȇǀƸƬǳ¦�ń¤�ǂǷȋ¦�ǲǏÂ�ǲƥ�Ƣđوفي ذلك وراء هذا المنحى النقدي في دراسة العتبات الانسياق 

لابد من تصحيح وتوضيح جملة من الأمور المتصلة بالنص ومصاحباته حتى " :يقول مصطفى سلوي

هذا الداء أكثر مما هو عليه الآن في الأوساط الجامعية، فيهمل النص في مقابل فرط  رىشستي لا

�ǪƷ¦Ȃǳ�®ǂů�ȄǬƦƫ�ƪإبلواحقه التي قلنا  الاحتفاء ǤǴƥ�ƢǸȀǷ�ƢĔ"4�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄�ŘǠǷÂ زائدة وإضافية للمتن

  .5ص ،2001، 1ط العنوان في الرواية العربية، محاكاة للدراسات والنشر والتوزيع للدراسات، سوريا،،عبد المالك أشبهون - 1
  .19ص  ،2015المناصية في الرواية المغاربة، من العنوان إلى النص، دار الأمان، الرباط، ،هشام موساوي - 2
  .29ص  ،نفسهالمرجع  - 3
عبد المالك  :نقلا عن. 2000ماي  26السبت  ،، جريدة العلم الملحق الثقافي تماتعتبات أم ع ،مصطفى سلوي - 4

.26، ص 1،2009ط سوريا،،أشبهون، عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار للنشر والتوزيع
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للتقليديين العتبات لم تعد بتلك البساطة التي كان يحلو "أن  ترى هناك أراء وفي جهة أخرى ،الروائي

ǿ�ǺǷ�Ƣđ�ƢȀũÂتغير نا�ǺǷ�ƨȈǳƢƻ� ƢǸǰƥ�ƨȈǐǻ�©ƢǷȐǟ�®ǂů�ƾǠƫ�Ń�ƨǗƢǈƦƥ�ƢĔȋ��Ƣǿ¦ȂƸǨǳ�ƢǼǯ¦°®¤�

 اوصور  ،1"التشويق والإثارة، بل غدت خطابات أدبية غنية الدلالات وملفوظات إشارية ذكية التبلور

الذي يصنع منها نصوصا  ،القارئمفتوحة لتلقي الدلالات غير متناهية من و وأيقونات تبتغي التأويل 

  .قابلة للتجدد مع كل قراءة جديدة

�ńÂȋ¦�ƨǴǿȂǴǳ�Ƣē ¦ǂǫÂ�ƢȀƸǨǐƬف خل ضمن النصوص المفتوحةيلودي شغموم تدالمروايات  

 قخاصية تعطي الح انفتاحهاليس بالأمر الهين مما يستدعي التعامل معها من هذه الزاوية، لأن 

من "ذ مما يجعلها نصوص متجددة، فهو يتخ،الغموضاولة إزاحة ومح الشفراتللقارىء في عملية فك 

ية وهذه الوسيلة الفنية تمكن من خلخلة العلائق ئبي وسيلة مركزية في الكتابة الروايالأسلوب التعج

� ȐƳ¤Â�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ƢēƢǔǫƢǼƫ�ƶǔǧÂ��ǾǳȂƷ�ǺǷ�ŃƢǠǳ¦� ƢȈǋ¢�ǶǰŢ�Ŗǳ¦�ƨƬƥƢưǳ¦�ǺǷ�ƢǷȂǸǟ�ƨȈǬǘǼŭ¦

، "عين الفرس" ـك  وين تحمل سمة العجائبي في بنياتهعنا يميزهذا ما  ،Ƣđ�ǖȈŹ"2 السكون الخادع الذي

   ..."خميل المضاجع"و، "جزيرة العين"و، "شجر الخلاطة"و

 انطباعاتمن  هلما تتركه في اندهاشفي حالة  القارئتغدو العناوين مراوغة ولها القدرة في جعل 

ل الواقع حيث تجعل من هذه المكونات خصائص لتداخ ،بيتقوم على عنصر المفارقة والتعج

التي تعمل على خلخلة  "الفرس عين"هو الحال في رواية هذا  ،معقوللاالباللاواقع والمعقول ب

، الرئيسي العنوان(المناصات  ، من خلالوإفراغ الغرابة عجائبيالالبعد نشاء لإهيات والثوابت يدالب

  . وعلاقتها بالنص) العناوين الداخلية، لوحة الغلاف والألوان

06العنوان في الرواية العربية ،ص ،عبد المالك أشبهون -  1
148، ص المرجع نفسه -  2
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  :العنوانعجائبية - أ

 الاهتمامأمرا ضروريا بداء من تاريخ المخاض إلى أن يصل هذا  عنوانالب روائيال اهتماميشكل 

للشيء به  كالاسمللكاتب  "العنوان هو بالنسبة " النص الصغير"فذلك  معا، والناقد القارئعند 

 الكشف عن المدلولات الأساسية للمتن الروائي، فيأو بوصفه أيضا عتبة نصية تساهم  ،1"يعرف

فهو الممر  ،الشخصي له الاسمولكونه أيضا  ،لكونه واجهة النص الاعتباراتوهي ما يحيل إلى تلك "

ن أن يكون العنوا طتر شلا يو ، 2"الضروري الذي يخدم الحكاية في تلقيها إذ يشير إليها ويختصر مسارها

  .اومباشر أحرفيا في إعطاء الحقيقة 

يسعى إلى أن يصير حقيقة ثابتة، بل  عنوان المحكي لا"به فإن و ل شيئا مشروعا يغدا التخي  

العنوان الذي يشكل تساؤلا، ويخلق  اتجاهفتحا للباب أمام سؤال تتقاطع في رفده عدة حقول معرفية 

من نوع خاص، تتلبسه الحيرة والتردد، كما تتلبسه المفارقة العريقة التي ينتجها تساؤل المتلقي  انتظارا

ية ينساق معها الغو  تي يخلقها أو بتعبير كونكور يؤسسبحسب المعرفة ال ويحير ،يفاجئلأن العنوان 

مشتتا، ومن زوايا وأحجام  انطباعا، فهو أيضا المرآة التي تكون في بداية الأمر مكسورة تعطي القارئ

  .ن واحد وذلك نظرا لأهميتهآالعنوان وظائف مختلفة ومركبة في حيث يؤدي  ،3"متعددة

، ويواجهه القارئأول نص يقرؤه فهو  ،الصدارة على صفحة الغلاف الأولىالعنوان يحتل 

رف من الكتاب يع" لذلك قيل قديما  ،السلطة العليا على كل العتبات النصية الأخرىليشكل 

إلى أي مغامرة هو على مقربة من خوض  القارئوجه الكاتب الذي يُ  اسمإلى جانب  ،"عنوانه

 القارئيلودي شغموم على صفحات غلاف رواياته، إذ يدرك المالروائي  اسمهذا ما يفعله  ،غمارها

تحصر  بكلمات إيحائية متعددة الدلالات لا اوينعن ،قول شيئاتولا  تفصح ينهو اعن روائي أنه أمام

  .15ص، 1998عامة المصرية للكتاب، مصر، ة الئيالهالأدبي،  الاتصالالعنوان وسيموطقيا  ،ي الجزارمحمد فكر   - 1
  .73ص  ،العجائبي من منظور شعرية السرد ،حسين علام - 2
.22هوية العلامات في العتبات وبناء التأويل، ص،شعيب حليفي - 3
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يحيل ل ،قراءة ƨȇƢĔ كل في من جديد يحيا امتجددنصا كل عنوان يصبح  بل  ،القراءة في معنى واحد

¾ȂȀĐ¦�ń¤�  المتلقي  تفاجئالروائية  شغموم في غياهب السؤال، ذلك أن نصوص القارئيدخل و

الذي تتعالق فيه الأسطورة، والتجارب العرفانية الصوفية،  الخيالأفق وتدخله في عوالم أخرى تحلق في 

  .عجائبي والتفكير الوجودي الفلسفي، مع اليومي المعيش في قالب

يتجزأ  لأنه جزء لا) المتن( في قراءته مع النص تجسير ا المنطلق يؤسس العنوان لعلاقةمن هذو 

المعاني من طبقات متعددة  كلماته  تحت تختبئ"رس فعين العناصر الخطاب الروائي، فعنوان من 

 نإذ ،الاختزالي داخل الكلمات فالبعد ،والدلالات التي تحتاج حتما قراءة أخرى غير القراءة المباشرة

الذي يتجاوز الحدود " بروتوكولها"وإغناء  ،اتساعاله وظيفته الكشفية لفتح أفق القراءة بشكل أكثر 

من كونه بنية تركيبية تنطلق لذلك فإن دراسته  ،1"وإمكاناته التأويليةد سيميائته الخاصة ويشيِّ ،المباشرة

�ǪƟȐǠǳ¦�Ǧ استنطاقعلامة نصية سيميائية يعمد النقد على  وباعتبارهودلالية،  ǌǯÂ�Ƣē¦ǂǨǋÂ�ƢēƢȈǼƥ

كون التحليل انطلاقا مما ينشئه لي في بعده المادي الجلية الخفية التي توجده في هذا النص الصغير

الذي يؤسس لعلاقة أخرى أكثر تعقيدا مع الكلمات التي "، من علائق داخلية في بنيته وتاريخه العنوان

لا تفصح عن دواخلها إلا بمزيد من المساءلة ومحاولة الفهم ودفع المتخيل إلى أبعاد ممكنة تتجاوز ما 

مشحونة signe/هو مباشر وما هو سطحي، أي إخراج ما يختفي وراء الكلمة التي تتحول إلى علامة

.، وفق ما تحدده قراءة أبعاد  وفضاءات النص2"بما يمكن أن يقرأ داخلها

يلودي شغموم ثم بخط أكبر وعريض المالروائي  اسمعلى غلاف الرواية مكتوب في الأعلى 

3. "الفرس"ثم تحتها مباشرة كلمة " عين" يتوسط الورقة كلمة 

.50، سلطنة عمان، ص1997يناير 1، 9وى، العدد ز بنيات التفكك والاختراق، مجلة نواسيني الأعرج، مدارات الشرق-1
.، الصفحة نفسهانفسهالمرجع  - 2

).صفحة الغلاف( ، 1988الأمان، الرباط، الميلودي شغموم، عين الفرس، دار: ينظر  -3
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ما يمكنها أن تكون حكاية أم عنتساءل "وصاحبه وغياب التعيين الجنسي يجعلنا  عنوانالوجود 

نقرأ في  إذ نحن لا ،إن تساؤلا من هذا النمط ينهض على ما قبل قراءة لها شكل التوقع ،(...) رواية

الشخصي المميز للنص فإن  الاسمالبداية النص وإنما عنوانه أو عنوان صاحبه، وبما أن العنوان هو 

يكون سوى يافطة تخيلية تنسحب لتترك العنوان يواجهنا، يتسلل إلى النص ويرتبط  صاحبه لا ماس

   .إذ أن العتبات هي ما تثير شهية القارئ،1"بخيوط تشابكه ليتحول بدوره إلى نص

مترددا في إعطاء التفسيرات أهي عين الفرس الحيوان؟ أم  القارئالقراءة الأولية لهذا العنوان تجعل 

،مع غياب التجنيسخاصة ال أوجه إذن فهو عنوان حمّ  ؟إيهاميهي عبارة عن هذيان ؟ أم هو عنوان 

ليس عنوانا سكونيا بقدر ما هو علامة متحركة تفرض النص كمعنى آت قد يبزغ كما قد يبدو "فهو 

أثرا خاصا "وبذلك يخلق العجائبي  والتساؤل، الغرابة ل على زرعيعمو  صفة التعجيب، يحمل 2"غامضا

كما أن الروائي لم يلجأ إلى وضع عنوان ثانوي فرعي   .3"في القارئ هولا أو مجرد حب استطلاع

والكاتب كما  القارئلأن التسمية صعبة الإمساك تقلق  وذلك لجعل الأمر أكثر تلغيزا من جهة أو

  :الحاكي/تقلق الراوي

  حكايتك؟ اسمما  "

  :أصبت بخيبة أمل وقلت لنفسي

  كيف يمكن أن يكون للحكاية عنوان قبل أن تحكى وما جدوى أن يكون لها عنوان؟   

  ما سأحكي أعرف بعد أنا لا

.11، ص1991فريد الزاهي، الحكاية والمتخيل، دراسات في السرد الروائي القصصي، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، -1
.67شعيب حليفي، هوية العلامات في العتبات وبناء التأويل، ص-2
.122تزفيتان تدوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص-3
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ولكني خفت من غضب الأميرال من جهة، وتصورت أن العنوان قد يساعدني على الأقل 

.1"من جهة أخرى ما لا أعرف بعد لأبدأ

كلاهما يطالبان   والقارئولكن ماهي البداية؟ إن البداية هي العنوان لكل حكاية، فالمستمع 

أولا بالعنوان وهذا ما يعزز ما يمارسه العنوان كسلطة ذات قوة على النص من جهة، ومن جهة أخرى 

وحتى يسلم من بطش السؤال من جهة  ،يشكل بداية الحكي بالنسبة للراوي حتى يجد خيوط الحكي

.أخرى أو الموت، وبالتالي موت الحكاية

فهو " ،نصا له مقوماته ولغته باعتبارهتعتبر قراءة العنوان فعلا منتجا للكثير من الدلالات 

ظهر على رأس النص لتدل عليه  مجموعة من العلامات اللسانية من كلمات وجمل وحتى نصوص، قد ت

 الاتجاهاتبحيث يتكون من عناصر ومكونات مختلفة يطلب تحليلها والوقوف من كل  ،2"ينهوتع

صيغ التركيبية والنحوية والدلالية الوذلك بدراسة كل  ،جوهرها وتتبع ما تحيل إليه من رموز لاكتشاف

  .وربطها مع الرمزية

."عين الفرس هذه"تتكون من  اسميةجملة " عين الفرس"  

  )مضاف إليه(الفرس ) + خبر مضاف(عين +  )مبتدأ محذوف( هذه

وعدم  من جهة للعنوان بل من أجل إرساء الغموض اختصارا ليس )ههذ( جاء حذف المبتدأ

 قارئللرسم تحتى  إذ تعتبر الاحالة في اسم الاشارة واسعة غير مقيدة ،أخرى من جهةإزالة اللبس 

الذي يحتاج فيه المخاطب  غيرها في فهمهاتعتمد على بحيث واحدة،  يتقيد بدلالة معنى فضفاضا لا

تنعدم إشارة  وبالتالي ،أو اتكالا على السياق ،تشير لداخل النص أي معناهف ،للعودة إلى مكان آخر

" تحايل جنسي"خاصة عند ما يكون  هناك غياب تجنيسي أو ما يسمى  لوحده، في العنوان الحضور

.11الميلودي الشغموم، عين الفرس، ص-1
.23هوية العلامات في العتبات وبناء التأويل، ص،شعيب حليفي - 2
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ǳ�¾ȂȀĐ¦�ƨǷ¦Â®�Ŀ�¥°ƢǬǳ¦�ǲƻƾȈǳهذه" واسم الإشارة ،زيد من التعجيببمذلك  يكشف النص عن" 

  .ارج النصي المرتبط بالتأويلالخالنص وإلى فحوى المرتبط ب شير إلى القريب والداخلي

قد مس الجملة ، فهو حذف أولا على مستوى نحوي من خلال "Ellipsesالحذف " بما أن

بحيث أن الفجوات النحوية هي شكل لغوي مواز لفجوات نفسية صادمة للمتلقي مما "، جملةلقراءة ل

مضموني يهدف إلى حذف أضف إلى ذلك نجد أن هناك حذف آخر  .1" يطرح مسألة الغموض

،بحيث أن مضمون العنوان الروائي يحقق مضمونا يتراوح بين البوح والكتمان ،نوان وتكسيرهعمحتوى ال"

وبه يصبح  ،2"لجملة مهما كشفت من معناها أن تعبر عن أحداث وأفعال عديدة يمكن  رغم أنه لا

  .العنوان يخفي الأسرار وينحو إلى الكتمان ويجنح للغموض

وقد  ،"الفرس" قبل قراءة النص تحيل إلى العين الموجودة في الحيوان المسمى "عين الفرس" 

يغذيه ما  هذا التصور العجيب ،أذهاننا صورة الفرس ذو العين الواحدة فيوردت بصيغة المفرد مما يحيل 

، فما هي ولهذا الحيوان الكلمةدينية والشعبية والأسطورية لهذا تحمله العين والفرس في الذاكرة ال

إلى " فيهايحيل  التيإلى الحث على التساؤل، في صيغته  ناإن العنوان هو ما يدفع دلالات ذلك؟

¦�ÀȂȈǠǳ¦�Ƣđ�ȄǜŢ�Ŗǳ¦�©ƢȈǸǈƬǳ¦�Ŀ�ƢȈǼȈǟ�ǶƳŗȇ�Äǀǳ¦� Ȇǌǳ¦�ȂǿÂ�ǞƦǼǴǳ�ƨȇ°ȂǘǇȋ¦�ǲƥ�ƨȇǄǷǂǳالدلالة 

�Ƣđ�¶ƢŢ�Ŗǳ¦�ƨȈǧ¦ǂŬ¦�©ƢȇƢǰū¦Â�ǞƥƢǼŭ¦Â"3 ،ققوالقوى العجيبة التي تح Ƣđ،الأحلام والرغبات

وذلك ما  ،بكل ما هو قدسي وطاهر ارتبطتوالتي  ،تشكلهالأحداث الخارقة في خلقها وكيفية وا

  .ينطبق على الفرس هذا الحيوان الذي نسجت عنه الأعاجيب وما يحمله من مكانة في الذاكرة العربية

لرؤية، أنثى، حاسة البصر وا :العين": في لسان العرب فنجدها" عين"وإذا تتبعنا معاني كلمة 

،(...)العين الذي يبعث ليتجسس الخبر ،(...)¦ǂǛƢǼǳ¦�Ƣđ�ǂǐƦȇ�Ŗǳ¦�śǠǳ (...)تكون للإنسان وغيره

  .27ص ،المرجع السابق - 1
  .26ص ،نفسهالمرجع  - 2
.12والمتخيل، صالحكاية  ،فريد الزاهي - 3
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العين من السحاب، ما أقبل من ناحية القبلة وعن ،(...)عين الماء والعين التي يخرج منها الماء :العين

ا والمطر، الجاسوس، أمّ ،ومعاني العين كثيرة مرتبطة بالبصر، الماء.1"...هذا مطر العين...يمينها

(...)، الذكر والأنثى في ذلك سواءد الخيل والجمع أفراسواح": فقد وردت في اللسان "الفرس"

ما يهمنا التصورات العجائبية والأسطورية و  ،2"س أيضا نجم معروف لمشاكلته الفرس في صورتهوالفر 

هذا المكون  الماء خلقها ء وبين الفرس التي أصلللما امصدر  باعتبارهاالتي نسجت عن العين أولا 

  .العجيب

بل  هاان الخضر خرجت من الماء إذ تذهب أغلب المرويات على أن أصلفأساطير خيل سليم 

لخيل نجد تنويعات أخرى فإذا أصل ا أخرى وفي روايات" ،المحيطات وهأن أصل الكثير من الحيوانات 

�ƨƸǼƳ¢�ƢŮ�ǂƸƦǳ¦�ǺǷ�ƪهو الماء والريح معا فهي ما Ƴǂƻ�ȐȈƻ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔȋ�À¡�Ŀ�ƨȈƟ¦Ȃǿ�ƨȈƟاخصه 

ǔǠƥ�¾Ȃǫ�ƾƷ�ȄǴǟ�Ƣđ�ƅ¦�ǶȀ  3"رج من مروج البحر في رواية  أخرىموأخرجها الشيطان لسليمان.

الماء والفرس المخلوقة منه، أو حتى رواية خلق الفرس من الريح وهي من /إذ أن هناك علاقة بين العين

تختلف كل واحدة ، عباس لابنب ثم رواية متأخرة روايات الأحاديث الصحيحة عن علي بن أبي طال

  .مصدر الحياة حواقلمنهما عن الأخرى وتجتمعان على أن الفرس مخلوقة  من ريح الجنوب وهي من ال

 واجتماعيةوكل هذا يؤكد على شرف هذا الحيوان وخلقه العجيب وما يحمله من رموز دينية  

عباس  وابن عنه  بين رواية على بن أبي طالب رضي االله الاختلافتعلى من مكانته، وإذا ذهبنا إلى 

إني خالق منك خلقا فأجعله عزا لأوليائي  :لما أراد االله أن يخلق الخيل قال لريح الجنوب:" نجد أنه

ثم  (...)فقبض منها قبضة فخلق فرسا .خلقا :فقالت الريح .ومذلة على أعدائي وجمالا لأهل طاعتي

نحن ملائكتك نسبحك ونحمدك ربِّ : لما سمعت الملائكة صفة الفرس وعاينت خلقها قالت: قال

  .369-368-367-366 ص.، ص13لسان العرب، مج ،بن منظورا -  1
  .192ص ،6مج ،نفسهالمصدر  -  2
  .292ص  ،��Ƣēȏȏ®Â1» موسوعة أساطير العرب عن الجاهلية، محمد عجينة  -  3
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هي كما تقول  ، إذفالخيل هي صوت الحق، 1"ختق االله لها خيلا بلقا كأعناق البذا لنا؟ فخلفما

لة للأعداء، الخيل حيوانات مباركة فخلقها كان في السماء قبل الأرض، وأن ذالرواية عز للأولياء وم

.2"الفرس فاختارلقي ما شئت من خ اختر:" سيدنا آدم لما عرض االله عليه كل شيء قال له

�ƢĔƘǋ�ǎ ǐǬǳ¦�ǽǀǿالسفلي  يالأرضواسطة بين العالم و  ،عجيبا تجعل من الفرس كائنان أ

حتى أن  الاهتمامǀđ¦� اختصتوالعلو لذلك  والارتقاء الارتفاعوالعالم السماوي، وتنسجم مع معنى 

ان، كما ذفرس كانت تعبده هموب وهو عبالي: العرب عبدت آلهة ذات أسماء وأشكال حيوانية مثل

وكما هو الحال اليوم على  3أطلقوا أسماءها على مواضع ومنازل في الأرض والسماء وعلى النجوم 

وسنرى أن الماء في نص الرواية شكل لأبناء عين الفرس الحياة ، "عين الفرس"مدينة مثل تسمية مدن 

، ومن جهة الهلاك والموت فكل من يدخل إليه لا يعود منه بسطيلة والمشوي، ولكنه كان لهملوجود ال

أخرى تحوي دلالة الفرس على هذا الحاكي العجيب، وعينه هي حكايته وذاته، لأن الحكاية واحدة 

  .موجودة في كل إمارة تحتاج فقط إلى من يحكيها كما يقول

بعين واحدة وهو تصور في مخيلتنا فإننا نتصور فرسا " عين الفرس" وإذا رسمنا صورة العنوان

س إلى ، إذ يتحول المقدول إلى شيء غير مألوف وغريبعجيب وكأن هذا الفرس قد مسخ وتح

 طرضسطوري، ذا العين الواحدة الذي يصور الإغريق ذلك الوحش الأت"كما ذلك  يحيلنا و  مدنس،

يمة المسخ والتحول تفمن أهم عناصر العجائبي  .4"بنفسه ويتابع رحلته كي ينجو  وليس أن يفقأ عينهأ

�ƲƬǼȇ�ǎ،ا الثاني لأسباب داخليةفالأول يكون لأسباب خارجية أمّ  Ǽǳ¦�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�À¦ȂǼǠǳ¦�À¢�Ãǂǻ�¦ǀđÂ

فيقف  �ȂȀĐ¦Â�¿ȂǴǠŭ¦�śƥ�ǖƥǂƫÂ¾،خطابات متعددة وقراءات تحيل إلى الغموض أكثر منه للإيضاح

كائن فما هو عين الفرس ال ،العجائبي عنوانالنصبح إذن عند  هنا ،مترددا في تقبل أي تفسير القارئ

.287، ص��Ƣēȏȏ®Â1» موسوعة أساطير العرب عن الجاهلية: محمد عجينة  - 1
  .287 ص ،المرجع نفسه - 2
  .289-283ص.المرجع نفسه، ص: ينظر - 3
  .13ص الحكاية والمتخيل،،فريد الزاهي - 4
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وما علاقة الماء و العين الواحدة؟ذ سأم الكائن المسوخ المدن ؟وذل الأعداء المبارك المقدس عز الأقوياء

   والعين بالنص الروائي؟

تبدأ من سؤال الأميرال عن  ،يحمل دلالات هي أيضا مختلفة النص في طيات معنى العنوانإن 

لحكاية، وعدم تمكنه من الحكي فأجابه بعدم قدرته على الإمساك با ،سبب غياب الحاكي عن مجلسه

إذ أن الحكاية مثل العفريت والحاكي مثل الساحر وإن لم  .ضعفه، وعدم إتقانه لعلمه ذلك سبب

أن ضعف الصوت هو على ين نسالمؤ  لم يسمعه، وأجاب عنه كبير الأميراللكن  ،يتقن عمله هلك

   :فقال الأميرال ،السبب

¢®�ƨǸȈǜǠǳ¦�ƢǼƫ¦ǄƴǼŠ�ÀȂǴǿƢƳ�Â¢�ÀȂǜǧƢŰ�ǶĔ¤��ƢǼǟ�ÀȂǨǴƼƬǷ�ƢǸƟ¦®�Ƣǻ£Ƣƥ !ضعف الصوت؟"

نحن أيها الحاكي إمارة تعيش آخر مبتكرات التكنولوجيا، أين كبير المهندسين؟

ضع أمامي جهاز صغير يشبه رأس وجيء بكبير المهندسين، وهو روسي عظيم الخلقة، فو 

  :فقال الأميرال ،الفرس بعين واحدة

الآن يمكنك أن تحكي بدون عناء تأكد من أن صوتك سيصل بدون أدنى إزعاج إلى كل -

.1" !أنحاء الإمارة بفضل عين الفرس هذه

جهاز صغير يشبه رأس الفرس ولكن بعين  اسمعين الفرس في النص الروائي توحي بداية إلى 

يصال الحكي، وتعميم الحكاية على الكل بما لإدة، إذن هو آلة لتكبير الصوت، بل تغدو آلة واح

ا بمفيهم عامة الناس، إذ أن الحكاية بلا صوت ميتة فهي تحتاج إلى صوت الحاكي وسمع المحكي له، و 

فهذه العين التي تبدو غير بشرية الشكل ولكن  ،تسعسيفإن التلقي والسمع أيضا  سيكبرأن الصوت 

�² ƢǼǳ¦�̈ƢȈƷ�ń¤�¾Ȃƻƾǳ¦Â�ǪƟƢǬū¦�ƨǧǂǠǷ�ń¤�ȄǠǈƫ��Äǂǌƥ�ƢēȂǏدواخلهم، بحيث تسعى  كناهتواس

.7عين الفرس، ص،الميلودي شغموم - 1



  روايات الميلودي شغمومأشكال الخطاب العجائبي وبنياته في  .........:.....................الفصل الثالث

167

 بصرية جعلت من الحكي بناءذاكرة سمعية و  إلى خلق وشائج من خلال اللغة وتحويل هذه الأخيرة إلى

  .وريتشكيليا لكل الحواس من أجل بناء خيال تص

الحاكي الآتي من عصور خلت هذا الرجل  اندهاشتمثل هذه التقنية عين الفرس الآلة مصدر 

ثم مات بعدها ،661الذي يعلن منذ البداية أنه سيروي وقائع غريبة ويشكك في ذاكرته فقد ولد سنة 

ومات بعدها بأربعين  ،1830ومات بعدها بعشرين سنة ثم ولد سنة  842،بعشر سنوات ثم ولد 

بما أنه يحكي  2091أي سنة  وهو متأكد أنه سيموت بعد عشر سنوات ،2041سنة ثم ولد سنة 

2081هذه الوقائع التي حدثت سنة
الذي عاش مائة وخمسون سنة، ونام في  عجيبهذا الكائن ال ،1

التوظيف سخرت في قرارة نفسي من هذا " :سبات لقرون عديدة أدهشته عجائب التقنية يقول

.2"العجيب للتكنولوجيا

أرجو من كبير :" ولما كانت الحكاية مستعصية على الحاكي كالحية لها رأس وذيل يقول

المؤنسين أن يشرح لمولاي أن في هذه السن المتقدمة من عمري الذي أتمنى أن يطول في خدمة الأمير 

  .لم أعد قادرا على الإمساك برأس الحية 

  عابين؟ثومتى كنت مروض -         

.3"سيدي.. .أعني بالحية الحكاية يا-

في أداء دوره التقليدي أو  الاستمرارفالحاكي عندما لم يكن قادرا على الحكي كان عليه لزاما 

الموت، وبه توصل إلى حل لإرضاء نفسه والأميرال من أن الحكي يستلزم الخداع والمراوغة مما هو 

  :يقول ،حاضر لديه

  .3ص عين الفرس،،الميلودي شغموم - 1
  .8ص ،المصدر نفسه - 2
.5نفسه، ص-3
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  أرضي نفسي والأميرالكيف " 

  بل أستطيع إذا قدرت على أن أجعل منه شيئا؟" أي شيء."..أستطيع أن أحكي  أنا لا

.1"ة؟ياتكون هذه الطرفة البد ذا لالما" عين الفرس"دارت في رأسي 

�ƨƦǠǳÂ��ǾȈǴǟ�ƪ" عين الفرس"وبالتالي فإن  ǷƢǫ�Äǀǳ¦�ƢȀǯǂŰÂ�Ƣē¦Ȃǻ�ǲƥ��ƨȇƢǰū¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǲǸŢ

إن الجهاز الذي يشبه فرسا بعين واحدة، هذا الجهاز التقني وابتداعها،  لابتكارهابري ممر ج"  الخداع

الأسطوري المفترض فيه أن يكون صوت الحكاية ومعبرها للآخرين يغدو في غياب الحكاية الجاهزة، 

يتوقف الخداع على  ولا .2"جذرا ضروريا لها، مبتدأ الحكاية ومنطلقها الوحيد الحاضر والممكن

بل عند ما  ،لتزلقه إلى شفرات الموت تلتف على جسده حية التي هيالحكاية  ابتداعالحاكي في 

عين "ص تتحول فيها هذه الآلة الطرفة يتلقى حكاية جديدة مثله مثل الشخو  القارئ/يصبح المتلقي

إلى حكاية لتتحول ثم  ،ييليثم إلى بداية حكاية ومكان تخ ،عنوانإلى التي تشبه رأس الحيوان " الفرس

.ȆǯƢƸǴǳ�ƨȇÂƢǇƘǷ�ƨȇƢĔÂ حقيقية تطابق الواقع

يخضع للتماثل فكل دلالة فيه كيان بذاته  لا اقترانهذا العنوان غائم ومضلل لما يتضمنه من 

ئبي يلعب على التناقض بين قطبي اجفالع" ،والاضطرابوالجمع بينهما في النص كون من العبث 

هكذا تتوالى حكايات عين الفرس  ،3"الذي يولد بلعبه مع اللغة ة التيهوجاذبي ،لواقعر في اذالتج

،والعنوان الاسمغموض هذا على  وتتوالد الدلالات عبر الصفحات في اللغة لتشكل التردد ولتوحي

ثم  والحكاية إلى حية،، ثم إلى بداية حكاية،إلى آلة تكبير الصوت الحيوان ل عين الفرسحو تتعندما 

  .8ص ،عين الفرس ،الميلودي شغموم - 1
 .12ص، الحكاية والمتخيل ،فريد الزاهي - 2

3 - Gilles Merregaedo, le Statut du Narrateur dans le récit le vecrolten ; in poétiques( s), Actes

de congres de elyon, 1981, ed presses universitaire de Lyon , p 75.

§��،مجلة فصول الأدبية،مكونات السرد الفنتاستيكي،،شعيب حليفي: نقلا عن - ƢƬǰǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ƨȇǂǐŭ¦�ƨƠȈŮ¦��ǂǌǟ�ňƢưǳ¦�ƾǴĐ¦

  .9ص ،1992ربيع ، 1العدد
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إلى حكاية  به نعبرُ ، هذا التناقضإلى مكان واقعي سري المعلن تخيليالكان الميتحول عين الفرس 

  :استنطاقجلسة  محاكما في ،لهاعا أصبح الحاكي فيها متهما من السلطة بعد أن كان تاب أخرى

  أين توجد عين الفرس؟ -"

  المؤنسين؟يا للسؤال البليد أن يمكن أن يطرح مثل هذا السؤال من كبير -

ǀđ�ÀƢǰǷ�ƾƳȂȇȏ�ƢȈǻƾǳ¦�ǲǯ�Ŀ�Ǿǻ¤�Ƕǰǳ�ƪ¦� لا Ǵǫ�ÀƢǰǷ�Ä¢�Ŀ�ƾƳȂƫوإن وجد فعلا  الاسم

  .ا أعرف أن ذلك مجرد صدفةأن

.1"ن نذيب المكان لتكون الحكاية ممكنةنحلم يظنون أننا نحكي لنتحدث عن مكان معين و 

مثل هذا و  ،مكنوالم واقعال معاللاواقع والمتخيل  تذوب الحدود بينهنا يمكن العجائبي عندما 

: تقول الرواية .الطرفة أصبحت واقعا وحقيقة و الحدث هو ما يشكل الحيرة والتردد فعين الفرس الخيال 

"ƢǼǟ�ƾȈǠƥ�Śǣ�ƢǷ�ÀƢǰǷ�Ŀ�ƾƳȂƫ�ƢĔƘƥ�śǬȇ�ȄǴǟ�ǺŴ!�ǺǷ�ƢǼȈǳ¤�§ǂǫ¢�ƢĔƢǷǄǯ�ƨȇƢǰū¦�ÀƢǰǷ�ǞƦǘǳƢƥ

المطلة على البحر هي إحدى مدن الإمارة السرية التي عين الفرس المدينة ، 2" ...حبل الوريد ولكن

ƨȈǴƷƢǈǳ¦�ƢēƢǻƢǰǷ¤�ǺǷ�Ƕǣ°�ȄǴǟ�Ǌ ǘǠǳ¦Â�̧ ȂŪ¦�ňƢǠƫ،ما زال أبناؤها يبحثون عن  ومواردها المائية

اسمه في حكايته لذلك تعرض  الحاكي السري الذي أفشى البسطيلة والمشوي في البحر، هذا المكان

 شاطئداخله قصد إلقائي ليلا في  كيس الذي أمر الجلاد بوضعيال كنت آنئذ في:" يقول للنفي فيه،

.3"عين الفرس

 اسموتتوالد الحكايات عبر   ،)الآخر تخييليهو واقع (ل إلى الواقع يمن التخي  الاسمينتقل 

 الاسملتبدأ أخرى عبر سلطة فيه ثم ينهيها  ،منه تهحكايبدأ تالذي  العنوان الممسوخ، عين الفرس

  .3ص رواية عين الفرس،،الميلودي شغموم - 1
  .40ص ،نفسهالمصدر  - 2
  .45ص ،نفسه - 3
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في الأخير و  ،لاخيمت احول تارة إلى حيوان ممسوخ، ثم آلة عجيبة، فمكانيتيصبح كالعفريت و وسحره، 

يمكن لمدينة أن ولا الأسماء كما تعلم يا سيدي قوة خفية كالعفاريت :" وبشهادة الحاكي يقول ،واقعا

ا في ذلك الأفراد، إن همثل ...على مصيرها انعكاساتتكون له  ، سواء في السر والعلن، لااسماتختار 

.1"!يؤدي إلى حدوث ما تتطلبه كمياؤه الاسم

هكذا تتنقل عين الفرس من البعد التجريدي إلى البعد المادي الحسي ومن التخييل إلى الواقع، 

ƨȇƢĔ�ń¤�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷÂ��ƨǬȈǬƷ�ń¤�ƨƥǀǯ�ǺǷÂ�  من  ينطلق ،والمدلول متعدد" الفرس عين"فالدال واحد

  .اللغةب لعبالتمويه وال ة التأويل ليصبح فتنةإلى سلطو ¦ȂȀĐ¾� إلى غامرةالم

النواة الكبرى  هذه الأخيرة كانت  فقد عين الفرس مثلعلنية و للأسماء طبيعة سرية  تذا كانإ

على و والبنت العجيبة، وحكاية الولد الضال والرجل الطيب،  برهيلحكايات أخرى من بينها الولد ال

أما الثانية  �ȆǷƢȀȇ¤�À¦ȂǼǟ�ƢĔƘوك، فالأولى علنا ىالحكايا فهي لم تحك اءسملأالرغم من التصريح العلني 

وهي  عين الفرسمدينة من  انطلقتلسؤال بدايته  اكانت عنوانفحكاية الولد الضال والرجل الطيب 

تغيب  لا وإن غابت فطريقة الحكي ان الحكايأ إذ ،يدعمها ويحيل إليها عنوان آخر للحكاية الإيطار

فليس في هذه : "، يقول الحاكي في ذلكلأن الحكاية واحدة، والحكي لعبة وحرفة يتقنها صاحبها

.2 "...تروى بالعديد من الصيغ الدنيا منذ بدايتها، سوى حكاية واحدة

متعجب  آخر متخيل في الحكاية الإيطار سارد يرويها "الولد الضال والرجل الطيب" حكاية

لم أصدق،كما لا يمكن لأحد : " خلال الجملة الأولى في حكيه فيقول من أحداثها يعزز تعجبه من

ما زال يتوفر على أدنى من العقل أن يصدق ما رواه المهدي السلوقي، بالرغم من أنه أقسم باالله 

.3"...ماحدث وبالنبي وبكل الأولياء الصالحين على صحة مارواه، وبالرغم من أنه شاهد بأم عينه

.42الميلودي شغموم، عين الفرس، ص-1
.8نفسه، ص صدرالم - 2
.12، صنفسه -3
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فهذه الأحداث العجيبة فيها جانب من الملهاة والمأساة، وجانب من الكذب والصدق والغرابة كما 

ولد العوجة الذي قتلت كذبته الطاهر المعزة " تقول الرواية، وهي حكاية تبدأ من حكاية أخرى لحميد 

الطاهر التي صدقها  البحر أشاع كذبة البسطيلة والمشوي الموجودة في لفالولد ضا 1" وزوجته فطومة

²غرق في البحر بحثا عن ما يسد جوعهف المعزة الرجل الطيب ǂǨǳ¦�śǟ�ÀƢǰǇ�ƨȇƢǰƷ�ƢĔ¤���Ƕđ�°ǂǤŭ¦

  .بأضواء السفن الأجنبية

ار المتلقي، فلا يجيبه عن تساؤلاته وإنما يزيد من انتظال أوجه يخلخل أفق  الفرس حمّ عنوان عين

ȂȀĐ¦Â�µ¾حيرته ويرمي به إلى غياهب  ȂǸǤǳ¦� نفسه بين  القارئ جدليصل سلطته حتى عبر المتن ويوا

العنوان من زوايا لتكون قراءة  ،ويمنحه خيوط ملتبسة ومتناثرة هنا وهناك ،سراديب المفاجأة والإثارة

بين وتولف  ،بين عوالم المعقول واللامعقول" عين الفرس" ةصياغ تمزجكما  .متجددة ةدة وفاعليعدمت

بين السري والعلني والمرئي و ، 2بين الحي والجامد وبين الفيزيقي  والميتافيزيقيو الإنساني والحيواني 

لعمى البصيرة  ارتداديةعين صورة الف بامتيازهذا ما يجعل عنوان عين الفرس عنوان تعجبيا  ،واللامرئي

بموجبها الخطاب من خلال اللغة المحكية لتصل يمر  عي الزائف للملك والبلاط، ووسيلةالكامن في الو 

  .في هذا الواقع المأساوي الذي يعيشه من فقر وجوعالمصادرة حريته و إلى آذان الشعب المغيب 

  :في العناوين الداخلية التعجيب- ب

)intertitres( الغلاف فإن هناك عناوين داخلية عندما يتشكل العنوان الأصلي على واجهة

وجه التحديد في بو  صعناوين مرافقة أو مصاحبة للن:" يتتعدد حسب البناء المعماري للنص إذ ه

الفعلي  للقارئوهي عناوين توجه  ،3"داخل النص كعناوين للفصول والمباحث والأقسام والأجزاء

�ȂǼǠǳ¦�ǺǷ�ƨȈƟÂǂǬǷ�ǲǫ¢�ƢĔ¢�ŘǠŠ�ǎ ǼǴǳقارئه إلى كما أنه عنوان يوج  ان الأصلي الموجه لعامة الجماهير 

.13، صقالساب صدرالم -1

  .144ص ن، العنوان في الرواية العربية،عبد المالك أشبهو : ينظر -2
، الاختلافمنشورات  ،الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت،)جيرار جنيت من النص إلى المناص(عتبات ، عبد الحق بلعابد - 3

  .125-124ص.، ص2008، 1ط، الجزائر
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وظيفتها تختلف من رواية إلى وإذا كانت هذه العناوين الداخلية محتملة وليست إلزامية، فإن ،محتمل

  .القارئتستهدف كلها ولكنها   أخرى

، فلم تعد فقط ملفوظات إخبارية تعتبر العناوين الداخلية خطابا ضمن الخطاب العام للرواية

ƢǛȂǨǴǷ�©ƾǣ�ǲƥ��Ƣđ�ƶǸǴƫÂ�ª©�فة تلخص الأر ص ¦ƾƷملتبسة ترتبط بالعنوان الرئيسي  ستعارية جدّ ا

التكاملي عبر وحدة السارد وحضوره المهيمن، وكل فصل  محه بخيط رفيع، يرهن النص إلى ملوالمتن

فتأخذ الفصول في ، إلى مغزاه وربطه بأحداث النص ككليحمل عنوانا داخليا تتكفل الرواية بالتلميح 

العضويين شكل حكايات في الحكاية الرئيسية وتجعل من ثنائية التضاد مقوما  واتصالها الهاانفص

.1أساسيا في مستوى البناء

هام الوظيفي يالذي يقود إلى الإو رافق العنوان  الذي في رواية الميلودي شغموم الغموض

ان وجعله يشعر بالحيرة في ماهية العنو  ،جعل القارىء مترددا في تفسيراته وتأويلاته المقصود من الروائي

فصول الرواية الفرعية لعناوين ال فيهام يتواصل فعل الغموض والإقد و  ،حتى قبل أن يقرأ فصول الرواية

  :لى قسمينإحيث قسمها 

   .ينقسم إلى ثلاثة فصول تحمل حروفا" رأس الحكاية"بعنوان : القسم الأول

  ."ع" بعنوان: الفصل الأول-

  ."ي" بعنوان:  الثانيالفصل -

  ."ن:" الفصل الثالث  بعنوان-

  :قسم هو أيضا إلى ثلاثة فصول" الذيل والتكملة" بعنوان : القسم الثاني

  ."ع" الفصل الأول بعنوان-

  ."ي" بعنوان: " الفصل الثاني-

  .164ص، العنوان في الرواية العربية ،عبد المالك أشبهون: ينظر - 1
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  ."ن" بعنوان:" الفصل الثالث-

على تكثيف فصولها  أو ا العناوين الداخلية مثلها مثل العنوان الأصلي تعمل إمّ "تعتبر 

ين هذا الأخير هو ما تفعله عناو  ،1"ا وضعها في مأزق التأويلا على تفسيرها وإمّ نصوصها عامة، وإمّ 

فإن الثانية تحمل حروفا  افإذا كانت الأقسام تحمل عنوان" عين الفرس"لـالأقسام والعناوين الفرعية 

عتبرها الحاكي لها رأس ية كما الحكاية حيّ أبجدية، عين الفرس هي الحكاية وهي محركها، وإذا كانت

وبذلك فعين الفرس رأس الحكاية هو  ،)ن+ي+ع(حروف الفصول يعطينا كلمة عين جمع فإن وذيل، 

 في، حيث كان الحاكي في البلاط يحكي ويسمع صوته ي من العينالحك انطلاقةبدايتها وهو نقطة 

من خلال نفيه وتكميم فمه حتى لا  ي إلى العينهتǼƫ�Ŗǳ¦Â�ƨȇƢǰū¦�ƨȇƢĔ هيحين أن الذيل والتكملة 

  .يستطيع الحكي

عدم و ها، وبالقول تستمر الحياة، لكن الصمت عنها وجودبات ثالعين تمثل بداية الحكاية وإ

،ة التي تعني الحكايةلنهاية، والحاكي لم يعد قادرا على الإمساك برأس الحيّ لالحكي  يمثل الموت ويوصل 

�ƨƦǠǳ�ƢĔƢǈǳ�Őǟ�²الحيّ " ذلك أن °ƢŤ�ƨالازدواج �ǂǘƻ�ǾƳ¦Ȃƫ�Â¢�Ǻȇǂƻȉ¦�ǒ ǟ�ǺǷ�Ƥ ǠƬƫ�śƷ�ƢĔȋÂ

هي أن تستدير لترى  ، فإن حركة الحكاية في عين الفرسالفناء تستدير ضد جسدها وتبتلع ذيلها

�¾£Ƣǈƫ�ǞǓȂǷ�ƢȀǈǨǻ�ǞǔƫÂ�ƢȀǈǨǻ�ǲƟƢǈƫ�Ȇǯ�Ǯ ǳ̄Â�ǾǸǔǬƫÂ�ƢȀǴȇ̄�ǒ ǠƫÂ�Ƣē¦̄�̈ ¡ǂǷ�Ŀ�ƢȀǈǨǻ

  .وشك2"

، كان لابد لها أن تبدأ من الرأس وأن تفككسدا يحكي عن جسدجنت الحكاية عندما كا

Ƣē¦̄عنى الذي يكمن في الغموض وتتحرى الصمت في العنوان، لعل القراءة تكون في الكشف عن الم

عندما تتوالد المعاني في العنوان  .غير محددة قابلة للتجددو  ،تباسية الدلالة لتأتي المعاني مطلقةلوفي الا

، ، عين الفرسمن العين انطلاقافضاء هذا الجسد على  تمرالذي تتفرع منه عناوين فرعية أخرى كلها 

  .125صعتبات، ، عبد الحق بلعابد- 1
  .21-20ص.الحكاية، والتأويل، ص، فريد الزاهي - 2
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ǄĐ¦�śǠǳ¦�Ǯ¢̈� أيضا ذيل والتكملة من عينهاالالحكاية وعينها ولتصل إلى  سرأو  Ǵƫ)،هنا  ،)ي،نع

أحادية وتجريدية الحرف الهجائي لخلق لغة مغايرة تكسير "تتداخل العلاقة بين العناوين من خلال 

��¦1��Ǟǫ¦ÂȐǳ¦Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦��®ǂĐ¦Â�Ȇǈū"غة والتشكيللصورة، اللّ اوهجينة يتجاور فيها ويتداخل الحرف و 

.الموت والحياة، البداية والنهاية

ا من خلال القراءة يجمعه القارئعل تج ،تفكيك كلمة عين إلى حروف على جسد الرواية

القدسي من خلال و  الغامض العجيبهذه العناوين تدخل وتحيل إلى  اعتبارو  ،ثم التأويل والتفكير

رة وآل عمران وأيضا سورة من سورة البق ابتداءالنصوص القرآنية التي تبدأ آيات سورها بحروف مقطعة 

الحجر، و  إبراهيم،سورة الرعد، و وسورة يوسف، وسورة ود، هوسورة سورة يونس، و ، الأعراف

قطعة فهذه الحروف الم.... العنكبوتوسورة ص، القصوسورة، الشعراءوسورةطه، وسورةمريم، وسورة

 تمثل اللامفسر دليل على الإعجاز القرآني الذي وقع به تحدي المشركين ، فما زالت هذه الحروف

" في سورة البقرةيث يرد في تفسير الجلالين عن الحروف المقطعة بحتشكل حيرة لمفسري القرآن الكريم و 

ȂȀĐ¦�°ƢǸǣ�µ¾ استمدمن هنا  .2"االله أعلم بمراده بذلك" ألم Ȃƻ�Ŀ�ƨƦȈƴǠǳ¦�Ǿƫ¦°ƾǫÂ�ǾƬȈǇƾǫ�» ǂū¦

  .في التفسير والتأويل

وقع هذه الحروف كعناوين لفصول مفت تصبح غامضة، تكون الحروف مقطعة ومهجنة حين

يتحول كل "أزم التأويل ففي بداية القراءة وت ،معاا طاقة في خلخلة السرد والقراءة الرواية جعل له

 الاصطلاحيتتجاوز كل كلام، فإن التركيب يغيب ويغيب معه المعنى  التي حرف إلى ماهيته في ذاته

تخيل الذي ينسج الميحضر في آخر المطاف سوى  وحدات الصغرى التي تشكلها لكي لااللكلمة أو 

ف التي تمارس و إلى فك طلاسم الحر  فيها تاجنححيث يمنح لها ذلك طاقة رمزية  ،3" حول الحروف

¨ƾǷƢƻ�ƨǫ°ƢŬ¦�Ƣē¦°ƾǫ�ǺǰǳÂ�©¦ǀȇȂǠƬǳ¦�Ŀ�ƨǏƢƻ�ƨƦȈƴǟ�ƨȇǂƸǇ�̈°ƾǬǷ�» ǂƷ�ǲǰǴǧ��ƢǿǂƸǇ وصامتة 

  .48ص المرجع السابق ،-1
.2جلال الدين المحلي، جلال الدين السوطي، تفسير الجلالين، سورة البقرة، ص-2
  .50ص الحكاية، والتأويل،،فريد الزاهي - 3
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نا سحرها تشكل ل حتى بينها بط وتقرب المسافةاتتر وما إن  اتصالا معنويا دلاليا، ما إن لم تتصل

  .الخارق

ة ويكمن العجائبي غالرمزي إلى الوجود العرفي لها كلوجود الكلمة هي التي تنقل الحروف من ال

تستهدف خلق فضاء لمتخيل ) اللغة( الحرف اتجاهالعملية التفكيكية  والتشتيتية التي تمارس " في 

ويزيد من تعميق الغموض في العنوان  ،1"متكاثف يلاعب الدلالات الوضعية ويهمشها من الداخل

والعناوين الفرعية فتغدو لرأس الحكاية عينا، وللتكملة والذيل عينا، إذ أن العين " عين الفرس"الأصلي 

، حالةفالرؤية ليست إذن نظرة وإبصار، بل حالة"تمثل هنا المنبع والأساس وهي الرؤيا والبصيرة، 

لأن موضوعها ليس الصورة وإنما  للاحتجابمرة أخرى ووضوح الأمر الذي يضطر العين  استكشاف

 فيذن مزج وظائف العين والأتوتعويضها باللغة لت استبدالهابحيث تحتجب وظيفة البصر ليتم  ،2"المعنى

   .الحكي وظيفة

د أحداثا ر حكاية تلفها الحيلة والخداع تسو تكون عين الفرس في رأس الحكاية مكانا متخيلا، 

في قصر �ƢĔƢǈǳÂمن عين خيال الحاكي الذي وجب عليه أن يكون عين السلطة  بجسعجائبية تن

خادما حرفة الحكي في مجلس القصر لتنطلق من هناك إلى كل الإمارة، هذه الحكاية أو و  ،الأميرال

 هي ليست كذلك في نظر الحاكي ، في حينما دامت متخيلة لتسليةلرافة كما يعتبرها الأميرال أداة الخ

ن أ، لا يمكن للمرء أن يتسلى بالحكاية، كما لا يمكن رافةالخليست  ن الحكايةإقل له " :إذ يقول

تصلح  من المساهمة في نشر الخرافة ما دام لا أحد يفهم لأي شيء تسلى بالتاريخ، إني تعبتي

فعين الفرس تحولت من العدم إلى  ،كايةالحفي إلى واقع  اللاواقعو  التخييل يتحول هكذا .3..."الحكاية

التكملة ويتحول الحاكي من عين السلطة إلى عين الشعب الذي يعيش هم الذيل و الوجود الفعلي في 

  .الجوع والجفاف

  .51ص، السابقالمرجع  - 1
.44، ص1،2005ط نور الدين الزاهي، المقدس الإسلامي، دار توبقال للنشر، المغرب،-2
.6الميلودي شغموم، عين الفرس، ص-3



  روايات الميلودي شغمومأشكال الخطاب العجائبي وبنياته في  .........:.....................الفصل الثالث

176

والنهاية،  البدايةو الرأس والذيل،  بين التي تجمع المتناقضات إن العجائبي يكمن في المفارقة

كل و  والثورة، ستكانةالاو  ،الواقعو اللاواقع و المقهور، إنسانية الشعب و بطش السلطة و  ،الحرية والمنفىو 

رواية عين الفرس وعلى عناوينها الفرعية التي تعمل على جسد  ذلك السخط والفوضى يقع على

التعجيب الذي ينطلق من اللامفسر واللامحدود الذي تفرضه سلطة الحرف التي تفتح آفاق تعدد 

  .وع والمسكوت عنهالتي تقول المقم الخطابات
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  :لوحة الغلافتعجيب في ال -ج

.1،1988،طعين الفرس، دار الأمان، الرباط،،الميلودي شغموم   

عن نفس الدار 2005ثم الثانية سنة  1988ين الفرس في طبعتها الأولى سنة عنشرت رواية 

في صورة الغلاف بين الطبعة الأولى  اختلافولكن مع  ،للطباعة والنشر والتوزيع" دار الأمان"

نص الروائي مع الصورة لأول مرة لل القارئوقراءتنا لصورة الطبعة الأولى سببها تزامن تلقي  ،والثانية

��ǾǠǷ�ń¤�Ƣē¦̄�ƶǐǨƫ ولأنه لابد من قراءة العنوان والنص وصورة الغلاف التي لا ،دون أحكام مسبقة

، رغم من خلال الغور في عالم النص الروائي استكشافهوجود ما، يتم كتجسيد وكشكل تصويري لم
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معرفتنا أن أغلب الأحيان تتكفل دار النشر بلوحة الغلاف ولكن رغم ذلك فهي إحدى الممكنات 

  .لنص والعنوانإلى التحيل  بل تأتي لم يكن وضعها بمحض الصدفةالتي المختلفة والمتعددة و 

 راهكما ي  بكل أشكاله والمناص ،يقونيةالمناصات ذات التمظهرات الأتعتبر لوحة الغلاف من 

مساعد وموجه لخدمة أشياء أخرى التي تشكل وعي   اسميخطاب غير " في الأصل تجيرار جني

فهو   بكل ما يحمله يعد إحدى الدعامات المادية التي تحمل الرواية والغلاف . 1"كينونته، وهو النص

ن كان ذي الوجهين، فلإ) جانفي( له جانوسلهذا شبه الغلاف بالإالمتن، /كنص يقرأ قبل النص

  .تكون الصورة هي واجهته 2عتباتلجانوس حارسا للبوابات فإن الغلاف حارس ل

�ƨȀƳ¦Ȃǳ¦�ƢĔȂǯ�ǲȇÂƘƬǳ¦�Ŀ هتكتسي الصورة أهمية بالغة لدى المتلقي تعمل على جذبه وتساعد

تواصل لللنص رمزيا، من هذا المنطلق غدا الأولى مع العنوان فتشكل خطابا، وعلامة بصرية تختصر ا

النقاد ضمن علم جديد يهتم بالعلامات اللغوية وغير اللغوية،  اهتمامالبصري نصيب كبير من 

، أو أو اللسانية العلاماتية غير لسانيةsémiotique���¼Ƣǈǻȋ¦�ƨǇ¦°ƾƥ�ǶƬē�Ŗǳ¦Âالمسمى السيميائية

العلامات "وهذه  .3علم خاص بدراسة العلامات ولدالة مهما كان نوعها وأصلها، فهعلم الإشارة ا

تكتمل هويتها ما لم يتحدث عنها لغويا، أي قبل أن تصبح  غير اللغوية لا) objectaux(الغيرية

وبذلك فهناك علاقة بين الصورة كعلامة غير لغوية والنص الروائي   ،verbeux("4(علامات لفظية 

سيميائيات  ما يسمى أي بصري ة لغوية فتنقل ما هو سيميائي عام إلى ما هو سيميائيملاعك

  .الصورة

1 - Gérard Gennete, seuils, Edition du seuil, paris, 1987, p.p 15-16.
النديم للنشر والتوزيع، الجزائر، دار  ابنروائي عربي متجدد، فتوحات روائية، قراءة جديدة لمنجز،عبد الحق بلعابد: ينظر - 2

.79، ص1،2015ط ناشرون، بيروت، الروافد الثقافية
، دار الغرب للنشر مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم ،سيميائية الصورة ،لثانيقدور عبد االله ا :ينظر - 3

.52،ص2005، الجزائر، والتوزيع
.94مناهج النقد الأدبي، ص،يوسف وغليسي - 4



  روايات الميلودي شغمومأشكال الخطاب العجائبي وبنياته في  .........:.....................الفصل الثالث

179

الصورة في مفهومها العام تمثيل للواقع المرئي ذهنيا أو بصريا، أو إدراك مباشر للعالم الخارجي 

، والصورة تحمل رسالتين الأولى تقريرية والثانية حسي للعضو البصريطى الموضوعي، فهي مع

 والاختصار تزالوالاخبالتكثيف  - من جهة-يتسم هذا التمثيل في الصورة "حيث  .1تضمينية

ومن  ،بالتضخيم والتهويل والتكبير والمبالغة -جهة أخرى- والتصغير والتخييل والتحويل، ويتميز من 

جدلي، أو علاقة  انعكاسثم تكون علاقة الصورة بالواقع التمثيلي علاقة محاكاة مباشرة أو علاقة 

العجائبي والعجيب أو غيره يمكن أن يترجم إلى و فالأسطورة مثلا  ،2"تماثل، أو علاقة مفارقة صارخة

�°Â�°ȂǏ�ń¤�ǶƳŗƫ�ƢĔ¢�Ä¢�ƢƥȂƬǰǷ�Â¢�ƢȇȂǨǋ�ÀƢǯ¢�ƨǤǴǳ¦�ÀȂǻƢǫ�Śǣ�ǂƻ¡�ÀȂǻƢǫ وعروض سومات

�Ƣē ¦ǂǫ�ǺǰŻ�̄مسرحية وسينما و  ¤�¾ƢưŤ�Ŀ�ǺǸǰƫ�ƾǫ�ǲƥ�Ä°ƢȀǋ¤�Â¢�ȆƟƢǟ®�ǖȇǂǋ�ŕƷÂ�ÀȂȇǄǨǴƫ

يتلبس لغات وأنساق  3أشكالها ولكنها في الأخير شيء واحد اختلافوتأويلها من هذا المنطلق على 

تابة إذ تتبعنا لتاريخ بل إن الصورة كانت أسبق من القراءة والك"مختلفة ولكنها تحمل خطابا واحدا، 

، وأيضا4"الحضارة من بابل إلى اليونان القديمة إلى العصر الوسيط، فهي نسق جد بدائي قياسا باللغة

مما يؤكد أن الصورة نظام أسبق ، بصحراء الجزائر رسومات الفراعنة وجبال الأهقار ما وجد من مثل

  .من الإشارات الصوتية الرمزية التي تطورت إلى مقاطع

أن  القارئوصعبا، وعلى  امنهج لذلك يبدو أمر معقد وافتراضعملية تحليل الرسائل البصرية 

خبايا الصورة، ذلك أن شروط  اكتشافيكون مجهزا بمجموعة من الأدوات الإجرائية تمكنه من 

والرسائل تشترك فيها معارف وثقافات مختلفة فالمتلقي عند  ةوإعادة تكوين هذه الصور  استقبال

ĿƢǬƯ�®¦±�ǺǷ�Ǯ هالاستقب ǴŻ�ƢǷ� ȂǓ�ȄǴǟ�Ƣē ¦ǂǫ�ƾȈǠȇ�°Ȃǐǳ¦�ǽǀŮ5 من زوايا رؤيته  انطلاقا ،ورمزي

هذه الأنساق  انيةوهنا يؤكد بارت تاريخ" ،وتوجهه الفكري الخاص المرتبط بالنسق السائد والقيم

  .21ص قدور عبد االله الثاني، سيميائية الصورة،: ينظر - 1
  .2ص ،)www.alukah.net على الشبكة كتاب إلكتروني متاح( الألوكة، شبكة أنواع الصورة ،جميل حمداوي - 2
  .74ص، محمد عجينة، موسوعة أساطير العرب: ينظر -3
.151قدور عبد االله الثاني، سيميائية الصورة، ص-4
  .20صنفسه، المرجع  :ينظر - 5
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ǞǸƬĐ¦�Ƣǿ°ȂǴƦȇ�Ŗǳ¦�ŚǗƢǇȋ¦�ƨȈǻƢź°ƢƫÂ.  ب ويكفي يوثيق بين الصورة والمقدس والعج ارتباطلأن هناك

، 1"أن نذكر أن الرسوم الهادفة إلى تزيين التماثيل الملكية في الأهرام، والأيقونة للمسيح عليه السلام

  .والصورة الواحدة بذلك تتعدد نظريا بتعدد القراء

اللوحة الأيقونية لعين الفرس تحمل أشكالا هندسية تمثل علامات بصرية ندرك من خلالها 

فطبيعتها هي صورة فنية ترسم لنا  ،"الراويةمتن " والنص الكبير" العنوان"محاكاة لفضاء النص الصغير 

�ȂȈǤǳ¦�ǒ Ǡƥ�Ƣđ� ƢǸǈƥ�ǆ Ǹǌǳ¦�¼Âǂǋ�ƾȀǌǷ خيل وفرس واقف نبحر أو بحيرة تحفها أشجار الم و

حاذاة الماء، إضافة إلى وجود صورة أخرى أعلى غلاف الرواية ترسم لوحة مصغرة عن الفضاء تحتها بم

  .يلودي شغمومالم اسميافطة سوداء تحمل 

بيعتها القطب التعيني وهو الوصفي لط :تعتمد على قطبين أساسيين" قراءة صورة عين الفرس  

�¾¦ƚǈǳ¦�¬ǂǘȈǧ�ƢēƢǻȂǰǷÂ"وهو ما يبحث في  يطب التضميني وهو التأويلوالق ،"ماذا تقول الصورة؟

يتم تحقيق شكل  -قطبي الوظيفة السيميائية-�śƦǘǬǳ¦�ǺȇǀđÂ��ƾȇǂƫ�ƢǷ�̈°Ȃǐǳ¦�¾ȂǬتكيف   :السؤال

مثل كل تأويل يحتاج إلى بناء السياقات المفترضة من خلال ما يعطي بشكل مباشر، ،مضمون الصورة

وبالتالي فهي  ،2"المعاني الأولية للعناصر المكونة  للصورة استعادةيمكن لهذا التأويل أن يتم دون  ولا

  .يتم بعيدا عن النص تأويل الصورة  الذي لابحاجة دائما إلى 

�ǾǴǏƢǨǷ�ǲǯ�ȄǴǟ�ƢǿƢȇ¤�̧±ȂǷÂ�ƢēƢǷȐǠǳ�ǂƴǨǷ"تمثل الصورة انعكاس النص في المرآة فهو  

فإذا كانت الصورة تعتبر  ،3"تشكيليا /تها بصريارسما كتابيا كم/التخيلية التي تعيد إنتاج الصورة خطيا

متن الروائي وهو ما لللاقة بالفاتحة النصية الداخلية ، فإن لها عديا وبصريااللرواية م الفاتحة النصية

)incipit(سي للنص على صفحة الغلاف، والفاتحة النصيةيسيوجه تلقي الصورة بعد الغياب التجن

  .26ص ،المرجع السابق -1
، (www.Almothaqaf.com)  الشبكة متاح على ،ياسين جفر  للقاص العراقي" الصورة الفوتوغرافية في شمس الغبار ،دنيا نبيل-2

.11:19، سا 04/11/2016: يوم
  .122ص فتوحات روائية ،،عبد الحق بلعابد - 3



  روايات الميلودي شغمومأشكال الخطاب العجائبي وبنياته في  .........:.....................الفصل الثالث

181

المتلقي، فالحاكي في عين  فتنةلعبة  في، كما تفعل دائما ما ستوجه قراءتنا وتضبط فهم النصهي 

الوقائع الغريبة التي سأرويها لكم في هذه الحكاية وضمنها قصة " :الفرس يوجه لنا منذ البداية قوله

، بإحدى الإمارات الكئيبة، وأنا في الواقع 2081الولد الرهيب والبنت العجيبة وقائع حدثت سنة 

أدركتها  نيطيع قوله ألك سنة بالضبط وكل ما أستتكد، من حدوثها خلال لست متأكدا تمام التأ

وت ليولد من جديد ومنذ ذلك الزمن هو يم 661فالراوي بحد ذاته إنسان عجيب ولد سنة  1"آنذاك

، مما يحيلنا إلى قراءة الصورة 2091والذي يعرف أنه سيموت مرة أخرى سنة 2081إلى أن وصل إلى

  . من النص الذي يبنى على العجائبي انطلاقاوتأويلها 

المقدس وكل ما يرتبط أيضا بالكائنات و العجائبي يجمع بين السحري وبين الأسطوري، 

ال ومنابع بطبيعة أي بالحجارة المنحوتة والجصفة قرينة بعناصر ال" اللامرئية وعلاقتها بالمرئية، فالأولى

ها خالد بن دى التي عضعز والشياطين مثل شجرة الن جار المقدسة التي تأوي إليها الجالمياه والأش

قدسة  ـ أو بعض الأشجار كالنخلة شجرة السامين الم،رجت منها جنية سوداء نافشة شعرهاالوليد فخ

من فضل طينته كالسدرة، وتقترن بالحيوان ومثل البحيرة والسائبة والحامي  وأخت آدم التي خلقت

ة وتنطلق مما يعيلفرس تجمع كل هذه المكونات الطباية عين اورو  2"الفرس/والحمام والغزلان أو يعوق 

�ŃƢǟ�ń¤�¾ȂƻƾǳƢƥ�ȆƷȂƫ�Ŗǳ¦�ƢĔ¦Ȃǳ¢Â�» ȐǤǳ¦�ƨƷȂǳ�ȄǴǟ�ƢŮƢǰǋ¢�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�Ä°ȂǘǇ¢Â�œƟƢƴǟ�Ȃǿ

µالقارئمجهول مليء بالمفاجأة التي تحير  ȂǸǤǳ¦Â�°¦ǂǇȋ¦�ƨƥ¦Ȃƥ�ƢĔ¢�ǲƥ��.

:دلالة أشكال الصورة وألوانها-د

يمتزج فيها اللون الأسود مع الأحمر توحي  والكون الرواية شريط لصورة الفضاءيعلو غلاف 

ƢĔ¦Ȃǳ¢�Ƥ ǯ¦ǂƫ�Ŀ�ǪǴǬǳ¦Â�µ ȂǸǤǳƢƥ�  الواسع اللامحدود إلى الخيالو ƨȇ¦Âǂǳ¦� Ƣũ�ȂǴǠȇ�Äǀǳ¦�¾ȂȀĐ¦Â

وسط غياهب السؤال وهم  وتحته يافطة سوداء تحمل اسم الروائي باللون الأبيض الذي يمثل الإنسان

  .9ص عين الفرس،،مومغالميلودي ش - 1
  .173ص، 1ج موسوعة أساطير العرب،،محمد عجينة - 2
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 إنه الخيط نوراني أبيضدائري خط  نصف يربط بين هذا الشريط الأيقوني والصورة الأكبرو  ،ياةالح

الذي يمثل  اء الدنيا، فخيال الميلودي شغمومالرفيع الذي يجمع بين السماء العليا والسم الروحاني

Ǫǧȋ¦�Ŀ�®ǂĐ¦Â�ȄǴǟȋ¦ في  "ينع"كلمة جاءت  و  ."عين الفرس"عنوانا هودنيا على صفحة سماء  تجسد

ت دلالة فجماء أو هي عين  ،ا عين مريضة ساهمة تعانيإمّ هي ف ة بلون أصفربو تكم الأعلى اللوحة

عين الفرس بالرغم من أن تلك النقاط البيضاء  دلالة مدينة على الجفاف والفقر الذي لحق بأهل 

الراوي  ذلك الطيف /يباللون الأبيض الدال على الحاك على إمكانات هذا المكان، وكلمة الفرس

  .المتنقل عبر الزمن

يعة بما فيه مما يحيلنا إلى عالم الطب إنسيالصورة الأكبر التي تملأ الإطار ينعدم فيها وجود 

دو في أحيان كثيرة مبهما، من خلال يغ، ثم علاقته مع العالم البشري الذي الحيوان والنبات فقط

لتحول، أو العودة إلى الحكايات الأولى لخلق هذه حاء الفواصل بين هاته العوالم في المسخ وانمإ

  .الكائنات

�ƨȈǼȇƾǳ¦�©ƢȇÂǂŭ¦�Ƣđ̄ ƢƴƬƫ�ƨƦȈƴǟ�ǎ ǐǫÂ�ƢȇƢǰƷ�ń¤�ƢǼǴȈŢ�ƨȈǼǨǳ¦�ƨƷȂǴǳ¦�ȄǴǟ�ǲƼǼǳ¦�̈°ȂǏ

م كتأكرموا عما"شهور محديث "لقصص الشعبية عن النخل ، فهناك المقدسة والأسطورية وحتى ا

ان بطت النخلة بالإنستر الذلك  ،1"آدموقد شرحه بعضهم بأن النخلة خلقت من فضل طينة " لالنخ

 واختصاصهااها أنثذكرها عن  وامتيازقدها وطولها  استقامةمن حيث "بل هي تشبهه فهي من طينته 

ة التي يكون الولد فيها مشباللقاح ولو قطع رأسها هلكت ولطلعها رائحة المني، ولها غلاف كالمشي

مار الذي على رأسها لو أصابه آفة هلكت النخلة كهيئة الإنسان إذا أصابه آفة، ولو قطع منها والج

�ǞǸƬĐ¦�ǲƼǼǳ¦�¦ǀȀǧ،2"يرجع بدله كعضو الإنسان وعليها ليف كشعر يكون على الإنسان  غصن لا

هذا و المدينة تراقب البحر،  شاطئعلى  اجتمعتهو صورة سكان عين الفرس  )العين(  ل الماءحو 

.279، ص1ج موسوعة أساطير العرب،،محمد عجينة - 1
   .304-303ص.ص ،ائب المخلوقات وغرائب الموجوداتعج ،القزويني - 2
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،والظلم والقلقوالوحدة، النخل الأسود بلون الظل وعتمته يحمل دلالات نفسية فهو لون الحداد، 

�ƢȀƟƢǼǧÂ�ƢēȂǷ�ȄǴǟ�ƪ ǳ®�̈ǂƴǌǳ¦�ƪ ǈƦȇ�ŕǸǧ��² ƘȈǳ¦Â�ƪ Ǹǐǳ¦Âǧ�� كيف لشجرة واقفة أمام ينبوع

النخل صورة ƾǳ¦�Ƣēǂǔ�À¤��ǲǛ�ń¤�¾ȂƸƬƫ�À¢�ƨǸƟ¦خالحياة الماء وهي المعروفة بقدرة تحملها وصبرها و 

في خضم مخاض الواقع وهم يموتون في البحر بحثا عن الحياة  نسكان عين الفرس الذي إنعكاس لصورة

¤Ƣȇȋ¦�ƢĔ¿�،الذي تعيشه الأمة العربية، فالنخلة هي رمز المخاض بردها إلى قصة مريم عليها السلام

  .جى انتهاؤها بطلوع لفجر ومجيء الصباحالامتحان التي ير العسيرة المليئة بالألم و 

، الموجوداتأصل كل و أساس  هصورة عين الفرس ويمكن القول أن يهالماء أهم عنصر تحيلنا إل

 العجائبية لخصائصه وقدرته والأصلي لجميع الأساطير والحكاياالأنموذج الأول للخلق  كونه  بالعودة إلى

عجيبة تتدخل فيها قوى غير منظورة تتحكم في مجرى  بطريقة"الأمر دائما يتم  من خلالهف الخارقة،

اته سماء ثانية، فالماء هو حفلا عجب أن تركب على صف ،1"الأمور تتوسط بين عالم الأرض والسماء

أَوَلَمْ يَـرَ الَّذِينَ كَفَرُوا أَنَّ السَّمَاوَاتِ ﴿:لقوله تعالى االمادة  المقدسة التي خلق االله منها كل شيء حيّ 

فَتـَقْنَاهُمَا وَجَعَلْنَا مِنَ الْمَاء كُلَّ شَيْءٍ حَيٍّ أَفَلاَ يُـؤْمِنُونَ   اختلافهو على و  ،2﴾وَالأَْرْضَ كَانَـتَا رتَْقاً فَـ

وأينما وجد الماء حط الإنسان رحله  أشكاله يأخذ قيمة رمزية للبشرية وبتجدد الحياة على وجه الأرض

 كاياحكل شعوب العالم القديمة   هعجب أن صنعت من لاو ، لذلك سميت الأمنكة به وابتدأت بعيونه

آفاق  لتجديداب المعاصرين يوم ينهل من معين مائها الكتّ للها ببقيت رواس خالدة أساطيرعجيبة و 

  .مēخيالا

الح مين الفرس تسبح في ماء مظلم وبحر رواية علصفحات الماء تبدو من خلال اللون الأسود 

صورة المحيط الأزلي هذه التي نجدها عند السومريين "��ȆǘǠȇ�Ƣ�ƢĔƘǯÂمميأخذ أرواح الناس أكثر أجاج 

.279، ص1،جموسوعة أساطير العرب ،محمد عجينة - 1
  .30الآية : سورة الأنبياء - 2
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التي تفترس كل  1"ات مصدر الوحوش المخيفة المفترسة والثعابين المهولةمتيا/ومنا والبابليين مجسدة في

ية التي يبتلع بحرها والمدينة الساحل السامة،كعين الفرس الحكاية الحيّة،الرعبو  الخوف شيء وتزرع

هو تصور للجنة كما صورة للخوف والغموض والرعب والموت  فالبحر  أولادها بسبب كذبة الأشقياء،

بكاء الأرض عند علمها بخلق الأشقياء دموع إنه  ، بلفي الرواية يو شوالحياة إنه مصدر البسطيلة والم

.2عليها زمن بداية الخلق

فاللون " ،لهاالصورة وينظم إدراكنا دلالات وحي باللون المظلم المعتم على البحر ي انعكاسإن 

لة صّ الا فممن الناحية الجمالية بائن للعين، التي ترى القبح والحسن وتميز بينهسر عميق وله ظهور بارز 

الإمتاع ، وارتباط قوي يجمع بين الحس والذوق، وبين عالم الأبصار وعالم الشعور صلة وثيقةبين 

والاستحسان، فتكون استجابة العين بالحسّ أو القبح انعكاسا لانفعال حسي بالقبول أو الرفض 

الرضا  ولا تبعثتريح العين ولا النفس  ȏ�ƨŤƢǫ�ƶƦǐƫ�ƢĔ¦Ȃǳ¢�̈°Ȃǐǳ¦�ƾǬǨت وعندما ،3"والرغبة وعدمها

Ĕ¦Ȃǳ¢�Ǻǟ� ƢȈǋȋ¦�ȄǴƼƬƫ�ƢǷƾǼǟ�ǆ،والقلق ،بل تحرك شعورا بالتردد ƳȂƬǳ¦Âوبذلك فهذه المؤثرات  ،ا

  .اللونية ستنعكس على التأويل وتوجهه حسب درجة المؤثرات الضوئية الموزعة في الصورة

Ĕ¢�ƾƴǼǇ�̈°Ȃǐǳ¦�©ƢǻȂǰǷ�ǞǸų�ƢǷƾǼǟو الرابط العين ه/ا تلتف حول مصدر واحد هو الماء

ي للرواية والشكل اللفظي لها، معروف أن أصل المخلوقات والموجودات ر العجيب بين الشكل البص

اء المفي الأساطير قد نشأت من "الأرض الماء، والخيل كما قلنا سابقا قد أخرجت من البحر، كما أن 

والعجيب أن يجتمع في الفرس  4"يبس أو من زبد الماء المتراكم فكانت منه حشفة بيضاء صارت ربوة

وما هو ناري عندما يرتبط هذا الحيوان مع الشمس الموجود ) ريح الجنوب(هو هوائي  ما هو مائي وما

يعكس لنا  الارتباطالفرس، هذا  ها الناري على جسدؤ يسطع ضو  ،قرصها على يسار لوحة الرواية

  .254ص ،1موسوعة أساطير العرب، ج،محمد عجينة - 1
  255ص  ،نفسه المصدر: ينظر -2
.15، ص1،2008ط ، عمان،الشعر الأردني نموذجا، دار حامددلالاته في الشعر،و  ، اللون ةظاهر محمد هزاع الزواهر  - 3
.146، ص1موسوعة أساطير العرب، ج،محمد عجينة -4
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بعض الشعوب  ندرا كما الشأن عكانوا يهدون إليها صورة الفرس نذ" تجذر العلاقة بينهما، فالشمس

عقر الخيل بالشمس في أسطورة النبي سليمان، والخيل الذي أخرجت من البحر،  اقتران، ومن الأخرى

 ارتباطهمابل لدرجة  1"وإذن فقد لاتكون تسمية الشمس بذكاء الخيل بالمذكيات من باب الصدفة

لآخر، وكثيرا ما إلى االذي يولد العجيب عندما تصبح هذه المخلوقات واحدة، كل منها  يحيل 

الذي  ،بالتحول والمسخو ة بالسحر والخوارق، فلالحكايات العجيبة الحافي  هذه العناصر معا تارتبط

الآلة العجيبة، تحولت لمكان و الحكاية الخرافية، و متن الرواية فعين الفرس المكان المتخيل،  أيضا طال

الأسرار الظلام رمز و  ، والشمس قد سطعت على هذه المدينة فأصبحت علنية،حقيقي سري ومخفي

الخفاء  ارتبطيدل على أن هناك أمورا غير منطقية مسخت فيها الحياة ولطالما كما والغموض  الخفاء و 

ȆǨƼŭ¦Â�¾ȂȀĐ¦�ŃƢǠǳ¦�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ǆ ƳȂǻ�ƢǼǴǯÂ�¼°ƢŬ¦Â�Ƥ ȈƴǠǳƢƥ.

خلال هارمونية الألوان بدء  على الزمان منأيضا كما تحيلنا الصورة على المكان فهي تحيلنا 

وما تنتجه هذه الثلاثة من ألوان ثانوية البرتقالي، ،والأزرق الأحمر والأصفر ساسيةلألوان الأمن ا

ة هي التي تشكل هذه المؤثرات الضوئيف .ةصور الار منها ما يناسب يختثم ا، لأخضراو  البنفسجي،و 

تأتي  عندما لا انطباعايترك لها  يحفز العين ولا العام للصورة مع اللون الأسود الذي لات المعنى ثوتأ

يرتبط ما لذلك كان رمزا للموت والفناء، وك،تحفز المستقبلات اللونية شبكية العين أشعة ضوئية ولا

  .موتا مؤقتا باعتبارهبالنوم  الأسود الليل

،في صورة الغلاف تتموضع الشمس على الجانب الأيسر أي أن الزمان يحدد بطلوع الشمس

وهو اللون  ،وقت السحر عندما يصبح لون السماء بنفسجيا اوقت قصير تحديدبقبلها بالأحرى  أو

المبدعة بالخيالات  الممزوج بين الأحمر والأزرق إذ يعتبر علماء النفس محبي هذا اللون بذوي العقول

 الغرائب والعجائب في الرواية الذي يحكي الراوي والشخصية/الحاكيب وهو ما يذكرنا ،والاختلافات

أصل  ارتبطهذا اللون أيضا  ،عبر الأزمنة يمارس حرفة الحكي بخياله الواسع الآتي من الماضي متنقلا

  .195ص ،المرجع السابق -1
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وكما   ،إلى الخيال الخلاق والمبدعو ساطير، كما يرمز إلى الروحانيات والقداسة، الأرافات و الخب تكوينه

كان الحاكي تحت سيطرة الأميرال في قصره خادما له محترفا الحكي، فإن اللون البنفسجي هو لون 

البنفسجي للإله  اكتشاف، وتعزو قصة  المنحدرين من نسل الآلهة الخارقين الملوك ولون الأشخاص

فة دَ كلبه صَ   اكتشففالفنيقي مع تيروس الحورية،   الشاطئهرقل، إذ كان يسير على /ملكارت

�ǺǷ�ƪ، معروف حينذاكيرنصبغ فكه بلون لامع غواها، ضمقالموريكس ف ƦǴǗÂ�¦ǀđ�ƨȇ°Ȃū¦�ƪ ƦƴǟƘǧ

من  لكارت جمع العديدفسه، ومن أجل إرضاء حبيبته أمر ميصنع لها ثوبا من هذا اللون ن نالإله أ

  .هذا اللون مقدسا اعتبرولذلك  1لها غة للرداء القرمزيبوإعداد الص) الموريكس(الصدف 

المرتبطة بالثقافة الشعبية  كما أن طلوع الشمس يوحي بالكثير من الحكايا العجيبة المقدسة  

الرسول صلى االله عليه سلم من الصلاة في أوقات محددة في طلوع  اناĔ فقد ،الدينية والسحر والثقافة

ÀƢǘȈǌǳ¦�ňǂǫ�śƥ�ǞǴǘƫ�ƢĔȋ�ƢđÂǂǣÂ�ǆ Ǹǌǳ¦� جانبي رأسه لأنه ينتصب قائما في " ويقصد بذلك

قبلة لمن سجد للشمس فنهى عن الصلاة وجه الشمس عند طلوعها ليكون شروقها بين قرينه فيكون 

طلوع الشمس وقتا لتحول الكائنات في الحكايا السحرية   أخرى يعد، ومن جهة 2"في ذلك الوقت

ا وبحثا عن الفطور، والشمس في الرواية تمثل بيعد الصباح مطل ففي الرواية كما يكون رمزا ليوم جديد،

كاد يتخيلها ...سفينة ضخمة راسية وسط الأمواج" ¤ƢĔوسبب هذيانه، الفتى الشقي/ حلم حميد

رقه الخوف عندما غي دما يشبه أشعة الشمس، وكا ورصد الأشعة عليها، أو انعكاسشمسا من كثرة 

علنا نقف ، هذا الشك هو ما يج3" يمكن أن تصدر كلها عن السفينة به أن تلك الأشعة الكثيرة لاتن

؟  أم وسوسة شيطان أم هذيان هو حلم أم مجرد سراب أم السفينة أ ؟أهي الشمس عند العجائبي،

عينهمن،فهل هذه الأضواء تكون منبعثة من ذاته": وي بجواب فلسفي محمل بالشك قائلاايجيب الر 

.www(والأرجوان، متاح على الشبكةنيقون يالف: ينظر - 1 Phoniciens.com( ،14:05:، سا12/11/2016:يوم.
الكتب دار  الشيخ جمال العيتاني،: تح مرقاة المفاتيح شرح مشكاة المصابيح،، الخطيب التبريزي،علي بن سلطان محمد القاري - 2

  .265ص ،2001، 2ج ،1ط بيروت،،العلمية
  .15ص، عين الفرس ،الميلودي شغموم - 3
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المرءلأنوالتعجيبالغموضمنلمزيديحملناجوابإنه،1"..ذاكرتهمنصادرةتكونهل؟مثلاوأذنيه

  .باطنيةوعينداخليةذنأإلىالروايةتقولكمايحتاج

والشرالموتإلىترمزالتي¢ƢǸĔ¦Ȃǳوامتزاج،والظلاموالنوروالنهارالليلدفتيبينالصورةتضعنا

الأحداثإلىو ،عروفالمغيرالمستقبلمنوالقلقالخوفإلىو ،جهةمنالخيرو الحياةإلىو والظلم،

الآلةإلىو ،المتخيلةالحكايةو ،الفرسلعينالمزدوجالواقعإلىو ،الإنسانتمزقإلىو ،واضحةالغيرالباهتة

والمشويالبسطيلةإلىليصلواالبحرإلىهاءأبنالفظتالتيالواقعيةالمدينةإلىالقصةصدىتوصلالتي

غشللرمزافكانالفرسعينسكانǂđالذيالأصفرالشمسلونإلىو ،الباهرالضوءانعكاسعند

ماكرةحيلةبأضوائهاالسفينةكانتكماو ،كذباكانتالتيوالمشويالبسطيلةخبرمنانطلاقاوالخداع

ƢđيغررالتيوالخديعةوالمكرلإحراقلرمزاالناريةƢē°¦ǂƷخلالمنغدتالكبيرة،الحيتانƢđبتجل

.الفرسينعأبناء

دارالذيالحوارفي،الروائيالمتنمنلغويةبصورةالبصريةالغلافصورةنختصرأنلناويمكن

بجماعتهالقويالشقيالضالالفتىينبو دوماالإهاناتتلحقهالذيالطيبالرجلالطاهربين

فيرآهاالتيالأضواءصورةعينهفيتنعكسالذيالطيبالرجلعلىكذبالذي،لوحدهالضعيف

المادةهذهالهدهدقلببزيتǶĔȋƢĔȂǴǘȇلليتحولايبردلاالذيوالمشويالبسطيلةصورةالبحر،

،2"!داجعجيب...عجيبشيءهذا؟!البحرفيالبسطيلةبوجودنصدقفكيف":يقولسحريةال

تلتقيالتيالنقطةإلىذهبالذيالطيبالرجلهذاعينيفيوبصريلغويليتمثلهاالروايةعنوانصورةف

منانطلاقاعجائبيتهاالفرسعينروايةفيالعتباتتكتسبهنامنو ،والماءالأرضمعالسماءافيه

  .والعجيبةالغريبةوأحداثهاشخوصهامنو نصها

  .17ص، المصدر السابق - 1
  .22ص ،نفسه - 2



  روايات الميلودي شغمومأشكال الخطاب العجائبي وبنياته في  .........:.....................الفصل الثالث

188

العديدةالدلالاتلتلقيمستعدةƢēƢƦƬǟباقيمثلمثلهاالفرسعينلروايةالأيقونيةالصورةإن

غامضةتبقىبلمرةلكفينفسهاعنتفصحلا¢ƢĔمنالرغمعلى،اللامتناهيةوالتأويلاتالقراءمن

لعبةوالتحولالمسخومنأسلوبا،والمفارقةوالتضادالمحاكاةمبدأمنوتجعل،يباغر ت¢ƢĔ¦Ȃǳعنيدتحعندما

للقراءاتالقابلالنصعنوانشأنƢĔƘǋمستقرةولاخاضعةغيرصورةوهي،والتوجيهيرو التحأجلمن

الفرسعينروايةيجعلمماالروائيالمتنداخلهدلالاتتتجددوالتي،مختلفةنظرازاويةكلعبرالمختلفة

ءالعنقاالطائرالحاكيحكاية¤ƢĔجديدةقراءةكلفيلتحيامتجددةمصرعيها،علىمفتوحةرواية

كلفيتقع،الحكايةنفسأي،الحكايةهذهأنشكلاف"رماده،منجديدمنليولديموتالذي

يعدناالذيالحاكيالقهكذاجديدمنفتحيالتعود،1"...حكايتهايعيدمنإلىفقطوتحتاجإمارة

قريةكلتصبحعندماجديدةأخرىحياةفيالحكايةنفسيحكيأنصوفيةƨȇƢĔحكايتهينهيوهو

اليسرىيدهمنهأمسكالذيالفالنمحمدطيفمعنفسهإلىالقواربإحدىبصددركوبوهو إمارة،

.والحياةالموتو البحرنحواوسار 

الأجنبية،البحرسفنشمسبأضواءينالمنخدعأبناءهيلفظوطنحكايةالفرسعينرواية

نفيالمالحاكيحكاية¤ƢĔ،هجرةورائهمنوعوزهمجوعهميسدماعنبحثااعهقفيبأنفسهمفيرمون

استلابو ،والتهميشالاغترابيعانيالذياليومروائيحالهوو صوته،يسمعلاحتىفمهتكميممع

إن...الحكايةحصتلشيءلأييفهمأحدلا"فيهمجتمعفي،موتهتعنيالتيحكايتهومصادرة،الذات

تجاوزهاعلىمنهاباعترافعجائبيةشغمومحكايايجعللذيا،2"واللامشروطالكليتجربةالحكاية

المعرفيةالحفرياتفيتوغلالتيالخصبةالمخيلةمنانطلاقاالواقععنلتعبر�¦ȂȀĐ¾إلىوالتقليدالحدود

  .الممكنةالإنسانيةالإشكالياتكللنالتقدموالمختلفةالمتعددة

  .93ص ،المصدر السابق - 1

  .6ص ،نفسه-2
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  ."شجر الخلاطة"عجائبي في رواية ال بنيات الخطاب -2

تعتبر الرواية التجريبية اليوم والعجائبية على وجه الخصوص ثورة وانقلاب فني على السائد 

ديد بالانطلاق منه، جالتقليدي ليس رغبة في استنكاره والانتقاص منه، بقدر ما هو رغبة في التو 

من ض الروائيين المغاربيين بع ، وبذلك نرى أنلب سردية تعبر عن رؤيا العالم اليومافي صنع قو  والإبداع

راهنوا على التراث السردي لتحقيق خصوصية وتأصيل للرواية المغاربية، فإن البعض الآخر قد " جهة

�ȄǴǟ�Ƣǔȇ¢Â��Ƣđ�ǂƻǄȇ�Ŗǳ¦�ƨȈƯ¦ƾū¦�ƨȈƟ¦Âǂǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ȄǴǟÂ��ȆŭƢǠǳ¦�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǄƴǼŭ¦�ȄǴǟ�Ǻǿ¦°�ƾǫ

ǳ¦�ȄǴǟ�Ǧ ưǰŭ¦�¾ƢǤǌǻȏ¦�Őǟ�ƨǤǴǳƢƥ�ƢđƢƬǯ�ȆǟÂ�ÃȂƬǈǷ�ń¤�ƢȀǴȇȂƸƬƥ�ƨȈǳȏƾǳ¦Â�ƨȇŚƦǠƬǳ¦�ƢēƢȇȂƬǈŠ�ƨǤǴ

.1"فضاء للإبداع، وذلك من أجل اختراق السائد السردي والبحث عن أفق حداثي

الروائية، فكل نص  التجريب والتجديد في كل إبداعاتهوالميلود شغموم من الأسماء التي تروم  

أو الموضوعات،  والشكلأإن كان من ناحية البنية  ،من أجناس متعددة ومختلفة فتر غحافل بالجديد ي

القديم وتوظيفه بطريقة مغايرة تنم عن  حفريات متأثرا بالتيارات الأدبية والفكرية الحداثية، ومغترفا من

بالكتابة الروائية  فلسفة والمناهج النقدية التي تعنىإبداع استثنائي في الكتابة، ومستفيدا من ال

وهو وعي الكتاب بالتجربة النقدية في نصه، وفي كل ما يتعلق " تاروائيمي"باستخدام ما يسمى 

وعيا منه أن الرواية تقتدر على استيعاب  ،تفردهالها �ǪǬŹ�Äǀǳ¦�ŅƢǸŪ¦�ƾǠƦǳ¦Â��ƢēƢǸȈƫو بأسئلتها، 

  .الجديد والمستجد في عصر السرعة

، المتعدد مفتوحة على التأويل كما هي نصوص  ،فالكتابة عند شغموم مفتوحة على الاحتمال 

،لذلك يعد الروائي شغموم من الروائيين المغاربة الذين عمدوا على إعادة النظر في مفهوم الرواية

ث يطرحون أسئلة حول نظام الكتابة وفوضى الأشياء أو بالأحرى حول فوضى الكتابة ونظام حي"

مل موقفا إيديولوجيا سابقاعلى الكتابة ولم يعدالنظر إلى الأدب على أنه مجرد وعاء يح...الأشياء

 وانطلقت كتابة تجريبية تبني عواملها من تفجير الواقع وتعدد زوايا النظر والاحتفاء باللغة والإبداع،

 .12ص لتجريب في الرواية المغاربية،ا ،عمري بنو هاشم - 1
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بعيدا عن القيود التقليدية  1"والتخييل والانفتاح على عوامل الحلم والعجائبي والاهتمام بما هو جمالي

  .يةالتي تفرضها القواعد التجنيس

  :العجائبي للروايةالتجنيسي  البناء  - أ

في الكثير من روايات الميلودي شغموم لا يكتب على صفحة الغلاف التعيين الجنسي 

تحمل التعيين الجنسي " شجر الخلاطة"، أما رواية "الأبله والمنسية وياسمين"و" عين الفرس"مثل " رواية"

�Ƣǐǻ�Ƣǿ°ƢƦƬǟƢƥ�řǨǳ¦�§ ȐǬǻȏ¦�¦ǀđ�ǾǷƾǐƬǧ�¥°ƢǬǳ¦�ȄǴǟ�ǲȇƢƸƬƫ�ƢȀǼǰǳÂ ية عبارة حا، فالرواسر ديا ممسر

، بدون تعيين زمني "الجيلالي الخلطي"و" مصطفى شيش كباب" :عن حوار بين شخصيتين اثنتين هما

ا على طول الرواية شويحنة الهوند مكان مقتصد تتحاور فيه الشخصيات هوإضافة إلى ، ومحدد معين

  .أو براكة المعطي في الفصل الأخير

على اللغة ومعمارية الجنس  نيفالتمرد العالحداثي الروائي في الفعل " ليختز هذا النص  

ب ضد كل القواعد مدخلا لخلق أجواء من التعتيم والغموض ءالبناء السردي الأدبي، ونسف 

، ومن جهة أخرى هذا 2"والالتباس في العلاقة الطبيعية بالقارئ ومنظومة الأدب السائدة من جهة

الروائية لينعكس على القارئ وبذلك يتحقق الالتباس يؤدي للحيرة والقلق الذي يتولد في الشخصية 

  .أهم شرط للعجائبي

نص شجر الخلاطة لعبة فنية تعمل على مبدأ هدم السرد إلا في الفصل الأخير، بحيث تبني 

فاعليتين لا غير حوارية تدور بين شخصيتين  ارية جديدة مغايرة من خلال مشاهدالرواية لنفسها معم

معبر " شجر الخلاطة"مع شخصيات أخرى تأثث فيما بعد للعمل السردي في الفصل الأخير، فرواية 

،للثرثرة والغرابةو للحلم والهلوسة، و للبكاء والمأساة، و للسخرية والضحك، و ، وللوهم، للهذيان

الرؤى من عن ق نقضها وإعادة بنائها للتعبير يوللمسخ بالدرجة الأولى، وبتقويض اللغة الروائية عن طر 

 .12ص لتجريب في الرواية المغاربية،ا ،عمري بنو هاشم - 1
.13، ص نفسه المرجع  - 2
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ƢǿƾǬǠƫ�ƨƳ°®�ƢēƢǿƢǨƫ�ƪ Ţ�Ä°¦Ȃƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǷȂȈǳ¦�̈ƢȈū¦�ǲȈǏƢǨƫ� ،في واقع اجتماعي وسياسي مضطرب

وغياب  ،بضياع المصائر ءلشبه الاقصا تعرضتشخوصه المحملة بالهموم، هذه الكائنات التي  اضطراب

  .ن الذات وعوالمها الداخليةالملامح وتشويهها، والتركيز على استبطا

بنيات هي التي تجعله ينتمي إلى جنس و يقوم السرد عموما والرواية خصوصا على قواعد 

إذا عزمت على مشاهدة المسرحية فإنني "لا ثة المسبقة، فمجناسيمعين، إضافة إلى التعيينات الأ

خاص " أفق انتظار"يفتح يمكن القول إن كل نوع أدبي ... سأذهب إلى المسرح باستعداد فكري معين

إذ يجده عبارة عن  ،يصدمه المتن الروائي ويكسر أفق انتظاره" شجر الخلاطة"، ولكن القارئ لـ 1"به

Ĕ¢�ƢǸǯ��ƨȇ¦Âǂǳ¦�ŔǷ�¾ȂǗ�ȄǴǟ�śƬȈǐƼǋ�Ǿǳ®ƢƦƬƫ�°¦ȂƷفان عن ا أيضا يمثلان الساردان اللذان يعرّ م

تشبه  التي، ويتحدثان عن أوهامها ومشاعرهم بلغة الثرثرة القليلة ا، وعن بعض الشخصياتمهينفس

الهذيان، وعن طريق التهكم والسخرية التي تضمر الجد، وعن الضحك الذي يعني البكاء ويعبر عن 

.، لكأن هذا الحوار عبارة عن جلسة نفسية يصبح اللاشعور هو محركهاالمأساة

وع الذي يستكشف ويوظف حالات الشك ذلك الن"هي تقنية الكتابة العجائبية الحديثة إن 

والفقدان للأمن والحيرة والالتباس والخوف التي على تلك الحدود القائمة بين الداخل والخارج، 

، هو الجمع بين 2"والعادي -الغريب أو غير العادي- و" أنا"الواقعي وغير الواقعي، والأنا وما ليس بـ و 

حركة نحوها،  –في جوهرها  –بعيدا عن الذات التي تكون الحركة "المتناقضات والمفارقة بحيث تكون 

، الناتج عن تأزم الواقع الاجتماعي 3..."وخلال هذه الحركة قد تكون هناك الوحشة، والفزع، والذعر

وعن شخصيات مثقفة مهمشة تحيا حياة المسخ وتتعرض للتحول وللتشويه  ،والسياسي والاقتصادي

  .والجنون والوهم

 .25ص، 12،2015ط بنيوية في الأدب، دار توبقال للنشر، المغرب، اتو، الأدب الغرابة، دراسطعبد الفتاح كلي - 1
ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ وتجلياتهشاكر عبد الحميد، الغرابة المفهوم -2 ǴĐ¦��§ ®ȋ¦�Ŀ�ǂȇƢǼȇ��ƪ ȇȂǰǳ¦��§ ¦®2012 ،

 .65ص
.، الصفحة نفسهانفسهالمرجع   - 3
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�ƢēƢȇȂƬǈǷ�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ń¤�ǾȀȈƳȂƫÂ�Ƥتحتل اللغة موقع ȈƴǠǳ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ƢǷƢǿ�Ƣ" السرد

قلقة متحولة، متغيرة، "، إذ عبرهم يتنامى العجائبي، فاللغة عند ميلودي شغموم "والوصف والحوار

عوالمها،  إلىخصوصية واختلاف تأسر القارئ بسحرها وتحفزه للولوج  ه، هي عند1"زئبقية الدلالة

جيب الذي يتمظهر عبسيطة ولكنها لغة فلسفية محملة بالت تبدو ńÂȋ¦�ƨǴǿȂǴǳÂ�ƢĔ¢�ǺǷوعلى الرغم 

ة في نسقها الخطابي، مع ذلك البياض البصري ونقاط الحذف حللقارئ بصريا على جسد الصف

سؤال من  التفكير، فلا يكاد يخلو جواب أو بكبر الدلالات وعمقو  بالصمت الثلاثة التي توحي

الاستفهام التي ترافق النص، فهذه الأسئلة والأجوبة ما هي إلا إشكاليات أكبر علامة التعجب و 

تطرح، متناسلة من رحم النص الروائي لذلك تغدو جل نصوص ميلودي الشغموم تحمل هذه 

ǶēŚƷÂ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�ǪǴǫ�ȄǴǟ�¾ƾƫ�Ŗǳ¦�©¦°Ƣǋȍ¦Â�©ƢǷȐǠǳ¦.

،في الكتابة ا إلى التعجيبنلخلاطة يدخلانقلاب موازين القواعد الروائية السردية في رواية شجر ا

بحيث يقتضي الحكي والسرد  ،اعمومنوع من الانزياح عن القواعد التي تضبط الجنس الروائي ك

وجوب خدمة الوصف والحوار له، لكن رواية شغموم رسمت لنفسها قواعد واستراتيجيات جديدة 

ǳ¦�© Ƣƴǧ��ƨȈǈǼŪ¦�ǖƥ¦ȂǔǳƢƥ�ƨđ¡�Śǣ�¥°ƢǬǳ¦�©ƢǠǫȂƫ�ƪ ǷƾǏ رواية عبارة عن نص ممسرح يخدمه

§��ǂǐƬǬŭ¦�ƨǴƠǇȋ¦�ƨǟȂǸĐ�̈ ƢǓ¤Â�ƨƴȈƬǻ�ÃȂǇ�Ǻǰƫ�Ń�ƨȇ®ǂǈǳ¦�ǞǗƢǬŭƢǧ̈�لا ƢǔƬǫƢƥ�Ǧ ǏȂǳ¦Â�®ǂǈ

ǽƾų�ȏ�Ǧبين شخصيتين  ǏȂǳ¦Â��ÄǀēÂ�ǂƯǂưƫ  بطن العواطف تسذلك الوصف الداخلي الذي يفي إلا

 لمهفما نع ه،نستطيع حتى تخيل ملامحعرف أوصاف مصطفى شيش كباب ولا نوالمشاعر، فنحن لا 

إجازة "عنه أنه رجل يثرثر، يهذي، يكثر من الأسئلة الفلسفية الوجودية، حاصل كما يقول على 

1-ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ŀ��µ ƢƫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦��®ǂǈǳ¦�©ƢȈǼǬƫ�Ŀ�Ʈ Ş��ŐǸǈȇ®��ƪ ȇȂǰǳ¦��§ ®ȉ¦Â�ÀȂǼ

.108، ص1998
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، يسوق عربة الهوندا كمصدر رزق له، ولكنه يدعي في حواره 1..."حقيرة في الأدب العربي المحتقر

:طي غير ذلك، فيقوللالأول مع جيلالي الخ

       أنا الدكتور مصطفى شيش ... ل على الدكتوراه في الأنتروبولوجيا من غرناطةأنا حاص"-

   ؟! أنت أيضا تبدو مثقفا... وأنت... ! كباب

2"! أنا الدكتور الجيلالي الخلطي... أنا معي دكتوراه من الفلسفة من السربون-

الخارجي في الرواية نه سوى أنه مشلول، فيتضح لنا أن الوصف عهذا الأخير لا نعرف  

عند التوقف أمام المقهى أو الذهاب إلى البراكة لملاقاة  ،غير تلك المقتضبة اباهت، لا يرسم لنا أوصاف

من خلال عملية  ا الأحداث فهي مقتصدة إلا ما يذكر في الحوارأمّ  .الشيخ المعطي الكمنجة

لوصول إليها في الفصل الأخير يسمح لنا باسالذي استرجاع لبعض الذكريات، أو في بداية الحوار 

  .يةبالمعطي العجائ ةحكي عن قصلل، هنا سيبدأ طغيان السرد على الحوار "عين المعيش"بـالمعنون 

ها ؤ يبد وهي إحدى خصائص الحوار، ها جمل إنشائية طلبيةن الفصول الأربعة الأولى كلّ إ  

 هذا الفصل أسئلة تبدو ، حيث تتوالى في"؟! هل تعرف اسمك"بالفصل الأول باستفهام تعجبي 

لأن الاسم يعبر  الدلالاتمثقلة ب، ولكنها أسئلة فلسفية محملة بالمعاني و وربما تافهة بديهية وبسيطة

... اسمك؟: "الأولى عن الذات، والأسئلة بدورها هي الأخرى كانت موجهة للذات، يقول في الجملة 

اء في الحالة المدنية ولا اسم لهم في أناس كثيرون لهم أسم: لا تستغرب... هل لك اسم؟: قل لي

تفتتح هكذا  .3"هل تعرف اسمك؟... وأنت هل لك اسم... ¢Ƣđ�ÀȂǧǂǠȇ�Ãǂƻ¢� Ƣũ¢�ǶŮ�Â... الواقع

  .لدى القارئ ولدى السائل والمسؤولالرواية بسؤال وجودي تعجبي يخلق حيرة 

.52، ص 1995الميلودي شغموم، شجر الخلاطة، مطبعة المحمدية، المغرب، -1
.21، صنفسهالمصدر  - 2
 .4ص، نفسه - 3
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وصادمة  عجائبية الرواية افتتاحية تغدو يثالأولى، بح ةأول موجه لمعاني النص هي جمل 

لأن هناك  �Ƣđ�¬ǂǗ�Ŗǳ¦�ƨǤȈǐالليس بالسؤال عن الاسم بل ب ،للمتلقي القارئ وللمخاطب في النص

الذي يحتمل  "هل لك اسم؟"سؤال الرواية و  الذي تعني صيغته وجود الاسم،" ما اسمك؟"فرق بين 

الذي يحيل إليها و على الذات فأول شيء يذكر به للمولود هو الاسم، الذي يدل ،وجوده من عدمه

إن الباحث كما  .الدين والتاريخوبويميزها، فلهذه الأسماء علاقة بالأزمنة والأمكنة، بالثقافة والسياسة، 

يمكن أن يكتب تاريخا بأكمله، تاريخا شاملا فقط بتحليل الإحالات الكثيرة والمعاني "تقول الرواية 

.1"! ريخ العربفي هذه الأسماء يمكن جمع تا ...المرافقة

ضحية في يومه السابع أو ذبح له الأفت ،الشعائر الدينية له هقدسية تمنح سمكما أن للا

ومتى  ،الأوقات بالذات هذه عشر أو الواحد والعشرين، بزيادة سبعة أيام وإراقة الدماء تكون فيالرابع 

 .وقوته الخارقة وسحرهم سبالذبح، هنا تكمن قدسية الامية سانقضى هذا العدد لم يعد واجبا الت

لذلك الرواية تورد أنواع الاسم الكثيرة منها، أسماء الإعاقة، أسماء المسخ، الأسماء اللقيطة، الأسماء 

سلب تام ...جريمة...لعنة"ته في حياة الإنسان فهو وغيرها، فخطورة الاسم تكمن في أهمي... المستلبة

هو 2..."كالقوة والضعف...كالحظ...نخطئهه أو فميعاد نصاد...الاسم وعد...إيجاب كامل...أو

  .قدر الإنسان وحياته

بمجرد ... بالاسم...فعل"مجرد قول بل فهو ليس وأخطر وسلطته أكبر  ،قوته لاسمل بل 

فلا غرابة أن "...! افتح يا سمسم"كما في ...تفتحه أو تغلقه...لاسم قد تملك العالم أو تخسرها

الأسماء التي تدعمها تلك ...ǶēƢǼƥÂ�Ƕǿ®ȏÂ¢�ȄǴǟ�ƢȀǴŦ¢Â الأسماءيتنافس الناس حاليا في إطلاق أقوى 

ليضمنوا لأولادهم أفضل ...أي شيء...يخ أو رمز أو فأل حسنأو تار ...يسندها حلم...الأسطورة

.8الميلودي شغموم، شجر الخلاطة، ص-1
.19، صنفسهالمصدر   -2
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، هذا 1"! ليتقوا شر القوى السحرية التي تملكها الأسماء والأقدار الغريبة التي تكمن فيها...الحظوظ

�Ǯالسحر وهذه القدر  ǴŤ�ƢĔ¢�ƢȀƦƦǇ� Ƣũȋ¦�ƢȀǰǴŤ�Ŗǳ¦�ƨƦȈƴǠǳ¦Â�ƨǫ°ƢŬ¦�©¦" ،قوى خفية كالعفاريت

مثلها ... ولا يمكن لمدينة أن تختار اسما سواء في السر أو العلن، لا تكون له انعكاسات على مصيرها

د فالأسماء كما هي مقدسة ق .2"في ذلك مثل الأفراد إن الاسم يؤدي إلى حدوث ما تتطلبه كيمياؤه

تحمل الضعف، والإيجاب والسلب أيضا، إن لها قوى سحرية  ةيصيبها التدنيس، وكما تحمل القو 

ǾȈǳ¤�Śǐȇ�Äǀǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦�°ƾǫ�ƢĔ¤��ƨȈǫǄȈǧƢƬȈǷ�ƨǔǷƢǣ.

فقط من " شيش كباب والخلطي"أن شغموم لم يعالج الشخصيات في الرواية تكمن  إن بنية 

وعن شخوص أخرى أحال  ،هما أولايالساردان لنفسخلال الحوار الذي دار بينهم فقط، بل جعلهما 

قشبل، "منها أشخاص ممسوخة مثل  ،إليها ورمز لها كذوات من خلال الأسماء الموجودة في متن الرواية

حيث تكشف لنا الرواية عن طريقة  وغيره،...زز، محراش، حادة بوقرنر زروال، فاطمة الزحافة، ق

اء، تدخلنا في متاهات الحكي بالحوار بقوالب جديدة غنّ  جديدة في تقديم النص والتعبير عن الرؤى

فتجتاز  ،تستورد من مكان بعيد غير معهود"الذي يعري الذات ويقدمها لنا بدون مقدمات بتعابير 

ا الشعور بالدهشة نوه(...) �ǾȈǧ�ÀȂǰƫ�À¢�Ƣē®Ƣǟ�ǺǷ مسافة طويلة ثم تستقر في مكان ليس

" شجر الخلاطة"، هذا ما تفعله الكتابة في نص 3"لذةدث العجب يحدث الوما يحُ (...) والتعجب

تحدث العجب لتحدث اللذة، عندما ينزاح الحكي عن طبيعته بطريقة إبداعية تصبح فيه الدردشة هي 

  .والمسكوت عنه ، والمقموعالسبيل للسرد والتعبير والتفريغ عن الذات

، "هل تعرف اسمك"ة بدء من الملاحظ أن الفصول الأربعة عناوينها كانت جملا إنشائية طلبي

، فهي جمل تعبر عن خطاب موجه "اسخر مني لنضحك معا"، "هذ لكي أسمعكا"، "! أيها المعوق"

في حوار يوجهه ويتحكم فيه السارد بالدرجة الأولى  ،من مصطفى شيش كباب إلى الجيلالي الخلطي

 .20ص شجر الخلاطة،،يلودي شغمومالم - 1
 .19ص ،صدر نفسهالم - 2
 .68 – 67ص.، صةعبد الفتاح كليطو، الأدب والغراب-3
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ارها هي المحرك وموضوع إن صح لنا القول باعتب ،مصطفى بأسئلته السقراطية للشخصية الرئيسية

بعنوان الرواية شجر الخلاطة، فالاسم يمثل شجرة " الخلطي"علاقة الاسم لالأسئلة والأجوبة، إضافة 

  .الخلاطةيرتبط بالخلطي أما الأصول والفروع النسب و 

بكثير من الشرح والتفصيل، بحيث يمنح  "الخلطي"  عن هذا الاسم العائليمصطفى تحدث 

مصداقية لحديثه عن نظرية الأسماء، صوله على الدكتوراه في الأنتروبولوجيابحء دعاالإلنفسه من خلال 

،وعلمية رؤاه الفكرية عبر أسئلة موجهة للجيلالي الخلطي وموجهة بدرجة أخرى لذاته ،أكاديمية أرائهو 

أجوبة وفي الكثير من الأسئلة إن لم نقل كلها يجيب عنها ب .هواجس داخلية لإنسان مثقف اباعتباره

وبالتالي فهو خطاب أيضا موجه للقارئ بدون واسطة، يقول ،غامضة أخرى بحيث تنبني عليها الرواية

، 1..."أنت لا تترك لي الفرصة لأنك لا تكف عن الخطابة: "جيلالي الخلطي لمصطفى شيش كباب

هيمنة يتضح لنا من هذا القول سيطرة مصطفى على الحكي في الفصول الأربعة جاعلا لنفسه حيث 

معرفية لامتلاكه نظريات مفسرة يدعمها على أنه باحث في الانتروبولوجيا الدراسة العلمية للإنسان، 

لذي منطلقا من الهذيان والوهم ا ،وغيرها... حضاراتهو أعماله وإنتاجاته ككل، و نفسيته، و سلوكه، ل

  .يعيشه الإنسان في واقع اليوم

وتجاوزها في كيفية بناء  قهاخر و  ،السردية والرؤىخلخلة القواعد هنا يكمن العجائبي في  

وطرح الأسئلة من خلال تداخل أنواع الحوار بحد ذاته، بين المونولوج والحوار المباشر،،النص الروائي

«�¢�Àوتيار الوعي، Â°Âƾƫ�ǚƷȏ�ƾǫÂ�Ǧ ȈǼǐƬǳ¦�̈Śǈǟ�¿ȂȈǳ¦�Ƣē¦̄�ƾŞ�ƨȇ¦ÂǂǳƢǧ" هناك نوعين من

اختراق إطار النوع الذي تنتمي إليه لتخلق نوعا جديدا، والثاني هو الأول تسعى روائعه إلى : الأدب

، ولكن شغموم في هذه الرواية 2"الأدب الشعبي، لا تسعى روائعه إلى اختراق النوع بل التقيد التام به

لم يخرق قاعدة، بل تجاوز الكثير من التقليد فيما يتعلق بنظام السرد والوصف في الشخصيات ورسمها 

.33شغموم، شجر الخلاطة، ص يالميلود - 1
تصنيفية "تحدث تدوروف عن نوعين للأدب في مقابة له بعنوان ( .56، معجم مصطلحات نقد الرواية، صلطيف زيتوني - 2

Typologieالرواية البوليسية  du roman policier(.
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والمكان فاقتصد في كل ذلك من أجل الغوص في وعي الفرد للوصول إلى ذاته الممزقة في واقع والزمان 

  .يمسخها

من هذه التسمية الخلط، والعبث الموجود في الواقع، " شجر الخلاطة"العجائبي في رواية 

يش  المأساة التي تعيشها الذات، فمصطفى شو الإنسان ليشكل الواقع  له يتعرضالمسخ والتحول الذي 

الخلطي لا يحيل على عرق أو : "كباب يحاول عبر نظريته الحديث عن اسم الخلاطة والخلطي فيقول

... الخلطي مخلوط... حالة في العائلة منذ قديم الزمان... إنما على حالة سيكولوجية متوارثة... جهة

أو ... هأكل ما يضر خلط المريض، أي : ضعيف التمييز كما يقال في العربية...عقليبالمعنى النفسي وال

اضطراب عقله، واختل، والخلط والخليط هو من خولط في عقله، أي ...خلط في الكلام أي هذى

مصدر قوته هو بالذات مصدر ضعفه، الإقبال على الناس والنفور منه، الحماس ...ثرثار...فهو أحمق

من الجملة و ، 1..."هي وعيالذي يخفي الفتور، التفاؤل الذي هو الوجه الآخر للتشاؤم، الثرثرة التي 

ة هي وعي النص الذي تشكل منها الأخيرة ننطلق لأن نقول أن هذا الخلط هو خلط الرواية والثرثر 

  .الحوار الذي هو عماد رواية شجر الخلاطةبـ

محكوم بحاجة النص إليه بالدور الذي  ه¦ǻȋ�ƨȈǻƢĐ¦�Ǻǟ�ƾȈǠƥ�ȆƟ¦Âǂǳ¦�°¦Ȃū" فإن عموما  

، وفي رواية شغموم الحوار هو النص 2" رسم الشخصيات وتفسير الأحداثيؤديه تبادل الكلام في

روائيا فهو مباشر لا يعتمد منه حا أكثر ر نظرا لنسبية السرد الذي يخدم الأول، بحيث يغدو الحوار ممس

ومترابط، لذلك الروائي شغموم يكسر راو ولا من شخصية، هو خطاب متوالعلى التقديم، لا من 

، بحيث لا يضيع جنيسية بين الحوار المسرحي والروائي ويدمج بينهم بطريقة عجائبيةتلك الحدود الت

ل من الأفكار المتدققة يإعطاء الفرصة لسبل هو  ،السرد وتقليص الأحداثانتباه المتلقي باقتصاد 

، إضافة إلى تحليل المشاعر والأحاسيس للظهور والرؤى الوجودية، والمعارف التاريخية والاجتماعية

 .34 – 33ص.شجر الخلاطة، صشغموم، يالميلود - 1
.80ني، معجم مصطلحات نقد الرواية، صلطيف زيتو  - 2
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ث تخلق هذه المعمارية شكلا بنائيا عجيبا في الكتابة الروائية التي تتجاوز يبحطريقة سيكولوجية، ب

ƢƳ�ƢĔȋ�ǺǰǳÂ��ļ°ƢƦǳ¦�¿ȂȀǨŭƢƥ�ƨƥƢƬǰǳ¦�©Ƣȇ¦Â°�ǺǷ�ƢĔȋ�ǖǬǧ�ǆ ©�"المألوف وتخترق السائد،  Ȉǳ

بل هي رواية تحاول معادية للحكاية، معادية للحبكة التقليدية المبنية على التسلسل الخطي للأفعال، 

�ȂǿÂ��ǎ Ǽǳ¦�Ƥ ǻ¦ȂƳ�ǲǯ�ȄǴǟ�ƨǬǴǘŭ¦�ƢēȂǘǇ�ǺǷÂ��ª ¦ƾƷȋ¦�̈ǂǨǋ�ƨǔƦǫ�ǺǷ�ǎ ǴǸƬǳ¦ ما يجعلنا

 جوانبهاحكائية هذه الرواية ليست مجرد سمة عارضة تقف عند جانب من نذهب إلى القول بأن لا

التي تعتمد على  ةالخارق للعادة الروائيو العجيب  1"المختلفة، بل هي جزء أساسي من موضوع بنائها

لقواعد الروائية التي حيرت لالسرد وتوالي الأحداث بحيث يضع شغموم في هذه الرواية صورة مقلوبة 

  .القارئ وكسرت أفق انتظاره

  :تقنيات الخطاب العجائبي- ب

لقد اعتمد الروائي الميلودي شغموم على مجموعة من التقنيات العجائبية في بناء روايته 

الجنون، و الهذيان، و الحلم، و  الوهم،و السخرية، و تقنية الامتساخ والتحول،  :منها" شجر الخلاطة"

فقط على المواضيع القديمة الكلاسيكية للعجائبي، مقتصرا  يعد الاعتماد لم المرئي واللامرئي، بحيثو 

هو خطاب ينطلق من الواقع واستيهاماته ومشاغله غير الواعية، "بل أصبح الخطاب العجائبي الحديث 

�Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ƪلتأكيده، ولكن من أجل تفجيره، ليس ǈȈǳ�©ƢǸȈƬǳ¦�ǽǀǿÂدفا كما هو شأن ه

، 2"ينات متشابكةو لموتيفات العجائبي القديم، بل هي وسيلة يتم عبرها بناء الرواية ونسج خيوطها بت

 بالحيرة والتردد الذي يحيل إلى العجائبي يكون أكثر احتمالا عندما نكون وسط مواقف شعوراللأن 

في الأدب يكون "واقعية ومألوفة، ثم تتحول فيما بعد عندما تكسر هذه الواقعية، ومثلما قال فرويد 

من الأيسر خلق التأثيرات الخاصة بالغرابة عندما نكون موجودين ضمن نطاق الواقع، وليس خارج 

.261جائبية في الرواية الجزائرية، صالخامسة العلاوي، الع-1
.90شعرية الرواية الفانتاستيكية، صشعيب حليفي،-2
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،عن الروائي، لذلك اليوم تعددت تقنيات العجائبي انطلاقا من الواقع الذي يؤسس للتعبير 1"حدوده

  .عن العالم وإنسان اليومو 

  :الامتساخ والتحول-1

La" المسخهو  معا من أهم التقنيات التي يعتمد عليها العجائبي القديم والحديث

métamorphose " به خالقا نفقا آخر عنصرا يؤجج العجائبي ويعمق مسار  يتحقق بصفته"الذي

وقد اعتقد بعض الجاهليين بـ "الإنساني، ، فهذه الموضوعة قديمة قدم التاريخ2"في جسم النص

، وهو تحول صورة إلى صورة أقبح، وتحول إنسان إلى صورة أخرى أقبح، أو إلى حيوان، كأن )المسخ(

، من )نائلة(و) أساف(وما رووه أيضا عن ... يصير الإنسان قردا، أو حيوانا آخر، أو إلى شيء جماد

�ƢƸȈƦǫ�ȐǸǟ�ȐǸǟ��̈¢ǂǷ¦Â�ȐƳ°�ÀƢǯ�ƢǸĔ¢ǺȇǂƴƷ�ƢƼǈǸǧ��ƨƦǠǰǳ¦�Ŀ"3إذ هو تحول سلبي.  

وَلَوْ نَشَاءُ لَمَسَخْنَاهُمْ عَلَىٰ ﴿: في القرآن الكريم في قوله تعالى" مسخ"وقد ورد ذكر كلمة  

�ÈÀȂÉǠ
ÊƳ ÌǂÈºȇ� Èȏ ÈÂ�ƢčȈ

Êǔ ÉǷ�¦ȂÉǟ ƢÈǘ ÈƬÌǇ ¦�ƢÈǸÈǧ�ÌǶ ÊȀ
ÊƬÈǻƢÈǰ ÈǷ ﴾4 جاء، ففي تفسير الجلالين للمحلي والسيوطي: "﴿

 جمع) Ƕēامكان(وفي قراءة  ﴾عَلَىٰ مَكَانتَِهِمْ  ﴿قردة وخنازير أو حجارة  ﴾نَشَاءُ لَمَسَخْنَاهُمْ وَلَوْ 

وَلَوْ نَشَاءُ  ﴿وقوله " :د عدة روايات هير ا تفسير ابن كثير فيو ، أمّ 5"مكانة بمعنى مكان أي في منازلهم

لغيرنا : يعني: أهلكناهم، وقال السدي: عباسقال العوفي عن ابن : ﴾ لَمَسَخْنَاهُمْ عَلَىٰ مَكَانتَِهِمْ 

على أرجلهم،  لأقعدهم: وقال الحسن البصري، وقتادة. لجعلناهم حجارة: قهم، وقال أبو صالحلْ خَ 

�ƢčȈÊǔ﴿ :ولهذا قال تعالى ÉǷ�¦ȂÉǟ ƢÈǘ ÈƬÌǇ ¦�ƢÈǸÈǧ﴾  وراء، بل إلى : أي ﴾ وَلاَ يَـرْجِعُونَ ﴿،إلى الأمام: أي

.47بة المفهوم وتجلياته في الأدب، صشاكر عبد الحميد، الغرا-1
.488ليفي، الرحلة في الأدب العربي، صشعيب ح - 2
.143، ص6تاريخ العرب قبل الإسلام، ججواد علي، المفصل في-3
.67سورة يس، الآية، -4
.444جلال الدين المحلي، جلال الدين السيوطي، تفسير الجلالين، ص-5
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، وهذه التفسيرات سنجد معظمها في النص الروائي1"يتقدمون ولا يتأخرونا، لا يلزمون حالا واحدً 

  .متباينة ومختلفة

 :قولهب الذي أورده الزبيدي في تاج العروس يث ابن عباسدستدل بحنوفي المعاجم العربية 

، )المسيخ( و...قاقالحيات الدّ :الجانُّ ،"بني إسرائيل"من ، كما مسخت القردة نّ الجان مسيخ الجِ "

ومنه المسيخ الدّجّال، لتشويهه وعَوَر عينه :، قيل)المشوه الخلَْق(فعيل بمعنى مفعول، من المسخ، وهو 

أو ، ااتنبأو  اأو جني ا، ومعنى ذلك كله هو تحول الكائن إلى صورة أخرى أكان إنسي2"عورا مختلفا

مشاعرا ير ثكال أخرى ت، ويتعلق الامتساخ بالتحولات السلبية عموما إلى أشا، أو حتى جماداحيوان

§�ǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨǼȈǠǷ�©ƢƥƢǘƻ�Ƣđ�ǾƳȂȇ¦�والاشمئزاز الخوف والدهشةسلبية أيضا مثل  ƢƦǇ¢�̈ƾǠǳ��

  .التشويه

الامتساخ والتحول مصطلحات متعددة لمرادف واحد للترجمة /بعض المؤلفات تجعل المسخ

النص العجائبي مائة ليلة وليلة "، وقد أورد محمد تنفنو ذلك في كتابه "Métamorphose"الأجنبية 

نستنتج أن أغلب المؤلفات  نا بالبحث، ولكن3"وظفت كلمة التحول مرادفة للمسخ: "نموذجا يقولأ

لأوفيد " مسخ الكائنات"تجمع على أن المسخ هو تحول سلبي، خاصة عندما نعود إلى ترجمة كتاب 

التي هي عنوان الكتاب تعني حرفيا الانتقال من حال إلى " ميتامورفوزس"كلمة " :حينما يقول المترجم

ط فيها حال دنيا ولا حال عليا، وإذ كان الكتاب كله تحول من مرتبة عليا إلى مرتبة دنيا شتر حال لا ي

بأن  ، ويعلل ذلك التحول السلبي بتسمية المسخ مسترشدا بما ورد في القرآن الكريم4"غير حالات أربعة

كذلك يرى أصحاب : "المسخ كان من أعلى إلى أدنى، ثم يفرد في ذلك بعض المصطلحات فيقول

هو نقل الروح إلى ذوات أربع، " المسخ"هو نقل الروح إلى جسم أرفع، و" النسخ"التناسخ أو 

.536، ص 3ابن كثير، تفسير القرآن العظيم، ج-1
.343، ص 7العروس، جالزبيدي، تاج -2
.165ائبي مائة ليلة وليلة إنموذجا، صمحمد تفنو، النص العج-3
.27، ص3،1992ط العامة للكتاب، مصر،ثروت عكاشة، الهيئة المصرية :، تر"أوفيد، مسخ الكائنات، ميتامورفوزس-4
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ول ويمكن الق .1"ات والجمادنبهو نقل الروح إلى ال" الرسخ"هو نقل الروح إلى الحشرات، و" الفسخ"و

أن المسخ هو تحول لا إرادي سلبي من طرف كائنات أخرى لها قدرات خارقة هي التي تملك سلطة 

أو نقصد بالممسوخات الكائنات الناتجة عن تركيب أكثر من جنس " لتشويه إلى صورة أقبح وأدنى،ا

لديه  اإرادييكون في حين أن التحول  .2"أو التي نجدها جنسا مختلف التركيب عن باقي الأجناس

 الجن ثم يعود الكائن المتحول إلى صورته الأصلية، مثل مثلا أو التمويه أو الخداع أسباب كالتخفي

.ƨȈǬȈǬū¦�ǶēƢƠȈǿ�ń¤�ÀÂ®ȂǠȇ�Ľ�Ãǂƻ¢�©ƢǼƟƢǯÂ�°ȂǏ�ń¤�ÀȂǳȂƸƬȇ نالأولياء الذيو 

من خلال  ،الامتساخ والتحول من أهم العناصر التي تقوم عليها تقنية الحكي العجائبي

ēƢƦǴǬƫÂ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ǆد تحولات الواقع التي تنعتجسي ǨǼǳ¦�ȄǴǟ�ǆ ǰا °ȂǏ�ǶǇǂǳ��ƢēȏȂŢÂ  متعددة

ومسخه، ولم يقتصر استعمال تقنية الامتساخ في  هوتحجيمأ أو الانتقاص ،والتضخيم للكائن بالزيادة

،علميخاصة في الخيال ال لإنتاج الخوف يونالتلفز و الأدب فقط فقد شمل الفن عموما في السينما، 

ومدارس الرسم خاصة السوريالية لابتداع الدهشة والتقزز، كما استفادت منه الصحافة من خلال 

، وبما أن الرواية جنس جامع للعديد من الأجناس 3الرسومات الكاريكاتورية لبعث الخطابات الساخرة

الأخرى  منها السابقة الذكر فقد وظفت المسخ والتحول على أوجه مختلفة لغايات ودلالات هي

  .متعددة حسب خصوصية كل نص روائي

روايات و ، عموما "المسخ والتحول"الرواية المغاربية العجائبية اعتمدت على هذه التقنية 

بحيث تطرأ على شخوص "التي تصور لنا امتساخات الإنسان  على وجه الخصوص يلودي شغمومالم

التي تنبني " شجر الخلاطة"ده في رواية ، مثل ما نج4"الرواية تحولات فيزيقية تتلوها تشوهات نفسية

 .27ص المرجع السابق، -1
.104سعيد يقطين، قال الرواي، ص-2
 .91 – 90ص.شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، صينظر، -3
.91، صنفسهالمرجع  - 4
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أفعاله أو أقواله القبيحة، ثم يقوم بعلى تقنية المسخ بامتياز يتحول الكائن الطبيعي فيها إلى صورة أقبح 

  .هو الآخر بمسخ كل الموجودات التي بين يديه حتى البشر الذي لا طاقة لهم وهم تحت رحمته

على تحول الإنسان في صورة حيوان أو جماد أو  إن تتبعنا قيمة المسخ سنجدها لا تقتصر

، إذ "الأنسنة"نبات بل يمكن أن تتحول النباتات والحيوانات والجمادات إلى إنسان تحت ما يسمى 

تحب وتكره، وحتى لها أعضاء مثل و تبكي، و تصبح لها قدرات بشرية لا تمنح إلا للإنسان فهي تفكر، 

لد وَ لى التحول إلى هيئات مختلفة وبأشكال متعددة، بحيث ي ـُالإنسان، كما للجن والشياطين القدرة ع

ها، وقد حفل فيالمسخ في هاته الحالة التردد ويشكل الخوف والفزع حسب الصورة التي يتجسد 

الأدب بكل أنواع الممسوخات في شتى العصور بدء من الأسطورة وصولا إلى أجناس أدبية حديثة، 

ر هذه الممسوخات العجائبية التي طالت إنسان اليوم للتعبير عن وقد عمدت الرواية اليوم على استثما

الواقع نتيجة صراع القوى  هالحقائق النفسية العميقة، والحديث عن أبعاد الشخصية الإنسانية وتشو 

ţ�Ŗǳ¦�¾ȂƸƬǳ¦Â�ƺǈŭ¦�ƨƦǠǳ�ƢĔ¤��ƨȈǨŬ¦Â�̈ǂǿƢǜǳ¦ ساخر في نفس و رق العقل والمنطق بطابع مأساوي

  ".شجر الخلاطة"ة والتردد، هذا ما تقوم عليه رواية الوقت مشكلة الحير 

ترسم لنا الرواية صورة الواقع المأساوي بطابع ساخر ينطلق من حوار شخصية مصطفى 

لأسماء "وهي المرادفة " الأسماء اللعينة"شيش كباب والجيلالي الخلطي بسؤال عن الأسماء، وبالضبط 

إلى صورة  تي تطال الاسم وتحوله كما تحول صاحبه، لأن أحد أسباب المسخ هو اللعنة ال"المسخ

  .قبيحة

تتحدث الرواية على أن زمن المسخ هو بداية اللعنة التي كانت إحدى مخلفات الاستعمار  

بالضبط بعد الاستقلال مع فضائح بدايات الحالة المدنية، يقول مصطفى شيش كباب عن قصة والده 

لي الاسم العائ"نحن معروفون عند الجميع منذ قرون بأولاد الدلائي : قال والدي"في الحالة المدنية، 

الاسم  مثم كتب في السجل أما" " شيش كباب: "ضحك الموظف وهو يقول ! الذي نريد الدلائي

وكتب " ؟! قرنو بوأنت أ: "والتفت نحو عمي متصنعا الجد والسلطة... ! شيش كباب: العائلي
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وهكذا تشتت العائلة في الحالة المدنية ... بوقرن: الموظف في هدوء وسادية أمام الاسم العائلي

Đ¦Âواحد تنتسب إلى الخلاعة وخفة "... بوقرن"والأخرى باسم " شيش كباب"واحد باسم : تمع

  .مسخت العائلتين من خلال الاسم، وهكذا 1..."الحيوان والبلادة إلى العقل والأخرى

لقد " :يقول كما تخيله دائما مصطفى شيش كباب إلى مسخ أيضاهذا الموظف وقد تحول 

رد مكلف اإلى الآن ما زلت أتخيله في شكل م...الموظف أحلاما كابوسيةǀđ�̈¦�حلمت أكثر من مر 

ǽ¦Ȃǿ�Ƥ... بمهمة المسخ في الدنيا ǈƷ�©ƢǠǸƬĐ¦Â�ǲƟƢƦǬǳ¦Â�©ȐƟƢǠǳ¦Â�®¦ǂǧȋ¦�ƺǈŻÂ"2 حيث أن هذا ،

دت خوفا وحيرة لدى مصطفى شيش كباب الممسوخ نفسيا لأنه ينتمي إلى أسماء الموظف شخصية ولّ 

: الذي سببه لهم هذا الكائن الذي يقول عنه في حوار مع الجيلالي الخلطي ،المسخ الإعاقة أو أسماء

وما ذاك الموظف العظيم الذي أعطاني ... منذ فترة ظهر في حياتنا حيوان أسطوري يمارس المسخ"... 

  ...اسما ممسوخا

  موظف ماسخ أو ممسوخ؟ -

  ...لعجيبما هذا الماسخ الممسوخ إلا واحد من ذرية هذا الحيوان ا -

.3..."يسلخ أسماءنا وهو يتلوى ألما وقهقهة... يضحك... حيوان يجلد وهو يبكي أو  -

هكذا تصور لنا الرواية بتقنية المسخ هذا الموظف الذي هو من شجرة الكائنات البشرية 

§�¦،الحيوانية الأسطورية الممسوخة ƢǬǳȋ¦Â� Ƣũȋ¦�ƨȇǂǜǻ�Őǟ�©ƢǠǸƬĐ¦�ȄǴǟ�ƺǈŭ¦�² °ƢŤ�Ŗǳ¦Â لتي

باللاتينية، فالاسم يمثل الذات و فيصبح الامتساخ مزدوجا بالعربية  ،تصبح لعنة على كل من يحملها

قدر الإنسان، فإذا كانت هذه الأسماء مستبلة ولعينة وممسوخة فهي ستلحق اللعنة و والجوهر، 

§ ƢƦǯ�Ǌ Ȉǋ�ȄǨǘǐǷ�¾ȂǬȇ��Ƕǿ°¦ƾǫ¢�ƺǈŤÂ�ƢđƢƸǏƘƥ" :كال هذا الحيوان الخرافي قد مسخنا بأش

 .11 – 10ص.، صشجر الخلاطة شغموم، يالميلود - 1
.11، صالمصدر نفسه - 2
 .12 – 11ص.ص ،نفسه - 3
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مسخ كل ... مسخ والدي أمام نفسه وأفراد أسرته وتاريخ العائلة: عديدة وعلى مستويات متباينة

أمام ... ثم مسخنا عالميا... في الوطن كله... مسخنا أمام أهل البلد... واحد منا أمام نفسه وأقاربه

 فيها له وجعلملة بأك، فهذا الماسخ الممسوخ الموظف قد عمد على تشويه تاريخ العائ1"العالم بأكمله

إضافة إلى ممارسة الاستلاب عليها، وعلى مستقبلها وقدرها، لأن ،واقعاوتقسيمها تصدع بتشتيتها ال

الأصل في المسخ هو تحويل الصورة الطبيعية إلى صورة أقبح وإلى تحويل سلبي يمتص كل إيجابي ويحول 

لا تتحدث من هذا الجانب ولا تقدم الحياة إلى مأساة، إنه ليس تشوه خلقي فقط، لأن الرواية 

  .أوصافا جسدية بقدر ما تصف لنا المأساة الداخلية والتشوهات الباطنية لمسخ أسماء مثقفة في الرواية

 ان تعرضا للمسخذلترسم لنا الرواية صورة عائلة شيش كباب انطلاقا من الوالد والعم ال

مارس من المالمسخ الداخلي والقدري المكتوب عليهم، و  هذاوتصوير  ،يمثل بداية تاريخ العائلة الذي

��Ƥ Ȉƴǟ�ǺƟƢǯ�ǲǯ�Ƣđ�ǞƬǸƬȇ�Ŗǳ¦�» ƢǏÂȋ¦Â�ƨƦȈƴǠǳ¦�¾Ƣǰǋȋ¦�ǲǰƥ�ȄǨǘǐǷ�Ǿǘƥ°�ǂƻ¡�ƺǈǷ�» ǂǗ

خرافي، وأحيانا إلى إنسان سادي لا و إلى حيوان أسطوري أخرى إلى مارد وتارة تارة فهو الذي يتحول 

ن هذا المسخ يكاد يكو : "خ الذي يقول عنه مصطفىيملك أية عواطف، يتلذذ بممارسة المس

ثيرون الك...ل تجلياته وعلى سلسلة مسبباتهبمعنى أنك لن تستطيع أن تقف على ك...خفيا... سحريا

المسخ  ، هو2"كجرح دفين...يحملونه كقرف باطني...لا يتبينونه بشكل كاف... لا يرونه بوضوح

  .ليهالحامالتي تشكل الرعب " أسماء الإعاقة"أو " أسماء المسخ"الذي يشكل المأساة في واقع 

" الشيخ المعطي كمنجة"من جهة أخرى نرى تقنية المسخ والتحول بوجه آخر في شخصية 

يكون تحولا إراديا من أجل مواجهة العالم ويكون مسخا من جهة أنه يحمل جانب سلبي في إنكار 

وتغيير للطبيعة وسط مجتمع ظالم ، ومن جهة إيجابي لأنه وسيلة للعيش حتى وإن كان لزاما  للذات

  .ممارسة لعبة الخداع وارتداء الأقنعة

 .12ص ،المصدر السابق - 1
.13، صالمصدر نفسه - 2
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كان وجهة الجيلالي خلطي،   منزله تبدأ قصة الشيخ المعطي الكمنجة من بداية الرواية لأن 

لى فراش الموت، وعلى الرغم مما  قدومه وهو يحتضر ع المعطي سبب ارتحاله، فقد طلبوضعه كان و 

قصة شللي " :يقول ،ل الذي جعل منه هو الآخر مسخالكان يعانيه الجيلالي من إعاقة وهي الش

، 1"ربما هي الوجه الآخر للشلل المعنوي...ىسمأربما هي منطق ...على كل حال...شيء آخر

لمأساته التي سببها الواقع فالواضح من كلام الجيلالي أن شلله أسبابه نفسية من خلال استسلامه 

�¾ȂǬȇ�ƢȇƾǈƳÂ�ƢȇȂǼǠǷ�ȏȂǴǌǷ�ǾǈǨǻ�ƾƳÂ�ŕƷ�ǾƬǧǂǣ�Ŀ�ǾǈǨǻ�ǆ ƦƷÂ�Śƻȋ¦�¦ǀǿ�Ǻǟ�Ƥ ǣǂǧ��ǞǸƬĐ¦Â

لا  عدوانيا أو...بلا جدوى...ج تافهاشعرت بالخار ...أعد أشعر بالحاجة إلى الخارج ثم؟ لم"

، هنا يكمن العجائبي في 2"! ثم شللت...ثم تعودت...مريضا...كلما خرجت أعود منهكا...مباليا

فضاء وعمق الواقع المليء بالقلق والحيرة الوجودية للإنسان، وباغتراب الذي يعيشه الإنسان المثقف، 

  .من استلاب الذات وتشويهها في خراب هذا العالم

ة المسخ صفب" الشيخ المعطي الكمنجة"تظهر شخصية " عين المعيش"في الفصل الأخير 

إن المعطي رغم حضوره ورغم موته لم : "يقول الجيلالي ،وأجوبة فلسفية ووجوديةوالتحول مع أسئلة 

موجود وغير موجود، ميت على الرغم  ه، بمعنى أن3"يوجد لأنه لم يولد، مثل بقية الناس لكي يوجد

ولد فهو ولد بالمعنى الرمزي ولم يولد بالمعنى العيني، ومعناه أن الشيخ المعطي لم ي،من أنه لم يولد أصلا

  .ةقولادة مادية عينية، وإنما كانت ولادته رمزية مختل

كانت مرة رقية  بحيث  ،ة والثانية حقيقيةقفالمعطي وأمه رقية هي شخصية واحدة الأولى مختل 

لمصطفى الذي  دهشةالشخصيتين، هذا ما سبب حيرة و تتناوب على ل أمه الحرارة المعطي ومرة رقية

، فيرد 4"! حمى كشيء لا يصدق حرارتك عادية، ليس عند: "هقولبمخاطبا الجيلالي  ،ا كلاهمامعرفه

.21، صيلودي شغموم، شجر الخلاطةالم - 1
 .2ص، المصدر نفسه - 2
.70، ص نفسه - 3
 .71ص، نفسه - 4
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شيء ينبغي أن يصدق لأنه واقعي، حقيقي بالرغم من أن الناس لم تكن ترى منه : "عليه الآخر

ءها حقيقة هذه الأقنعة هي الواقع، الحقيقة لأنه موجودة ولأن ورا...شباح ولا الظلال، أي الأقنعةالأ

هذا هو الواقع المسكوت عنه الذي يبدوا  .1"! تبررها...ي التي تفسرها أوه"...رقية"أعظم، حقيقة 

ساكنا وحقيقيا تختبئ في أعماقه العجائب والغرائب التي تمثل الحقيقة الأعظم، أما الواقع فهو مجرد 

أقنعة ومسخ وتحول لشخصيات متناقضة ومختلفة في حد ذاته، لذلك الواقع هو الذي يولد العجائبي 

  .الانزياح والخرق الممارس على أرضيتهمن خلال 

�Ʈ ȈŞ�®ǂǈǳ¦�¾ƢǇŗǇȏ�¾ƢĐ¦�ȆǘǠȈǳ�°¦Ȃū¦�Ǧ ǫȂƬȇ�ȆǘǠŭ¦�ƺȈǌǳ¦�Â¢�ƨȈǫ°�ƨȇƢǰƷ�ƨȇ¦ƾƥ�ǞǷ

تتموضع الرواية في مسارها السردي، وتبدأ حكاية أخرى عجائبية لمسخ من نوع آخر، كائن يتحول 

رجل لأسباب اجتماعية قادت امرأة لأن تجعل  تارة لإمرأة وتارة أخرى لرجل، رقية التي تتنكر في لباس

أولاد الحرام ودوران الفلك، سلم تسلم، يا و العقر : "من جسدها مسخا، تقول رحمة للجيلالي

اخترعت رقية شخصية ابنها المعطي، اكترت رضيعا لتسجله في الحالة المدنية، اختفى ...! ولدي

شخصية  :تخرج على الناس في احدى الشخصيتينيلة خمسين عاما طصارت رقية " كبر الابن"الزوج، 

، شخصيتين بجسد واحد تتناوب عليه مرة امرأة 2"! "رقية الحرارة"وشخصية " المعطي الكمنجة"

�ǞǸƬů�Ŀ�ƨǐǫƢǻ�̈ǂǜǻ�ȏ¤�ǲƳ°�ÀÂ®�̈¢ǂǷȏ�ǂǜǼȇ�ȏ�Ǟǫ¦Â�ƨđƢĐ�Ä®¦°¤�¾ȂŢ�Ǿǻ¤��ǲƳ°�̈ǂǷÂ�±Ȃƴǟ

�ŅȐȈŪ¦�¾ȂǬȇ��ƾƷ¢�Ƣđ�Ǯجعل من رقية تجد حلا في مسخ جس ،ذكوري وأبوي ǌȇ�À¢�ÀÂ®�Ƣǿƾ

تريد الصراحة؟ أنا لم أشك لحظة واحدة، طول تلك الليلة، في جنس الجسد : "ومصطفى في حوارهما

!ته بالخصوص، قبل تعريته كان رجلاالذي كان ممدودا في الكوخ أو في هيئته وصوته، صو 

 .71ص ، المصدر السابق - 1
 .75 – 74ص.، صالمصدر نفسه - 2
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ت في لحظة من ليلة واحدة إلى لحظة من ليلة واحدة، كما تحولت أنفي وتحول إلى امرأة، -

.1"!سليم الرجلين

فن يوم موت لا يتوقف العجائبي عند هذا الحد بل يتجاوز ذلك في حيرة الجيلالي في من دُ 

جسديا وتحيا وت هي موتا رمزيا لتمرقية، كيف ذلك ورقية موجودة حية أي جسد استعارته؟ 

لا يستمد الجواب عن هذا السؤال المحير  ،خو مسالجسد المبشخصية المعطي الكمنجة حياة كاملة في 

ǿ�Äǀǳ¦�«ÂǄǳ¦�Ŀ�ƨǴưǸƬŭ¦�ƨȇȂƥȋ¦�ƨǘǴǈǳ¦Â�Ä°Ȃǯǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǞǓÂ�Ǻǟثانية هي أخرى منه رقية  ربت

�ƢȀƬȇȂđ�ƨȈǬȈǬū¦�ƨȈǫ°�ƪ"،المعطي وماتت عندها مجهولة الهوية/ولجأت إلى بيت رقية ،أخت رحمة ǟŐƬǧ

ǶǇ¦�Ȑƥ�ƪ ǻƢǯ�À¢�ƾǠƥ�Ƣũ¦�ƢȀƬǘǟ¢��ƨŧ°�¾ȂǬƫ��ƢȀŧǂȇ�ƅ¦�ƢēƢǨǟƢǔǷÂ�ƨƸȈǔǨǳ¦�ǺǷ�ƢǧȂƻ!"2 ،

،هكذا قدمت رقية هويتها لجسد آخر ممسوخ هو الآخر بدون اسم ولا هوية، فالكل يتحول ويمسخ

القلق، و في واقع يشكل الخوف، ،لأقنعةاعلى  والتناوببالأسماء  للعبإلى اإضافة الجسد مستلب، و 

  .من المصير الحيرةو 

 وبهوالرواية هي من تسأل ومن تجيب أجوبة غير مكتملة مبهمة حول المسكوت عنه، 

عن التأويل المفتوح، والقراءات الممكنة والمختلفة و يتولد العجائبي عند اللامفسر والمغلق عن التفسير 

القلق، بل تولده أكثر فأكثر حول الصراع بين الرغبة في البقاء  لاالتي لا تشفي ولا توقف الحيرة و 

العجائبي الحديث اليوم لا يشترط أن يكون التحول فقط جسديا عينيا فهو تحول رمزي  .والاستسلام

بالأقنعة، أن يكون مسخا وتحولا يحمل التناقض  اإيهاميو غير مادي، يمكن أن يكون تحولا نفسيا، 

  .في شرك الأقنعة واقعأسقط الل العالم و والاختلاف، فقط ليعبر عن مسخ أكبر هو المسخ الذي حوّ 

.75، صيلودي شغموم، شجر الخلاطةالم - 1
 .76ص، نفسهالمصدر  - 2
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  :تقنية السخرية والمأساة-2

تقوم الرواية على رسم التناقضات التي تشكل أهم أعمدة العجائبي من بينها السخرية 

يبة وممتعة توظف السخرية لتجعلك تحس بحقيقة مرارة جة عن الثانية بلغة عوالمأساة، فالأولى ناتج

لا لتخفف الكآبة بل لتعتمها ولتعمق  ،المأساة التي تعيشها الشخصيات عبر مواقف التنكيتية المرحة

�ƢȀǨȈǛȂƫÂ�ƨȈǼǬƬǳ¦�ǽǀđالرواية، الأولى هو وعي الساردالإحساس بالمأساة، يتم ذلك عبر محورين في

  .والثاني يتمثل في المواقف التي تكون فيها السخرية حاضرة" ميتاروائي"ها النقدي ببعد

، أو فيما يتعلق بنظرية الأسماء "اسخر مني لنضحك معا"يورد الكاتب عنوان فصل باسم  

اسم غريب لولي ...البهلول...محمد...سيدي ...عجيب: "لجيلالي في حوار لهمايقول مصطفى وا

  ! صالح

ƢȈǻƾǳ¦�ǲǯ�Ŀ�ƨǧÂǂǠǷ� ƢȈǳÂȋ¦�ǲȈǳƢȀƦǳ¦Â�Ƥ ما الغريب - ȇ̄ƢĐ¦�̈ǂǿƢǛ��ǾȈǧ!؟  

لكن الأسماء في الشاوية تبدو مليئة بالتهكم، بالضحك، بالسخرية بالتناقضات ...ربما -

  !والمفارقات

  ؟!وما المضحك فيها من فضلك -

.1"! هذا الخليط من الأمزجة والمشاعر والأزمنة -

شيش  "مليئة بالسخرية والتهكم والتنكيت، فاسم مثل  هكذا تصبح الأسماء مأساة وهي

�ǶēƢȈƷ�ǺǷ�ǲǠƳ�ƢƼǈǷ�ǶŮ�ǲưǷ�ƾǫ�ƪ" كباب ǫȂǳ¦�ǆ Ǩǻ�Ŀ�ǺǰǳÂ�ƨǧ¦ǂǘǳ¦Â�ƨǟȂȈŭ¦Â�̈®ȐƦǳƢƥ�ȆƷȂȇ

طريفة يقص مصطفى قصة و الذي يوحي بانتمائه للحيوانية، " قرنبو "مثله أيضا لقب العم  ،مأساة

§�ƢƦǟ�ǲǸŢ�Àȉ¦�Ƣē®ƢȈǟ°̈�لقد تخرجت ابنه : "فيها بنة عمه يقوللا ƢƦƥÂ�ƢȈǇÂ°�ǺǷ�ƨƦȈƦǗ�ȆǸǟ

.76، صيلودي شغموم، شجر الخلاطةالم -1
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�ǲǫȋ¦�ȄǴǟ�ƢĔ¢�Ȃǳ... الاسم وحده يطرد الزبائن ،"الدكتورة حادة بوقرن اختصاصية في الطب العام"

.1"! متخصصة في أمراض النساء والولادة

بمعناه وما يحمله من  الشخصية الساردة مصطفىصادر من وعي التنكيت والسخرية هذا  

جميعها ذات وقع " قرزز، ومحراشالمليئة بالتناقضات مثل ، إذ يقول عن الأسماء المحرفة أثر على النفس

Ƣē¦̄�Ǻǟ�ǆ...اجتماعي نفسي ȈǨǼƬǴǳ...  كتلك التي في الأولى يمكنك أن تلاحظ وجود سخرية سوداء

ن قيمة الشيء، لا لتضحك منه، لكن وفي الثانية تجد السخرية التي تحط م...نسميها سخرية القدر

، فهذا المقطع محمل بدرجة عالية من الدلالات 2..."ليظل قائما أمام العين الوضع المتردي للشيء

لوصف الحالات النفسية التي يعيشها الإنسان في ظل هذا التناقض بحيث يكون طابع السخرية كرد 

  .فيها إزاء العجائبي كوننفعل اتجاه المأساة، فهو يمثل حالة التردد التي 

�ÀȂǯ�śƸǴǘǐŭ¦�śƫƢđ�ƶȇǂǐƬǳƢƥ�̈ƢǇƘŭ¦Â�ƨȇǂƼǈǳ¦�ǞƥƢǗ�ȄǴǟ�Ǿƫ¦ǀƥ�ǲǤƬǌȇ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǎ ǻ�À¤

أن الشخصيتين كلاهما شخصية مثقفة، فموضوع الأسماء في حد ذاته يبدو من أول وهلة سطحي 

غموم لا يقدم القراءة الكثير من السخرية من الأسماء المغربية، ولكن الكاتب الميلودي ش هومبتذل في

تكشفه ف¦ȂȀĐ¾� أعماقتتوغل في خاصة لالجاهزة العرضية، وإنما نصوصه كلها أسرار تحتاج إلى قراءة 

كل ما يتعلق بالإنسان وليس   ي شغموم عندما تبحث في نصوصه تجدمن الشك، لأن الروائ بشيء

�Ŀ��ƢēƢǔǫƢǼƫÂ�ƢȀƦƟƢƴǟ�Ŀ��ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ǆ ǨǼǳ¦�ǽǀǿ�°¦Ȃǣ¢�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦�Ŀ�ǲǸǠȇ�ǲƥ��ǖǬǧ�ǾǠǫ¦Â�ǞǷ

  .التهكم والضحك الذي يخبئ وراءه مأساة الإنسانو أقنعتها المتنوعة كالسخرية و عقدها ومشاعرها 

كالأنين الصاخب : "¤ƢĔوقد جاء في الرواية تعريف مصطفى شيش كباب للسخرية قائلا 

حيوان يجلد وهو يبكي أو ...إنه أفظع أنواع البؤس الروحي...! من ألم سري كالغص بكاء أو قهقهة

 .11ص ،المصدر السابق - 1
 .09ص، المصدر نفسه - 2
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، فالسارد يرى أن السخرية هي أحد وجوه أو 1..."يسلخ أسمائنا وهوي يتلوى ألما وقهقهة...يضحك

ردي السخرية قد تعاش كاستبطان فإن هذه : "يقول ،أقنعة المسخ الذاتي وهو تعبير عن هذه المأساة

في العمق وجهان  بينما هي...ثقافية...أو تعاش كظاهرة اجتماعية...أي كمأساة داخلية...أو جماعي

كائنات عديدة بلا وجوه   ،لترجيديا تتصارع فيها الذات، الفردية أو الجماعية...واحد لشيء

لرواية نجد مصطفى وهو يحلل ، وإن تتبعنا مسار ا2"! سوى وجه الضحك أو البكاء...واضحة

ويفصل في نظرية أسماء المسخ، وكما يسميها أسماء الإعاقة التي يعتبرها مأساة الإنسان قد جمع دائما 

  .فيها بين الضحك والبكاء كوجه من وجوه الخطاب الساخر

مرادفات  حدأكما تعد السخرية رد فعل اتجاه أحداث أو ظواهر غير مفسرة وبذلك فهو 

يقول مصطفى  ،قبول هذا الواقع الغريب، بحيث تصبح السخرية تقنية من تقنيات العجائبي التردد في

أرجو أن ...السلام عليكم: "ا في الحقيقةشيش كباب غير مصدق أن شخصية المعطي لا وجود له

أما جحا فقد استفاق من "...بابا نويل"، ولا "سيدنا قدورلا "تسمح لي بالانصراف، فأنا لا أحب 

هكذا و  .3"واكتشف أن الكنز تساقط في الطريق من الثقب الذي تعرف في الكيس الذي تعرفنومه 

يرد مصطفى ردا ساخرا كرد فعل اتجاه عدم تصديقه للحدث العجائبي وهو عدم وجود مادي 

لشخصية المعطي كمنجة، 

إذ يقول مصطفى  ،الشخصية ناتج عن وعي السخرية والمأساة أسلوب إنمن جهة أخرى 

أحذرك من أن الكلام بين شخصين مثلينا لن يؤدي إلا إلى الحديث عن المأساة أو : "لاليللجي

، حيث تصبح السخرية والتهكم لغة وطريقة في التعبير عن مأساة 4"ولو بالتنكيت وحده... الفاجعة

خ لأن العجائبي الحديث هو واقع لشخصيات مثقفة تعيش الاغتراب والتهميش وحتى التشويه والمسال

 .12 – 11ص.، صشغموم، شجر الخلاطة يلوديالم -1
.12نفسه، صالمصدر  - 2
.67، صنفسه - 3
.21، ص نفسه  -4
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للتعبير عن هذا الواقع الذي أصبح يصدم الإنسان ويسلبه حريته  ومغايرةن طرق مختلفة علبحث ا

  .ويصادرها

  :لعبة المرئي واللامرئي-3

طبيعة فرضها ت التيوضوعات بتعدد الم تتعدد تقنية المرئي واللامرئي لعبة ينبني عليها العجائبي

كان لها حضور مكثف في "لآخر، خاصة وأن تقنية المرئي واللامرئي  متنالنص الروائي فتختلف من 

يمة كانت جذرية، لتالآداب القديمة واستمر حتى الرواية الحديثة، لكن التغيرات التي طرأت على هذه ا

فبعدما كانت هذه اللعبة، في الأدب القديم، تعتمد عجائبية الأدوات وتستخدم شخوصها من الجن 

، فشخصية رقية 1"في الرواية الحديثة تعتمد، تشكيلا، لاستيلاد الشك والترددوالشياطين، صارت 

للعبة  ƢĔƢǬƫ¤Âالحرارة والشيخ المعطي الكمنجة أكبر دليل على حسن استعمال هذه الشخصية 

وتماهي رقية بحيث تصبح لا مرئية من خلال الإيهام والتناوب على  ،الاختفاء في جسد واحد

عنصر مهم من عناصر بناء الخارق في الرواية نفس الوقت، فالاختفاء شخصية رجل وامرأة في 

.، موازاة مع العناصر الأخرىالعجائبية

ويدخل ضمن تقنية المرئي واللامرئي أيضا أحداث موت رقية أخت رحمة الهاربة من زوجها، 

Ƣȇ®ƢǷ�̈®ȂƳȂǷ�ƢȀǼǰǳÂ�ƢȇǄǷ°Â�ƢȇȂǼǠǷ�ȆǨƬƼƬǳ�ƢȀũ¦�̈°¦ǂū¦�ƨȈǫ°�ƢȀƸǼŤ�ƨƟǂǳ¦�ÀƢǗǂǈƥ�ƢēȂǷ�ƾǠƦǧ�  وبذلك

لمعطي وبذلك بجسد ا ومتوارية متخفية ،المادي وحية بوجودها معنويا تصبح امرأة ميتة أمام الناس

أصبحت لا مرئية في حين أن شخصية المعطي التي لا وجود لها أصبحت مرئية وبالتالي نرى أننا 

الوجودية  ضمن هذه الأحداث ندخل ونقف ضمن المتناقضات في هذه اللعبة التي تشكل الحيرة

  .قلب الموازين والقوانينتنعندما 

.94عرية الرواية الفانتاستيكية، صشعيب حليفي، ش-1
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للامرئي الأخرى لعبة المرئي وا شخصية مصطفى شيش كباب والجيلالي الخلطي مارست هي

ȏ�¦ȂƸƦǏ¢�ƾǬǧ��ǂƻ¡�ǲǰǌƥ¦ƾǻȂǿ�ǪƟƢǇ�ƶƦǏ¢�ȄǨǘǐǸǧ��ǶȀǸǴǟÂ�ǶēƢǧƢǬƯ� ƢǨƬƻƢƥ�śȈƟǂǷ  وهو

الاختفاء والتجلي ، ومع ذلك أخفى جانب المتعلم فيه بحيث يمارس بيالمتخرج من كلية الأدب العر 

يلالي الخلطي الذي يحمل دكتوراه في ا الجب شخصية الزبون، أمّ حس الامرئيأخرى و  امرئيفيكون مرة 

ن حبس نفسه أبعد  بطريقة أخرى الفلسفة من جامعة السربون مارس هو الآخر لعبة اللامرئي والمرئي

ك إلى الشلل العضوي، كما أن هنا لديه كنوع من الاستسلام فانتقل هذا الشلل المعنوي،  في غرفته

 :يقول في ذلك مصطفى شيش كباب ،نجسميا على الإنساإعاقات أخرى لا مرئية لا تبدو 

ليس فينا سليم (...) مقدرة من نوع خفي...الإعاقة استعداد من نوع آخر...الإعاقة ليست ضعفا"

وأنا إعاقتي خفية، مألوفة، أو قل إن إعاقتي لم ...بقدر ما...كلنا معوقون بشكل من الأشكال...تام

المرئي واللامرئي حيث تصبح الإعاقة خفية ، وبذلك فالكل يمارس لعبة 1"!تتجسد بعد فيزيولوجيا

  .جلية مثل الخلطي الآخر وعند البعض

حتى لا يعود للوراء، فقد " الهروب إلى الأمام"بـ  أيضا تقنية المرئي واللامرئي يسميها مصطفى

ومستعد للقيام بأي ...أنا أعمل: "شهادة جامعية يقولاختار أن يعمل سائق شاحنة وهو يحمل 

الحي أو لكي لا ألتجئ إلى ركن من أركان ...لكي لا أهرب إلى الوراء...انتظار الأفضلفي ...عمل

إنني حين أكون مع هؤلاء (...)  !لكي لا أدخل سوق راسي فلا أخرج منه...زاوية من زوايا البيت

أتصرف كما يتصرفون، متضامن معهم في كل المواقف، وفي نفس الوقت أرفض أن أرى نفسي تتفتت 

، هذا المقطع السردي يوضح لنا أن تقنية المرئي واللامرئي لعبة دفاعية اتجاه هذا الواقع 2"أو تضمر

  .المأساوي العجيب

.55الميلودي شغموم، شجر الخلاطة، ص-1
 28ص، المصدر نفسه - 2
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مصطفى يختفي ويظهر يكون مرئيا وأحيانا لا مرئيا يتماهى مع شخصيات زبائنه،  أيضا 

من القدرة .. .يساهم في مد الآخرين بنوع غريب من الطاقة"يهرب إلى الأمام لأن العمل مع الناس 

... شيء شبيه بالعدوى المحفزة... يتسرب إليك نوع عجيب من الحياة... على المقاومة والتحدي

، هكذا اختار مصطفى أن يختفي ويظهر أن يمارس التناقضات أن 1..."تصبح حيا وناشر الحياة

، وكل تسلميكون مرئيا واضحا وأن يكون لامرئيا من أجل أن يتقدم وأن لا يهرب إلى الوراء ويس

�ƢĔ¢�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻÂ��ŃƢǠǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƢȀǠǓÂ�Ƥشخصية تل ǇƢǼƫÂ�ƢȀƦǇƢǼƫ�ƨǨǴƬű�ƨǬȇǂǘƥ�ƨȈǼǬƬǳ¦�ǽǀŮ�Ƙƴ

  .الواقع الغريب والعجائبيو ردة فعل في عدم تقبل هذا الأمر 

  :الحلم والاختلالات النفسية-4

العلاقة استفاد الأدب العربي من علم النفس كما استفاد من العلوم الأخرى، خاصة تلك 

 تربط بينهما الكثير من الموضوعات كالحلم، تيالعجائبي وعلم النفس الالأدب نجدها بين  تيال

الهلوسة، والعقد النفسية، والأمراض أو الاضطرابات سيكوسوماتية و الاستيهام، و الجنون، و الهذيان، و 

  .أي النفسية الجسمية

من المعطيات المستجدة لعلم النفس والحالات الشاذة،  وبشكل كبير"ويقترن العجائبي  

والتجارب والأبحاث التي ينجزها العلماء المتخصصون، فالعديد من الروايات الفانتاستيكية رسمت 

، هذا ما نجده في رواية شجر الخلاطة 2"مواضيعها انطلاقا من موضوع نفسي، بتجربة أو تصور لنظرية

الحيرة إلى نسانية والاختلالات التي تصيبها بحيث تشير الأحداث التي تستبطن الذات والنفس الإ

، وعندما تحدث العالم 3"حجر زاوية العجائبي"والتردد والغرابة المقلقة التي يقول عنها روجي كايوا 

الاحتمالات الداخلية  شيء عقلي، بحيث يصور هعن العجائبي أقر بأن" سيفموند فرويد"النفساني 

 .28ص صدر السابق، الم - 1
.93الفانتاستيكية، ص شعيب حليفي، شعرية الرواية -2
.52روف، مدخل إلى الأدب العجائبي، صفيتان تدو ز ت - 3
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بعنوان  Hoffmannمن خلال دراسته واستشهاده بنص عجائبي لهوفمان  ƢēƢƻȂǈللإنسان وم

L’hommeرجل الرمال " au sable" ،واستنتج أن الغرابة المقلقة تتحول من المألوف والعادي ،

�ǽǀǿ�ƶƦǐƫ�Ʈ ȈŞ��Ãǂƻȋ¦�µ ¦ǂǟȋ¦�ǲǯÂ�ÀȂǼŪ¦Â�ƨǇȂǴŮƢƥ�ƨǬǴǠƬǷ�ƨǘǣƢǓ�ƾǬǟ�ƨƴȈƬǻ�ƢĔ¢�Ǯ ǳ̄

:، وتدخل إلى حيز العجائبي الذي يستخدم تقنيات متنوعة منها1وفالغرابة المقلقة تعني اللامأل

  .الجنونو الهلوسة، والهذيان، و الحلم، 

  :الحلم-4-1

بين الطبيعي والفوق طبيعي بين الوعي واللاوعي، و  ،يربط الحلم بين العالم الواقعي واللاواقعي

�ǾȈǳ¤�§ǂĔ�Äǀǳ¦�ŃƢǠǳ¦�ȂǿÂ��ǽ ƢǼƯ¢�ȂǨǘȇ�Äǀǳ¦�°ȂǠǋȐǳ¦Â�°ȂǠǌǳ¦ ونمارس فيه كل مالا يحده حدود من

رغبات الذات المكبوتة، وقد عمد العجائبي الحديث وحتى القديم إلى استخدام تقنية الحلم في 

اهتماما واعيا يشكل أهمية كبرى في حياة الكائن "، بل كان اخطاباته، فالاهتمام به ليس جديد

لمختزنة التي تساعد كثيرا على فهم هذا للمكبوتات ا االبشري، وقد كانت الأحلام عند فرويد إفراز 

الكائن، كما أن مساهمة الفقهاء والعلماء العرب في تفسير الحلم، لم تكن مساهمة بريئة، بقدر ما  

  .المتعلقة بالروح لأن الأحلام ناتجة عن النفس والأمور الغيبة 2"كانت تنطوي على رغبة في التحديد

بنوعية حلم اليقظة الذي تمارسه الشخصيات، أو حلم تلجأ الرواية العجائبية لتقنية الحلم  

عندما يحمل في سيارته الجيلالي  بالنوم، ورواية شجر الخلاطة تمارس كلاهما، فمصطفى شيش كبا

كلامه لالأنتروبولوجيا من غرناطة، حتى يعطي  الخلطي يكذب عليه بتعريفه لنفسه على أنه دكتور في

ن هو من يجيب عليها لأنه سيطر على الرواية في الحوار ا، كته مصداقية، وعلى أسئلة غالباوثرثر 

فيقول للجيلالي  ،والحكي في كل أجزاء فصول الرواية إلا الفصل الأخير، ويبرر تلك الأفعال بالحلم

أنا . ..أتقمصه أنالدور الذي كنت أريد ...حلم اليقظة...أنا كنت ألعب معك لعبة الحلم": الخلطي

.83شعرية الرواية الفانتاستيكية، صشعيب حليفي،-1
.113، صالمرجع نفسه - 2
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 لا أحلم مثل هذا الحلم؟ ألا لم...ولم لا؟ ...الذي قد أكونه ذات يوم...هالذي كنت أريد أن أكون

، وبذلك يصبح الحلم مرادفا للحياة، والإنسان ليحيا عليه أن يحكي1"يقولون إن الحياة حلم وإرادة؟

  .كما تقول الرواية  ويحلم،

با من أحلام النوم التي تكثر وتقوى غرابتها وتزداد يأقل تعج في الرواية تكون أحلام اليقظة  

عجائبيتها، فالجيلالي الخلطي عندما يتحدث عن علاقته بالشيخ المعطي الكمنجة يجعلنا نقف على 

ولكنه قد طلبه المعطي رافضا أن يدفنه في حياته تمظهرات العجائبي، فهو لا يعرف الرجل ولم يره أبدا 

ل خطواتك منذ أن دخلت إنه على علم بك: "لجيلالي الخلطي عنهغيره، هذا الرجل الذي قيل ل

هو الذي كان يبعث إليك بالكتب والدفاتر والملابس وهو الذي كان وراء حصولك على ...المدرسة

، ولكن كيف لشخص أن يتتبع شخص لا يعرفه ولم يره قط في 2..."جواز السفر والمنحة إلى الخارج

كنه الرجل الذي تنبأ ولا هو رآك من قبل، ل: قيل"لالي حياته فكيف فعل ذلك، يقول الجي

رأى  "...الجيلالي"ورأى أباك يسميك . ..لأنه رأى أمك تلدك في مكان ووقت معينين...بمستقبلك

فوق طبيعية وغير عادية، والاتصال عن رفة مع، هكذا كان الحلم يشكل 3..."كل ذلك في منامه

لجيلالي الخلطي على عدة أعوام وهو يتابع أحداث حياة طريق الرؤيا بين الشيخ المعطي كمنجة وا

  .الجيلالي

مما يحيلنا إلى اعتبار الحلم هنا كجزء من الكرامات التي تمنح للأولياء الذين تصدر عنهم  

ءات صدقت كما نبو العجائب والغرائب، ولم يتوقف الأمر عند ذلك بل أيضا بمكاشفات أخرى و 

تلعب مع ...تقطع البحر...دائما في المنام...ثم رآك: "حلم المعطي يل له عنيقول الخلطي ناقلا ما ق

بينما وحش مائي ...ثم تطير باتجاه الشمس...وتصعد محملا بالكتب...تغطس في الماء...الروميات

وتختفي وسط ...تصعد...وأنت تصعد...اءإلى أن انقض على رجليك وعاد إلى الم...يتبعك

.53جر الخلاطة، صششغموم،  يالميلود - 1
.37، صصدر نفسهالم -2
.37، صنفسه - 3
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سأساعده على : إلينا يخبرنا بما رأى قائلا ثوقد بع...رذاذودمك يتقاطر كحبيبات ال...السحاب

لمعطي في صدق رؤياه ومكاشفاته ا، وبذلك نرى 1..."الطيران، لكني لا أستطيع حمايته من الوحش

  .يرية التي تأتيه في الحلموءات التحذنبǳ¦Â�ƨƦȈƴǠǳ¦�©¦°ƾǬǳ¦�ǽǀđ� ƢȈǳÂȋ¦�ƨȈǐƼǌأقرب ل

حقا قد التهمه وحش الواقع والحياة المأساوية التي استسلم  تتبعنا منامه نجد أن الخلطيوإذا  

 اا، وقد ارتحل الخلطي مسافر معاقمعنويا ثم انتقل به الشلل إلى جسد فجعله رجلا مقعدا  لها، فقد شلّ 

إلى الشيخ المعطي حتى يبحث في هذه الرؤيا وليمتحن صدقها في تحقق شطرها الثاني في الفصل 

  ".عين المعيش"الأخير 

في الفصل الأخير عندما يصل الجيلالي  غرابةعجائية بالتوالي وتزداد تعجيبا و بدأ الأحداث الت

 :يحتضر يقول الجيلالي وهو يحكي لمصطفى ادممدالرجل يجده فالمعطي،  –كوخ   –الخلطي إلى بيت 

 لم...عتني مكوما في الفراشضهيأت العجوز فرشا من الصوف، و  ! قال المعطي افرشي له جنبي"

لقد غفوت قبيل العشاء،  !عقلت نمت؟ أدري في الواق...وقت طويل كي أغط في نوم عميق حتج إلىأ

يا، كنت في عالم تتساوى أو حومن هذه اللحظة إلى الفجر لم أعلم إن كنت نمت حقا أو بقيت صا

كان  رآهما  أن ، فعندما يشك الخلطي في إن كان نائما أو يقظا، أو2..."تختلط فيه اليقظة بالنوم

.¢Ś̈ū¦Â�®®ŗǳ¦�¦ǀđ�œƟƢƴǠǳ¦�¿ƢǷ¢�ƢǷƢŤ�ƢǼǠǔȇ�ƨǬȈǬƷ�Â احلم

الرجل المدود على الفراش وهو  هذا ما رآه عنو  ه العجائبيحكيالجيلالي  عندما يواصل

أمسك بكمنجة كانت تتدلى من سقف الكوخ، تأكد من أن : "مخاطبا مصطفى عنه يحتضر، يقول

ملئ الكوخ بعدد هائل من الأشباح كان فيهم الأعرج  أوتارها مضبوطة وأخذ يعزف ويغني، ثم

وأنا جنب ... ، تغنيصمعوقة ترق" أشباح"...شوه الظهر أو الوجه أو اليدينوالمشلول والأعمى والم

 .38ص ،صدر السابقالم - 1
.72، صصدر نفسهالم -2
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هذه ، 1"؟!المعطي، كما لو كنت لازمته كل عمري، أضرب على التعريجة، أو على البندير، تصدق

 اتعاقإ من يحملون فقط جمعلقاء الأحداث الفوق طبيعة التي تقع بين دفتي الحلم واليقظة تمثل 

الروحانية لتطهير النفس الحضرة التي تمارس فيها الشطحات  ما يسمىنفسية مع الخلطي في جسدية و 

مجموعة من ينسحب شبح أو " هيت"�ǲǯ�ƨȇƢĔ�ƾǠƥ: "إذ يقول الجيلالي ،شفاءال لهمومن ثمة يتحقق 

  .لمعطي الكمنجةالقدرات الخارقة لبفضل  2"!الأشباح يكونون قد شفوا تماما

�� ƢǨǋ�Ľ��ƨǜǬȈǳ¦Â�ǶǴū¦�śƥ�ǞǬƫ�ȏÂ¢�ƢĔȋ�ƨǐǬǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƨȈƦƟƢƴǠǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�ń¦ȂƬƫ�¦ǀđÂ

الجيلالي الخلطي قد وجد  حتى  ،كل تلك الأشباح الممسوخة والمعاقة كإحدى كرامات الشيخ المعطي

: يقول معا، ب منه المعطي أن يصليا صلاة الفجرلطو الآخر واقفا على رجليه بعد أن نفسه ه

اكتشفت أنني كنت واقفا على رجلي  الي في ما يشبه المرحاض فذهلت إذوقفت أفك فتحة سرو "

ن الخلطي وجد نفسه يمكن للإنسان المشلول أن يرى نفسه في المنام يمشي ولكقد  .3"طول الليلة

وبذلك  ،عن اللاوعي بل أصبح وعيا اتعبير  الحلم م يعدفل، ستيقاظه من المنامحتى بعد ا حقا يمشي

حفظ كل  ةوءة المعطي في مساعدته للجيلالي في أن أصبح رجلا يمشي وفي ليلة واحدنبتحققت 

  .رددها في حلمه وهو يعزف على التعريجة تيالأغاني ال

تلهم من ناصر التي يقوم عليها العجائبي في الرواية باعتباره خطابا يسأهم الع أحد الحلم

، أو حتى اعتباره وعيا وشعورا من جهة أخرى فيشكل الحيرة والتردد الذي اللاوعي، واللاشعور

ا بالنظر إليه من يتلاشى من خلال التفسيرات العقلانية لعلم النفس، ونكون حينئذ عند الغريب، أمّ 

 الصوفي باعتبار الحلم رؤيا وكرامة تمنح للأولياء الذين لهم قدرات خارقة تدخلنا إلىالجانب الديني 

ما حدث في شجرة و  ،طبيعيالفوق ال تفسيروإلى ال، الجانب العجائبي ثم إلى العجيب اللامفسر

  .الخلاطة لا يعطينا أي تفسيرات لا عقلية ولا فوق طبيعية مما يجعلنا أمام أحداث عجائبية

.73، صجر الخلاطة ششغموم،  يالميلود - 1
.، الصفحة نفسهانفسه صدرالم - 2
.74، صنفسه -3
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  :ذيان والجنوناله -4-2

¦�Ƣđ�ǂǈǨǻ�Ŗǳ¦�ƨƥ¦ǂǤǳƢƥ�ǖƦƫǂƫ�Ŗǳالحديث، يعد الهذيان والجنون من تقنيات العجائبي

ا حالات عرضية نتيجة الأحداث فوق طبيعية لتصرفات وأفعال بعض الشخصيات المريضة نفسيا، إمّ 

تقدم لنا شخصيتين رئيسيتين الرواية و ضغط الممارس عليها في الواقع أو حالات مرضية دائمة، ال

هناك عنوان لفصل في الرواية  À¢�ŕƷ�Ƣē¦°¦ȂƷÂ�ƢȀȈǰƷ�ǺǷ� ǄƳ�ÀƢȇǀŮ¦�ǺǷ�ǲǠšو مأزومة نفسيا، 

 ليو يهذي من الجيلا، هذا ما كان يطلبه مصطفى شيش كباب وه"هذ لكي أسمعكا" عنوانب

اؤلات تغتصب سكونية تس"الخلطي، وكأنه يريد أن يقول أن الهذيان يساوي الحكي وللإجابة عن 

، ففي البداية تبدو الأسئلة سطحية ولكن فيما بعد تبدأ تكتسب 1"الأشياء وتمنحها طهارة جديدة

ǪǴǬƫÂ�ŚŢ�ƨǴƠǇ¢�ƢĔ¤��ƢĔ¤�Ǌ،أبعاد أخرى أكثر إيحاء ودلالة وأعمق مما تبدو عليه ǿƾƫ�ƢȀƬƥȂƳ¢Â

، 2"ه في ذلك شأن مكونات أخرىباعتبارها مكونا داخليا وعضويا للفانتاستيك، شأن"،تطفو وفقط

�Ǯحيث أن كلا الشخصيتين مصطفى شيش كباب والجيلالي الخلطي تقرّ  ǳ̄�ǖƥ°�ǞǷ�Äǀē�ƢĔ¢

  :بخطاب ميتاروائي مرتبط مع علم النفس يقولان في حوار لهما

Äǀē�ƪ... عجـ... عجيب" ǻ¢ ...أنت خلطي مكتمل الخلاطة وتعتقد أنك تتحاور ...

أيكون هذا الشبح وضعك البئيس أتكون حولته ... رد شبحا مخيفا بالكلامتطا... أنت إنما تحارب

  أسقطته لتراه مجسد لتستطيع أن تبصره؟... إليّ 

.3"يتوقف عن جلدي؟... حتى ينتهي من هذا الهذيان... يا رب -

ويصبح بذلك فضاء الهوندا وكأنه فضاء لجلسة نفسية، عندما يتم تحليل الكثير من 

أن الخلطي لا يحيل على عرف أو ... مثلا: "التصرفات عبر اللجوء إلى علم النفس يقول مصطفى

.115شعرية الرواية الفانتاستيكية، صشعيب حليفي،-1
.، الصفحة نفسهانفسهالمرجع  -2
.34شغموم، شجر الخلاطة، ص يالميلود - 3
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ا الجيلالي الخلطي فيرى أن الحوار كله كان هذيانا من ، أمّ 1"إنما على حالة سيكولوجية متوازنة... جهة

على أجرة الاستماع إلى ...وعلى الثمن النفسي...لم نتفق على الوقت: "لهصطفى إذ يقول م

،ا العالم، فكلا الشخصيتين تمارس الهذيان كطريقة للحكي وللتعبير عن شعورها إزاء هذ2"كهذيان

من المكبوتات التي تختزن في أعماق النفس الإنسانية، هي إحدى تقنيات وأيضا لإفراغ اللاشعور 

  .لخطاب العجائبي عندما تطفو هذه المكبوتات لتخرج إلى العالم لتقول المسكوت عنها

يمثل أيضا الجنون حالة عرضية تنتج عن ضغوطات الحياة، ففي الرواية يتعرض مصطفى لحالة 

فجأة سمعت صدى ارتطام يشبه الزلزال، : "من الجنون عندما تتعرض سيارته الهوندا إلى حادث يقول

  .رسمها بنفسه هناك" دالي"ويحنتي، رأيتها معلقة على الحائط كصورة سورياليته، كأن التفت إلى ش

-�®ƢǟÂ�ÀȂǼĐ¦�ƢȀǴǠǧ��©ȂŻ�À¢�ǲƦǫ�¦ƾǻȂŮƢƥ�ǶǇǂȇ�À¢�Ȇǈǻ�Ǿǻȋ�ǂƻȉ¦�ŃƢǠǳ¦�ǺǷ�®Ƣǟ�śǠǴǳ¦

.3"إلى قبره، بطبيعة الحال

أمله في الحياة بوقوع هذا الحادث تعرض مصطفى للجنون المؤقت بعد أن رأى مصدر رزقه و  

ائط، فلم يتأذى لا الحائط ولا الشقة التي بعده، حتى الحافلة التي صدمت السيارة لم الحمعلقا على 

"يحدث لها شيء، إلا الهوندا المصابة كما هو مصاب صاحبها، يقول لم أجد سوى العويل والشتم، :

ني أنتف شعر رأسي، أعض حركة السير، لو رأيت تفقدت عقلي، اجتمع حولي غراج علال كله، توقف

، إذ يعتبر بذلك 4"قيامة... الأرض، أرتد من الاصطدام بحافة أو شاحنة للاصطدام بسيارة أو جدار

والتي لا يتقبلها العقل مما  ،والتفسير ديقالجنون العرضي أحد ردود الفعل عن الأحداث غير قابلة للتص

  .الجنون حالة مرضية هي إلىو  لي عقالعجائبية التي تنتهي بتفسيريجعلها تدخل ضمن الأحداث 

 .35صالسابق، المصدر  - 1
.35، صنفسهالمصدر - 2
.63، صنفسه -3
.64، صنفسه - 4
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أحالونا على قاضي التحقيق الذي أحالنا بدوره على ": يقول مصطفى شيش كباب 

ه ن، لك"جنون عابر"في تقرير الطبيب الذي فحصني شيء من هذا ... مستشفى الأمراض العقلية

مصطفى أن هذا  ، ويؤكد1..."في مواجهة أية صدمة جديدة إذا كانت من القوة هيمكنه أن يعاود

الجنون متوارث في العائلة فالكل فيهم ينهار من حين لآخر، يتعاطون أثناء ذلك المهدئات ثم يعودون 

كانت العودة إلى السلامة العقلية   ذان فترات بين الواقع واللاواقع وإلحالتهم الطبيعية بحيث يعيشو 

ندما يضعنا مصطفى أمام تفسير آخر ا ع، أمّ ا وطبيعياعقليالتفسير يكون ، وسبفضل العناية الطبية

Ƣȇ±�ƾǠƥ�ȏ¤�ȆǨƬź�ȏ�Äǀǳ¦�ȆǓǂǠǳ¦�ƢĔȂǼƳ�Ǻǟ�ª°̈�فهو تفسير فوق طبيعي و لعلاج والدته  ƾƸƬȈ

ŚǈǨƬǳ¦�ǒ¦©�و  .تعود إلى حالها الطبيعيةل" سيدي عبد الرحمن" Ǡƥ�ƢǼȈǘǠƫ�ƢĔ¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�ƨȇ¦Âǂǳ¦

أمام  ناعتض في كلتا الحالتين طبيعية واللاواقعيةالت شخوصها غير لأحداثها وتصرفا واللاعقلية العقلية

فنكون في العجيب، أو المفسر  جهة أخرى أمام اللامفسر والفوق طبيعي في العجائبي الذي يتلاشى

  .وبالتالي قبل المرور على هذه الأجناس يجب أولا المرور على العجائبي. فنكون في الغريب

 اب العجائبي الذي يكشف هذا الأخير حضورهوضعة في الخطممت " شجر الخلاطة"  رواية

ƢȀƬȈǿƢǷÂ�ƢēƢȈǐƼǋÂ�ƢȀƟƢǼƥÂ�ƢȀǼƬǷ�Ŀ�ƨȈǳƢǟ�©ƢƳ°ƾƥ لقا على غليبقى السؤال دائما مطروحا ومست

  .كثير من التأويلاتيصبح النص مفتوحا على اللالإجابة 

.65، صشغموم، شجر الخلاطة يالميلود -1
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  :منهجية إضاءة

¦ǄƳ�ƢĔȂǯ�Ŀ�ÂǀǤƫ�ƢȀƬȈŷ¢�ǲƥ���ƨȈƦƟƢƴǠǳ �في الرواية تعد الشخصية أحد أهم المكونات 

مهما في بناء باقي الأجناس والأنواع الأدبية التي تغترف منها الرواية، والعجائبي لم يعد مقتصرا على 

الضيقة، والبحث تكسير قوالب الواقعية "تكرار التجارب السابقة بل أصبح التجريب سمته البارزة في 

، والتي أصبح الإنسان يعيشها 1"عن طرائق للترميز وتمرير الانتقادات الاجتماعية والسياسية والدينية

ȂȀĐ¦�ǒ¾ر في  ǷƢǤǳ¦�ǲƦǬƬǈŭ¦Â�¿ȂǸŮƢƥ�ƞǴǷ�Ǻǿ¦.

مجرد مستوى أفقي، ليست سطحا يأتي إليه المعيش "الميلودي شغموم الكاتبة عنده ليست  

يمه قوانين يش، يبنيه بالتركيب القواعدي وتقة مجرد نقل تقني يركب المعليست الكاتب... واليومي

تشظي الذات جراء السلب والتهميش والمسخ "تستشعر عنده بل غدت الكتابة الروائية ، 2"اللغة

والتهميش للأنا والآخر على السواء، في ظل القيود القاهرة التي تأخذ منك حريتك وخلاصك، 

�ƶƦǏ¢�Ǯ¦ف، 3"رادةوتحولك إلى ظل فاقد الإ ǳǀǳ��¼¦ŗƻ¦Â�±ÂƢš �Ƣē¦̄�ƾƷ�Ŀ�ƨƥƢƬǰǳƢ لعجائبي أهم

��¤�ȏ�ƢǷ�¾ȂǬƫ�ƢĔوتفجر المكبوت التي تكتب عن الشاذ وعن المسكوت عنه عاصرةسمات الرواية الم

�Ȇǿ��¾¦ƚǈǳ¦�ǺǷÂ�̈Śū¦�ǺǷÂ�ǾǼǷ�ǪǴǘǼƫ�Ȇǿ�ƢŶ¤Â�ǖǬǧ�ǪǴǬǴǳ�ƨưǟƢƥ�ƪ ǈȈǳ�ƨƥƢƬǯ�ƢĔ¤��¾ƢǬȇ�ƢǷÂ�¾ƢǬȇ

لا تجيب بقدر ما تطرح التساؤلات، وترهن الشكوك، في واقع ملئ بالصدمات ينتج اللامعقول، 

  .ذا العالملهؤيتها ألمها وقلقها الوجودي الذي يعكس ر و ¦��Ƣđ¦ŗǣو وازدواجية الشخصية، 

شغموم في نصوصه يتجاوز معنى النوع الروائي، ليستثمر بنيات العجائبي خطابا ضمن  الميلود

الكتابة العجائبية بمفهومها الجديد الذي يقوم على الغموض والالتباس المفضي إلى أدب " ستراتيجيةا

ئي، والذي يقدم لنا شخصيات المرئي واللامر و المعقول واللامعقول، و لا يميز الواقع واللاواقع، 

.5تزفيتان تدوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص -1
.48، ص1986، 1ط م، لبنان،.م.ية شالموقع والشكل، بحث في السرد الروائي، مؤسسة الأبحاث العرب:يمنى العيد، الراوي-2
، 2010، 1ط الأخضر بن السائح، سرد المرأة وفعل الكتابة، دراسة نقدية في السرد وآليات البناء، دار التنوير، الجزائر،-3

 .84ص
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ويلف  ،الغموض أفقها رة قلقة ومتشائمة، شخصيات يكتنفبأحاسيس ممزقة وسلوكات شاذة ونظ

الالتباس مصائرها، شخصيات حائرة تتابع بامتعاض ومرارة قدرها المأساوي، وفاقدة لكل الخيوط 

�Ǌ ȈǠƫ�À¢�ƢȀȈǴǟ�ǶǰƸǧ��ǖȈƄ¦Â�ǞǸƬĐ¦�śƥÂ�ƢȀǼȈƥ�ƨŧȐǳ¦Â�ƨǴǏ¦Ȃǳ¦1"غرابتها المقلقة�ƨȈǐƼǌǳ¦�ƢĔ¤��

  .العجائبية اليوم التي تقف بين الماضي والحاضر والمستقبل ممزقة الروح والكيان

الأخرى يقتدر على ما تقتدر لا أحد من المكونات السردية "أهمية الشخصية تكمن في أن 

من الحياة والجمال، والحدث  يئايل إلى سمات فجة لا تكاد تحمل شفاللغة وحدها تستح ...عليه

وحده، في غياب وجود الشخصية، يستحيل أن يوجد في معزل عنها، لأن هذه الشخصية هي التي 

�Ǿƥ�ǒهوجدتُ  ȀǼƫÂ���ƢǓȂĔ��ƨȈǫ°Ȃǳ¦�©ƢǼƟƢǰǳ¦�ǽǀǿ�ǾǼǰǈƫ�Ń�¦̄¤�² ǂźÂ�ƾǸź�ǄȈū¦Â��ƢƦȈƴǟ

وإتمام الحبكة أو جعلها ، والرواية العجائبية لا تصور هذه الشخوص كعناصر للتزيين 2"الشخصيات

�ǺǷ�ǲǰǌƬƫ�ȆǿÂ�� ƢǼưƬǇȏ¦�ƢēƾǟƢǫ��ƨȇ°ƾǫ�ǂƟƢǐŠ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǶǤǴƬǳ�ǒفن ترفا ȀǼƫ�́ ȂƼǌǳ¦�ǽǀǿ�ƢŶ¤Â�ƢȈ

وشخوص العالم الداخلي الذي  ،التحول والتعارض مع شخوص الواقع الخارجيو التراكم، و التكرار، 

، أونفسيجة عمل داخلي فيزيولوجيتجري فيه، فالشخصية العجائبية تتصف بالامتساخ والتحول نتي

وحيرة أخرى على أو عامل خارجي فوق طبيعي، فتشكل حيرة لدى شخوص عالمها الداخلي 

.3تلقيلاو مستوى القراءة 

إن التنوع الذي تخلقه الشخصية العجائبية والتي تفرضه خصوصية كل محكي يجعل تصنيفها 

في خصائص بل العكس لها مميزات عامة تجمعها أمر صعبا، ولكن هذا التنوع لا يعني عدم اشتراكها 

مع بعضها البعض، فهي تولد طاقة تخييلية تجعل القارئ مترددا تركبه الحيرة حول غرابة هذا التكوين 

ما يجمع الشخصيات العجائبية هو التحول والامتساخ الذي يحقق لها التنوع، فوالأفعال غير العادية، 

�¦ǂĐ¦Â�ƨȈǈū®¨ على كل الأشياءبل  الحيالكائن  أو نسانتكون مقتصرة فقط على الإبحيث لا 

.20تجريب في الرواية المغاربية، صعمري بنو هاشم، ال-1
.104عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، ص -2
 .199 – 198ص .اية الفانتاستيكية، صشعرية الرو  شعيب حليفي،: ينظر - 3
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ن لأ ...،1أن تكون أشياء مرئية ولا مرئيةو أجمادا، أو حيوانا، أو نباتا، أو فيمكن أن تكون إنسانا، 

تلف من روائي إلى تخالعجائبي توظيف   ، فتقنيةمنطق الحكي هو الذي يحدد نوعية هذه الشخصية

 وصاختلفت وتنوعت طبيعة هذه الشخ ولكنها كلها تنطلق من الإنسان إلى الإنسان حتى وإن ،آخر

  .في الرواية

صعوبة وجود طرائق تحليل الشخصية يمكن في دراستها وارتباط مفهومها منذ القديم بالشعرية 

ǲǠǨǳ¦�¿ȂȀǨŭ�ǖǬǧ�Ǟǔź�ƢȇȂǻƢƯ�¦ǂǷ¢�Ƣēƾǟ�Ŗǳ¦�ƨȈǘǇ°ȋ¦� " فأرسطو يقول ربما تكون هناك حكايات

ولقد  .من غير سمات شخصية، ولكن لن تكون هناك سمات شخصية من غير حكاية خرافية خرافية

واتخذت الشخصية، التي لم تكن حتى تلك  .)فيسيوس( ظرون الكلاسكيون هذه النظرةنتبنى الم

، وباختصار "شخصا"فردا، واللحظة سوى اسم وعامل للفعل، فيما بعد كثافة نفسية، وأصبحت 

، ثم بعد 2"لقد أصبحت كائنا متكونا تكونا كاملا حتى وإن كانت لا تقوم بأي عمل من الأعمال

وتوماشفسكي، هذا الأخير  ذلك مرت الشخصية إلى مرحلة أخرى في التحليل البنيوي عند تدوروف

  .الذي أنكر أهمية الشخصية في البناء السردي ثم خفف من حدة ذلك

قوم على وحدة الأفعال، أو ما تحول الشخصيات إلى وجهة أخرى في التحليل فا بروب أمّ 

تمثل وظائف الشخصيات الأجزاء الأساسية في القصة، ": يسمى بوظائف الشخصيات لذلك يقول

، وقد قام بروب بتحديد هذه الوظائف إلى 3"وهذه الوظائف هي ما ينبغي علينا أولا أن نقوم بعزله

من أجل ذلك "لعجيب مهما اختلف اسم الشخصية، و وظيفة نجدها في القصص اواحد وثلاثين

ينبغي تحديد الوظائف، وهذا التحديد يجب أن يكون محصلة اهتمامين اثنين، فقبل كل شيء لا يجوز 

أبدا للتحديد أن يقيم أي اعتبار للشخصية المنفذة، وفي معظم الحالات ستتم تسمية الوظيفة باسم 

 .201 – 200ص .شعرية الرواية الفانتاستيكية، صشعيب حليفي، :ينظر -1
، 2004ط، .د شر والتوزيع، سورية،نوي للدراسات والنيمنذر عياشي، دار ن:رولان بارت، التحليل البنيوي للقصص، تر-2

 .62ص
.38فلاديمير بروب، مورفولوجية القصة، ص -3
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، والهرب "Interrogation"والاستجواب " Interdiction"الفعل كالحظر يعبر عن 

"Fuite..."ثم بعد إنجازات بروب أصبحت الشخصية قضية مهمة في التحليل البنيوي، بل 1"الخ ،

بعد  *زيماس انطلق من النماذج العامليةغننا نجد اختلافات في طرائق تحليلها في المنظور البنيوي، فإ

 وتاصالسرديين عالجوا ذلك باعتبارها بعض و  تدوروف أمّالشخصيات عند بروب، تطويره لوظائف ا

   .حكائيا اعنصر منه ديا أكثر سر 

من أعمال السيميائيين الذين فيها استفاد  "ليب هامونيف"ثم نجد دراسة أخرى ناجحة لـ

البعد التركيبي  أهملوا البعد الأدبي، بحيث اهتم بالشخصية من بعديها الوظيفي والتخييلي مبتعدا عن

 الشخصية من فهامون لا يبحث في ،2للحكي، والاهتمام بالقضايا التي تطرحها مقولة تراتبية النسق

ولن . لها وإنما ماذا تقول وماذا يقال عنها أيضا" بروب"فقط، مثل مساءلة  عن ماذا تقول"السؤال 

لتي تقيمها الشخصية مع من ا يتحقق هذا إلا من خلال إدراك الكاتب والقارئ معا لتلك العلاقات،

، ويضيف 3"يعايشها من شخصيات أخرى في المشهد السردي ضمن النظام العلائقي والتقابلي

الذي لا يمنحها صورة  هامون أن التعريف بالشخصية غير ثابت لأنه خاضع في بنائها لفعل القراءة

.4إلى آخره مكتملة وقارة إلا بعد انتهاء المتلقي من قراءة النص الحكائي

فإن ما يحدد الشخصية هو وعي القارئ بتلك العلائق الموجودة في النص وما  وبالتالي 

ولم يتم  ن قضية تصنيف الشخصية لم تحل بعدلهذا فإ .تمنحها قراءته من أبعاد ودلالات مختلفة

زالت تثير اختلافات على مابالتالي ، و .لصعوبة تقديم مسألة التصنيف سألةالمحسب بارت حسم 

.38فلاديمير بروب، مورفولوجية القصة، ص -1
ومن هنا جاء (اقترح غريماس أخيرا أن يصف ويصنف شخصيات القصة، ليس بحسب ما هم عليه، ولكن بحسب ما يفعلون -*

.65التحليل البنيوي للقصص، ص  :بارت رولان :، ينظر)اسمهم كعوامل
.90سعيد يقطين، قال الراوي، ص -2
.55شخصية الأنثروبولوجية العجائبية، صغيبوب باية، ال-3

4 - Vu:Philippe Hamon, Pour un statut sémiologique du personnage,Lectures, Littérature,revue

trimestrielle n6, mai 1972, p.p90-96.
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 ثراءتلاف المناهج والاتجاهات، و والمنطلقات، واخ ىحة النقدية، وذلك بسبب تنوع الرؤ مستوى السا

  .وتنوع النصوص السردية
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  :الشخصية العجائبية -1

، الذي تتفرع 1"موضوع القضية السردية"لا يمكننا تصور عمل أدبي بدون شخصيات فهي 

الشخصية العجائبية ذات الملامح المفارقة لما هو "وأخرى هي  ،ية وتخييليةعمرج: ثلاثة أنواع هينها م

�ƨǴƥƢǫ�ƢȀǴǠŸ�Äǀǳ¦� Ȇǌǳ¦��œȇǂš �Â¢�ȆǠƳǂǷ�Ȃǿ�Ƣŭ�ƨǼȇƢƦǷ�ƢĔȂǰǳ�Ǯ ǳ̄Â�°ȂǐƬǳ¦�Â¢�½¦°®Ȏǳ�ǲƥƢǫ

خصية المرجعية ، كما أن هذه الشخصية العجائبية الصرفة لها أيضا علاقة مع الش2"للتمثل أو التوهم

الواقع  هذا لخلةكل ما يرتبط بخوالتخييلية في كون أن العجائبي لم يعد مرتبطا فقط بالخوارق وإنما ب

:عقلانيا، وقد وضع شعيب حليفي لتحديد الشخصية العجائبية مؤشرين هماالذي يبدو 

  :المؤشر الأول -

الأدبية القريبة من الرواية، تحمل الشخصية سمة التحول الممكن رصده، بين مختلف الأجناس 

انطلاقا من تعيين الحدث الفوق طبيعي، وتحديد مميزات الشخصية المفارقة في الأوصاف والسلوك 

  .والأفعال والحركات والأقوال

  :المؤشر الثاني-

موحية دلاليا  خارقة،بتظافر كثافة تخييلية  تتميز الشخصية العجائبية بالغنى لأن خلقها يتم

Ƣđ�ƞƦǼƫ�Ʈ ȈŞ 3في كل موقف حدثي.

العجائبي الكلاسيكي الخارق لحدود الأجناس  ةمن خصوصي غترفيالعجائبي الحديث 

من و  ،من الأسطورة والصوفية ترفغيو العجيب والغريب لأنه يقع بينهما،  بين كما يمزج ،له المتاخمة

�ǲǸǠƫ� ƢǼưƬǇȏ¦�ƢēƾǟƢǫ�ƨȈƦƟƢƴǟ�ƨȈƟ¦Â°�ƨȈǐƼǋ هذا التنوع القصص الشعبي، ومن الخرافة ليصنع لنا

.73، ص 2005، 1ط عبد الرحمن مزيان، منشورات الاختلاف، الجزائر،:تدوروف، مفاهيم سردية، تر تزفيطان -1
.93سعيد يقطين، قال الراوي، ص -2
.197ينظر، شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص -3
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على تصريف خوارقها التي تعبر عن إنسان عالم اليوم الحديث وتجاوز إحباطاته، وتكسير القيود المكبلة 

لفة لحركته، فهذا النوع من الشخصيات يتكون نتيجة التقاء علامات متعددة تتفرع على مستويات مخت

  .من الوظائف

الشخصية الروائية تنوعها  أخذتا وأنواعا كثيرة متعددة ومن هنا جناستتجاذب الشخصية أ

�ƨǨǐƥ�ǾƫƢȇ¦Â°�Ŀ�¿ȂǸǤǋ�Ä®ȂǴȈŭ¦�ǾȈǴǟ�ƾǸƬǟ¦�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ǂƻȉ�ǎ ǻ�ǺǷ�ƢȀŰȐǷÂ�ƢēƢũ�ƪ ǨǴƬƻ¦Â

الأسطرة، والكرامة الصوفية، و ورواية الأناقة بصفة خاصة، فهو ينطلق من التعجيب والغرابة، ،عامة

الضياع، و الهذيان، و التخييل، و والعقلي واللاعقلي، ،الواقعي واليومي الكئيبو ، السحري والخارقو 

إن هذا المزج هو ما يصنع منها كائنات ورقية تقوم على  ،...التشتت والتأزم النفسيو الحلم، و 

التناقض، فرواية الأناقة محملة بشخوص عجائبية متنوعة، انطلاقا من سادرها الذي يعمل على تحريك 

خارق و متنقلا بين فصول الرواية بعدة أقنعة، يسرد ما هو عجيب ،الشخصيات وتأثيث لعالم السرد

مع ما هو واقعي متأزم، يحكي غرابة المعيش، وازدواجية الشخصية و  ،صوفيو ملون بما هو أسطوري 

  .الواحدة التي يطالها المسخ والتحول
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  :أنواع الشخصية العجائبية -2

�ƨǴȈƼŭ¦�Ŀ�ƢȈŢ�Ȇǯ�ƢđƢƬǯ�ń¤�ǂǨƫ"لما كانت أدور الشخصيات متنوعة ومتفاوتة في الرواية، 

�±ȂǷ°�ƶƦǐƫ�ƢĔ¤��°¦ǂǸƬǇƢƥ�̈®ƾƴƬǷ�̈ƢȈƷ��ƨȈǟƢǸŪ¦�Ǻǰǳ��ƺǈǼƬǈǷ�ȆǠǫ¦Â�ǞƳǂǷ�ƢŮ�ǆ Ȉǳ��̈°ȂǘǇ¢Â�¦

يمكن أن نميز بين ثلاثة  منه، و 1"هناك ظلال الواقع الذي التقطته المخيلة بأحجام متفاوتة ومتباينة

  :أنماط من الشخصية العجائبية انطلاقا من رواية الأناقة

بالعجائبي، طرح إشكالا حقيقيا بالنقاش في ما يتعلق ت"الأولى شخصيات عجائبية صرفة  

ولجوئه إلى استعادة بعض المواضيع التي وردت في الأسطورة أو الموروث الصوفي والحكائي القديم، يتم 

  .يحيل إلى الحاضر والمستقبل 2"توظيفها في إطار تشكيلي جديد

ا النوع الثاني هو الشخصيات المرجعية التي تتداخل في الكثير من الأحيان مع أمّ 

نجدها كلما تقدمنا في تشخصيها وتحليلها أميل إلى النوع القابل "لأننا  ،الصرفةالشخصيات العجائبية 

، فهي شخصيات معروفة خارج الرواية من عوالم نصية أخرى، ولكنها شخصيات 3"للتمثيل والتوهم

  .مرجعية ذات سمات عجائبية

لأحداث، وثالثا نجد الشخصيات التخييلية اصطنعها الراوي في السرد للإيهام بواقعية ا 

�ƢēƢȈǐƼǋ�ǲǠŸ�ƢǷ�Ȃǿو ��Ƣēا§�ǷƢȀȈƬǇ¦Â�ƢĔƢȇǀǿÂ�ƢȀǓ¦ǂǷƘƥ�¿ȂȈǳ¦�ǂǐǟ�ǺǷغر ولكن أي واقعية أ

�ȏ�ƢĔƘǯ�Ǟǫ¦Ȃالمن والصدمة عجائبية تحمل القلق الوجودي، وتعيش الحيرة والشعور بالاغتراب والمفارقة 

لعجائبية متداخلة مع بعضها أن تصنيفات الشخصية ا كما، هذه الواقعية التي لا يتقلبها العقل،  تعيش

  .البعض خاصة الأولى والثانية

.204شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص -1
204، ص المرجع نفسه -2
 .93ص  سعيد يقطين، قال الراوي،-3
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  :الشخصية العجائبية الصرفة- أ

تحمل هذه الشخصيات صفات عجيبة وقدرات خارقة تفوق قدرات البشر العاديين، وتتمتع 

�Ƣđ�®ȂǐǬŭ¦Â��ƨȇ®Ƣǟ�Śǣ�ƶǷȐŠ" كل الشخصيات التي تلعب دورا في مجرى الحكي، والمفارقة لما هو

التجربة، وفي هذا النطاق يبين كون عجائبيتها تكمن في تكوينها الذاتي وطريقة تشكيلها  موجود في

��1�̈ǂƴǋ�ƢĔ¤��ƨȈƦƟƢƴǟ�©ƢȈǐƼǋ�ń¤�Ƣǿ°ÂǀƳ�ƾƬŤ�ƨǫƢǻȋ¦�ƨȇ¦Â°�©ƢȈǐƼǌǧ"المخالفة لما هو مألوف

الرنجي ور أو آل النسب العجيب المليء بالأحداث غير طبيعية بدء من الولادة الأولى لعائلة آل الشك

  ."ر في أخبار الشكورنو ال"العطوي عن هذه السلالة العجيبة في كتابه  وانطلاقا من سرد

إن أحداث الرواية تتفاعل فيها الشخصيات عبر امتداد زمني طويل حافل بالأساطير  

�ƨǧ¦ǂŬ�­ȂǓǂǳ¦Â��œƟƢƴǠǳ¦�©ƢȈǼƥ�Ƣđ�ǒ الميتافيزيقاإنه مزيج من  ،رامةكوالكثير من السحر وال ȀǼƫ�Ŗǳ¦

شخصيات الأناقة  لأنائنات مختلفة بشرية وغير بشرية، والدم الهجين من ك ارنحدوالاالنسب والسلالة 

كانت لميلادها أحداث التي  و لعجائبية التي لها قدرات خارقة، إلى الشخصيات ا انتماءهاتحقق 

لشخصيات اأحداث  فيغالبا شكل تيما مثل ير مرئية، تلقت مساعدات من أطراف غ عجائبية،

لشخصيات ا ، وأيضا...)المكاشفة الكرامة،(ة ذات الملامح الأسطورية، أو ذات الملامح الصوفي

  .الخ...السحرية التي لها علاقة بالسحر والساحر والجن، 

التي لها ارتباط وثيق " صالحة"هي شخصية " الأناقة"وأهم شخصية عجائبية في نص  

التي تتفرع من نسب صالحة بحيث يربط  ،"زينب الرنجي"�ƢēƾȈǨƷ�ƢȀǟÂǂǧ إحدىمع  عجيبة وعلاقة

  .شخصية عجائبية من نوع آخر ، لتشكل هي الأخرىالدم بين الماضي والحاضر

.99سعيد يقطين، قال الراوي، ص-1
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  :شخصية صالحة-

لهذه المرأة " الصالحية"عندما يريد أن يثبت نسب مدينته " صالحة"الحديث عن يبدأ السارد 

�¾Ƣǘƥ¢�¨®ȏÂ�Ŀ�ƢǸƟ¦®�ª ƾŹ�ƢǸǯ�ƢǷƢŤ��Ƥ Ɵ¦ǂǤǳ¦Â�Ƥ ƟƢƴǠǳ¦�Ƣē®ȏÂ�Ŀ�ƪ ƯƾƷ�Ŗǳ¦�°̈ȂǘǇȋ¦

"الأساطير، هنا يتحول التاريخ كما يقول السارد إلى حكايا شديدة الجد، الخالي من الجد، والرموز :

، فصالحة الشخصية العجائبية لا يعرف 1"ات مادية محضة فارغة من الحياة في بساطة الحياةإلى محتوي

�ǺǷ�¦ȂǳƢǫÂ��Śǟ±�ƨǴȈƦǫ�ǺǷ�ƢĔ¤�¦ȂǳƢǫ��ƨǨǴƬű�¾ȂǏ¢�ǺǷ�ƢŮ�¦ȂǴǠƳ�ƢǷ�̈ǂưǯ�ǺǷ"نسبها الأصلي الثابت 

من من سوس أو من الريف، من ضواحي تلمسان، ...الشاوية، وقالوا من دكال، وقالوا من زمور

 يتركوا مكانا له تاريخ مع هذه الأرض إلا وربطوها لم...ن موريتانيا، من الأندلس ومنالصحراء، م

القبائل التي نسبت نفسها هذه الأصل التي تنحدر منها كل و الأم  الأسطورة وكأن صالحة هي ،2"!به

في أكثر من مكانا في وقت واحد، فعلى اختلاف  تواجدتتولد و لمرأة، أو كان لها القدرة أن إلى هذه ا

�ȏ�ÀƜǧ�ƨȈǠȈƦǗ�¼ȂǨǳ¦�°ȂǷȋ¦Â�°ƢƦƻȋ¦�ǲǯ�ǞǷÂ��ƨǴȈƦǫ�ǲǯ�Ŀ�̈ƾƷ¦Â�Ƣē®ȏÂ�ƨǐǫ�ÀƢǯ�§ Ƣǈǻȋ¦�̧ȂǼƫÂ

فالحكاية "بعض النقصان والزيادة الطفيفة ممن نسبوا أنفسهم لهذه المرأة، في أحد يختلف في ذلك إلا 

  .ايةكما تقول الرو   3"اء ورجاءمانت

  شيخ القبيلة بعد سبعة أولاد ذكور وقدلقبائل مع ولادة ابنة حدى اإتبدأ هذه الأحداث في 

�ƾǫ�¾ƢǨƬƷȏ¦�¦ǀđÂ��ƨƦƻƢǏÂ�ƨȈǳƢƬƬǷ�¿Ƣȇ¢�ƨǠƦǇ�¿¦®�ǂǰǌǴǳحفلا كبر من العمر عتيا، فأقام الشيخ 

، ليس 4"الذكورالذين كانوا يستترون على ولادة الإناث، ويحتفلون بولادة "عن عادة قومه  رجلخرج ال

، فهي أعز ما يطلب في أعلى من قيمة الولدفي هذه القبيلة العجيبة خشية عار أو فقر بل لأن قيمتها 

الذي  سوفي نفس الوقت صادف ولادة بنت أخرى بنفس مواصفات الأولى في بيت الخما .الدنيا

.8، ص 2001، 1ط الميلودي شغموم، الأناقة، دار الثقافة، دار البيضاء،-1
.9، ص نفسهالمصدر   -2
.13، ص نفسه -3
.9، صنفسه -4
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�ƨǴǨǘǳ¦�ǽǀđ�µ،يعمل عند شيخ القبيلة ƢƼŭ¦� ƢǼƯ¢�¿ȋ¦�©ƾǟƢǇ� ƢǸǰƥ�̈°ƢƳ�ȏ¤�Ƣǿ®ȂƳȂƥ�ǶǴǠȇ�Ń

، ولكن في قصة ابنة الخماس لا 1"بدورهما صالحة لعل بمجيئها تصلح الأحوال"التي سماها والديها 

يكون السارد متأكدا من الخبر مما يبعث شعورا بالحيرة ويعطي فرضيات مختلفة لقصة ابنة الخماس التي 

صادف واالله أعلم علم اليقين، ولكثرة ما ادعى وزور بعض "بمسكوكات لغوية توحي بالشك ا هؤ يبتد

للحكاية  3"ضآفاق التعاقدات الممكنة بين الباعث والمتلقي المفتر "، فهذه الجملة ترسم 2"المؤرخين

منحى   على أرضية واقعية ثم بعد ذلك تنحوبنيلأن القصة العجائبية تن ،ليزرع فيه الشك لما سيحكي

لشخصية والقارئ في نفس الوقت وحينئذ ا، بحيث يحصل تردد آخر غير واقعي مغاير فوق طبيعي

  .شروط العجائبي إحدىتكون الحكاية قد حققت 

طوال السبع الليالي التي أقيمت فيها حفلة صالحة أتيس الشكور هاجمت الخنازير المتوافدة 

الشيخ وحتى أتباعه إلى خروج أتيس عن عادات الأجداد من كل الغابات القبيلة، والتي بررها خصوم 

¾ƢǨƬƷȏ¦�¦ǀđ�  ار حفيظة ثبالمواثيق السرية والعلنية بين البشر والحيوان وأ"الذي قد أخل البدعة

للتعبير عن " نازيرأجساد الخ"تقمصوا أبشع صورة وهي  الذين، 4"؟ذالأجداد الأفذا !الأجداد

ر لطبيعة العلاقة بين الإنسان والحيوان، لذلك هي تطالب سخطهم واستنكارهم خرق أتيس الشكو 

الذي يريد الزعامة في " الضأني"أن يكون الهلاك مصير القبيلة، هكذا نجح الخصم اللدود أو بصالحة 

 البنات أعز ما يملكون كما جرت العادة في تقديمزرع الفتنة من أجل تقديم صالحة قربانا للخنازير،  

، خاصة ونحن نلمح للطبيعة الثائرة من أجل المحافظة على هدوئها والسلامة من شرها وأضاحي قربانا

  ."الضأنيو أتيس " طابع هذه العلاقة التي تكمن في التسمية الحيوانية التي تدل على الرضوخ 

 .9ص  الميلودي شغموم، الأناقة،-1
.، الصفحة نفسهانفسهالمصدر  -2
.24عمري بنو هاشم، التجريب في الرواية المغاربية، ص -3
.10رواية الأناقة، ص الميلودي شغموم، -4
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صالحة للأجداد والقبيلة ...!صالحة...ةصالح !Âǂǌǳ¦�¢ƾē�°Ȃǰǋ�Ƣȇ�ƨ°صالح"يقول الضأني 

أمام خيمة شيخ القبيلة خرج عليهم  "لصالحة أتيس الشكور"وبمطالبة القبيلة  .1..."!صالحة !للأمجاد

�ǾƬǼƥƢƥ�ÀȂƦǳƢǘȇ�ǶĔ¢�ǾǼǷ�ƢǼǛ�²الخم Ƣ ر أمها وابنة من صد" صالحة"الخماس  ةرجال القبيلة ابن رجخأف

، ولكن المفاجأة والدهشة عندما وجدوا أن البنتين نسخة واحدة أيضا الشكور من صدر أمها

"ا، لذلك قدمهما الضأني الاثنتين قربانا للآلهة، قائلاملبعضه تفرح الآلهة وترضى بكثرة القرابين، :

śǗƢȈǌǳ¦�̈Ȃƻ¤�ÀȂđƢǌƬŭ¦Â�©ƢđƢǌƬŭ¦Â"2مصدر حيرة وخوف  ، بحيث كان هذا التشابه العجيب

�Ŗǳ¦�°Âǂǌǳ¦�°ƾǐǷ�ƢǸĔȋđ�ƪالتخلص منهما الاثنتين عليهم فكان لزاما  ،للقبيلة وقلق Ǭūجراء  م

في  ى البهياتر كما تزف أجمل العرائس العذارمي بالبنتين معا، بعد أن زفتا  "، هكذاغضب الأجداد

Ǧ، في مغارة القرابينالغابة ǳǄƬǳ¦Â�ĹǂǬǳ¦�Ŀ�̈®Ƣȇ±�ÀƢƫƾǳ¦Ȃǳ¦�ÀƢƫ¢ǂŭ¦�ƢǸđǂǫ�ƪ Ǽǧ®Â��®¦ƾƳȋ¦�ǂȇ±ƢǼƼǴǳ"3 ،

  ."ر النساءقبيلات خنازي"هكذا قدمت القبيلة نساءها فأصبحت تسمى 

التي كانت  أو أرواح الأجداد قربانا للخنازير "صالحة وصالحة"يتواصل العجائبي بعد تقديم و 

من رجال القبيلة، بل امتد هذا العجائبي إلى العلاقة الوطيدة التي ربطت البنتين مع هذه  أرحم

الواحد بعد الآخر في لطف وتقدير  وتشتمهما منهما الخنازيرالحيوانات الممسوخة، فكانت تقترب 

«� وخوف ǂǠƫ�ƢĔ¢�Â¢�̈Ȃǫ�ƢǸȀƸǼŤ�ƢĔƘǯÂخارقة قوة سيكون لهما من ما. 

�ƢǸđ�®ȂǠƫ�ƨȇÂƾǷ�ƨƻǂǏ�ÀƢǬǴǘƫ�ƨǴȈƦǬǳ¦�¾ƢƳ°Â�ƨƥƢǤǳ¦� Âƾǿ�ǞǷ�śƬǼƦǳ¦�ǪȈǨƬǈƫ�ƢǷƾǼǟ

لتين في الوالدتين من جديد إلى الحياة، بحيث يمثل هذا الحدث العجائبي قدرات خارقة منحت للطف

البعد العجائبي " صالحة وصالحة"هذا ما يؤسس لشخصية  ،للحياة بعد الموت والدفن الوالدتينإعادة 

البلوغ في بعد أن بلغتا سن و  .افق ذلك من خوارق فوق طبيعيةر ما ية و بمن خلال الولادة العجائ

ن أصبحتا قادرتان والبشرية، وما إن صفة الحيوانية ااكتسبت البنتتربت معها  تيالغابة مع الخنازير ال

 .11ص  الميلودي شغموم، الأناقة ،-1
.13، ص نفسهالمصدر  -2
.فحة نفسهاصال، نفسه -3
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رقتا الحياة بعد أن أتمتا مهمتيهما في ان وقد فامتلاصقت نالوالدتا جدتهما حتى وُ على رعاية نفسي

ة ب، وككل حكاية عجيبة لابد من الرحيل، ومن غافي ذلكما ēƾǟƢǇمع الطبيعة التي  والرعاية التربية

التي تنسب " الصالحية"لى هضبة هناك شكلتا مدينة إلى البحر وع" صالحة وصالحة"إلى غابة وصلت 

  .إليهما

ƢǨǐƥ�ƢǸȀǠƬŤ�¾Ȑƻ�ǺǷ�œƟƢƴǠǳ¦�©ƢǻȂǰǷ�ǲǸŢ�ƢĔȂǯ�®ǂǨǼƫ©" صالحة وصالحة"شخصية 

��ƨȇƢǟǂƥ�ƨȇ®Ƣǟ�Śǣ�̈ƢȈƷ�ƢǸȀƬȈƥǂƫÂ�ƢǸē®ȏȂǳ�ƨȈƦƟƢƴǠǳ¦�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�ƪ ǻƢǯ�Ʈ ȈŞ��ƨǧȂǳƘǷ�ŚǣÂ�ƨȈǠȈƦǗ�¼Ȃǧ

تقمص الأجداد في صورة الخنازير، إذ يعبر هذا الامتساخ عن بو كائنات مرئية ولا مرئية خفية لهما 

الأرواح، عالم الإنسان و سخطهم لنقض القوانين الطبيعية التي تحكم الكون بين الإنسان والحيوان وبين 

شخصية أو شخصيتان تجسد القوة السحرية الخارقة والسلطة القدرية والرحم " صالحة وصالحة"إن 

  .الأول لميلاد الصالحية

" صالحة أتيس الشكور"لا يتوقف المستحيل والممكن عند هذا الحد بل يمتد في كون أن و 

حسب  1"لم تكونا سوى امرأة واحدة"واحدة ¦�ƨƼǈǻ�ƢǸĔ¢�ǲȈǫ�Ŗǳ" صالحة بنت الخضير الخماس"و

فلا أحد يفرق بينهما، فهل هما   دم الأسياد والعبيدين نقيضيننسب" صالحة"بحيث يتنازع دم  ، الرواية

فالعجائبي يغلف قصة صالحة بحيث لا يوجد  .امرأة واحدة تستطيع أن تتجسد في أكثر من جسد

مادام السارد لم يحسم  حتى النهاية  "صالحة"قصة تفسير لكل هذه الأحداث فيبقى التردد ملازم ل

مرة يتحدث بصيغة المفرد ومرة أخرى يتحدث بصيغة ، فتفسير منطقي عقلي ولا فوق طبيعيأمره ب

   .المثنى

لاحظ البحارة امرأة تشبه الجنية، وبدأوا يتناقلون صفات  الأحداث في الصالحية عندما بداية

صفات المرأة التي ليست جميلة جدا، أي لا تسر من بعيد، ولكنها فاتنة "¤�ƢĔعنها غامضة وغريبة 

ترتدي  تيتشتعل حاسة الاشتهاء، المرأة التخلب الأنظار، وليست مليحة جدا، ولكنها ساحرة، أي 

.85الميلودي شغموم، الأناقة، ص -1
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، 1..."فستانا أسود متوسط الطول وذا ثلاث فتحات كبيرة فتحة الصدر وفتحتا التحت قبلا ودبرا

ة، يالمرتزقة حتى عمرت الصالحو لعجيبة التي جذب سحرها البحارة والتجار، والمغامرون، هذه المرأة ا

والصالحية السفلى على الشاطئ، ،الصالحية العليا أعلى الهضبة: التي قسمت بدورها إلى قسمين

Ƥ ȇ̄ƢĐ¦Â�ȄǓǂŭ¦Â� ƢǈǼǳ¦�ǺǷ�ǶǿǂǷ¢�ȄǴǟ�§ȂǴǤǸǴǳ�ƨȈǻƢưǳ¦Â�¾Ƣŭ¦Â�ƨǠƬŭ¦�œǳƢǘǳ�ńÂȋ¦�  والأغرب

§ÂƢǼƬǳƢƥ�Ǯ ǳ̄�ÀȐǠǨȇ�ƢǸĔȋ�ƢǸȀǼȈƥ�¼ǂǨȇ�ƾƷ¢�ȏ�À¢�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ƥ ǈƷ�Ƣŷ�Â¢أن  لها القدرة امرأة واحدة��

  .تتواجد في أكثر من مكان

التي كثرت عليها أيضا دعوات الزواج، فبعثت  كثر الوافدون على الصالحية من أجل صالحة

ولكن  ،يكون فيها الحكم للنساء" لكة السلاممم"سبانيا والبرتغال وفرنسا تطلب إنشاء إإلى ملكات 

ملكات تلك البلدان العدوة تضامنت ضدها لجعل الصالحية ممرا للبلد وكل إفريقيا، ومن أجل سلب 

روحها وليخفت سحرها، هكذا تنوعت شخصية صالحة وتلونت بكل أنواع عجائب وغرائب 

  :الشخصيات السردية والتي تتمثل في

  :والتحول شخصية المسخ-1

ها كما ءتحمل صالحة صفات بشرية وحيوانية فقد تربت في الغابة مع الخنازير واكتسبت دها

وغضبا من  جداد تقمصت جسد الحيوان استنكاريقول السارد، كما أن الخنازير كانت سوى روح الأ

  .هصالحة على غير عادة أجداد تهس الشكور الذي أقام احتفالا لابنأتي

قدرة الإنسانية والطبيعة المألوفة إلى المعجزة التي اكتسبها الإن التواصل مع الحيوان يفوق 

�ǒ Ǡƥ�ń¤Â�ƨǷ¦ǂǰǳ¦�ǺǷ� Ǆƴǯ�Ƥ ȇ̄ƢĐ¦Â�®ƢǿǄǳ¦Â� ƢȈǳÂȋ¦�ǒ Ǡƥ�ń¤�Ãǂƻ¢�ǢȈǐƥ�ƢŮȂŢÂ�� ƢȈƦǻȋ¦�ǒ Ǡƥ

س والتواصل ، التي امتلكت القدرة على تطويع الحيوان المفتر "صالحة"من هنا جاء اسم ، و 2الصلحاء

خارقة في تذليل  اتهي قدر و ، والتحول والمسخ الذي جعلها ابنة الخنازير بالتبني معه بلغة خاصة

.16الميلودي شغموم، الأناقة، ص -1
.448ينظر، شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العربي، ص -2
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عناصر الطبيعة واتحادها معها يجعلها كائنا متحولا بين الحيوانية والبشرية، كما وصفها أحد البحارة 

ƢĔ¢�ȄǴǟ" خاصة ونحن نعلم ما تمثله 1"عىامرأة ترقص كالأفعى بل أشد سحرا ورشاقة، فتكا من الأف:

  .الأفعى من رموز دينية وأسطورية وشعبية متعلقة بالسحر والخداع والقتل والخطيئة

ومن جهة أخرى يمكن أن نسلم أن صالحة لا تملك فقط القدرة على التواصل مع الحيوان  

إذ أن الخنازير لم تكن سوى أرواح الأجداد، وبالتالي فالعجائبي ،بل مع كائنات ميتافيزقية خفية

طبيعية، إزاء ما يسمى بتناسخ الأرواح حيث يمكن لهذه الكائنات أن  قو لفن في هذه الصفة اكمي

والعجيب أن التقمص كان من أرواح بشرية  ،الروح إلى جسد أرضي ةودبعتعيش حياة دنيوية أخرى 

ربط هو الآخر في الثقافة العربية بالمسخ، لذلك عللت الرواية أن هذا  إلى أجساد حيوانية لحيوان

  .الشكل كانت نتيجة الغضب

على هذه الحدود بل تصفها الرواية في " صالحة"لا يقف الحد أيضا على المسخ في شخصية 

�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀǼƬǷوأنجبت منه  ،حدى حوريات البحر التي عاشت مع بشري لمدة عام في البحرإ

لنا من  يرسم" حورية البحر" الممسوخ أو المتحول هذا الكائن ،بنة فعاد الرجل إلى أهله حاملا ابنتها

خيالي صورة كائن الذي تجتمع فيه كل الأمم،  خلال المخيال الجمعي الشعبي والأسطوري العالمي

 وداخله البحرهذا الكائن يستطيع العيش خارج أن  حيث ،هجين يجمع بين امرأة بشرية فاتنة وسمكة

فالقسم العلوي منه جسد بشري من الرأس حتى السرة، أمّا الجزء السفلي منه جسد سمكة من السرة 

الميثولوجيا المتعلقة بالبحر كما نجد حضور هذه الشخصية في  يعد من الممسوخ هذا الكائن ،إلى الذيل

بالقدرة على السحر والغواية  موماوقد ارتبط هذا الكائن ع ،"جلنار ابنة البحر" الليالي العربية مثل 

�¾ȂȀĐ¦�ń¤�¾ȂǬǠǳ¦�Ƥ ǴǇÂ العجيبةالحكايا الكثير من التي وردت فيها.  

.16الأناقة، ص الميلودي شغموم،-1
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  :شبه جنية/ شخصية الجنية -2

Ĕ¢�̈¢ǂŭ¦�ǽǀŮ�ƾǴƦǳ¦� ƢǼƥ¢Â�Ƥ ǻƢƳȋ¦�̈°ƢƸƦǳ¦�©¦ƾǿƢǌǷÂ�©Ƣǧ¦ŗǟ¦�ƾǯƘƫطيف "جنية أو  ا

��1�ƢǷ��ȆƟǂǷȐǳ¦Â�ȆƟǂŭ¦�ƨƦǠǴǳ�ƢȀƦǠǳÂ�ȆǴƴƬǳ¦Â� ƢǨƬƻȏ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�¾Ȑƻ�ǺǷ"!نيةالجشبه امرأة ت

يجعلها شخصية تحمل كل بنيات العجائبي، من خلال قدرة الجن الخارقة في كل الأحداث والأفعال 

شخصية الجن بعدها العجائبي المتجذر في الوعي الجماعي هو ما يكسب و التي تنسب إليهم، 

  .وتنوعهم تلافهمللشعوب كافة على اخ

ا يروى عن هذه م ǞǷ�ƢēƢǨǏ�¶ƢƦƫ°Ƣƥ�ǺŪ¦�ǞǷ�ƨūƢǏ�ƨȈǐƼǋ�Ŀ يتجسد العجائبي 

من أعاجيب ومفاجآت وخوارق وقدرات فوق طبيعية، فالبنتين قد تربتا في غابة  الكائنات النارية

قد و  المهجورةأن الجن تسكن الأماكن كما ،  التي لم تكن سوى أرواح الأجداد موحشة مع الخنازير

، فكيف لهما أن تعيشا هناك وتنتقلا من غابة إلى أخرى مساعدات من كائنات لامرئية ا البنتانتلقت

  .بدون مساعدات خفية

تذكرنا صورة حياة صالحة بالسير الشعبية التي تلقى أبطالها رعاية من الجن كما في كما  

لكة الجان، فالكثير من الأبطال مالزمن وإرضاعه مدة من  تهعهدت تربيتة سيف بن ذي يزن التي سير 

،طيا ويستطيعون أن يكونوا غير مرئيين العجائبيين كانوا يحملون صفات الإنس والجن فيطوون الأرضا

وأن يتحولوا إلى صفات مختلفة ومتعددة، أضف إلى لعبة القرين إذا اعتبرنا أن صالحة أتيس الشكور 

سمح لها بحيث  ،جسدينو دة تجسدت في صورتين وصالحة بنت خضير الخماس كانتا شخصية واح

  ".القرين"في مكانين مختلفين في زمن واحد ما يجعلنا نقف عند  االأمر أن تكون

1
.14، صالأناقةالميلودي شغموم، -
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  :شخصية الساحرة-3

�ǲǯ�ǲƥ��Ƥ ȇ̄ƢĐ¦Â��°ƢƴƬǳ¦Â��ǖǇȂƬŭ¦�ǒ Ȉƥȋ¦�̈°ƢŞ�ǲǯ�ƪ ƥǀƳ�ƾǬǧ�̈ǂƷƢǇ�ƨūƢǏ�ƪ ǻƢǯ

" الساحرة"يسلم من سطوة سحرها فسميت الناس من مختلف الأجناس، والجهات، فكل من رآها لا 

سلبت للناس عقولهم كما سلبت أموالهم، فمنهم من بقي متشردا على و ، "ذات السحر والعجب"و

، "للساحرة"ب ويسرق ليعود بماله نهويشتري، وي بيع، ومنهم من يعندها أرضها أو من أهل الحضوة

، لكي تخضعهم 1"!وأشربتم بوله" بعضمخ ال"لوافدين منهم، وأهل البلد تلك التي أطعمتهم جميعهم ا"

لعجائبي منفتح تتقاطع فيه عناصر زء من ثقافة تعتمد الغيبي وتؤسس السحر لعبة وج"لها، لأن 

، الذي يمنح 2"الشعبي السائدبمتحولة ضمنها السحري في أشكاله بالطوائف أو بالديانات أو 

  .الشخصية العجائبية البعد السحري العجيب

ƨǟȂǼƬŭ¦Â�ƨǫ°ƢŬ¦�ƨȇǂƸǈǳ¦�Ƕē¦°ƾǫ�ń¤�ƾƬŻ�ǲƥ�ƢǼǿ�œƟƢƴǠǳ¦�ªلا يتوقف ح Âƾ�� فكل من

إنما شبه لهم وما فطنوا إلا اثنان منهم واحد ابن البلد وآخر برتغالي أسود  "ضاجع المرأة ذات السحر 

3�ňƢưǳ¦Â��śǷȂȇ�ƾǠƥ�́"كالزيتونة ŐǳƢƥ�Ƥ ȈǏ¢�¾ÂȋƢǧ�ƢǸđ�ƪ ǴƷ�Ŗǳ¦�ƨǼǠǴǳ¦�ǺǷ�¦ȂƴǼȇ�Ń�ǶȀǼǰǳÂ�� لما

مشنوقين، بحيث يصبح عنصر الرعب والخوف  اđƢǯ°�ǲǯÂ قد احترقتخرج من عندها وجد سفنه 

�¼°ƢŬ¦�ƢȀȈǧ�Ǧ ǛȂƫ�Ŗǳ¦�ƨȇǂƸǈǳ¦�Ƣē°ƾǬǧ��œƟƢƴǠǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�¢ǄƴƬȇ�ȏ� ǄƳ قدر من خلالƢē  أولا

فكيف  ،ارعبلعنة تشكل  ƾǐǷ�ÀȂǰƫ�À¢�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�ƢȈǻƢƯÂ°�،على المسخ بحيث مسخت ابن البلد

ȋ¦�¾ƢƳǂǳ¦�ǺǷ�ƢđƢǯ°�ǲǯ�ǪǼǌƫÂ�ǂƸƦǳ¦�ȏȂǳ��ƨƦǔǿ�²وسط لها أن تحرق سفنا  ¢°�ȄǴǟ�ȆǿÂ� ƢȇȂǫ

لأوامرها وتسخيره لها القدرة في إخضاع الجن  فهي امرأة ساحرة ،قدرات تفوق قدرة البشر امتلاكها

�ƢēƢƦǣ°Â تعاويذ من جهة وصنع القوة العقل الباطن  ن بعد عن طريقعيك الأمور على تحر و أ

.17، ص الميلودي شغموم، الأناقة-1
.451شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العربي، ص -2
.18الميلودي شغموم، رواية الأناقة، ص -3
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الإيقاع والإيهام  السحر من باب والخلطات السحرية من جهة أخرى، إضافة إلى ممارستها لعبة

  .والخداع وزرع الرعب والخوف

  :شخصية الولية-4

ا لمتجمع شخصية صالحة العجائبية كل ما هو أسطوري وشعبي وعجيب وأيضا ما هو صوفي 

�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǽǀǿÂ��Ƥيحمله هذا الأخير من معنى الكرامة والمكاشفة التي  ȇ̄ƢĐ¦Â� ƢȈǳÂȌǳ�ȏ¤�ȄǘǠƫ�ȏ

فقد اتخذت الصالحية السفلى مزارا  ،تمثل الجانب المقدس من جهة والنموذج الأصفى والأطهر

للمجاذيب والعجزة والمرضى والمسلوب حقهم من الرجال والنساء والأطفال والمتخلى عنهم من 

ǶēƾǟƢǈǷ�ǲƳ¢�ǺǷ�Ǻȇ®ǂǌŭ¦.

عدة المغلوب على أمرهم، بل الخارقة في مسا اē¦°ƾǫ�¾ƢǸǠƬǇ¦�Ŀ ةلم تتوقف كرامة صالحو 

الإنجليز وقد شاهد الناس أول مرة وآخر مرة  ضدفي الدفاع عن الصالحية  "صالحة وصالحة" شاركت

في تجسدها في  1"لكنهم اعتبروا الأمر كرامة من كرامات ذات السحر"المرأتين التوأمتين مع بعض 

الكثير يعتقد "تدمير أغلب منشآت الصالحية بدون أن تنهزم أمام الإنجليز، و، وأيضا كرامة جسدين

��ƢȈǴǠǳ¦�ƨȈūƢǐǳ¦�ǖǇÂ�̈°ƢǤŭ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ƢǸĔ¢�§ ¦Ȃǐǳ¦Â��§ǂū¦� ƢȀƬǻ¦�°Ȃǧ� ƢǸǈǳ¦�ń¤�ƢƬǠǧ°�ƢǸĔ¢

، وبذلك نرى أن كرامتها مرتبطة بفعل 2..."لدبيخرجان كلما ظلم طفل أو امرأة أو عابر سبيل أو 

كما أن . وغيرها من القدرات التي تمنح للولي ،ومساعدة الناسوإبراء المريض الخير وتحقيق العدل 

ƢǸǈǳ¦�ń¤�ƢƬǠǧ°�ƢǸĔ¢�¾Âȋ¦�ǺȇŚǈǨƬƥ�ǖƦƫǂǷ�Ƥ � جعلت ما بلēوفا لم تذكر الرواية Ȉƴǟ�ƢŷŚǐǷ

  .اردالس عصر إلى تاريخ فوالثاني خلودهما في الكه

قالت عنهن  التي" شخصية الصالحيات السبع"تدخل ضمن إطار الولاية والكرامة لصالحة و 

�©ƢǷ¦ǂǯ�ÃƾƷ¤�ǺĔ¢�ȄǴǟ�ƨȇ¦Âǂǳ¦"بعد هجوم الإنجليز على الصالحية، وقد سمي " صالحة وصالحة

.18الميلودي شغموم، الأناقة، ص -1
.19، ص نفسه المصدر - 2
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مختلفة يملأن  آلات من سبع جهات حاملات سبع ئن، تلك البنات التي ج"السبع بنات"الشاطئ بـ 

ة، يقمن بذلك الشاطئ الحضرة وممارسة ضبض غناء ورقصا في الليل والنهار ويرددن البحر والهالأر 

 ت السبع صالحيات الوليات في وجهكل الناس، وبقدوم الإسبان ثار   نالجذب حتى اجتمع عليه

���ƞǗƢǌǳ¦�ƶƦǏ¢Â� ƢǸǈǳ¦�ń¤�ǺǠǧ°�ƾǫ�ǶĔ¢�ǶȀǔǠƥ�ǲȈǬǧ�ǺȀưưƳ�ƾƷ¢�Ä¢�ƾŸ�ŃÂ�ÀƾȀǌƬǇ¦Âالعدو

  .بحرالا تأتيه أسراب البنات ليتعلمن الحياة والشجاعة فلا تعود فتاة من ذلك المكان لا برا و مزارا 

شخصية الصالحيات السبع يجمعن بين المقدس والمدنس، بين الطهارة والغواية، كما فعلت ف

صالحة وصالحة، فهن إحدى الشخصيات الممتدة لهما أو لصالحة التي يمكنها أن تتجسد في عديد 

ير من القبائل التي الكث يهاإل تسبمختلف، فهي امرأة تن الأجساد في زمن واحد ومكان واحد أومن 

.تروي حكاية واحدة عن امرأة واحدة وإن تعددت الوجوه والأجساد، الأمكنة وحتى الأزمنة

  :الشخصية الأسطورية-5

،"آتيس"كور لشيخ القبيلة المسمى تذكرنا أحداث ولادة صالحة بعد سبعة أولاد ذ 

أسطورة التحديد الاحتفال الذي أثار حفيظة الأجداد الخنازير بالأساطير القديمة وصراع الآلهة ، وبب

أيضا، إضافة إلى " آتيس"الإله الإغريقي الذي كان القدماء يطلقون عليه تبادليا اسم  "أدونيس"

عشتار أما نسختها إلهة الحب والخصب عند السومريين، وعند البابليين تتخذ اسم " أنانا"أسطورة 

" آتيس"إلهة الحياة والجمال، حيث تروي الأسطورة أن الإله " أفروديت"فهي ) الإغريق(عند اليونان 

قد حملت به وهي " نانا"كان راعيا شابا محبوبا للأم الكبرى وابنا لها أحيانا أخرى، حيث أن أمه 

�°Ƣƥ�ƪ ǴǨǰƫ�ǺǷ�Ȇǿ�̈ǄǼǟ�ǺǰǳÂ���̈ǂƴǋ�ǺǐǤǳ�ƢĔƢǔƬƷ¦�ƨƴȈƬǻ� ¦°ǀǟ ضاعه حتى كبر ومن هنا جاء

، أما اسم آتيس الراعي، كما كان أيضا آتيس الشكور رئيسا لقبيلته راعيا لهم ولأحوالهم وأمورهم

التي تتمثل فهي علاقة رمزية بين المرأة والرجل بين الإله آتيس والإلة أنانا و العلاقة بين آتيس وصالحة 

.1بنة والحبيبةالام و الأفي 

1
359، صفراس السواح، مغامرة العقل الأولى: ينظر-
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الموت بل  إله أنه لم يمت في صراعه مع الأولى ،وفاة آتيس روايتين أسطورةكما تحكي   

�ƢǼǴȈŹ�ƢŲ��ƨƥƢǤǳ¦�Ŀ�ǾǇ¦ŗǧƢƥ�¿Ƣǫ�Äǂƥ�ǂȇǄǼƻ�ǺǷ�°®Ƣǣ�¿Ȃƴđ بنة آتيس لاقصة تقديم  القبيلة إلى

سن  بعد طول اننتظار فيأن أنجبها  وقداة كانت تمثل له الحيالتي  و  قربانا للخنازير، "صالحة"الشكور 

وقد  ،متقدمة من العمر، أما الرواية الثانية في وفاة الإله كانت بسبب إخصائه لنفسه حتى الموت نزفا

احتفال شيخ ببخدمة هذه الآلهة، لتذكرنا  ليد في فقدان الذكورة قبل اللحاقتوارث كهان أمه هذا التق

.1التي أثارت حفيظة الأجداد رمزا لعملية الإخصاءو القبلية بولادة أنثى له كان رمزا لقتل الذكورة 

صورة صالحة وانتماء حكايتها لكل هذه القبائل تحيلنا بأسطورة  عشتار،  ومن جهة أخرى

وغيرها من المسميات المختلفة التي تدور حول معنى واحد هو إلهة الحياة والجمال، الخصب ...أو أنانا،

 شجرة عائلة الشكور ومدينة الصالحية  والنماء، فصالحة امرأة تمثل الحياة والأرض، وأصل النسب في

ككل، وكما كانت الآلهة رمزا للجمال والغواية والجنس كانت صالحة رمزا للغواية والسحر لكل من 

  .يراها

قربانا  امتدِ الموت عندما قُ  اأن تغلب في الرواية -وهما امرأة واحدة -وصالحة استطاعت صالحة

قهرت التي الربة أنانا أو عشتار كما نجد ذلك عند الحياة لوالدتيهما،   ةعادخرى بإأثم مرة  ،للخنازير

�śƥ�ǺǷ�ǆ الموت وصعدت من العالم السفلي وأعادت الحياة إلى الأرض ȈǻÂ®¢�ƢȀƦȈƦƷ�ƪ ǔĔ¢Â

�ƨŮ¤�ƢĔƜǧ��Ƥ"كما ترتبط صالحة بإلهة  ،الموتى ǐŬ¦Â�Ƥ ƸǴǳ�ƨŮ¡�ƢĔȂǯ�Ƥ ǻƢƳ�ń¤�ȆǿÂ�² ȂǼȈǧ�ÀƢǷÂǂǳ¦

شجاعة تغشى الوغى مع عبادها لتنصرهم على أعدائهم، تمثلها بعض الأعمال الفنية لحرب والمعارك،ا

�Ƥ Ǭǳ�ÀƜǧ�ƨȈǈǼŪ¦�ƢēƢǇ°ƢŲÂ�ƢēƢȈǷ¦ǂǣ�ǲǯ�Ƕǣ°�ȄǴǟ�ȆǿÂ��Ƥ ƯȂƬǷ�ƾǇ¢�ȄǴǟ�¬ȐǈǳƢƥ�ƨƴƳƾǷ

، مثل ما أبدته صالحة في محاربتها وانتصارها على الأعداء الإنجليز في الدفاع عن 2"العذراء لم يفارقها

 . 361- 360ص.، ص المرجع السابق: ينظر -1
2

.378ص ،المرجع نفسه -
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لصالحية العليا وكما كانت أيضا صالحة رمزا للطهارة والغواية في إنشائها ل الحية وإعادة إحيائهاالص

   . والسفلى

الألسن، ينسب أسطورة تتداول قصتها عبر إلى تحولت صالحة على مر أجيال كثيرة هكذا  

كل   .ومتنوعةيحكي حكايتها، التي تمثلها ترسبات وانعكاسات لأساطير مختلفة نفسه إليها كل من 

، يكسبها ...سطوريةالألامح المذات و ولية، النية، والجساحرة، ال" صالحة"هذا التنويع في شخصية 

بعدا عجائبيا صرفا بحيث جمعت كل هذه الأنواع في شخصية واحدة مما يزيد في طابع التخييلي للرواية 

هجين يحمل صفات  ،والإيغال أكثر في التعجيب والغرابة فهي كائن مركب من أكثر من جنس

  .وقدرات فوق طبيعية

  : الشخصيات العجائبية المرجعية- ب

الشخصيات المرجعية إلى نوعين شخصيات " قال الراوي"يقسم سعيد يقطين في كتابه 

سيف بن ذي يزن، :مرجعية ذات طابع تاريخي محدد، نجدها في كتب التاريخ والأدب والشعر مثل

شخصيات تاريخية حقيقية عاشت في الماضي، نسجت عن الظاهر بيبرس، فهي و الزير سالم، و 

أخبارها العجائب، واتخذها السرد مادة حكائية لأبعاد وغايات يحددها كل نص، أما النوع الثاني فهي 

شخصيات شبه مرجعية من الصعوبة التحقق من صحة مرجيعتها لغياب المعلومات التاريخية الدقيقة 

Ƭǳ�ƪ ǓǂǠƫ�ƢĔ¢�Â¢��ƢȀǼǟى جعل بعدها المرجعي والتاريخي يحتاج إلى تأويل معين لإثبات ويرات كبر ح

، وهذا النوع الثاني الشخصيات الشبه مرجعية هو الذي نجده في رواية الأناقة بحيث يتماس مع 1ذلك

أخرى نسجت  في نصوصله وجود خارج نص الرواية  لأنفي المرجعية  دراجهوإ ،الشخصية العجائبية

وقد ورد ذكرها في الرواية كأوصاف بحيث تعمل على تحميل الشخصية  ،ها العجائب والغرائبفي

الرواية أبعادها الخارجة عن النص الروائي من خلال تصورات القارئ والجمع بين الشخصيتين، كما 

  .نجد أيضا حضورا رمزيا للنوع الأول

 .96-95ص.سعيد يقطين، قال الراوي، ص: ينظر -1
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  :الشخصيات شبه مرجعية-1

القنديشة عيشة :  

عيشة "تصورها البحارة من أبناء البلد بشخصية تتحدث الرواية عن شخصية صالحة التي 

Â�ǲǯ�¦ȂĔÂ�ǂƸƦǳ¦�ŘǰǇ�°ÂƢš¦1"القنديشة �Ŗǳ¦���¦̄¤Â��ÀƢǰŭ¦�ǺǷ�§ ¦ŗǫȏ¦�ǺǷ�ƾƷ عدنا لإسقاط

صفات عيشة القنديشة وارتباط قصتها بالكثير من الأساطير مع صالحة سنجد شبها كبيرا بينهما، 

الكثير و تحل عليهم لعنتها، و الرجال وتجمعهم حولها،  ساحرة تسحر كلو فصالحة شبه جنية أو جنية، 

��Ƣē°ƢǤǷ�ǺǷ�®ȂǠȇ�ȏ سكنت سواحل البحر الأبيض المتوسط و حاربت الإسبان والإنجليز، و قد

ولازمت الماء، مثل ما ارتبط بأسطورة عيشة القنديشة التي تحدث عنها الكاتب المغربي الفرنسي 

، وهي واحدة من "عيشة القنديشة"بة تسكن كبيرة الجنيات وفي الأماكن الرط: "بول باسكون"الأصل 

�ƢĔ¤��ƨƳÂ®ǄǷ�ƪ ǻƢǯ�À¤Â�ŕƷ��̈®ƾŰ�ƨȈǐƼǋÂ�ǶǴǟ�ǶǇ¦�ǶȀȈǴǟ�ȆǨǓ¢�Ǻȇǀǳ¦�§ǂǤŭƢƥ�Ǻȇ°®ƢǼǳ¦�ǺŪ¦

المخيال الشعبي بعدة  ورها، وقد وص2"لبعض الناس شابة حامية تغدي عشاقها وتسحرهم ثم تلتهمهم

ǷÂ���ǺǯƢǷȋ¦�Ä¢��ǽƢȈŭ¦�§ǂǫ�©ƢǠǬǼƬǈŭƢƥ�Ǻǰǈƫ�ƪ"عيشة مولات المرجة"مسميات  ǻƢǯ�ƢĔ¢�ƢǼǠ

كما سميت لالة عيشة، عيشة السودانية، أو عيشة الكناوية، نسبة إلى   :"الرطبة كما قال بول باسكون

ƢĔȂǳ"3�ƢĔ¢�ȄǴǟ�Ƣǔȇ¢�ƨūƢǏ�Ǧ ǏÂ�Ŀ� ƢƳ�ƢǸǯسمراء فاتنة امرأة��.  

" الكونتيسة"هو تحريف محتمل للقب السيدة النبيلة عائشة " قنديشة"كما أن كلمة 

Contessa التي عملت على مساعدة الناس ومحاربة " صالحة"، مما يجعلها تلتقي مع معاني كلمة

�ƨǴƟƢǟ�ǺǷ�ƨȈǬȈǬƷ�̈¢ǂǷ¦�ƢĔ¢�ȄǴǟ" عيشة القنديشة"الإسبان والانجليز، كما تحكي الرواية الثانية عن 

سكية نبيلة طردت من هناك وليست جنية، وقد عاشت في القرن الخامس عشر وأسماها موري

.14الميلودي شغموم، الأناقة ، ص -1
مصطفى حسناوي، بيت الحكمة مغربية للترجمة في العلوم الإنسانية، ملف :بول باسكون، الأساطير والمعتقدات بالمغرب، تر-2

.88، ص 1986باسكون، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، العدد الثالث، السنة الأولى، أكتوبر 
.، الصفحة نفسهانفسهالمرجع  - 3
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أي الأميرة، وتعاونت هذه المرأة مع الجيش المغربي لمحاربة المستعمر " عيشة الكونديشة"البرتغاليون بـ 

ƢȀǈǨǼǳ�©ǀţ¦Â�ƨȈǼƳ�ǲƥ�ƨȇǂǌƥ�ƪ ǈȈǳ�ƢĔ¢�ǺǛ�ŕƷ��ƢǸŮ�ǲȈưǷ�ȏ�² ƘƥÂ�ƨǟƢƴǋ�©ǂȀǛƘǧ�ŅƢǤƫŐǳ¦

مذهبا غريبا بحيث كانت تغري الجنود الصليبيين وتجرهم إلى الوديان والمستنقعات إذ يتم ذبحهم بطريقة 

كونتيسة من ديارها الأندلس من طرف النصارى وجاءت إلى  عيشة ، فكما طرد1أرعبت المحتلين

ƾǫÂ�ǆ ǳƾǻȋ¦�ǺǷ�ƢĔ¢�¾Ƣǫ�ǺǷ�½ƢǼǿÂ�ƾȇƾƸƬǳƢƥ�ƢȀƦǈǻ�» ǂǠȇ�ȏ�Ƣǔȇ¢�ƨūƢǏ�ÀƜǧ��§ǂǤŭ¦  قامت

2"ئكافر أو نصراني شديد الشوكة دن" الخنازير بمهاجمة قبيلتهم، إذ تؤول الخنازير وترمز إلى رجل

  .وبذلك نرى هذا الشبه على كل الأوجه بين صالحة وعيشة قنديشة

�ŕƷ�ÀƜǧ�ƢēƢǨǏÂ�ƨūƢǏ�̈®ȏȂƥ�Ƣǔȇ¢�Ä°ȂǘǇȋ¦�ǖƦƫ°¦�ƢǸǯ"كما يبدو " عيشة القنديشة

عشتار ملكة الحب القديمة التي كانت معبودة على امتداد البحر الأبيض "لبعض الدارسين ردها إلى 

، 3"والقرطاجنيين، كما كانت تغذي عبادة الدعارة المقدسةالمتوسط، من قبل الكنعانيين والفنيقيين

  .فهي إلهة الجمال والأنوثة التي كانت تمارس سحرها

كانت الأولى ولية تتمتع في وجه آخر، فقد   أيضا تجتمع صالحة مع عيشة القنديشةو 

، ى أمرهمالمغلوب عل ن°�Ƿ�ƢȈǴǠǳ¦�ƨȈūƢǐǳƢƥ�Ƣē°ƢǤǷ�Ŀالزوا اتوافد عليهي ،من الخوارق ءبكرامات الأوليا

ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ƥ أيضا فإن عيشة القنديشة Ƭǯ�ǒ Ǡƥ�ƢȀǧǂǠƫ" : الولية الصالحة الشهيرة سئلت عن

بالا حب وتعمله تالقطب فأجابت سيدي محمد بن عبد الرحمان في خلافته الصغرى وكانت تغزل الش

ب الذي كانت تتخاط به البرادع وتقتات من ذلك، وما فضل ترميه في محلها، فلما ماتت وجد الش

.ƨƬȈǷ�ȆǿÂ�ƢēƢǷ¦ǂǯ�ÃƾƷإان هذا التحول ، فك4"تغزله كله حرير

 ).عيشة القنديشة(لحرة وكيبيديا الموسوعة ا: ينظر  -1
.341، ص 2012، 2ط ابن سيرين، تفسير الأحلام، دا ابن الجوزي للنشر والتوزيع، القاهرة،-2
.88بول باسكون، الأساطير والمعتقدات بالمغرب، ص -3
عبد الوهاب بن منصور، المكتبة  :مراجعة ،9العباس بن إبراهيم السملالي، الإعلام بمن حل مراكش وأغمات من الأعلام، ج-4

.416، ص 1997، 2ط الملكية، الرباط،
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وإنما " عيشة القنديشة"ن المحكيات الغريبة التي وقعت في الماضي المرتبطة بـ عالأمر لا يتوقف 

ون يتحدث عن لعنتها بعد أن قرر أحد الأساتذة الأوروبيين كنجد مفكر وباحث مثل بول باس

أن يحرق كل ما دونه وجمعه من وثائق وعدم الشروع في كتابة رسالة عنها، بحيث توقف فجأة وقرر 

، مما يجعلنا نقف على حدود العجائبي أيضا 1إكمال بحثه بعد أن وقعت له أحداث غريبة لا تفسير لها

  .مع صالحة التي كانت لعنتها تمس العديد من الشخصيات التي اقتربت منها

شخصية كارمن :  

لصالحة عبر تصور أصحاب البلد، جعل في لما وضع الروائي شخصية عيشة القنديشة مقابلا 

التي سارت بذكرها " "كارمن"المقابل تصورا آخر للبحارة الأجانب والبرتغاليين هو تصور لشخصية 

ƨȈƷƢǼǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�Ǻǰǈƫ��ƾǠƥ�ƢǸȈǧ�¿Ȑǧȋ¦Â�ňƢǣȋ¦Â�ǎ ǐǬǳ¦�ƢēƾǴƻÂ�ÀƢƦǯǂǳ¦"2�ǺǷ°Ƣǯ�¿¢�ƨūƢǏ�ƢĔ¤��

�Ƥكل الرجال   ألبابالغجرية التي كانت تسحر  ƫƢǰǳ¦�ƨǐǫ�Ŀ�ƨȈǳƢȈƻ�ƨȈǐƼǋ�ȆȀǧ��Ƣē¢ǂƳÂ�Ƣē¦ÂǄǼƥ

، فلما استقى الروائي عيشة القنديشة من 3التي تدور أحداثها في إسبانيا "ميراميه بروسبير"الفرنسي 

�̈°ȂǘǇ¢�Ƣǔȇ¢�ȄǬƬǇ¦��½ȐŮ¦�ń¤�Ƕđ�Ä®ƚƫ�Ľ�ƢŮƢǸŝ�¾ƢƳǂǳ¦�Ǧ ǘţ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦�ĺǂǤŭ¦�œǠǌǳ¦�ª ¦ŗǳ¦

والهم، فصالحة أمعبية الإسبانية التي كانت تعيش على غواية الرجال وسلب كارمن من الثقافة الش

تمارس سحرها على البحارة والتجار من مختلف الجنسيات  ،شخصية رواية الأناقة كانت رمزا للغواية

�ƢēȂǔحتسلبهم عقولهم وأموالهم، منهم من يعود إلى وطنه مفلسا خالي الوفاض ومنهم من يبقى في 

.¦ƢēƘǌǻ¢�Ŗǳ¦�ƨȈūƢǐǳ أو مشردا في

عيشة القنديشة شخصية شبه مرجعية تضاربت كتب التاريخ في عدها شخصية حقيقية أو 

هي فقط من صنع الخيال الشعبي المغربي، على عكس شخصية كارمن فهي شخصية مسرحية 

.88ينظر، بول باسكون، الأساطير والمعتقدات بالمغرب، ص -1
.14الميلودي شغموم، الأناقة، ص -2
 ).كارمن(الموسوعة الحرة وكيبيديا : ينظر - 3
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ƢǇǂǳ¦�ƨǸȀǴǷ�ƢĔ¢�ŕƷ��ƨȈǐǐǫÂوية ألة الهسالتي لا تقاوم تعكس م" المرأة" كارمن"بيكاسو، فـ  م

�ǽƢǬƬǇ¦�Ƣȇ®ǂǇ�ƢƳƢƬǻȂǷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟ¦Â�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ƨǬȈǬū¦�Ǻǟ�ƾǠƬƦƫ�ƢĔȂǯ��ȆǈǻǂǨǳ¦�ǾȈŻǂǷ�ƨǐǫ�Ŀ�ƨȈǻƢƦǇȍ¦

طبيعية البلد المتنوع من مسلمين  تعكسسبانية إ، وقصص طيراوأسالكاتب من حكايات خرافية 

سبانيا،إالعربي و التاريخ الأندلسي الذي يجمع بين المغرب إضافة إلى  ومسيحيين ويهود وغجر،

هامي المتعلق بغرابة الطبع التي لا حدود لها، يفأصبحت كارمن أسطورة ورمز لتوظيف وللتعبير الاست

.1نا للوصول إلى العجائبيدوالتعجيب في التصرفات التي يقو 

بولبطين شخصية:  

الروائي الميلودي شغموم لا يختار شخصياته عبثا، بل يحملهم إيحاءات ودلالات تستعصي 

التجاذب والتنافر بين الشخصيات والعلاقات التي تجمع  فراتيشعلى القارئ، بحيث يعمل على حل 

علم أن السارد يتملص ن" ازعمو "بينهم، عندما يبدأ حكي إحدى الحكايات النووية في الرواية بالفعل 

بل أن أكثر ما يستعمل فيه  يتبرأ من المعلومة ويضعها موضع شك وحيرة،و من تأكيد صحة الحكاية، 

فالصالحية التي تنسب إلى صالحة أتيس الشكور زعموا  فهو ما كان باطلا كثير الارتياب، "زعم" لفظ

�ƢǿŚǣ�ǂƻ¡�ǲƳǂǳ�Ƥ ǈǼƫ�ƢĔ¢"باطلا ولا أساس له ، مما يجعل من هذا الخبر 2"طينبوجعلوا منه سبع بول

  .من الصحة

والمغريبة على  اهذا الاسم يعود بنا إلى أحد التقاليد الشعبية المغاربية عموم" السبع بولبطين"

يمكن تتبعها في أماكن كثيرة في الأطلس، وسهول شمال المغرب، وجبالة والريف، لا "و ،وجه الخصوص

دن العتيقة الكبرى مثل فاس ومراكش، في البوادي فحسب، إذ أن الملاحظات غزيرة أيضا عن الم

رز مصدر وحي لبيكاسو، متاح على الشبكة شخصية كارمن الأسطورية في معرض باريسي ضخم شكلت أب: ينظر -1

]www.almaustaqbal.com[00:54:، سا02/01/2017:، يوم.
.7الميلودي شغموم، رواية الأناقة، ص -2
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، حيث تقام مظاهر مهرجانية  1..."وبالجزائر، نجدها في ورقلة، وفي الأوراس وفي مواضع في تونس

حتى التسميات و كرنفالية بعد اليوم الثاني من عيد الأضحى، وتدوم لأيام حسب تقاليد كل منطقة، 

سونة، و ، )نسبة لعاشوراء(أمعشار و ميمون، و  بولحلايس،و بلماون، و بولجلود، " :تختلف بذلك منها

رمزي في نسب مدينة الصالحية لرجل جعلوا منه  اسمكما ذكرته الرواية   "بولبطين"، و"إليسنخنبو و 

شخصية عجائبية، حيث يخلط الروائي بين الشخصيات ويمزج في تركيبها بحيث يجمع بين صالح بن 

) شخصية شبه مرجعية(مع جعلوا منه شخصية أسطورية بربطه وما  ) شخصية مرجعية(طريف 

  .بولبطين

اختيار رجل من فيه  يتم ،اليوم الثاني من أيام عيد الأضحىيقتضي هذا التقليد أن يكون في 

بعد أن تخاط على  زيا غريبا،المسجد التي يوضع فيها النعش لنقل الميت ة أبناء المنطقة يلبس في حجر 

لود لتيس أو غنم اثنتين على اليدين اليمنى واليسرى، واثنتين على الرجلين، جسده العاري سبعة ج

وواحدة على الصدر وأخرى على الظهر، والسابعة توضع على رأسه بقناع من رأس الحيوان بحيث 

�ƢǼƟƢǯ�ǾǼǷ�ǞǼǐȈǳ��ƢǸđ�§ǂǔȇ�ǺȇƾȈǳ¦�ȄǴǟ�ǶƟ¦ȂǫÂ�śǻǂǫ�Ǿǳ�ǞǓȂȇ�ƢǸǯ��̈ŚǤǏ�ƨƦǌƻ�ǾȈǰǧ�ȄǴǟ�ƪ Ʀưƫ

بشكله وجلده، ومسخ من حيوان الضأن والإنسان هي صورة مخيفة لشخصية وحشا و عجيبا، 

، توضع لهم أقنعة ويحملون معهم أكياس )عبد(رى فيها أربعة يهود وخماس بولبطين مع صحبة أخ

الرماد، أول ما ينطلق بولبطين يوجب عليه أن يتمرغ في الرماد المتراكم في الموقد، وكأنه ينبعث من 

أي العودة من الموت هو ومن معه، صورة مخيفة تجوب كل الشوارع وتدخل  يرضظلمة عالم تحت الأ

هن والأطفال لإخافتهن، ويعترضن البيوت التي يغيب فيها الرجال عمدا، ليجدوا فقط النساء لمهاجمت

.2ضرب وإدخالهم إجباريا إلى حلقة الرقص والاحتفالالفتيات بلل

عبد الكبير الشرقاوي، دار توبقال، المغرب، :عبد االله حمودي، الضحية وأقنعتها بحث في الذبيحة والمسخرة بالمغارب، تر-1

.26، ص 1،2010ط
 .34-33ص .، صالمرجع نفسه: ينظر -2
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وقد جرت العادة أن يترك بولبطين مع النساء والأطفال في غياب الرجال فيباح لهم كل 

كان ذلك حقيقيا أو حتى أشيء، وإن وجدوهم في المنزل يتعرض لهم اليهود بإفشاء الأسرار الجنسية، 

تلفيقا، ثم يتحول بوجلود إلى امرأة تمنح نفسها للجميع حيث تعاد صيغ حكايات وطقوس أخرى 

�ƢđƢǐƻ¦�ǶƬȇ�Ŗǳ¦�µمنها  °ȋ¦�ǲưǷ�² ƢǇȋ¦�Ȇǿ�̈¢ǂŭ¦�À¢�ȄǴǟ�©ȏȏ®�² ƢǇȋƢƥ�ȆǿÂ��ƨƦǘŬ¦Â�ª ǂū¦

بالحرث والبذرة، وبذلك يتحول هذا الاحتفال والتقليد إلى صخب عارم من كائنات عجيبة وممسوخة 

به تذكرنا بقصة صالحة والخنازير والضأني وأتيس الشكور والخماس، ورجال القبيلة، والأضحية تش

طول أيام الاحتفال في القبيلة ساخطة تطالب  أرواح الأجداد صالحة القربان، فكما هاجمت الخنازير

يجوبون الشوارع و أيضا  يعودون من الحياة فإن بولبطين واليهود ،بصالحة وقد أعطاهم إياها الضأني

  .النساء والأطفال فقطجمون اويه

تمنح نفسها للجميع حتى و  تغوي امرأةتحول إلى تبولبطين  شخصية ومن جهة أخرى فإن

وكل القبائل  ،تعطي الحياة، فصالحة هي أيضا امرأة أسست للحياة على أرض الصالحية فهي الأصل

تنسبها إلى نفسها بحيث تصبح صالحة رمزا للأرض، ولا يتوقف حد دلالات بولبطين هنا، فهذا 

التناقض فهو كما يخيف فهو يمنح البركة  الكائن العجائبي الممسوخ الذي لا يمت بصلة للواقع، يحمل

والشفاء، فإن البريطاني ويستر مارك يرى أنه يقدم وظيفة ترتبط بالمقدس وطرد الشرور، ويقرن هذه 

.1الوظيفة بفرضية استمرار بعض بقايا وثنية قديمة لدين أمازيغي بدائي

ا العيد وكلها مرتبط ويعارضه بذلك عبد االله حمودي ويعيد صياغة روايتين أو ثلاث عن هذ 

�Â�ǞȈǸƴǴǳ�ƢȀǈǨǻ�Ƥلها بثل يم ،بأساطير أخرى ē�Ŗǳ¦�̈¢ǂŭƢشطي��řǨƫ�ƢĔ¢�ƢǸǯ��ȆȀǘǳ¦� ƢǼƯ¢�ƢȀǼȇǄƫ�Ŀ�ƢȀ

 في قدرة أيضاو المرأة العقوبة، " باندورا"بأسطورة  مما يربطها ،)رب العمل: الحزان(يجمعه الرجل كل ما 

أو شيء جامد مثل  ةابولبطين على التحول إلى هيئات مختلفة في هذا الاحتفال فيصبح أد/بوجلود

 .18ص  ،رجع السابقالم: ينظر -1
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لشخصيات واحدة تحت أساطير ب تارتبطقد هذا الاحتفال أن  نقول ،1...امرأةو حلب، سندان، بقرة

وفي يوم قيامة آتيس في روما، بحتفال الامثل  لأعياد أسطورية متوسطية قديمة، مسميات مختلفة

المليئة برائحة الدم  الاحتفالات الدينية الربيعية بديونيسيوس التي يجري فيها تمثيل عذابات الإله القتيل

ديونيسيوس الثانية وبعثه من  فبعد تناول القربان كانت الطقوس تستمر فيجري تمثيل ولادة" واللحم،

التيس أو الجدي تماما كالإله وبالإضافة إلى الثور فإن ديونيسيوس كان يمثل بشكل . بين الأموات

ولذا فإن الجدي كان في أحيان أخرى هو الضحية التي تؤكل ويشرب دمها كرمز للإله القتيل، . آتيس

Ǯ Ǵƫ�ǶēȏƢǨƬƷ¦�Ŀ�ǄǟƢŭ¦�ƾǴƳ�ǺǷ�ƢƥƢȈƯ�ÀÂƾƫǂȇ�ÀȂǐǫ¦ǂǳ¦�ÀƢǯÂ"2 مما يحيلنا عدم ارتباطها بالدين ،

المدعي  الكاتب بشخصية صالح بن طريف الإسلامي وما تمارس فيها من تجاوزات، لذلك ربطها

  .باستعمال الفعل زعموا الذي يدل على البطلان والارتياب النبوة

�ǲǯ�ǞǸš*يمكننا القول أن هناك عدة روايات مختلفة �ƢĔ¢�ƢǼǸȀȇ�ƢǷ�ǺǰǳÂ�ƨȈǐƼǌǳ¦�ǽǀǿ�Ǻǟ

مثل ما حدث ما هو عجائبي في المسخ والتحول، وانتهاك المقدس وتدنيسه، والإخلال بقواعد الطبيعة 

في قبيلة صالحة ومهاجمة الخنازير لها، حيث تصبح شخصية بولبطين لغزا مثقلا بالرموز الملتبسة 

والإيحاءات، ثم لابد أن نذكر أن هذه الشخصية لا زالت غامضة ومحيرة، لم يفصل فيه جذورها عبر 

ŮȂƷ�ƨƳȂǈǼŭ¦�ǎ ǐǬǳ¦�ǺǷ�ƨȈƦƟƢƴǠǳ¦�Ƣēȏȏ®Â�ƢȀź°Ƣƫمن امتساخ وتحول ا.  

  :الشخصية المرجعية -2

إذا كانت الشخصية شبه مرجعية لا نجد لها تاريخا محددا بعيدا عن النص الروائي، فإن 

تقتضيه الحقائق المثبتة في العديد من  اوتاريخ االشخصية المرجعية عكسها تماما، وإنما نجد لها أبعاد

 .212ص ، عبد االله حمودي، الضحية وأقنعتها بحث في الذبيحة والمسخرة بالمغاربينظر، -1
.363فراس السواح، مغامرة العقل الأولى، ص-2
Ǵƻƾǧ��² ة يقمنتقول إحدى الروايات أن رجلان اقتربا من ضريح، كان فيه نسو -* ƾǬŭ¦�ÀƢǰŭ¦�¦ǀđغتصبوا النساء، فمسخوا وا وا

عبد االله حمودي، الضحية وأقنعتها بحث في الذبيحة والمسخرة بالمغارب، :ينظر .واتخذوا شكل هذه الكائنات المسماة بولبطين

 .196ص
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ميل الخطاب دلالات أخرى المصادر التاريخية والأدبية، يعمد الروائي من خلال هذه الشخصية تح

�ƢȈǴȈȈţ�¦ƾǠƥ�ƢȀƦǈǰȈǧ�ǆ ǰǠǳ¦�ǲǠǨȇ�Â¢�ƢȀŰȐǷÂ�ǾƫƢũ�Ƕǿ¢Â�ƢēƢǨǏ�ƢȀǼǷ�ŚǠƬǈȈǧ�ŃƢǠǴǳ�ǾƬȇ£°�Ƥ ǇƢǼƫ

فيضيف إليها سمات ليست لها، ويضيف إلى تاريخها أحداثا عجائبيا يصطنعها السارد في نص الرواية، 

�ƨȈǴȈȈţ�Ãǂƻ¢�©ƢǨǏÂ��ƨȈǬȈǬū¦�ƢēƢǨǐƥ وبذلك نجد معلومات متداخلة فهي شخصية تاريخية محملة

ما دامت قد أصبحت شخصية روائية ورقية تعمل على خدمة السرد والخطاب العجائبي، وليس شرطا 

أن تكون هذه الشخصيات المرجعية عجائبية فيمكن أن تكون هي الخادمة للشخصيات العجائبية 

لأن العجائبي حتى يحقق التردد والحيرة  اريخيةار التخببإضفاء المصداقية على الرواية من خلال صحة الأ

  .عليه أن يقع على أرضية واقعية ليخرق نظامها ويكسر صورة سكونيتها

اسمها  لا نجد في رواية الأناقة شخصيات مرجعية إلا تلك الشخصية الوحيدة الذكر التي مر

رجعية هي بولبطين وقد ربطه كما قلنا سابقا بشخصية شبه م ،في حكي السارد عن نسب الصالحية

صالح بن " رجعيةالمشخصية ال، وهي ليكسبها هي الأخرى بعدا عجائبيا لمقاصد معينة ومثقلة بالرموز

  .كتب تاريخ المغربالبحث في   من خلالنجدها التي  "طريف

صالح بن طريف:  

الزعم  عن أيضا يتحدثو  ،لصالحة ونسبهايتحدث السارد عن الصالحية في بداية الرواية 

ولكن هؤلاء هم الذين زعموا أن الصالحية تنسب إلى صالح : "يقولفلرجل آخر نسبها بعودة  القائل

برغواطة الشهير، بعد أن أسقطوا أصله الأندلسي الثابت بطبيعة " زعيم"بن طريف المدعى عليه 

دار كفر " لهم، الحال، وجعلوا منه السبع بولبطين، وجعلوا من هذه الأرض الصالحة الشاكرة غفر االله

،"عيد الأضحى"في أحد شعائر الدين الإسلامي  ما انتهك بولبطين حرمة المقدس، فك1...""بامتياز

  .فعل أكثر من ذلك صالح بن طريف بدعة خارجة عن الدين كونه

.7الميلودي شغموم، الأناقة، ص -1
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إن تاريخ صالح بن طريف يحكي كيف جعل هذا الرجل أرض الإيمان بيت كفر، فيقول ابن 

عده، آيات االله، وانتحل دعوى النبوة، وشرع الديانة التي كانوا عليها من بانسلخ من : "خلدون عنه

وادعى أنه نزل عليه قرآن كان يتلوا عليهم سورا منه، يسمى منها ، وهي معروفة في كتب المؤرخين

سورة الديك، سورة الجمل، وسورة الفيل، وسورة آدم وسورة نوح وكثير من الأنبياء، وسورة هاروت 

وإبليس، وسورة غرائب الدنيا، وفيها العلم العظيم بزعمهم، حرم فيها وحلل، وشرع وقص وماروت 

śǼǷƚŭ¦�ŁƢǏ�ǾǻȂǸǈȇ�¦ȂǻƢǯÂ��Ƕē¦ȂǴǏ�Ŀ�ǾǻÂ¢ǂǬȇ�¦ȂǻƢǯÂ"1 وبادعاء صالح للنبوة، زعم أيضا أنه ،

المهدي الذي يخرج في آخر الزمان، وأن عيسى عليه السلام صاحبه ويصلي خلفه، ثم خرج إلى 

لإسلام، ولما اشرق ووعدهم أن يعود إليهم في دولتهم السابعة، وأوصى دينه إلى ابنه مسرا له مظهرا الم

قويت شوكتهم في دولتهم الثالثة أظهروا دينهم ودعوا إلى كفرهم، وقتلوا كل من لم يدخل في أمرهم 

.2وحرقوا المدائن، وقتلوا في موضع واحد سبعة آلاف وسبعمائة وسبعين

فبعضهم يلحقهم : "مؤرخي التاريخ أيضا الأندلسي يقول هأصل الميلودي ت روايةومثلما تثب

ط شمعون بن بسإنه يهودي الأصل من : بزناتة وبعضهم يقول في متنبئهم صالح بن طريف البرغواطي

ثم رحل إلى المشرق  - حصن من عمل شدونة من بلاد الأندلس- يعقوب عليه السلام نشأ بالرباط

�Ƣđ�ƾƳȂǧ واشتغل بالسحر وجمع منه فنونا وقدم المغرب فنزل بلاد تامسنا . المعتزليوقرأ على عبيد االله

نير نجاته بقبائل جهالا من البربر فأظهر لهم الصلاح والزهد وموه عليهم وخلبهم بلسانه وسحرهم 

يجعل ، وبذلك نرى أن السارد كان يريد تقديم حقائق تاريخية حتى 3"فصدقوه واتبعوه فادعى النبوة

  .يقوم عليها للسرد العجائبي أرضية

ان المبتدأ أو الخير في أيام العرب والعجم والبربر ومن عاصرهم من ذي عبد الرحمن بن خلدون، تاريخ ابن خلدون، العبر وديو -1

.1659ت، ص .دط، .دأبو صهيب الكرمي، بيت الأفكار الدولية، الأردن، :السلطان الأكبر، اعتنى به
 .1660ص ،المرجع نفسه: ينظر -2
جعفر : أبو العباس أحمد بن خالد الناصري، كتاب الاستقصا لأخبار دول المغرب الأقصى، الدولتان المرابطية والموحدية، تح-3

.15، ص 1997ط،.د الناصري، دار الكتاب، الدار البيضاء،
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�Ǧ ذكان عليه أن يفن" لصالحة"ولتأكيد نسب الصالحية   ȇǂǗ�Ǻƥ�ŁƢǐǳ�ƢĔ¢�ǲƟƢǬǳ¦�ǶǟǄǳ¦

ل فقد حلّ ودنس المقدسات،هذا الرجل الساحر المدعي للنبوة الكذاب الذي أتى بأغرب الأشياء،

وعمل على نشر ... يشاء من النساء وغيره وأباح للرجل أن يتزوج ويطلق العدد الذي ،وحرم كما يريد

¢�ǶĔ"الفساد في الأرض وجعلها كما تقول الرواية دار كفر بامتياز وهذا ما تؤكده بعض المصادر على 

، ولذلك يؤكد السارد أن نسب الصالحية لصالح زعم وافتراء وإنما هي لصالحة 1"أهل ضلالة وكفر

  .أتيس الشكور

التي يمكننا أن نعود إليها بعيدا عن النص الروائي هي رجعية إن الشخصيات المرجعية وشبه م

، متنوعة ومختلفة تثري الدلالاتƢȇƢǤǳ�®°Ƣǈǳ¦�Ƣđ�ļƘȇ©�،أو المحكيات الشفوية ،ادر التاريخيةصفي الم

فالراوي عمد إلى المزج في شخصية صالح بن طريف الحقيقية، المستقاة من التاريخ وبين السبع بولبطين 

عد ببالالمغاربية ليكسب النص بعدا عجائبيا، ومن جهة ليوهم القارئ  الشعبية الثقافة الموجود في

 وكلاهما دليل على الانتهاك والخرق .في التاريخموجودة الأبعاد والصفات  الواقعي كون أن هذه

قنعة، ليكسب شخصية صالح بطريف سمات المسخ والتحول والخروج عن المألوف واللعب بالأ

الخارجي "السبع بولبطين فالأول أعطاه وصفا داخليا أما الثاني فكان وصفه خارجيا لأن  الموجودة في

  .بحيث هو امتساخ سلبي جسدي وروحي، 2"يومئ إلى الداخلي

  :الشخصية التخييلية -ج

�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ�ƨǫ°ƢŬ¦�ƢēƢǨǐƥ�ƨȈƦƟƢƴǟ�́ ȂƼǋ�śƥ�ƢǷ�œƟƢƴǠǳ¦�Ȇǰū¦�Ŀ�́ ȂƼǌǳ¦�̧ȂǼƬƫ

للامتساخ، إلى جانب شخصيات مرجعية مستقاة من التاريخ أو أخرى شبه التحول وتعرضها 

مرجعية، ولكن لكي يقوم الحكي العجائبي عليه أن يتكأ أيضا على الواقع حتى تتشكل الحيرة والتردد 

تعارض جدلي في كون المؤلف يخلق، في مقابل "يهام بواقعية الحكي، ليتشكل لإالذي يلزمهما ا

 .18ص  ،أبو العباس أحمد بن خالد الناصري، كتاب الاستقصا لأخبار دول المغرب الأقصى-1
.202شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص -2
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ل أنواعها عتمثل المرآة التي تبرز وجوه المفارقة، مما يج –طبيعية  –عادية  اخوصشخوصه العجائبية، ش

قائمة على مبدأ التعارض الذي يجسد الفوق طبيعي، ويجعل الشخصية الفانتاستيكية في تنوعها، 

.1"مكونا من مكونات التعجيب

يشة، ويقول الشخصية التخييلية هي شخصيات ذات ملامح واقعية مأخوذة من التجربة المع 

نا إياها بالتخييلية يجد مرتكزه في كون الراوي اختلقها لغايات وسمُ : "سبب التسمية معللاسعيد يقطين 

ƘƬƥ�¿ȂǬƫ�ƢĔȂǯ�Ŀ�ƢȀǔǠƥ�ǺǸǰȇ��ƨǔŰ�ƨȈƟƢǰƷيث العالم الحكائي وملء العديد من الفجوات ث

لعجائبي يقوم على ، فالحكي ا2"والثغرات التي يمكن أن تنشأ عن عدم توظيفها في مجرى الحكي

وبين المرئي  ،العادي وغير عادي بينو الخارق و  ،التناقض والتعارض بين الطبيعي والفوق طبيعي

  .واللامرئي

وتقوم بالربط  ديث عالم السر ثالشخصيات التخييلية في الرواية العجائبية تعمل على تأ

طبيعية وعادية من جهة  والفصل معا بين جميع الشخصيات الأخرى، وهي مستقاة من الواقع فتكون

ومن جهة أخرى طبيعية ولكنها ليست عادية وإنما تحكمها هواجس ويسيطر عليها الحلم والهذيان، 

الازدواجية والتحول الذي يتغير مفهومه من التحول العجائبي للشخصية العجائبية إلى التحول في و 

إذ ينحو في تغيير مبادئ الإنسان وتحوله عن قيمه، فالتعجيب هنا ينحو منحى ،الشخصية الطبيعية

رعب وحيرة الكائن البشري اليوم في عالم مليء بالغرابة المقلقة المرتبطة الآخر نحو العجائبي الحديث إنه 

  .بوجود الإنسان في ظل الصراعات ونظام العولمة والاستعمار وغيره من صخب المعيش

الشخصيات التخييلية لا تمثل انفصال تام عن الشخصية العجائبية الصرفة التي تجاورها في 

النص بل تحكمها علاقات وتتفاعل معها على العديد من الأوجه كما سنراه في شخصيات رواية 

الأناقة، بحيث أن هذا النوع من الشخصية قابل لأن يتحمل ما لا تطيقه الشخصيات الأخرى من 

.207شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية ، ص -1
.97سعيد يقطين، قال الراوي، ص -2
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ة للاختراع والابتكار، ناسبمالشخصيات التخييلية ف في التعامل معها، سارد حتى وإن كان حراإبداع ال

  .تعقيد العالم الذي ينعكس عليها تحملو 

هي إحدى نسخ و  ،شخصية تخييلية طبيعية وعادية :تنقسم الشخصية التخييلية إلى نوعين

يبني "ة الحياة، لأن الخطاب العجائبي تعيش على حسب وتير لتحركها و الواقع على الورق تحييها المخيلة 

ا النوع الثاني فهي الشخصية التخييلية ، أمّ 1"شخوصا ثانوية لها طبائع سوية حتى تقيم التعارض

الهذيان، و العجائبية، والتي نقصد بعجائبيتها الحديثة المرتبطة بالراهن بامتساخ الإنسان ومبادئه، 

الصراعات، و القلق الوجودي، و تزوير الحقائق، و الازدواجية، و  الجنون،و ستيهام، الإو الحلم، و اللاوعي، و 

ي،شخص مثالي نموذج يمثلها ، أو...الاغترابو التأزم النفسي، و التنكر، و التحولات الراهنة، و 

يستطيع أن يوجد ويحمل لنا وجهة نظر جديدة حول العالم وتكون مثل تأملات فلسفية أو رؤية "

تكافح مع أن  وجب وصولها لهذه الدرجة من المثالية والمحافظة عليهاو ، 2"تعبر عن تصور جمعي لفئة ما

  .صبر يفوق التحمل مما يجعلها شخصية عجائبية

من هنا يتضح لنا أن شخصيات الأناقة التخييلية تتوفر على النوعين جنبا إلى جنب مع  

الشخصيات التخييلية تمثل في حين أن ، جدادالأو  اضيالمالشخصيات العجائبية الصرفة التي تمثل 

واقع لا، ومع مرور الزمن لم يذهب ذلك الخيط الرفيع الذي يربط العجيب بالجيالالأو  اضرالح

إنه الدم الذي يتجدد مع كل جيل بسطوة  ،نتماءالأجيال إنه خيط النسب والإمع الواقع و والأجداد 

  .السلالة

  :التخييلية العجائبية الشخصية-1

ية العجائبية إلى النوع الواقعي ذو الجذور العجائبية، وللتوضيح أكثر تنتمي الشخصية التخييل

�Ƣǿ®ƢǨƷ¢Â�ƨȈǼŪ¦�̈ǂƷƢǈǳ¦�ƨǫ°ƢŬ¦�̈¢ǂŭ¦�ƨūƢǏÂ�ƨūƢǏ�śƥ�Ƥ ǈǼǳ¦�ƨǫȐǟ�ƢĔ¤ الشكورآل.  

.208شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص -1
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 آل الرنجي/ عائلة آل الشكور:  

ملغزة بالغة ملغمة و شغموم نصوصه  يدو فارقة والتعقيد، فالروائي الميلتنهض الرواية على الم

دينته الصالحية ينسبها لمالسارد عندما يريد تقديم حكايته ترفض النظرة الأحادية للأحداث، و  التعقيد

ابنة و ، "آل الشكور"الجدة الأولى لـ  أتيس الشكور" صالحة"إلى مؤسسيها، ويعود إلى ذكر أنساب 

 ثارت عليه، وأخذت منه شيخ القبيلة الذي غير عادات قومه ونقض عهدهم بذلك مع الطبيعة التي

أهل القبيلة الذين كانوا يتسترون على "��ƾǟƢǫ�Ǻǟ�«ǂƼǧ�Ƣē®ȏȂƥ�ǲǨƬƷ¦�Ǿǻȋ̈�"صالحة"أغلى ما يملك 

، مما جعل الأجداد تتقمص في صورة خنازير لمهاجمة القبيلة، 1"ولادة الإناث ويحتفلون بولادة الذكور

حكاية صالحة ابنة خضير الخماس التي ولدت في ولكن السارد يضعنا موضع شك وتردد عندما يسرد 

ƾ̈Ʒ¦Â�ƨƼǈǻ�ƢǸĔƘǯÂ�©ƢǨǐǳ¦�ǆ ǨǼƥÂ��ƪ ȈǫȂƬǳ¦�ǆ Ǩǻ.

يواصل السارد التعجيب أيضا عندا يشكك في هذا الأمر ويرى أن صورة البنتين ما هي إلا   

كرامة من كرامات صالحة أتيس الشكور، وكأن هذا النسب يتجاذبه الأسياد والعبيد، وفي هذا 

، وإذا ربطنا الحقائق نجد أن آل 2"التسمية تلعب دورا استراتيجيا في التمويه"وض والتعقيد الغم

لة التي ئهذه العا: "، حيث يقول السارد"أتيس الشكور"الشكور تسميتها تعود مباشرة إلى الجد 

لفرنسية، غيرت اسمها مرارا قبل أن يستقروا فقط منذ قرنين، على الرنجي أو الرونجي في عهد الحماية ا

ولكنهم ظلوا معروفين دائما وأبدا بآل الشكور أو الصالحية، نسبة إلى صالحة أتيس الشكور، أو 

صابة مهذه العائلة ف، 3"صالحة بنت الخماس، فهما لم تكونا سوى امرأة واحدة كما هو معلوم

الحامدين الصابرين ممتحنة في المال والبنين وفي العافية والضمير، ولكنهم رغم ذلك فهم من الشاكرين و 

  .آل الشكور أطلق عليهم اسملهذا 

.09الميلودي شغموم، رواية الأناقة، ص -1
.205يب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص شع - 2
.85الميلودي شغموم، الأناقة، ص -3
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سلالة صالحة تكوينها عجيب بحيث حافظت على نسلها من خلال ولادة سبع أولاد وبنت 

ن الجد الكبير أتيس الشكور، وصولا إلى جيل عائلة الرنجي بالضبط الحفيد المأمون مابتداء  ،واحدة

لرنجي، هذا النسب الصالحي المحمل بأسطورة الأجداد الذي أنجب سبعة ذكور وابنة واحدة هي زينب ا

إلى هذا السند في الحفاظ على الرأسمال  Ǻēǂƫوجدت طريقها للعودة عبر هذه العائلة التي "صالحة التي 

هربا من المصير  تأسماء البنا"لا بالكنية ولا بتغيير  هع تغيير ، فلم تستط1"الرمزي والمادي المتوارث

، ولا يكتفي السارد في 2"وأحيانا الذكور، أفاد في تغيير المصير ولا في شكل الشجرة والفروع الكثيرة

ل الزمن مع النسب والمكان والشخصيات ر والصالحية معا، بل عندما يتداخالتأريخ لنسب آل الشكو 

  .والحدود تداخلا عجيبا تنمحي فيه الفواصل وحتى التاريخ

يقول حيث  ،كانت الجدة الكبرى هي صالحة، فإن الأم هي أيضا صالحة نفسهافإذا   

لماذا في "وقصة هذا النسب لا تخلو من طرفة، كانت صالحة متزوجة في السر، ولا أحد يعلم : "السارد

 لإنجاب، من ذلك الذي سمي حينا، المأمون، والذي أشيع أنه تزوج لفترة قصيرة ولكن كافية "السر

ر، إذ لم تكن هذه الجنية سوى صالحة التي قيل أن ظهورها قد قل بحجنيات ال ىإحدبنت من 

�®¦±�ƢǷ� ƢǨƻ¤�Ŀ�¬ƢƴǼǳ¦�ǲǯ�ƶƴǼƫ�Ń�Äǀǳ¦�ƢȀǼǘƥÂ�®ƢƬǠŭ¦�Ǻǟ�®¦±�Äǀǳ¦�ƢĔ±Â�ń¤�ƨǧƢǓ¤��Ƣǿ ƢǼƯ¢

ا السارد هنا عند مفارقات كثيرة أهمها الزمنية بحيث ن،حتى عاد المأمون يحمل ابنته زينب، يضع3"عنه

صالحة الأم، هنا تذوب الحدود بين هي بين صالحة الجدة التي و  ،يربط بين الماضي والحاضر في العائلة

الواقعي واللاواقعي بين المنطقي واللامنطقي وبين المرئي واللامرئي، فكيف لامرأة تبعد بأجيال كثيرة 

  .شاعات كما يقول البعض في الروايةإ، أم هي مجرد عن زينب أن تكون أمها

ائلة الشكور، الرنجي أو المأمون حاولت كثيرا أن تغير قدرها بكل ما استطاعت إليه سبيلا ع

باللجوء إلى الأطباء، والمنجمين والسحرة، وكل من يدعي معرفة الغيب، ولكن العائلة هي سليلة 

.37عمري بنو هاشم، التجريب في الرواية المغاربية، ص -1
.86الميلودي شغموم، الأناقة، ص -2
.85، ص المصدر نفسه  -3
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من  أنفسهمالشكر والأناقة والصلاح والتقوى وعند  لمن أه"هم الناس لذلك عدّ ،أسطورة صالحة

ات فيهم مهيآت للمجد والشقاء للعز والوحدة كآلهة بنخاصة ال... صحاب المآسي والمحنة والاختبارأ

  . أسطورة امتحان الجد والجدةمنه و  ،1"القدامى

احتفظت بالنسخة الأصل والوحيدة لدعاء الجد أتيس " زينب"النموذج الأول في الرواية 

فها رّ هناك من حفلامتحان تناقلتها الأجيال، ضد البلوى وا عجيبة وهي عبارة عن تميمة ،الشكور

 فيموجودة " المزيد والمنقحة"يها، بحيث توجد نسختان واحدة تسمى سوبدل فيها والبعض أهملها ون

�²بيت الحاج محمد، أمّ  ¢°�ǺǷ�ƨƟƢǷÂ�Ƣǻ¦ƾǧ�śƯȐƯ�ƢȀȈƻȋ�ƪ Ǡǧ®�À¢�ƾǠƥ�Ƥ Ǽȇ±�Ƣđ�ƪ ǜǨƬƷ¦�ƨȈǴǏȋ¦�Ƣ

والشكر نعمة خاصة لياقة كالتحية والابتسامة كالمودة وشر الشكر أناقة : "الغنم، يقول دعاء جدهم

الناس الذواقة العاقل الحكيم من تجنب الآه والأوف والأنين واستبدلها بالحمد والشكر والآمين، 

نحمدك ونشكرك يا رب العالمين لأنك أعيطتني هذا اليوم أيضا ولكل واحد من أهلي من كل شيء 

، 2"بات ما يكفيني منها وما يغنيني وعن متاعب الخلق كافة يلهينينصيبا وقدرت في المتاعب والصعو 

�¾¡�Ƣđ�» ÂǂǠŭ¦�ǂǰǌǳ¦�ƨǫƢǻ¢�ƢĔ¤يث لهذه التميمة ح جيل بعد جيل،شكور الذين توارثوا ذلك ال

قدرات عجيبة فهي تدفع الشرور عمن يحفظها، وتلعن كل من نسيها ولم يشكر ويحمد كعادة الجد 

  .الأكبر

ذلك الرجل الذي سمي : "عائلة الرنجي، الأول في قول السارد باسمين لأتضع لنا الرواية 

تحيلنا أن المأمون " حينا"، وكلمة "صالحة"من جنية البحر  ب، الذي أنجب ابنته زين3..."حينا المأمون

مات سعيد الرنجي مع الاستقلال "ات أخرى حليس اسمه الحقيقي بل اسم آخر تذكره الرواية في صف

ة حدا، مخلفا وراءه كعادة أسر الرنجي سبعة ذكور وابنة و 4..."الأكبر محمد في رئاسة العائلةوخلفه ابنه 

.84، ص  السابق صدرالم  -1
 .الصفحة نفسها، نفسهالمصدر  - 2
 .85ص  نفسه،-3
 .89ص  ،نفسه -4
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فهي نسخ عجيبة متكررة بصفات مميزة  ،يحملون نفس مواصفات أي عائلة من عائلات الرنجي

للبنات، وصفات أخرى للأولاد، بحيث يكمن العجائبي في هذا التكوين الغامض والغريب لهذه 

  .المستقبلفي  انتظار تحققها الحاضر وفي تجارب الماضي  رر فيهالتي تتكالسلاسة ا

بنات آل الرنجي:  

حصة المرأة في الأحداث العجائبية لهذه العائلة تأخذ حصة الأسد، فهي المرأة البطلة التي 

�ƾĐƢƥ�́واحد و تتكرر في كل عائلة، بداية من الجدة صالحة وصولا إلى زينب، يحكمهن قدر  Ƣƻ

ÄǂƸǈǳ¦�Ƕǫǂǳ¦�¦ǀǿ�°Ȃǯ̄والشق �ǞƦǇ�śƥ�©¦ƾȈƷȂǳ¦�ǺĔ¤��̈ƾƷȂǳ¦Â�ƨǫƢǻȋƢƥ��ƾǸū¦Â�ǂǰǌǳƢƥ�� Ƣ  الذي

لكنهن جميعا مصدر رعب للعائلة، محط انتظار كما تنتظر القنبلة الموقوتة أو  "، يمدهن بالسحر والهيبة

1Ƣƻ�Â¢�ƨǴƟƢǠǳ¦�ǺǷ�ƪ"كارثة وشيكة ǻƢǯ¢��ƨȇ°Ȃǯǀǳ¦�©ƢȈǐƼǌǴǳ�̈ŚƷÂ�ǪǴǫ�°ƾǐǷ�ǺĔ¤���ǺǸǧ��ƢȀƳ°

جهة هؤلاء النسوة يحملن اللطف والطيبة ومن جهة أخرى يشكلن الرعب المتوارث المخيف من الجدة 

  .الهجين عبر الدم

�Ȇǰū¦�®°Ƣǈǳ¦�Ƣđ�ƶƬƬǨȇ�ƨȈǐƼǋ�¾Â¢�ȆǿÂ��ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ƨȈǈȈƟǂǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�Ƥ:زينب Ǽȇ±�ƾǠƫ

... ويرسم الوعي العام لأفق انتظاره ،قارئللهو ما يوجه الرؤية الخاصة  يالعجائبي، فالافتتاح النص

عندما تكون البداية طبيعية ثم تبدأ في التدرج عبر الأحداث الفوق طبيعية، إن الافتتاح العجائبي 

مون الذي عاشر االم: "ائبية بامتياز يقول الساردعجتخييلية لشخصية زينب هو ما يجعلها شخصية 

ن ردته إلى البر، خرج على الناس حاملا طفلة أعد هجرته، بفلما عروس البحر سنة في السر التام، 

، إن هذا 2"مون حكايات أخرى عجيبةامون وللما، زينب الزاهية درب مولاي الم"ينتقطع بالز "

ابنة " زينب الزاهية"لحظة التردد الذي يعيشها القارئ وشخصية السارد معا،  ذي يشكللاالافتتاح هو 

 .88ص الميلودي شغموم، الأناقة، -1
.02، ص المصدر نفسه -2
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بعض سنة في البحر ثم ردته إلى البر، بعد أن أنجبا زينب هجينة من بشري وعروس البحر عاشا مع 

ƢǨǴƬű�ÀƢǈǼƳ�Ƣđ̄ ƢƴƬȇ�Ŗǳ¦ن.  

فإن مولد زينب شكل  ،الأخبار في ذلك تت العجائب في مولد صالحة وتضاربنبنوكما ا

التي تناقلتها الناس وشككوا في الكثير من الأخبار العجيبة  ،كثير من أهالي الصالحيةلللآخر حيرة ا هو

لم  التيجنيات البحر  إحدىمن أنجبها مون اعلى أن زينب ابنة الم، ففي موضع يتحدث السارد اعنه

�Ƣē°ƢǤǷ�Ŀ�ƢĔ¢�Â¢�� ƢǸǈǳ¦�ń¤�ƪ،تكن سوى صالحة أتيس الشكور Ǡǧ°�ƢĔ¢�ǲȈǫ�Ŗǳ¦�̈¢ǂŭ¦�Ǯ Ǵƫ

�ƢĔ¢�ǂǰعلى كل حال فهذه ملامح البنت فمن يستطيع أن ين: "بالصالحية العليا، والسارد يؤكد قائلا

، هكذا يعلل لنا 1"ليست نسخة كاملة، ووفية لصالحة غير النمامين والضالعين في الفسق والوشاية

السارد أن شخصية زينب عجائبية واستثنائية، ابنة عروس البحر أو ابنة صالحة الجنية الساحرة التي 

»�¦ǳق منذتعيش  Ȃ̄ǸǼǳ¦�ƢĔ¤��ƨȈǓƢǷ�ÀÂǂالثاني لآل الشكور بنسخة أخرى تلائم عصر اليوم  عجائبي

  .من جهة ومن جهة أخرى مغلفة باللامعقول

أنه السارد  إذ يرى ،فإذا كان مولدها عجائبي مولدا للشك والحيرة فإن تربيتها كانت كذلك 

�ƪ"لو افترض  ǈȈǳ¢��ƪ Ǽȇ±�Ĺ°�ǺǸǧ�ƢǬƷ�ƢȀƦǴǏ�ǺǷ�ƪ ǈȈǳ�ƢĔ¢��µ ¦ǂǟȋ¦�Ŀ�ǺǠǘǳ¦�ĿŗŰ�ǞǷ

بل إنه من أهم شروطه عندما يتلبس الشخصيات  ،، فالشك هو المدخل الأول للعجائبي2"صالحة

والقارئ معا، فيكون السارد مضطرا لتقديم تفسيرات أكانت طبيعية أو فوق طبيعة كما قدمت في 

زينب المأمون إن لم تكن بنت صالحة بالدم والولادة، فهي بنتها بالتبني هي ربتها "رواية الأناقة 

، وكما عادت والدتا 3"ها وحمتها من مكر الدنيا إلى أن أصبحت قادرة على مواجهة كيدهاوعلمت

�ÀƢƫ°®Ƣǫ�Ƣƫ°ƢǏ�ŕƷ�ǂȇ±ƢǼŬƢƥ�ƨƠȈǴŭ¦�ƨƥƢǤǳ¦�ǖǇÂ�ƢǸđ�ȐǨǰƬƫ�À¢�ǲƳ¢�ǺǷ�̈ƢȈƸǴǳ" صالحة وصالحة"

.25، ص السابقالمصدر  - 1
86، ص  نفسهالمصدر  - 2
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على حماية نفسيهما، نفس القصة تتكرر فصالحة هي الأخرى عادت لتتكفل بحماية زينت وسط هذه 

  .تي هي مثل الغابةلدنيا الا

تتعالق الشخصيات في الرواية بوشائج رفيعة، فالميلودي شغموم يكتب ليجعل القارئ في 

حالة تفكيك وإعادة بناء المعنى، ومن ثمة إعادة التركيب بين الحكاية الأم صالحة والحكاية السليلة 

عبثا، فإذا عدنا إلى معنى زينب وجدناه ، فالأول الأصل والثانية الفرع، والأسماء لا تأتي "زينب"عنها 

، إذ هي بذرة صالحة من صالحة التي تمثل 1"شجر حسن المظهر طيب الرائحة"في معناه المعجمي 

�ƨǫƢǻȋ¦�ƢĔ¤��ƨȈǿ¦Ǆǳ¦Â�ƨƸƟ¦ǂǳ¦�ƨƦȈǘǳ¦�̈ǂƴǌǳ¦�ǽǀǿ�ƢȀȈǧ�©ŐǯÂ�ƪ ǋƢǟ�Ŗǳ¦�µ °ȋ¦�ƨȈūƢǐǳ¦Â�Ƣǿ°ÂǀƳ

  .مثلت صالحة ماضي الأرض لحية كماوالطيبة الشكر والحمد، فزينب تمثل حاضر الصا

�̈°¦±Ȃǳ¦�Ŀ�śǠƬǇ�Ŗǳ¦�̈¢ǂŭ¦��ƢēƾƳÂ�ƢȀǷ¢�̈°ȂǘǇ¢�ƾȈǠƫ�Ƥ ǼȇǄǧ" وزيرة الرعاية والتضامن في

�ǲǯ�ƨȇƢǟ°Â�ƢȀǼǟ�̧"الحكومة الجديدة Ƣǧƾǳ¦�Ŀ�ƨȈūƢǐǳƢƥ�ǲǨǰƬƫ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦�ƨūƢǏ�ƨǨȈǛÂ�ǆ Ǩǻ�ƢĔ¤��

ƥ�ǞǷ�ȄǿƢǸƬƫ�śƬȈǐƼǌǳ¦�śƫƢǿ�À¤��ƢȀȈǳ¤�«ƢƬŹ�ǺǷƨƼǈǻ�ƢǸĔƘǯÂ�ƢȀǔǠ ن امرأة واحدة في ع واحدة

زمنين مختلفين كما كانت صالحة وصالحة، لأن الرواية لا تعطي أجوبة بل تقدم الكثير من التفسيرات

دون أن تقدم أجوبة شافية، فتسكت عن البعض وتأكد ƨȈƴƷ¢�ƢĔƘǯÂ للأمور الغامضة غير واضحة

يع ذالقراءة مفتوحة على الكثير من التأويلات، فزينب التي أالكثير منها، مما يجعل في أخرى وتشكك 

قد منحت عائلة الرنجي نيابة عن بقية الإناث وطيلة أزيد من خمس " ،خبر ترشيحها لاستوزار محتمل

، هذا الرعب الذي يجعلها متماسكة في امتحانات العائلة 2"وعشرين سنة ما يكفيها من الرعب

�Äǀǳ¦�Ƥ ǟǂǳ¦�Ǿǻ¤��Ƣē¦ ȐƬƥ¦Âتمثله الشخصية المثالية لجميع وجوه الأناقة عند زينب.  

شخصية زينب عندما يجمعها دائما مع بلا يتوقف السارد في ربط كل ما هو عجائبي 

بل يغدو تعجيبه لها أكثر من ذلك عندما يتحدث عن مشاركتها مع صالحة  ،صفات وسمات صالحة

.526، ص 1ابن منظور، لسان العرب، ج-1
.88الميلودي شغموم، رواية الأناقة، ص -2
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مشاركة زينب الزاهية، إلى جانب جدتنا  لا أحد بإمكانه أن يتشكك في: "في طرد الإنجليز يقول

، 1"ة من الإبادة الشاملة وسوء التدبير والفساديصالحة الصالحة في الجهاد ضد الإنجليز وحماية الصالح

ملغزة، كيف لصالحة معقدة وأحداث ووشائجعبر طي الزمن،  آخر هنا يخلق لنا السارد التباسا

  .يش الحاضرأسطورة الماضي أن تحارب معها زينب التي تع

فتنت بسحرها  صالحةف، في الحاضر ذاته والتاريخ يعيد ويكررلصالحة  الجسد الثاني زينب

صالحة و بها، بحالهائم كما قال السارد " تقطع بالزين"هي أيضا فتاة ساحرة  بزينو  ،العرب والعجم

الذين ينعتون في كما تقول الرواية، و فرت إلى أوروبا بلاد الكفار  اتربت في غابة الخنازير وزينب س

ساهمت صالحة في بناء الصالحية وإنشاء مملكة السلام طول أيضا ل الشعبي الديني بالخنازير، و المخيا

.البحر الأبيض المتوسط والدفاع عن مدينتها ضد المستعمر، زينب أيضا حاربت مثلها ضد المستعمر

ارتحلت سنة  أيضا زينب مثلها ،إلى أن وصلت للهضبة تنقلت صالحة من غابة إلى غابة 

مشاركة  ،تنقلت من مكان إلى آخرو ، الذي يعينها على فهم الحياة بطريقة أخرى لدراسة الفن 1973

ȂȈƷ�Ǌ¦©��الزمنقياسا بعجيبا وغير ممكن  تحقيقها في أحداث على واقعيتها لكن يبدو ȈǠƫ�ƢĔƘǯÂ��

حيث كانت حركة التحرر ثم باريس  ،تنقلت بين برشلونة ومدريد وغيرهاففي الوقت نفسه،  ةكثير 

،على الإصلاح والدفاع  بوالانعتاق في أوجها التي شاركت فيها دول أمريكا اللاتينية، فعلمت زين

ة بألبانيا وحملات إيصال الدعم يساهمت في تمديد السكة الحديد"وزارت أغلب دول أوربا الشرقية، 

وتدربت على السلام مع الفلسطينيين  إلى كوبا والفيتنام، كما شاركت في الثورة الثقافية الصينية

، وبعد كل هذا العمل الشاق والجبار لامرأة خارقة كان لزاما 2..."وأقامت باليمن الجنوبية وإرتيريا

مخيفا  ا، هذا البلد بد3"كثرت الهزائم والخيانات وخيبات الأمل والإحباط"عليها أن تعود للبلد بعد أن 

ȂǬƫ�ƢēƢȈƷ� ƢǼƥ�ƾȈǠƫ�À¢�ƢŮ�Ǧ¾مرعبلها بشكل  Ȉǯ��̈ŚƷ�ƢŮ�ǲǰǋÂ��" : ظهر لي متغيرا بشكل

 .86ص ، السابقالمصدر  -1
 .91ص ، نفسه المصدر  -2
.91نفسه، ص-3
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، هنا يبدأ العجائبي الحديث المرتبط براهن الزمن 1"مخيف لا أتبين فيه الإيجابي والسلبي، المصير واضح

الواقع  الحيرة التي تركب الإنسان أمامو ¦ȂȀĐ¾�� نهإالواضح  الذي تعيش فيه الدول العربية إنه المصير

  .وتنحط فيه كل القيم المهين المنهزم، الذي تذوب فيه كل الروابط

، ينهل من العجائبي الكلاسيكي الذيمتلون وغير قار الحديث المرتبط بالراهن العجائبي إن

مة أنطولوجية يتطلبها الكائن، قد يتخذ أشكالا عديدة للتمظهر، تتغير حسب اعد" معه يشكل

�ÀƢǈǻȍ¦�ƨƦǣ°�ǆصيرورات التطور التي  ǰǠȇ�ƢȈǸƬƷ�ƢƦǴǘǷ�ǲǜȇ�ǾǼǰǳÂ��ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ƢǿƢȈŢ

، بالعودة إلى الماضي 2"ي الغيبيئقيقة الكونية والالتحام بالماوراالأدبية في الاكتشاف الكلي للح

التحول وامتساخ القيم، في و الأسطوري لصالحة والتراث الشعبي العجائبي في التمائم والتعويذات، 

  .لقدر لنفسه وسلطة السلالة والنسبتكرار ا

�ǆحداث العجائبية في أسطورة صالحة متى احتفل بيوم ولالأوكما توالت ا Ȉƫ¢�Ǧ ǳƢƼǧ��Ƣē®

حداث نفسها تعاد عندما يحتفل بزينب ونقض عهد أجداده، فإن الأ تهت قبيلاعادالشكور قواعد و 

نها وزيرة في الحكومة، حيث أصحبت قيمتها في عائلتها أكبر من يمن خلال تكريمها باقتراح تعي

��°Ȃǯǀǳ¦�ƢēȂƻ¤ƢȀŦƢē�ǂȇ±ƢǼƻ�ń¤�¦ȂǳȂŢ�Ǻȇǀǳ¦.

العودة إلى حكاية بينتقل السارد من صفات زينب المثالية والنموذجية وربطها بالأسطوري 

ا للوضع إلى صفات أخرى متحولا عن ذلك بتحول مواقف زينب واستسلامهو الأصل والنسب، 

"الراهن، تقول ، فقد قبلت بالعمل في الوزارة من 3"!جزيئة، كأنني استسلم بالتدريجكل يوم تموت فيّ :

ȂȈǳ¦�Ǟǫ¦Â�ǶǴǠƫ�ƢĔȋ¿�" بالسيدة الوقور"يدها لأخيها محمد الرنجي، وحاولت الاحتفاظ  دتمأجل أن لا 

ع بشكل حاسم في ينفمن "فمنهم  ،في الحفاظ على العلاقات مع نساء الأرستقراطية والأغنياء الجدد

.92، ص الميلودي شغموم، رواية الأناقة-1
.27عمري بنو هاشم، في الرواية المغاربية، ص -2
.93الميلودي شغموم، الأناقة، ص -3
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جيدا المفارقات التي  درك، فشخصية زينب ت1"للرجال أيضاو حل الكثير من المشاكل الآنية للمرأة، 

�ƢǸǯÂ��ňƢƦǇȍ¦�ǺǷȋ¦�ǺǷ�̈ǂǷ�ƢēǀǬǻ¢�ƢǸǯ��©Ȃŭ¦�ǺǷ كتنجي واحدة مكالمة هاتفية ،يعيشها العالم

�Ǧعحالت امرأة غنية مغربية  ȈǯÂ��ƾǴƦǳ¦�ƾǓ�ǲǸǠƫ�ƢĔ¢�Ǟũ�Äǀǳ¦�ƢȀȈƻ¢�» ǂǗ�ǺǷ�Ƥ Ǽȇ±�¾ƢȈƬǣ¦�Ǻ

قصيدة  شور أو كتاب أوحملك لمنحتى لهذه المفارقة العجيبة أن تفعل العكس أيام الرعب بوشاية، أو 

  .دخلك إلى غياهب الظلام في السجونيأن  يمكن

ازيات لتدعم كان لزاما عليها أن تحتفظ بالبرجو بدأ التحول في شخصية زينب حين   

محاولة أن تجد حياة جديدة وأن تقضي " مناهضة العنف"عندما قررت تأسيس جمعية و  ،مشروعها

��ȆǴƻ¦ƾǳ¦�¿¦ǄĔȏ¦Â�ƪ ƬǌƬǳ¦Â�ǒ ǫƢǼƬǳ¦�Ǌ ȈǠƫ�Ǯ ǳ̄�ǲǯ�ǞǷ�ƢȀǼǰǳÂ��ƨǳǄǠǳ¦Â�ƨƦȈŬ¦�ȄǴǟ الضياع، و

كانت تشعر "لذلك  ،الخوف والرعب من هذا التغيير والتحول الذي طرأ عليهاو الحيرة، والتردد، و 

بشيء من عدم الرضى، من التوبيخ من دقات الضمير كأن شيئا ما ينبغي أن يعاد ويزال، لا تقدر 

تردد وحيرة  نبرة، واللافت أن كل حديث كان بلسان زينب إلا وكان فيه 2"على إعادته ولا على إزالته

  .لها نموذج زينبتسكنها وتعجب من المصير المرهون والمغلق عن التفسير الذي تعيشه كل امرأة يمث

لا ينمو بعيدا عن "هي صورة الشخصية العجائبية المعاصرة حيث التعجيب فيها زينب  

الواقع أو خارج حدوده، بل العكس من ذلك يخرج من معطفه مفجرا هذا الواقع بشكل مقلق 

ومستفز وغير مألوف، وملحقا ببنيته المتماسكة العديد من الانكسارات والنتوءات، وواضعا القارئ في 

الجهة المقابلة أمام قراءة نصية أكثر عسرا وصعوبة، لأن تذويب الفروق بين الثنائيات وصهرها في 

 وازدواجيةاقع عيش تناقضات الو ت، فزينب شخصية 3"بوتقة واحدة يغدو رهان الكتابة وأفقها العام

سلوك الإنسان الذي يفرضها عالم اليوم، انطلاقا من صهر الزمن وتداخل الشخصيات التي تشكل 

  .الارتياب لنفسها وللقارئ على حد سواء

 .94ص  ،المصدر السابق -1
.95، ص المصدر نفسه - 2
.34في الرواية المغاربية، ص التجريب عمري بنو هاشم، -3
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 الشكور/ رجال آل الرنجي:  

متكررة سبعة ذكور وبنت واحدة، تحكم عائلة الرنجي كما رأينا سابقا قاعدة عامة مطلقة و 

بل يمتد إلى أكثر من ذلك وهو الصفات فقط، يتحقق هذا القانون العجيب في العدد والنوع  ولا

  .كما رأينا في نساء آل الشكور  ¦Ȃǯǀǳ¦�Ƣđ�ǞƬǸƬȇ�Ŗǳ° والسمات

منهم يغرقون في   فستة غريبا وعجيبا يثير الرعب، قانونا آخريحكم رجال العائلة السبعة  

�ǶȀǼǷ�ǞƥƢǈǳ¦�ƾǳȂǳ¦Â��Ǯكسب المال وجمعه والعمل الزائد عن  ǳ̄�ŚǤƥ�ÀȂǸƬȀȇ�ȏÂ�ƾĐ¦�ÀȂǤƦȇ�ǽƾƷ

يسمونه الصدقة أو الزكاة أو "بعد أو قبل البنت  العائلةيكون في ترتيب عدده السادس أو الثامن في 

ليكون من ... المنحة أو التميمة يكون نوعا من الضحية أو كبش الفداء أو العقوبة، على حد قولهم

�ǾǼǷ�ÀȂǰȇ�ȏÂ�̈®Ƣǟ�«ÂǄƬȇ�ȏ�Äǀǳ¦�Ƥالقراصنة أو قطاع ال ȇ̄ƢĐ¦�ǺǷ�Â¢�Ǯ ȈǳƢǠǐǳ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�Â¢�¼ǂǘ

لا و  ،يرافق المختلين والفاشلين، لا يملك أناقة عائلة آل الرنجي رير، رجل ش1"خير يذكر ولا ولد يذكر

انتظار العائلة لكي يعرف عندما  محطفقد نسي وأهمل الدعاء، وهذا الولد يكون ،يشكر ولا يحمد

  .كما تقول الرواية  "كلب الشيطان"ن سيبلغ الذكور سن الأربعين 

وأرباب  ،في الحلال والحرام التجاركبار و  دĐ¦Â�¾Ƣŭ¦�Ŀ�ÀȂǫ°ƢǤǳ¦�ǶȀǧ�Ǻȇǂƻȉ¦�ƨƬǈǳ¦�Ƣأمّ 

ي الذي رجال أعمال لا ينسون أيضا السياسة والعلاقات، أكبرهم محمد الرنجو  .الصناعة والفلاحة

كريم وقاسم من أكبر أغنياء البلد، الصادق مات مخمورا في ": ومنهم إخوتهخلف والده في تربية 

، أما الهادي فهو العقوبة 2"إسبانيا، زكي يتسول في شوارع المدينة والقمل يتساقط من جسده أكواما

ته إلا زينب، هذا الجميع ومنهم إخو  في، لزرعه الرعب "سفاح البحر"والزكاة، هو ما يطلق عليه 

فكأن  في رواية الأناقة، العجائبيإحدى دعامات النموذج العائلي المتكرر في عائلة الشكور يمثل 

.85الميلودي شغموم، الأناقة، ص -1
.90، ص المصدر نفسه- 2
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الشخصيات تعرف مصائرها وتنتظر أقدارها مسبقا حيث يصبح الرعب والخوف جزء من عناصر 

ª Ƣǻȍ¦�®ǂŤÂ�°Ȃǯǀǳ¦�ƨǼǸȈǿ�ƢĔ¤�ƨǴƟƢǠǳ¦�Ŀ�Ƥ ȈƴǠƬǳ¦.

تتداخل الشخصيات فيما بينها خاصة الشخصيات العجائبية الصرفة والعجائبية التخييلية 

،متها مع الواقع الحاضر في الروايةءالعجائبية التخييلية من خلال ملاوقد تم تصنيف الشخصيات 

من  كاا السارد متشكا الصرفة فهي تمثل ماضي العائلة التي يكون فيهأمّ ،حقائق مروية اواعتباره

وهذا لا يعني أن هذين العنصرين الأخيرين لم  ،صحتها عارضا ما يمكن من المبالغة والتضخيم فيها

ونمذجتها مثل ما هو  فشخصية زينب مبالغ في مثاليتها من ذلك يمسا الشخصية التخييلية بل العكس

  .مبالغ في رسم شخصية سفاح البحر وتضخيم ما طاله من امتساخ

 حرسفاح الب/ شخصية الهادي:  

أبناء  ةوزكا ،"الزكاة" بنتعيش كل عائلة من عائلة آل الرنجي الرعب والخوف في انتظارها للا

تمتد  ابتهصعوربما التسمية مأخوذة من أن " سفاح البحر"الذي يسمى " الهادي"سعيد الرنجي هو 

برج " لافيالتي أنشأها بعد أن بدد كل ثروته الكبيرة وبقيت له إلا تلك ال ،على طول المحيط الأطلس

1.منحرفي الدنياو التي جمع فيها كل متشردي " رسالنوا

نص روائي ه بحيث أن ،شارب متنوعةمالعجائبي في رواية الأناقة عناصره عديدة مستقاة من 

ǷÂ�ƨȇǄǷ°�ƨǬȇǂǘƥ�¿ȂȈǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�Ƥر ي ȇǂƴƬǳ¦�¿Â ابتكار سبل جديدة وطرائق تعمل بلتبسة و

   .هعلى تكثيف النص بأبعاد جمالية للتعبير عن الإنسان وعالم

من خلال التسميات التي تطلق عليه  "L’hésitation"تحقق شخصية الهادي التردد 

�Ƣđ�Ǧمن أيضا و " رجل القرش"، "الخنزير"، "بحرسفاح ال" ǐƬȈǇ�Ŗǳ¦�ƨǬƦǈŭ¦�©ƢǷȂǴǠŭ¦�¾Ȑƻ

الها المسخ طنقف أمام شخصية عجائبية يبعد أن يبلغ الأربعين، كل هذا سيجعلنا " كلب الشيطان"

.103المصدر السابق، ص ينظر، -1
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هذا الرجل الذي كان  ،التمزق والغموض، المفارقة والمعارضة والغرابةو ، لمالاستيهام والحو والتحول، 

ن فيلته الأسماك كما يقول ا، يصطاد من غير 1"لعرسكالكلب المطرود من ا"يعيش الفراغ وحيدا 

فكر في التاريخ السحري لجدته صالحة الكبرى في الأساطير الغريبة والعجائب الكثيرة التي يو " ،السارد

.2"كانت تروى عنها

توبخه عن  جدته صالحة، أتته في الحلم تبدأ الأحداث العجائبية في حياة الهادي عندما 

كفاية الصديق من النسب العتيق، آل الشكور الدهكون "الفارغة لتسلمه كتاب ياته لح ة عيشهطريق

كل الأجوبة   فيه لأنه سيجد بقراءته، وتأمره ديلصاحبه أبو جادة الرن" وآل صالحة الكبرى والمأمون

عن صالحة وعن عائلة وعن نفسه، ولكن الوقوف على حدود الحلم والواقع والوهم والحقيقة هو ما 

  .أن يتسلم حقيقة الكتاب وهو في الحلم هعلى العجائبي فكيف ل يجعلنا نقف

 "صالحة"وبدأ البحث عن ما سلمته له  من حلمه، استفاق الهادي يتواصل التعجيب عندما

ساعات ثم استسلم وفقد وعيه حتى وجد نفسه لولذلك غطس في الماء وظل يقاوم الماء  ،لم يجدهف

واستطاع بقوة داخلية أن يهتدي إلى فتحه بسحر الكلمة  أمام باب من النحاس لم يتآكله الماء،

�̈ǀȇȂǠƫ�ƢĔƘǯÂ"ممر طويل يصعد إلى أعلى الهضبةجد نفسه فيفو ، 3"!افتحي يا صالحة أن حفيدك  ،

نفق طوله سبعة  "يقول السارد  ،"الهادي"وقد قيل العجائب عن هذا الممر الذي كان يسكنه 

في ذلك الزمن البعيد جدا لا يقل عن ثلاثة أمتار، نفق اشتغل كيلومترات وعرضه ثمانون مترا وارتفاعه 

ǂƸǈǳ¦Â�ƨǼƬǨǳ¦Â�ǂǇȋ¦�ƢȇƢƸǓ�ǺǷ�Ƕđ�°ǂǤŭ¦�ǺǷ�» ȏ¡�ǲƥ�©ƢƠǷ�ǾȈǧ ... نفق لم يعرف له أحدا في

من الأسر بأعجوبة أنه كان  الواقع، علوا ولا طولا ولا عرضا إلا توهما وتقديرا، ولقد زعم نصراني نجا

قصر بإرادة تلك المرأة التي دوخت أهل ذلك الزمن فيكفيها أن تقول يويضيق كما يطول و  يتسع

.100الميلودي شغموم، الأناقة، ص -1
.، صفحة نفسهانفسهالمصدر  -2
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فيكفيها أن تقول  لصالحة اا كانت الكلمة أي اللغة تمثل سحر ، هكذ1"!وسعي أو طولي يا صالحة"

 ذا السحره 2،"على مدخله مارد من الجن كأن،النفق أو يغلق  فتحفين !ي يا صالحةقافتحي، أو اغل"

من جدته صالحة، فأصبحت له القدرة على فتح الأبواب " كلب الشيطان"نتقل إلى أحد الأحفاد ا

والطلاسم والأماكن السرية، حتى يصل إلى الكتاب الذي به كل  ايابلموصدة والمغلقة، وعلى معرفة الخا

  .أسرار وأخبار صالحة وآل الشكور الذي ردد كلماته حتى حفظها عن ظهر قلب

واطلاعه على كتاب  ،العجائبية شخصية الهادي على العديد من الأحداثبعد مرور 

التي ستحول الهادي إلى  ،نفسه وأعمالهالأخيرة التي يعرف فيها المؤلف  جادة الرندي حتى الصفحةأبو 

فأبو جادة القرصان ما هو إلا نسخة مسبقة وماضية لشخصية كلب الشيطان في  .شخص آخر

ور، التي يتكرر في كل نسخة منها الولد الزكاة والتميمة، وبما أن سفاح عائلة أخرى من عائلة الشك

البحر كانت له عصابة ممتدة على طول المحيط الأطلسي، فإن أبا جادة القرصان هو أيضا تعلق اسمه 

في وقت سابق ليترك التيار يأخذ  قدرهبالبحر، والقرصان معادلة لتسمية سفاح البحر، الذي يقرأ 

ار الدنيا أغير على الظالمين بحت كل فط" :في كتابه ديجادة الرنأبو  لالمحتوم، يقو  همصير جسده إلى 

والطامعين في العرض والجاه، لا أطلب من الغفور سوى رضاه، سلبت ما تيسر من الأعداء والضالين 

ǫÂ�ńƢǠƫ�ƅ¦�ǺǷ�¿ƢŮȍƢƥ��ƨǟ±Âȋ¦�°ƢǨǰǳ¦Â�śǷǂĐ¦ÂŅÂ�ƢǸŮ�ƅ¦�ǂǨǣ��ĺ¢Â�ȆǷ¢�̈°ƾȄǴǟ��  الفقراء

ا وهن العظم مني وشعرت كن الكريم لمسوقد التجأت إلى هذا الم... والمعوزين من بني قومي المقهورين

   .دهعلى الهضبة مع أجدا 3..."بقرب أجلي

قتدى سفاح البحر بأحد أجداده ونسخته من كلب الشيطان، فاتخذ ذلك هتدى واهكذا ا

باسم الأخلاق والقانون في تحقيق العدالة، وجمع   سبيلا المسكن هو أيضا ملجأه واتخذ من القرصنة

، بمساعدة "أمة الفقراء"في ... التربيةو سوء الحظ، و الجهل، و كل المنبوذين وضحايا الشهرة والفقر، 

 .99ص  السابق،صدر الم -1
.، الصفحة نفسهانفسهالمصدر  -2
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يعلمهم ليصبحوا نواة الخير، ولكن و امرأة جعلها زوجة له، فصاروا أمة عظيمة يطعمهم ويأويهم، 

يخرون ساجدين مكبرين حامدين شاكرين وإذا دنا منهم "ضرته تسرب إليهم الشر في غيابه، ففي ح

1�ǶǌƫÂ�Ƥ"يتسابقون متدافعين لتقبيل أذياله وشم رائحته Ǵǯ�ǲȇ̄�ǲƦǬƫ�§ Ȑǯ�ǶĔƘǯÂ�®°Ƣǈǳ¦�ǶȀǨǐȇ��

�Ǧ ǐǬǳ¦Â�ÀȂĐ¦�ǶǠȈǧ��ǂƸƦǳ¦�¬ƢǨǇ�ȄǨƬƻ¦�ŕǷ�®ƾƦƬȇÂ�Ǯ ǳ̄�ȆǨƬź�ƢǷ�ÀƢǟǂǇ�ǺǰǳÂ��Ǿǳ�¦ǂȇƾǬƫ�ǾƬƸƟ¦°

  .والاغتصاب والاعتداء

لجأ إلى البحث عن أجوبة في كتابه  لهذا التناقض الصارخ في أبناء أمته،الهادي  ةبمعرفو  

:لا تتعجب يا بني، فالسبب بسيط" :جادة الرندي وكأنه شبح في الكتابليخاطبه فيه أبو العجيب 

إنه الشعور بالزيف وارتداء الأقنعة ،2"لقد قضيت على ما كان قد بقي لديهم من إحساس بالكرامة

التي " مملكة السلام"معادلة لميراث جدته صالحة في التي تمثل  " أمة الفقراء"من الخوف والرعب في 

  .كم في الخفاءكانت زوجته هي من تح  لحكم للنساء، كذلك فعل حفيدها إذا فيها جعلت

سة التقشف خارج أسوار منتسبيها بعد سيا منأمة الفقراء  فياستفحلت ظاهر الهروب 

الفيلا، حتى صار البعض منهم خارجا يدعي الزعامة ويردون كل شر ارتكبوه إلى سفاح البحر الذي 

وليعلم كل ... أنظر أيها المتأمل الصافي السريرة: "جادة قائلا له وجد جوابا لاستفهامه هذا عند أبي

ل الخير، جميع بتلى الأنبياء والرسل وأهب كما يمن انتمى إلينا، بالخير والمعروف، أنه مبتلى ومصا

، هكذا يكون العجائبي عندما 3..."أولياء االله تعالى الصالحين الشاكرين نساء ورجالا في كل زمان

يصبح أبو جادة كتابا تكتب حروفه لكل ما يخطر في بال الهادي، بل حتى أنه يتمثل له كشبح 

��¤4�ƢĔƢǰǴŻ�Ŗǳ¦�ƨǨǋƢǰŭ¦Â�ƨǷ¦ǂǰǳ¦�ƢĔ"وعلنيتهكأن الرندي يعيش معه في خلوته في سره "فيحدثه، 

�Ŗǳ¦�ƨȈƦƟƢƴǠǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦��°Ȃǰǌǳ¦�ǆ Ȉƫ¢�ƨūƢǏ�ƨǳȐǇ�ǺǷ�śūƢǐǳ¦� ƢȈǳÂȋ¦�ǺǷ�ƢǸȀǧ�ǶēǂȇǂǇ� ƢǨǐƥ

 .104ص  ،الميلودي شغموم، الأناقة -1
 .105ص  ،المصدر نفسه - 2
.106، ص  نفسه - 3
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والجميع بما فيهم  الرجل الذي أرعب الحكومة هذاام والعناية، لهȍ¦Â�ƨȈƥŗǳ¦Â�¿ƾǳƢƥ�ƢēƢمكرا  مانقلت إليه

الرؤيا والكرامة والمكاشفة أحد عناصر العجائبي باعتبارها رسائل غيبية ترشده وتنير ، إن سلاحه إخوته

  .دربه من جدته

الرسائل الحلمية المشفرة بالأرقام التي تحمل أعداد سحرية يراها الهادي مرارا وتكرارا مثل رؤيا 

في الصالحية، ، هي رسائل الجدة لتصحيح الأوضاع1"1997الليلة السابعة من الشهر السابع من "

لها الصالحية العليا والصالحية السفلى الأولى لطالبي المال  تليكمل حفيدها ما بدأته هي، فقد كان

اجتهد سفاح البحر أيضا في تكوين فريق فوالمتعة والثانية للمستضعفين من الرجال والنساء، 

ن سبعة أصحاء من سليمي كون متتالصالحية العليا، الأول /الصالحية السفلى، وفريق الموت/النجدة

" شرطة الخلق والنهي والنزق"ا الفريق الثاني اللسان والبدن يغيرون على أصحاب الجاه والمال الحرام، أمّ 

كون من ستة معاقين يتكفلون بخنق كل مرتد خارج وداخل أمة الفقراء، بحيث كان شعارهم تت

اث الأسطوري لجدته، فيده تطالالخنزير على المير  حافظلي ،الإخلاص والشرف ورفض كل قبح ورذيلة

�Ȇǿ�µ ǂǠƬƬǳ�śǨǠǔƬǈŭ¦�ȄǴǟ�̈ ƢǯǄǳ¦Â�Ƥ Ɵ¦ǂǔǳ¦�ǲŧ�ǺǷ�©®¦±Â��ƢēƢƦƳ¦Â�ƪ Ǵŷ¢�Ŗǳ¦�ƨǷȂǰū¦

  .المقدم زيتوني إليه الأخرى لتهديد بالثورة عليها عبر مرسولهم

رسمه الجميع عنه جانبا آخر من شخصية سفاح البحر مناقضا تماما لما يأيضا تصور الرواية 

Ĕ¢�ǶǴǟ�À¢�ƾǠƥ�Ƥ Ǽȇ±�ǾƬƻƘƥ�ǾǠŦ�Äǀǳ¦� ƢǬǴǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷǳ¦� ƢǬǴǳ¦�¦ǀǿ��̈°¦±ȂǴǳ�ƨƸǋǂǷ�Ƣي تميز ذ

  :رها بين عائلة الرنجي حيث يصف هذا الحوار اللقاء بينهمانبالكثير من العاطفة التي لم 

  .نحوه زينب فهرعتخلع الرجل النحيف القصير لثامه  13في شقة "

  ! كالهادي ويح -

  :قال الهادي وهو يضمها بقوة

.107، ص المصدر السابق -1
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-ǂǈǳ¦�Ŀ�ȏ¤�ǽǂǯ̄ ¢�ƾǟ¢�Ń�ȆǈǨǻ�Ƣǻ¢�ǶǇȏ¦�¦ǀđ�řǧǂǠȇ�ƾƷ¢�ƾǠȇ�Ń!

غير من ...الناس خايفة ومرعوبة...ختراع كل أسماء الرعب الممكنةيتفننون في ا... 

.1"! الخيال...الظل

ŐǼƥ�¿ȂȈǳ¦�ǾǼǰǳÂ��Ƣđ�±ȂǨƫ�ƪ̈� هذا اللقاء ǻƢǯ�Ŗǳ¦�ǾǠǷ�ƢȀǯ°ƢǠǷÂ�ƢȀƬǳȂǨǗ�ń¤�Ƥ Ǽȇ±�®Ƣǟ¢

الوزارة التي يراها ضده وضد المستضعفين والفقراء ممن معه، هكذا  ضالتحدي يطلب منها أن ترف

��Ǫǿ¦ǂǷ�Ȃǿ�ȏÂ�ǲǨǗ�ȂǿÂ�ȏÂ�ǶǈƦƫ�ƾǫ�ƢǷȂȇ�ƢǿƢƻ¢�ǂƫ�Ń�ƢĔ¢�©ƢǜƸǴǳ¦�Ǯزينب تتذكر  Ǵƫ�Ŀ كيف  و

يهذي صغيرا بل هو يفعل ذلك حتى اليوم، فشخصية الهادي تحمل الكثير من عقله، و كان يفقد 

سفاح "و، "كلب الشيطان"الامتساخ  أوصاف المفارقة والتعجيب هذا الرجل الذي سمي بكل أنواع

̧�¦��śǷǂĐ¦Â�¼ǂǘǳ الكليهابه ... "الخنزير"و "البحر Ƣǘǫ�©ƢƥƢǐǟÂ�ƨǷȂǰū¦�ŕƷ " هو الرجل  الذين

ون عن غرائبه وعجائبه كأنه مارد من الجن أو وحش من ميحكيتحدثون عنه بكل رهبة وخوف، 

ية صورة رجل شبح وا، فترسمه الر 2"وحوش البحر التي سارت بذكرها الخيالات والأفئدة في كل زمان

لى حد مة بالفعل نحيف إرجل قصير القا"مخيف ولكن جسديا وصفه لا يعكس ما قيل عنه 

صورة أوصافا هذه ، لترسم لنا 3"يطل بصعوبة بالغة سن الرشد" صبي"...قزم؟...رجل أملط...الهزال

  .لت عنهيللأوصاف الداخلية التي قتماما خارجية مناقضة 

لتسميات التي جعلت منه كائنا يتحقق العجائبي في شخصية الهادي أولا من خلال ا

وصفاته، والأحداث التي جعلت منه رجلا خارقا فهو يتلقى خا، ومن خلال تصوير الناس لأفعاله سم

فقد أصبح يصلي  الأولياء، كرامة لكش الخلوة، يميسائل من جدته عبر الحلم أو الاستيهام، يعر ال

أرسل إلى البنت المقتولة والمغتصبة فأتت إليه بنفسها وبذلك يستطيع حتى تكليم قيل أنه ومؤمنا، 

.59الميلودي شغموم، الأناقة، ص -1
 .109ص ، نفسهالمصدر  -2
.107، ص نفسه -3
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نه أدى العمرة وهو داخل السجن، وكل هذه الخوارق والكرامات تجعل منه الموتى، بل أن الناس تقول أ

وأحلامه  هذيانه ناتجة عنأغلب هذه الأحداث  أن شخصية عجائبية تخييلية على الرغم من

  .لغرائب وعجائب الأخبار عنه همونسجلأفعاله تضخيم الناس إضافة إلى  واستيهاماته،

زوجة الهادي:  

على جعل الحكم في يد النساء، لذلك لما " لمملكة السلام"عملت صالحة في تأسيسها 

جعلها هي الأخرى أيضا  "أمة الفقراء"�Ƣđ�Śǈاهتدى الهادي إلى الكتاب الواردة فيه التعاليم التي يُ 

عطفها لعدة سنوات أن  لهأن تكون له زوجة، فعرض على البنت التي أظهرت  ربيد النساء لذا قر 

فطارت ورقصت في الهواء فرحا إذ ظنتها مغامرة أو نزوة عابرة ستخرجها "النوارس، برج في تعيش معه 

ثم اكتسبت بعد ذلك   ،من سوء وفساد مما كان يعانيه زوجها نيكانت تعا  فقد، 1"من الملل والشمة

، والاسم الغالب عليها هو "السفاحة زوجة السفاح"و" زوجة الخنزير"كل ما عرف به فسميت 

�ǂǠƬǧ���ƨǈȈƟ°�ƪ"القرش" ƸƦǏ¢�À¢�ƾǠƥ��ǾȇȂǌƬǳ¦Â�¾ȂƸƬǳ¦Â�ƺǈŭ¦�ń¤�©ƢȈǸǈƬǳ¦�ǽǀđ�ƪ Ǔ" فرقة

التي تفصل في قضايا الأمن والشرف والفضيلة، لا تعرف الرحمة ولا الشفقة لا على النساء ولا " الموت

، وهي التي تصدر الأحكام، فقد "سفاح البحر"التي يشاورهم   حدى القضاةفهي إعلى الرجال، 

  :الذي كان يغتصب ويقتل باسم الخنزير ما يلي" الكوخو"حكمت على 

!تستكمل عملية إخصائه قبل أن يخاط قبله، رحمة بأولاده وأهله: أولا"

يحكي بنفسه، لكل من يعرفه ولكل من لا يعرفه في الحي والمدينة، من فعل به هذه : ثانيا

.2..."الفعلة ولماذا فعل به

.104، ص السابقالمصدر  - 1
.111، صالمصدر نفسه - 2
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الثلاثة الذين يصدرون  ةفالقضا" لمملكة السلام" إتباعا" أمة الفقراء"لنساء في اكان الحكم 

القرش زوجة سفاح البحر، فهي أيضا كائن ممسوخ  نالحكم ما هن إلا نساء يرتدين أقنعة واحدة منه

عجائبي جردت من المشاعر لا شفقة ولا رحمة تعمل على تحقيق العدالة ونشرها، والعجيب في هذه 

أن أوصاف الناس يصورها على أنه وحش آدمي ولكن أفعالها تتمثل في إنقاذ الناس  الشخصية

شخصية شخصيتها و  فيوالتشويه الخالق ، واسترداد لهم حقوقهم خاصة منهم المستضعفين والمظلومين

ا لنظام العائلة أولا والخروج عنها، ومن جهة ثانية معارضة الحكومةمزوجها كامن من وراء معارضته

، فهما يعملان على تحقيق ما فشلت هي فيه وأهملته، إن وظيفة العجائبي هنا روج عن القانونوالخ

تكمن في تلغيم الأسئلة والأجوبة معا، وعلى قول وفضح المسكوت عنه وقوله بطريقة تناسب أن 

يحدد  تفتح بابا واسعا في التأويلات فهي لا تنفي ولا تؤكد، بل إن القارئ وأفق انتظاره ووعيه هو ما

فهمه لخطابات النص الخفية لأن الروائي شغموم لا يقدم خطابات في قوالب جاهزة وهذا ما يميز 

  .نصوصه المفتوحة

  :التخييلية الواقعية الشخصيات-2

لا ينبني العجائبي على الشخصيات العجائبية لوحدها فقط بل يقوم على حدي الواقعي 

لك نجد شخصيات تخييلية تحمل والفوق طبيعي، لذالطبيعي و المعقول واللامعقول، و واللاواقعي، 

واقعية وطبيعية، تعبر هي الأخرى عن الواقع، لكنها لا تلعب أدورا أساسية في بناء رواية  صفات

دورا مهما في تأثيث "الأناقة من حيث الأحداث، ومن جهة أخرى لا يمكن الاستغناء عنها لأن لها 

والثغرات التي يمكن أن تحدث فراغا في العلمية  عملية الحكي والمقصود بذلك ملء الفجوات

، إذا لا يمكن الاستغناء عنها لكي يتم الإيهام بواقعية الأحداث، ولكن حتى هذه الواقعية 1"الحكائية

نجدها موسومة بالغرابة بعض الشيء، وهي غرابة طبيعية مقلقة، ناتجة عن الأزمات الاجتماعية 

عالم التحليل "خلها بعض النقاد في خانة العجائبي، وذلك أن والثقافية أو حتى النفسية التي يد

.98قال الراوي، ص سعيد يقطين، -1
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ابة الفعل الإبداعي وتخرجه عن المألوفية من تبالشخصيات التي تصلح لأن تكسر ر  النفسي عالم غني

�ƢēȏƢƷÂ�ƢǿƾǬǟ�ǲǰƥ�ƨȈǐƼǌǳ¦�©ȏȐƬƻ¦�ǺǷ ها، الذي يستمد1"خلال منح النص البعد العجائبي

واقع الذي تحكمه العادات والتقاليد الموروثة وتاريخ السلالات والنسب، الفيها الذهانية، التي تسبب 

  .المال والجاه واستبداد السلطة

الحاج محمد الرنجي:  

لد الأكبر في سبعة ذكور المعروف باسم رنجي مبكرا مخلفا وراءه محمد الو توفي السعيد ال

من قداسة توحي على ورع صاحبها وخوفه من االله " الحاج" ة، ولما تعرفه تسمي"ج محمد الرنجيالحا "

ƨȈǐƼǌǳ¦Â�ǶǇȏ¦�śƥ�Ƣƻ°ƢǏ�ƢǔǫƢǼƫ�ǲưŤ�ƢĔƜǧ�  رجل جمع ثروته الهائلة من الحرام، يأكل أموال "فهو

اليتيم والضعيف، كل شركائه والمتعاملين معه من المرتشين والمهربين والمنتفعين من الفقر والقهر، لا 

ل الفسق الخمر علنا ويعاشر أه رأوضاع البؤساء والمحرومين، يعاق لربا واستغلاليخجل من ممارسة ا

ƾǴƦǳ¦�°ƢƦǯ�ǺǷ�ÀȂĐ¦Â"...2 تزوج مرات عديدة ولا تحصى من نساء ساقطات في السر، وكم مرة ،

تشكل له هذه الزيجات فضيحة علنية، لا يحترمه أولاده السبعة ولا ابنته الوحيدة، حتى زوجته تكرهه، 

بإدمان الأكل والإضراب عن  لاخاضعة تماما لوضعها معه ولا تعبر عن تعاستها وسخطها إوهي 

  ."الفيل المشلول"الحركة حتى سماها زوجها 

االله يعطيه : "عنه لتتبادل الكراهية بدء من لالة هنية زوجته التي تقو " محمد الرنجي"ة لعائ 

، هو كلام امرأة خاضعة للرجل 3"مصيبة تديه، معقدنا بن المعقد ومحرم علينا المعيشة تحرم عليه الجنة

 مما أحدث تمردا ،تهعائلإخوته ثم خارج بيته و وللعادات والتقاليد ولزوج ظالم يمارس السلطة بدء من 

هذا الرجل الذي يعيش  والدها شخصية ȄǴǟ�Ƣē¦°¦ȂƷÂ�ƢȀȈǰƷمن  قا من ابنته التي عرفتناانطلا

.329الخامسة علاوي، العجائبية في الرواية الجزائرية، ص -1
.114الأناقة، ص الميلودي شغموم،-2
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 إنتاج: هذه هي التربية"التي كانت سببا في مأساة عائلته، تقول الرواية و التناقضات في حياته، 

��1�ǾȈǴǟ�ÀƢǰǧ�ƾƷ¦Â�Ƣŷ°®�ǀƻƘȇ�À¢�ÀÂ®�ǽƾǳ¦Â�ǞǷ�ƾȀĐ¦�ǲǸǠǳ¦�ȄǴǟ�Ĺǂƫ�Ȇųǂǳ¦�ƾȈǠǈǧ"الشخصية

اءه وعلى رأسهم محمد الرنجي الذي سار على أن يكسب بعض المال خارج المخازن، وهكذا ربى أبن

  .بعد تقسيم الميراث ئهه وإخوته الذي أصبحوا ألد أعدائخطى والده في معاملة أبنا

د، قصير ونحيف الذي يشبه يقدم السارد وصفا خارجيا للحاج محمد الرنجي ذو وجه متجع

ينعت بصفات مخيفة  ، ولكن كل واحد منهما يشكل النقيض فالهادي"سفاح البحر"اف بذلك أوص

في حين أن أفعاله تنم عن شخص يحقق العدالة ويساعد الفقراء  توحي بالرعب والخوف منه

التي تدل على ورعه الذي لا ينهيه ذلك عن فعل كل " الحاج"في حين أن محمد كنيته  والمحتاجين،

فالهادي يسميه " بالخنزير وزين" في العائلة يناءة إلى سمعته، لذلك هو يكره شخصالمحرمات والإس

�ƨǴƟƢǠǳ¦�Ŀ�śǨǴƬƼŭ¦�śƳفاوزينب الك دالمتسول المتشر  Ȃ̄ǸǼǳ¦�ƢǸĔȋ��ƨǴǓƢǼŭ¦�̈ǂ اللذين يشكلان و

لعنة "نته بالذي يرى حالة زينب والهادي وعبلة ا" الكبير"الرعب للعائلة، وبالأخص محمد الرنجي 

.2"!كل فرد... مستوى العائلة على... أو امتحان يتكرر... دائمة

�ǾƳȂŭ¦�ǽǂǰǳƢǧ�Ǯ ǳǀǳ��ǾƫȂƻ¤�ǞǷ�ŁƢǐƬȇ�ŕƷ�Ƣē¦̄�ǞǷ�ŕƷ�ŁƢǐƬƫ�Ń�ƾǸŰ�ƨȈǐƼǌǧ

، هكذا ردت عليه عبلة 3"الضمير الميت في ذاته الطماعة الأمارة"ضدهما هو من خوفه وما يخشاه 

أنت ": ته القنبلة الموقوتة في عائلة محمد الرنجي التي تلصق بأبيها كل أدنى وأخس الصفات تقول لهناب

، ولا تقف هذه الشخصية 4"!أيها الطاغية المتجبر القاسي القلب... أكثر من مجوسي، أنت أبو لهب

إلى صف أخته زينب بعد صفوف الأغلبية  نعبعد أربعين سنة  هوليح فشجعهالمتسلطة إلى هذا الحد 

  .عارضةأن كان يتهمها بخيانة البلد وانتمائها للم

.139، ص السابقالمصدر  -1
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،ته في الوزارة يغير اتجاهه حسب تغيير أعضاء الحكومةبعد سماع محمد الرنجي ترشيح أخ

ب ليتقر شقة زينب إلى لمصالحه العامة، فيتوجه إلى عمارة السعادة وبالذات  باعاإتلذلك غير جلده 

ا ويبارك لنفسه على الحقيبة الوزارية التي عادت إلى عائلة الرنجي من جديد، هذا الرجل الذي لا منه

�ȏÂ�̈ƾƷ¦Â�ƨǷƢǈƬƥ¦�ǾƸǼŤ�Ń�Ŗǳ¦�ǾƫÂǂưǳ�ǾǈȇƾǰƫÂ�ǾūƢǐǷ�ń¤�ǾǸēطالبا من زينب  ،عاطفةحتى ال

الوطنية الحقة في  ...اقبلي هذا العرض واشكريهم عليه مصالح العائلة بين يديك: "قبول التوزير قائلا

نت الحركة الوطنية عائلة واحدة دائما، وكان اتمر عبر مصالح العائلة، ولقد كيا أختاه، هذا الوقت، 

تسكي عائلة واحدة وكان ماركس وانجليز ولينين وترو  الصحابة، رضوان االله عليهم، عائلة واحدة،

لما تفرقوا غلبهم الأجنبي وتشتت وأمنا عائشة وطلحة وزبير ومعاوية رضي االله عنهم، ف... وموحدة

شملهم، والعائلات اليوم هي العائلات الكبرى العريقة، فلا غرابة أن يكره الفقراء الأوباش والمتسلقين 

وقد يتضح من حديث محمد الرنجي شخصيته المتناقضة ، 1..."الجدد هذه الحكومة وإن يكيدوا لها

  .ة خدمة لمصلحتهالتي ترتدي أقنعة مختلفة دينية وسياسية وثقافي

ولكن على الرغم من ذلك  ،الواقع فيطبيعية واقعية نماذج منها كثيرة محمد الرنجي شخصية   

ذكرت الرواية  قدو  ،تثير العجب سعيا وراء المال والجاه والسلطة، فالكل يجري وراء ذلك يفه

أنه لزينب وأحمد الزيتوني الذي يتضح هذا الأخير بمفارقة عجيبة  ،الحريريو دري، عبشخصيات مثل ال

بل كما ترى زينب مخافة  ،علم من محمد الرنجي الذي ينكر الأمر بسبب الفضيحةبو " زكي"ابن أخيها 

الحاج محمد يظن أني أطالبه بالاعتراف بي لأجد : "يقول زيتوني عن جشع الحاج محمد ،على الثروة

.2"!روته، في رأسه آلة حاسبة لا غير، آلة قديمة مخزونة في قماش الشرفسبيلا إلى شيء من ث

 فيكثيرة وجوه  �ȆǯƢŢ�ƨȈǠǫ¦Â�ƨȈǐƼǋ�ȆȀǧ�ƨƦȈƴǠǳ¦�ƢēƢǔǫƢǼƫ�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟشخصية محمد الرنجي 

،وإنسانيتهذاته  هفقدالتي تللمال والجاه والمصلحة،  اأن يكون الإنسان عبدفي و ، الحياة الواقعية

  .حتى كيف يبتسملإحساس لا يعرف لا الحب ولا ليتحول ويمتسخ إلى كائن فاقد ف

.69الأناقة، ص الميلودي شغموم،-1
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شخصية عبلة:  

انتهاء و حفيدات صالحة البنات قنابل موقوتة تخيف رجال العائلة ابتداء من الجدة إلى زينب 

عبلة تمثل دود داخل منزله، الثائرة عليه وعلى أفعاله الشنيعة، فلبعبلة الرنجي ابنة الحاج محمد وعدوته ال

الأوضاع  ىشخصية المرأة المتمردة على كل شيء بدء من العائلة الوالد والوالدة الخاضعة، ثم عل

شخصية الابنة عبلة، والفصل الأخير الذي بعده " لالة هنية"السائدة، يلخص لنا الفصل المعنون 

يحكي ف ا الثاني، أمّ "الابنة"رة والمرأة الثائ "الأم"المعنون باسمها فالأول يرسم لنا صورة المرأة الخاضعة 

̈�¦�ǂƟƢƯ�ƨǴƻ¦ƾǷ�ƢĔ¤��ƢȈǻƾǳ¦�ƢȀȈǴǟ�ǪȈǔƫ�Ŗǳلتفاصيل مداخ ¢ǂŭ¦�̈ ƢȈƷ�Ǻǟ�ƢȀƬ ة على منظمي اليوم

�Ǯ همالدراسي، أهم Ǵƫ�ȏ¤�ƢȀǼǟ�» ǂǠƫ�ȏÂ�¿ȂȈǳ¦�Ǯ ǳ̄�ŕƷ�ƢēƢȈƷ�Ŀ�¦ƾƥ¢�Ƣǿǂƫ�Ń�Ŗǳ¦�Ƥ Ǽȇ±�ƨǸǠǳ¦

  .من والديهاالتي سمعتها الأساطير 

ضة هجمعية منا"الدم كما يقول السارد على يافطة بيضاء بلون  امكتوبكان اليوم الدراسي 

، حيث "العنف والبيئة ليوما دراسيا حو  -بتعاون مع منظمات حقوق الإنسان-م العنف تنظ

شاركت فيه أسماء رجالية ونسائية، تبدأ عبلة مداخلتها عندما ينتهي جميع المشاركين من كلمتهم 

تنطلق عبلة من اللاوعي واللاشعور كصرخة مدوية بدء من نطقها لاسمها ف .جمهور الحديثليخلو لل

احتضنت حقيبتها "فالاسم وحده له قوته وسلطته ورعبه، هكذا بدأت وهي قد " عبلة الرنجي"

، ǂƫ�ȏÂ�¾ȂƳÂ�Ȑƥ�ƢĔƢǈǴǳ�ÀƢǼǠǳ¦"1®® أطلقتلا واعية ثم  استنجادالصغيرة بكلتا يديها في حركة 

قيبتها ولا وعيها بالشخصيات المأزومة نفسيا، فهي فعلا تحتاج إلى من بححيث يحيلنا تمسكها وعناقها 

تقليد من العائلة التي تنظر على أن  هيأخذ بيدها، وأن لا ينظر إليها باستخفاف ولا بريبة وخوف، لأن

لا أعجز يفيه تفص لتفصّ و  "المرأة"الموضوع  اهذمن وقد انطلقت ، تلاحق الرجال ةعنالبنات ل

  .الحاضرين عن الرد

.124الميلودي شغموم، الأناقة، ص -1
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لأن  ،حول لها لاو النظرة التي تجعل المرأة ضحية هي التي تصنع منها ضعيفة  أن ترى عبلة

العرف رسم لها طريقا مسبقا وحدد لها مصيرا وقدرا معروفا هو ممارسة الظلم عليها من طرف الرجل، 

مسكينة، بريئة، و لة، طيبة غنب واحد مستفاليوم الدراسي بحد ذاته ظلم للمرأة بتصويرها من جا

 أن يهمشها متعددة مظلومة كل هذا يصنع منها صورة المستضعفة التي تجعل من الرجل عبر أجيالو 

ƾȈǳƢǬƬǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦�̈ȂǬƥ� لما لا يوجد منظمات لحماية الرجلف�ǽǂǰƫ�Ƣē¦̄�ƾŞ�̈¢ǂŭ¦�À¢�ƨǴƦǟ�Ãǂƫ�ǲƥ��

أنتم أيها : "المشاركين في اليوم الدراسي بخطاب ساخرالرجل الذي تلجمه هي، فتقول للرجال 

نساء الرجال، ماذا أصابكم لكي تصبحوا فجأة أكثر وأشد، وربما أعنف نسوية من هؤلاء ال

، بل 1"كل مشاكل الفحولةو كل عقدكم الذكورية ... هل حللتم فجأة...الصالحات قديسات الحداثة

  ".عية الرجال النسويينجم"وتسميهم بالكثير من الاستهزاء والتحقير 

وع الذي أصبح ستغلال الناس لهذا الموضمتعاضها من اثورة عبلة ليست على القضية بقدر ا

��¤�ƢĔمة لخدمتهجمنه سلعة سهلة ورائ وامنابر السياسة، ودعاة الحداثة ليجعلمادة لكل منبر من 

من أعطاكم الحق في أن تنوبوا : "القضية المحرفة التي تباع فيها الضمائر بالكذب والنفاق تقول عبلة

عني كامرأة، وعن أمي وزميلاتي، من أن تبيعوا وتشتروا فينا لدى الدولة والمنظمات من أعطاكم الحق 

، فخطاب عبلة أمر واقع ينم عن شخصية تعاني من مرارة 2" والباطل بينّ غير البراءة والجهل؟ الحق بينّ 

، فذلك السخط الموجه في ايضن كما تفعل العكس أالواقع، والعقد النفسية هي التي تضبط الإنسا

Ƣēƾǳ¦Â�Ǧ،هافضع�Â�Ƣē¦ǀǳ موجهالقاعة هو سخط  ǠǓ�ȄǴǟÂ�  وتحولت عن  على عمتها التي تغيرتو

�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�Ǟǫ¦Â�ǞǷ�²مبادئها ƢŤ�ƢēƢǸǴǯ�© Ƣƴǧ�ƢǨǗ�ǺǷ�Ȃǿ�°ȂǠǋȐǳ¦�Ʈ ȈŞح ذكوري، لتفص تمعمج��

  .القضيةالمسكوت عنه في هذه فيه عن المقموع و 

.126الميلودي شغموم، الأناقة، ص -1
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ما كانت زينب ثائرة على النظام في سبة للعائلة، فكعبلة الرنجي هي التحدي الثاني بالن

في قبول الحقيبة الوزارية والتخلي عن كل شيء اقتنعت به لسنوات، ها هي  مترددةالمعارضة والآن هي 

�Ŗǳ¦�Ƥ Ǽȇ±�ȄǴǟÂ��ȆǷȂǰū¦Â�ȆǴƟƢǠǳ¦�¿ƢǜǼǳ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�Ƣē°ȂƯ�¢ƾƦƫÂ�ƢȀź°Ƣƫ�ƾȈǠƫ�Ȇųǂǳ¦�ƨǴƦǟببيع  تتهمها

م ملم تدافع عن قضاياه بل لقضايا أو  ،لقت بعادات غريبة عنهعيدة عنه وتخالوطن الذي عاشت ب

تجعل أساس هذه الجمعية وسيلة أن ثم جاءت لتعطيه فشلها الدولي بل الأكثر من ذلك  أخرى،

ƢēƢǗƢƦƷ¤Â�ƢǿƨȈǠǸŪ¦�ǽǀđ�µلإفراغ عقد ȂǠƫ�À¢�¾ÂƢŢ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ǲƦǫ�ǺǷ�Ƥ Ǽȇ±�Ǿƥ�ƪ ǧŗǟ¦�ƢǷ�¦ǀǿÂ��

�ƢǸǯ�Ƥ حيث، ذلك الفراغ الذي يسكنها Ǽȇ±�̈°ȂǘǇ¢�ƨȇƢĔ�ǎ ƼǴƫ�Ŗǳ¦�ƨǴƦǟ�ƨȈǐƼǋ�ƢǼǳ�ƶǔƬƫ

  .ا السارد العاشق الولهانصورها لن

دري عبالرواية مثل الزعيم، مدام المسكي، ال حكي شخصيات أخرى فيوتتفاعل تتناسل 

أحمد الزيتوني، الحريزي، الكوخو، لالة هنية، الخادمة مبروكة، الحاجة علي وكلها شخصيات تساعد 

شخصيات ك إضافة لأدوراها ،ةرئيسيالحكي في الرواية والتعريف بالشخصيات الأخرى ال ثيثعلى تأ

الراوي الذي يسرد لنا رواية  "إبراهيم"هي شخصية في الرواية وأهم شخصية أخرى  ،مساعدة أو معيقة

  . من سمات التعجيبيرالأناقة وهو سارد عجائبي من خلال جمعه للكث
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  :السارد العجائبي -3

السارد ويستقبلها /أحداث عديدة يحكيها الراوييتضمن إن إنتاج الحكي وتقديمه 

المتلقي، يدخل ضمن ما يسمى مكونات الخطاب الروائي باعتبارها مظهرا من مظاهر السرد، /القارئ

لكن الشيء النوعي الذي نبحث فيه هو «  ،مكونات الخطاب العجائبيمكون من والتي هي نفسها 

، 1»لمختلفة وكيفية اشتغاله وتفاعله مع باقي العناصرتشكيلات الفانتاستيك وسماته لإبراز وضعياته ا

كما   –الرواية لعبة « يتسلم فيها زمام الحكي بحيث تصبح  فلا يمكننا أن نتصور حكاية بدون راوٍ 

ة باسترجاعات ر السارد فيها يقوم بنشر علامات متعددة كرونولوجية مدعومة ومكس - يقول فرويد

.2»واستباقات وتقنيات زمنية أخرى

شخصية تخييل تقمصها المؤلف، وحتى الكلمة « سارد الرواية ليس هو المؤلف وإنما هو  

�ƨǸǴǰǧ��ƨƴȈƬǼǳ¦�ǽǀǿ�ƾǯƚƫ�ƢĔ¢�ÂƾƦȇ�Ƣē¦̄‘’narrateur’’ اللغة، تعني فعلا كما علمنا ذلك فقه

، ’’conducteur’’و ’’acteur’‘التي نجدها في كلمات مثل eur–اللاحقة إن هذه ،''ثلامم''

‘’imprimeur’’ ،إلخ، تومئ إلى أن الأمر يتعلق بالشخصية التي لها كوظيفة أن تفعل، أن تسوق

لك بأبسط تعريف هو العلاقة بين المؤلف والراوي ذ، ويمكن أن نلخص 3»أن تطبع، وهنا أن تسرد

، هذه العلاقة التي يثبت السارد فيها موقعه وموضعه الذي يختلف من محكي لآخرو وموضوع السرد، 

فمرة يحضر علانية في ملفوظاته الصريحة فيتدخل باستمرار مفسرا ومقوما ومتأملا، وأحيانا أخرى 

§��،النقد الأدبي مجلة  فصولمكونات الخطاب الفانتاستيكي، ،شعيب حليفي -1 ƢƬǰǴǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ƨȇǂǐŭ¦�ƨƠȈŮ¦��ǂǌǟ�ňƢưǳ¦�ƾǴĐ¦

 .65ص ، 1992ربيع ، 1العدد
.68المرجع نفسه، ص -2
، المغرب،199/1وآخرون، طرائق تحليل السرد الأدبي، دراسات، منشورات اتحاد كتاب المغرب، سلسلة ملفات  ترولان بار  -3

.113، ص 1،1992ط
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ويكتفي فقط بالتنسيق بين أقوالها معبرا عن وجهة نظر  ،يقدم فقط كلام الشخصياتليتخفي ويتنكر 

.1ورؤية مختلفة كل مرة

ة يهي التي تؤثث للعملو  ،الراوي هو القوة المنشئة للخطاب الروائي السردي بصفة عامة

من زمن وصيغة  - به النظرية السردية وفق ما تقر –ذلك أن عناصر الخطاب « التخييلية وتنظمها، 

، لذلك غدا للسارد أهمية كبيرة في 2»ورؤية، توجد بوجود الراوي، وتنتج عن حضوره وتنبثق منه

عدد الرواة  عخر، مما نوّ الدراسات السردية بحيث يكون حضوره، ووضعه مختلف ومميز من نص لآ

  .وجعله متعددا ومختلفا اختلاف النصوص وتعددها

يخلق الكاتب السارد كائنا تخييليا مثل بقية الشخوص في خطابه الروائي من أجل تدعيم 

سلطة السرد، وتموضعه في إنتاج الكلام وسط بولفينية تشكل النسيج الحي للرواية، من هنا يتشكل 

ضمن رؤية جدلية، انطلاقا من النصوص الروائية العجائبية التي تحقق فرادة  مفهوم السارد العجائبي

ساردها من خلال تخطي الطرائق السردية الكلاسيكية، بحيث يوضع برنامج جديد يوافق الأحداث 

.3الفوق الطبيعية يتكفل السارد بإيصال هذه الأخبار دون وسيط في النص

:السارد والمؤلف -1

الحديث عن الراوي وأنماطه بوصفه عنصرا من عناصر العمل السردي الروائي يحتم علينا 

لذا فهو في . فالراوي كما نعلم، صوت يختبئ خلفه الكاتب«النظر في العلاقة بينه وبين المؤلف، 

والكاتب من  - علاقته لما يروي عنصر مميز مختلف الوظيفة، فهو الذي يمسك بكل لعبة القص، وهو 

الذي يمارس هذه اللعبة ليقيم منطق البنية من حيث أن هذا المنطق هو، في الوقت نفسه،  - فهخل

.21، ص 1،2001ط محمد نجيب العمامي، الراوي في السرد العربي المعاصر، دار محمد علي حامي، تونس،: ينظر -1
.11، ص 1،2016ط الناوي بدري، سرديات الراوي والروائي، دار الحوار للنشر والتوزيع، سورية، أحمد -2

.155شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص : ينظر -3
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ديد ثلاث أنماط في تح'' جولستاين''، ومن ثمة أفرد شعيب حليفي التصور الذي وضعه 1»منطق القول

  :العلاقة التي تجمع بين السارد والمؤلف وهي ذلك للسارد تتحكم في

ه السارد والمؤلف فيتطابقان إذ هما شخص واحد يكون فيه يتساوى في: النمط الأول-

.السارد هو المؤلف الحقيقي، يتحقق هذا النوع في الرواية سيرذاتية

تتقاطع فيه شخصية المؤلف مع الراوي بين ما هو واقعي وما هو تخييلي، :النمط الثاني-

 المتخيل في نسيج فني يمزج بينها وبين ،فيسرد الراوي أحداثا واقعية وتجربة ذاتية للمؤلف

يعي الطبو العقلي واللاعقلي، و لا يهدد بناء الرواية، حيث تجمع بين الذاتي وغير ذاتي، 

لجانبين على الآخر لإيهام بواقعية أحداث الرواية وتحقق والفوق طبيعي، مع تفوق أحد ا

  .العجائبي بالنسبة للشخصية والقارئ معا

حليفي أنه قد يتم التمييز العام للفصل بين  في هذا النوع يرى شعيب: النمط الثالث-

الراوي والمؤلف، بحيث لا يظهر أبدا صوت المؤلف في الرواية، فلا يترك له السارد مجالا 

، مثل رواية الأناقة لا ظهور للمؤلف فيها، فالسارد هو مرسل 2للظهور ولو بالصدفة

  .الكلام لا علاقة له بالمؤلف

  :السارد والحكاية-2

ته ليس فقط مع المؤلف، بل مع اتمظهرات أخرى داخل البناء السردي في علاقللسارد 

الحكاية ومع الشخصيات ووجهة نظره، فبعلاقته مع الحكاية ودرجة قربه من الشخصيات أو مشاركته 

  :في الأحداث يفصل في نوعين هما

.176-175، ص ص 3،2010ط يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي، في ضوء المنهج البنيوي، دار الفارابي، بيروت،-1

.156-155شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص ص : رينظ -2
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أو ما يصطلح عليه السارد الملتحم بالحكاية أي المتضمن داخل أحداث  :الراوي المشارك

الرواية، وهنا يتم الحكي بضمير المتكلم، وهذا النوع قليل في الحكي العجائبي الذي يتم السرد فيه 

بضمير الغائب بسبب الأحداث فوق الطبيعية، لكن الرواية العجائبية المعاصرة تروم التجريب مع هذا 

ويصبح « ارد يقترب من الشخصيات بل هو واحد منهم، سفهذا ال. 1شارك ليتم التوزيعالسارد الم

�ǲǠǧ�ÄÂ¦ǂǳ¦�ǾȈǧ�ńȂƬȇ�Äǀǳ¦�ƪ ǫȂǳ¦�ĿÂ��ǾǳȐƻ�½ǂƸƬƫ�Äǀǳ¦�ƢĔƢǷ±�ǾǼȈǟ�Ȃǿ�ǾȈǧ�ª ƾƸƬȇ�Äǀǳ¦�ÀƢǷǄǳ¦

القص فإنه يشارك الشخصيات في صناعة الأحداث، ويتزاحم معها في صراعها مع الزمان، أو يشهد 

وتقاس هذه العملية بدرجة اقتراب الراوي من الشخصيات مع اختلاف   .،2»الصراع ويراه بعينههذا 

كل نص على حدا، بل هناك نصوص تصبح فيها عدة شخصيات رواة في نص واحد وهي من 

  .مثل رواية الأناقة يكون السارد مشاركا وشاهدا في أحداثها .تصنع الأحداث وتشارك فيها

المزج بين الأسلوب السردي والأسلوب : ك عدة أساليب مختلفة منهايعتمد الراوي المشار 

فيضان و المباشر الحر الذي يكثر فيه الحوار اعتمادا على سرد الأفكار، وأحاديث النفس والتأملات، 

الشعور وتيار الوعي، بحيث يعتمد هذا الأسلوب على مستويين، الأول يحتوي على أفعال ماضية 

يحتوي على أفعال ف ا المستوى الثاني�ËǷ¢��Ƣđ�ƞǴƬŻ�Äǀǳ¦�ǶƼǔǳ¦�ÀÂǄƼŭ¦Â�©Ƣفينطلق من ماضي الذكري

الأول عدد محدود من الشخصيات وبالتالي أحداث قليلة في فضاء : عنصرينمن  ويتكونالحاضر 

زمكاني ضيق، والعنصر الثاني ينطلق من الحاضر من خلال حكي أقوال مختزنة ومتراكمة عبر تجربة 

.3سنواتمستخلصة عدة 

أو الراوي غير ملتحم بالحكاية، حيث يحتفظ بوظيفة السرد دون أن :السارد غير المشارك

�ǽ°ƢƦƬǟƢƥ�ǂǓƢƷ�ǾǼǰǳÂ��ȐǟƢǧ�ǾǨǏȂƥ�ƢēƢȇǂů�Ǻǟ�ƢƦƟƢǣ�ƢȀǼǟ�ȐǬƬǈǷ« يكون مشاركا في أحداثها 

 .157 -156ص .، صشعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية : ينظر - 1
.120، ص 1،2006ط عبد الرحيم الكردي، الراوي والنص القصصي، مكتبة الآداب، القاهرة،-2

 .123 -120ص .المرجع نفسه، ص: ينظر - 3
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ه ، فيأتي دوره ووظيفت1»منظما للحكي، يعرض الأحداث ويربط بين أصوات الشخوص التي قدمها

رب له هيمنة في السرد ضوهذا ال« في تنظيم الحكي الذي يسنده إلى شخصيات النص 

محكيا في 501في دراسته حوالي '' جاك فيني''الفانتاستيكي، باستعمال ضمير الغائب، وقد أحصى 

محكيا بضمير المتكلم يأخذ بيد قارئه، ويقوده نحو 276الأنطولوجيات الكبرى فتوصل إلى أن هناك 

ƢĐ¦�©ƢǨǳƚŭ¦�©ƢȀǷ¢�ǺǷ�ƾǠƫ�©ƢȈǰŰ�Ȇǿ�Ƥ ƟƢǤǳ¦�ŚǸǔƥ�© ƢƳ�Ŗǳ¦�©ƢȇƢǰū¦�ƢǸǼȈƥ��ǲȈǿ

خاصة  ،من الأمكنةو ، ذلك أن ضمير الغائب يحرر السارد من كل القيود، من الزمن، 2»الفانتاستيكية

سرد الماضي القريب في الرواية الحديثة، كما يتملص من تأكيد الحكاية لأنه لم يشارك في أحدثها، 

بذلك يتخذ عدة أشكال، كمؤرخ الذي يجمع الأوراق، أو محقق جنائي، أو المخبر الحافظ للحقائق، و 

.3ولكن دون تدخل منه بعيدا عن الشخصيات والأحداث

ورواية الأناقة السارد فيها يكون مشاركا في أحداث الحكاية شاهدا عليها، ويكون ساردا 

�Ŗǳ¦�ƨȈūƢǐǳ¦�Ǻǟ�Ƣđ�Ǟũ�Ŗǳ¦�ǪƟƢǬū¦�ÄÂǂȇ�­°ƚǸغير مشارك عندما يحكي على تاريخ الصالحية ك

تنسب لصالحة أتيس الشكور وهي شخصية عجائبية خيالية، أو تنسب لصالح بن طريف الشخصية 

  .المرجعية التاريخية

  :السارد والشخصية-3

الراوي العجائبي وظيفته الأولى الإيهام بواقعية الأحداث حتى يكسب ثقة المتلقي وهي 

العجائبي أن يقع التردد بالنسبة للقارئ والشخصية معاً، إضافة إلى نفي التأويل إحدى شروط 

ويرى شعيب حليفي أننا يمكن رؤية السارد من خلال ثلاث  ،ليغوري، حتى تتضح سردية التعجيبالأ

  :رؤى يتمظهر فيها انطلاقا من علاقته بالشخصية

.157حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص شعيب  - 1
.، الصفحة نفسهانفسهالمرجع  - 2

.126عبد الرحمن الكردي، الراوي والنص القصصي، ص : ينظر - 3
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الحديث كله منصب و ، حيث يكون هو الشخصية الرئيسية في الحكي: السارد البطل-

من خلال موضوعيته  بطل على كسب ثقة المتلقي لإقناعهعليه بحيث يعمل هذا السارد ال

المزيفة أضف إلى حكيه عن الشخصيات الأخرى التي تشاركه الأحداث، مثل راوي رواية 

  .عين الفرس وشجر الخلاطة

الأحداث وفي النص قط شاهدا على فهذا النوع يكون فيه الراوي : السارد الشاهد-

العجائبي يتأرجح هذا السارد بين التكتم والبوح، حتى يتحقق العجائبي بعدم الكشف عن 

�ȄǴǟ�¦ƾǿƢǋ�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ƨǫƢǻȋ¦�ƨȇ¦Â°�Ŀ�ÀȂǰȇ�Ʈ ȈƷ��œƟƢƴǠǳ¦�ǪǬƸƬȇ�ƢđƢȈǤƥ�Ŗǳ¦�©¦ŚǈǨƬǳ¦

  .الأحداث

اث، هو كائن مجهول وغير معروف بالنسبة للقارئ تفاجئه الأحد: السارد المجهول-

فيما بعد ، ولكن رواية الأناقة تبدأ براوي مجهول ليسلم الحكي 1وهذا النمط نادر

  .لإبراهيم

  :التبئير-4

ينقسم إلى خطاب وسرد، الأول يعنى يرى تدوروف كسائر البنيويين أن العمل الأدبي

يقدم لنا التمييز بين « : بالصورة السردية الخيالية للشخصيات، فيقول بالجانب اللغوي والثاني يعنى

وجهة (أو ) الرؤيا(ا أفضل لقضية أخرى في النظرية الأدبية، تلك هي قضية مالخطاب والسرد فه

�Ŗǳ¦�ƨȈǔǬǳ¦�ǽǀǿ��ĺ®ȋ¦�®ǂǈǳ¦�Ŀ�ǎ) النظر Ƽǌǳ¦�̈ǂǰǧ�Ƣđ�ǂŤ�Ŗǳ¦�©ȐȇȂƸƬǳƢƥ�ƢǼǿ�ÀȂȈǼǠǷ�ǺŴÂ

س أول من طرحها، عولجت مرات أخرى منذ أن طرحها في فرنسا جان مطرحها هنري جي

.159شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص : ينظر - 1
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على أهمية الرؤيا باعتبارها المنطلق الأساس لكشف وعي  ، وبذلك فتدوروف يركز1»...بويون

لشخصية عن طريق الحوار الداخلي ل ظور داخلي يستطبن خفايا النفسالشخصية في الحكي، بمن

ا المنظور الثاني فهو خارجي يهتم بمعرفة ر غير مباشر، أمّ الخواطر، والأسلوب الحو ، )المونولوج(

.، بحيث تتقابل وجهة نظر داخلية وخارجية لعالم التشخيص2التصرفات والحديث عنها من غير تأويل

¦ƢĐ¦�ǂǐƷ��̈°ƚƦǳ¦��ƨȇ£ǂǳ¾��« : تسميات كثيرة نذكر منها'' وجهة النظر''عرف مصطلح 

- هو الأكثر شيوعا وبالأخص في الكتابات الأنجلو'' وجهة النظر''ير، ولعل مفهوم ئالمنظور، التب

أمريكية، إن وجهة النظر في مختلف التعريفات التي تتبعناها، تركز في معظمها، رغم بعض الفروقات 

حداثه، ـهُ إلى العالم الذي يرويه بأشخاصه وأ"ـــــرُؤْيتَ ـُ"وي الذي من خلاله تتحدد لرااالبسيطة، على 

تبلغ أحداث القصة إلى الملتقى أو  -في علاقته بالمروي له –وعلى الكيفية التي من خلاله أيضا 

.، وتتحدد أنواع الرؤية حسب علاقة الشخصية مع الراوي3»''يراها''

إن الخطاب العجائبي يعمد هو الآخر على هذه الرؤى وسنعتمد أولا على تقسيم تدوروف 

جيرار جنيت الذي حافظ هو  مبويون مع تعديلات طفيفة، وعلى تقسي الذي يحافظ على تصنيفات

الآخر على التقسيمات الثلاثة لتدوروف ولكن عمق فيها وربطها بالصيغة والصوت السردي، وقد 

وطوّره انطلاقا من تصور جنيت بربطه '' البوطيقا''في طبعته الثانية لكتابه  ذلك عدّل تدوروف

.4الرؤية صطلحبالصوت ولكنه ظل محتفظا بم

، 1990سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ، ترجمة)اللغة والخطاب اللغوي(في ) اللغة والأدب(تان تودوروف، تزفي -1

.37، نقلا عن عبد الرحيم الكردي، الراوي والنص القصصي، ص 50ص 
.160شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص : ينظر -2

، 3،1997ط البيضاء، بيروت،التبئير، المركز الثقافي العربي، الدار -السرد -سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، الزمن-3

 .284ص

.298التبئير، المركز الثقافي العربي، ص  -السرد -سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، الزمن: ينظر -4
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ويصطلح عليها جيرار جنيت التبئير الصفر ): الشخصية< الراوي (الرؤية من الخلف -

حيث السارد يعلم أكثر من الشخصية، فهو كلي «أو اللاتبئير وترتبط بالحكي التقليدي، 

العلم، عالم بخفايا الأمور، وهذا النوع الذي كان سائدا في الحكي الكلاسيكي، تصفه إلى 

، ففي هذا النوع 1»الرواية الفانتاستيكية، لتقول من خلاله أشياء فوق طبيعيةحدّ ما

السارد العجائبي له الحرية غير مشروطة واللامحدودة في الحكي، لأن الراوي يعرف أكثر من 

ومن . الشخصيات، وهو من يوجه ويتحكم في الخطاب ليتشكل التردد والحيرة في الحكي

 أمثلة ذلك في رواية الأناقة عندما يؤكد السارد تاريخ الصالحية وصالحة العجائبي وولادة

  .منهاالعجيبة زينب 

الراوي   فيها يقدمويسميها جنيت التبئير الداخلي،):الشخصية= الراوي (الرؤية مع -

فهو يرى كل «هي، ويخفى عليه ما يخفى عليها، م الشخصيات فقط ويعلم ما تعلمه كلا

شيء من خلال وعي الشخصية، كما يكون متعددا بانتقاله من شخصية إلى أخرى، ثم 

ولى، أو رؤية الحدث نفسه عن طريق شخصيات روائية وهذا التساوي يجعل العودة إلى الأ

السارد يسلم في رواية الأناقة و  ،مثلهم تعجبيو  ترددفي ،2»الرؤية موضوعية عند الراوي

  .وعبلة الرنجي الهاديمثل قصة  لشخصيات ويروي عنهم ما يعرفونهالحكي ل

حيث «ويسميه جيرار جنيت التبئير الخارجي  ):الشخصية> الراوي (الرؤية من الخارج -

السارد مجرد راصد للحركة الخارجية يقف في حياد تام ليحقق موضوعية تكون معرفة السارد 

، فهو يقدم الشخصية كما يراها، ولا يعلم دواخلها، وهذا 3»فيها أقل من معرفة الشخوص

بالأولى والثانية التي تزاوج  والعجائبي خاصة مقارنة ،النوع قليل في الخطاب الروائي عامة

  .بينهما الرواية العجائبية حتى تسمح للراوي بالتنويع في إطار التجريب

.160شعيب حليفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص -1
.161المرجع نفسه، ص -2

.، الصحفة نفسهانفسه -3
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  :السارد في رواية الأناقة-5

السارد العجائبي رجل جدير بالثقة وفي رواية الأناقة يتحقق هذا النوع من الرواة الذي يمزج 

السرد راوي مجهول، ثم يقدم الحكي لسارد آخر، تبدأ بين التبئير الداخلي والتبئير الصفر، فبداية  يبدأ 

 "هنا"، ومن 1»هنا الصالحية: تفحص البحر من جديد والرمل من حوله قال مؤكدا لنفسه« الرواية 

والسارد في الحكي الزاهية، -ينطلق السرد على لسان إبراهيم ابن مدينة الصالحية حبيب سابق لزينب

  .إلى الواقع ءنتماالعجائبي يجب عليه الا

إنسان كباقي الناس، وكلامه يستحق مضاعفة، أو بتعبير آخر، « لعجائبي إبراهيماالسارد  

، 2»وهذان شرطان ممتازان لكي يظهر العجائبي: إن الأحداث فوق طبيعية، بينما السارد طبيعي

ية لتهيئة وصف الصالح عن تسلم أولا الحديثفيارد الثقة ليوهم بواقعية الأحداث، سلذلك اكتسب ال

ƢȈƻ�Â¢�ǶǿÂ�ƪ¾بالمتلقي في جو عجائبي  ǈȈǳ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƾȈǯƘƬǳ¦Â��ƨūƢǏ�̈°ȂǘǇȋ�ǽ®ǂǈ.

دور الحاكي الشعبي الذي يحكي خوارق صالحة بالعودة إلى الزمن الماضي السارد يتقمص 

. ..هذه المدينة من إنشاء امرأة شديدة البساطة« : وإلى سرد الحكايا ينسبها إلى رواة آخرين يقول

Śǟ±�ƨǴȈƦǫ�ǺǷ�ƢĔ¤�¦ȂǳƢǫ...«3 وأحيانا يترك الشخصيات تتحدث وتتكلم عن نفسها وتطرح مواقفها ،

خاصة في الحديث عن العجائب يقول السارد إبراهيم على لسان أحد البحارة الأجانب متحدثا عن 

ا، بل ماذا أقول لكم؟ جميلة؟ لا، ليس كثيرا، فهي تثير من بعيد من غير أن تسر كثير « : صالحة

يستعمل بعض المسكوكات اللغوية التي كما ،  4»شعر طويل تجره خلف ساقيها: ترعب، أعني تسلب

من هنا يا سادتي يا كرام، أمر طبيعي يا سادة ويا سيدات، وهكذا يا سيداتي  "تقال في الحلقات مثل 

.2الميلودي شغموم، الأناقة، ص -1

.112تدوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص  نتزفيتا -2
.8ناقة، ص الميلودي شغموم، الأ-3

.15، ص المصدر نفسه -4
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لتأسيس الحكي الشعبي " ...! صلّى على النبي يربح لا االله وكل منيا كريمات، يا حضرات، لا إله إ

  .بالعجيب  المليء

وقد حققت رواية  "¦ƾǈĐ¦�ŚǣÂ�ƾǈĐ"يفرد تزفيتان تدوروف نوعين من السارد العجائبي و 

غير مجسد، و غير معروف  مجهولا االافتتاحية يقدم لنا الحكي ساردففي  ،الأناقة ذلك في بداية الرواية

�Ȇǰū¦�ǶǴǈȇ�ƨť�ǺǷÂ��µ ȂǸǤǳ¦Â�ǶȈƬǠƬǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�ÀȂǰȈǧ��ƾǈĐ¦�®°Ƣǈǳ¦�ǲưŤ�Ŗǳ¦�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ƨȈǐƼǌǳ

مشاركا في الأحداث خاصة عندما يتعلق بترشيح زينب للوزارة و السارد إبراهيم هو أيضا مجسدا 

��ƢŮ�ǾƦƷÂ�ǾŪ¦Ȃƻ�Ǻǟ�ª فيوالحديث عنها كونه طرفا  ƾƸƬȈǧ�̈¢ǂŭ¦�ǽǀđ�ǾƬǠŦ�Ŗǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦إن « حيث

�ËǈĐ¦�®°Ƣǈǳ¦ ،لأنه ييسر التماهي الضروري فيما بين القارئ والشخصيات، إن د يلائم العجائبي

، وهذه لا نجدها فقط في رواية الأناقة، بل هو سارد عجائبي 1»لخطاب هذا السارد قانونا غامضا

  .متوفر في العديد من روايات الميلودي شغموم

ينتمي ا فإمّ :بطرائق مختلفة، مؤكدين إحدى خاصيتيه«العجائبي السارد كتّاب استغل  

ا أن ينتمي إلى الشخصية، فينبغي له أن ار الحقيقة، وإمّ بالخطاب إلى السارد، فيكون مجانبا لاخت

ينتمي إليه الخطاب في الحكي عن أسطورة  فمرة، وهذا يتجسد في السارد إبراهيم 2»يخضع للاختبار

شخصية وسارد،  العجائبي كونه صالحة وصالحة، ثم ينتقل  كونه شخصية في الحديث عن زينب، ويقع

هذا ما يجعل إبراهيم متشككا دوما ،3»ا السارد فلا يجب في حقه ذلكقد تكذب الشخصية، أمّ ف« 

  .يقول ما يراه صائبا من جهة وما يروى له من جهة أخرى

فضمير « وظيفة الإيهام على السارد يعمل  لم أن قصة صالحة مليئة بالعجائبعندما نع 

بتماهي القارئ مع الشخصية، طالما أن ضمير و هو الذي يسمح بتوسع، '' الراوي''الشخص الأول 

.114تزفيتان تدوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص -1
.المرجع نفسه، الصفحة نفسها-2

.113، ص نفسه -3
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لمحو 1»كما هو معروف ينتمي إلى الجميع، فوق ذلك، وبغية تيسير التماهي'' أنا''الشخص الأول 

  .الحدود بين العجائبي والواقعي

ا عندما يتحدث عن طفولته ومغادرة والده للصالحية فإبراهيم يتكلم مع نفسه بضمير الأن 

إنسان متوسط «  :تدوروف رىكما ي ساردهذا الو بعد وفاته المفاجئة،  إلى مكناس ليرعى تجارة جده

أن يتعرف فيه على نفسه، ومن ثمة يحصل الدخول بالصورة الأكثر ) أو بالتقريب(يمكن لكل قارئ 

إنه : ي الذي نذكر، لا ينبغي أن يحمل على أنه لعبة نفسية فرديةمباشرة إلى الكون العجائبي إن التماه

إوالية باطنية في النص، إنه أثر بنيوي، وواضح أن لا شيء يمنع القارئ الواقعي من الاحتفاظ بكل 

ارد إبراهيم عن ، ونقدم مثال على ذلك هو حديث الس2»المسافات التي تنهض بينه وبين الكتاب

التي تزوج والدها المامون بإحدى جنيات البحر مدة عام ثم عاد وهو يحمل زينب طفلة  ولادة زينب

تقطع بالزين كما يقول، ثم يضيف أن هذه الجنية أو حورية البحر ما هي إلا الجدة صالحة أتيس 

الشكور الخالدة التي لم تمت مع مرور أجيال كثيرة، وعندما يشكك في هذا الحكي يعطي تفسيرات 

  .العجائبي لى حدودابين هو متردد مما يجعلنا نقف ع�ȂŪ¦�Ȑǯ�ĿÂ�řƦƬǳƢƥ�ƢȀƬǼƥ¦�ƢĔ¢�ȄǴأخرى ع

إن شخصية السارد العجائبي في رواية الأناقة يدخل ضمن إطار التجريب فهو يتنوع ويتراوح 

يتحدث عن الأوضاع التي صاحبت ترشح و بين السارد الشاهد، فيتحدث عن مدينة الصالحية يصفها 

فضاء الحلقة، ففي الكثير من مواضع  هنأيجري في المقهى وك ا يحكي ماالحي خاصة عندم زينب في

الرواية نراه يأخذ شخصية الحكواتي ويستعمل ما يجذب به اهتمام المتلقي، وفي فصول أخرى مثل 

عبلة، يتداخل حكي السارد مع كلام و لالة هنية، و سفاح البحر، /الفصل الذي يتحدث عن الهادي

يكون السرد بضمير الغائب، و الاستيهام، بت، ليمتزج الواقعي مع العجائبي والخارق والحلم الشخصيا

ē¦�Ȇǰū¦�Ǆǯǂȇ��ȆǰǈǷ�¿¦ƾǷ�ǞǷ�Ƣمثل لالة هنية وعبلة وزينب وحوار  السرد وعندما تتسلم الشخصيات

.111، ص السابقالمرجع  - 1

.113، ص  نفسهالمرجع  - 2
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�ƢǿƾǬǟÂ�ƢēƢƫȂƦǰǷ�ǺǟÂ�ƢȀǈǨǻ�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�ǶǴǈƬƫ�Ŗǳ¦�©ƢȈǐƼǌǴǳ�ƨȈǈǨǼǳ¦�ǲƻ¦Âƾǳ¦�±¦ǂƥ¤�ȄǴǟ

.لنفسية، عن واقع المرأة في مجتمعات عربية ولكن بخطاب عجائبي يستبطن الأزمات النفسيةا

السارد العجائبي في رواية الأناقة هو سارد يحقق فرادة نوعية بحيث يجمع بين الكثير من 

ا تعلمه الأنواع فهو مرة مشارك في الأحداث، ومرة غير مشارك بل مجرد شاهد، أحيانا يعلم أكثر مم

، لطبيعته وواقعيته الإيهامية مرة يؤكد ومرة ينفي، إنه سارد عجائبي عندما يجعلنا نثق بهو  شخصيات،ال

 .فوق طبيعية فتتشكل الحيرة لدى القارئ والشخصية على سواءال حداثالأيحكي وهو 
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  خاتمة

بعد دراسة العجائبي في الرواية المغاربية بالاعتماد على التنظير من مصادر ومراجع مختلفة 

روايات  المختلفة ولثلاثللأدب العجائبي القديمة منها والحديثة، وبتحليل بعض الروايات المغاربية 

  : النتائج التالية خلصنا إلىللروائي المغربي الميلودي شغموم أنموذجا 

ة الجمع بين العديد من الأجناس المختلفة الأدبية منها يكل من الرواية والعجائبي يملكان خاص-

على تقنية  خصوصا اليوم والتجريبية عموما دبية، وبذلك اعتمدت الرواية المعاصرةالأوغير 

.ƢēƢƥƢǘƻÂ�ƢēƢƥƢƬǯ�Ŀ�œƟالحكي العجا

-�Ń�Ŗǳ¦Â��ƢēƢũ�ƾƷ¢�ǾȈƬǳ¦Â�µ ȂǸǤǳ¦�ǺǷ�ǲǠš �Ŗǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƨǠǼǫ¢�ƾƷ¢�Ȃǿ�œƟƢƴǠǳ¦�§ ƢǘŬ¦

والسعي وراء عجائبية الكتابة  الرتابةيعد يهمها التفريق بين الحدود الأجناسية بكسر 

 .والشكل

ية، فلم يعد مقتصرا ثاالحدالرؤية الرواية العجائبية تزاوج بين الرؤية الكلاسيكية للعجائبي و -

وميتافيزيقا، بل أصبح يمثل الشعور العام  والسحر والعفاريتعالم الغيب والجن،  الحديث عن

 .دد في كل المواقف التي تواجههللإنسان بالحيرة والتر 

تغير مفهوم الأدب العجائبي حسب سيرورة الأدب الذي هو في تطور وتجدد مع تطور العالم، -

الذي يثير الدهشة والحيرة، حيث أصبح كل شيء فيه ممكنا، فالواقع ليس كما هو ظاهر في 

يخفي وراءه واقعا سطحيته، بل حقيقة الواقع أعقد على ما تبدو عليه، الواقع بذاته قناع 

آخر يدفع بالإنسان ليواصل الحياة، هذا الواقع المركب الذي يعيه جيدا سحريا وحلميا 

 .الإنسان
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ينطلق العجائبي من المتناقضات التي تنبني على التعجيب من خلال السخرية والجدية والمأساة، -

الحلم و المألوف واللامألوف، و المعقول واللامعقول، و الابتسامة والدمعة، و الضحك والبكاء، و 

الحيرة، و هي التي تحقق الشعور بالتردد،  الازدواجيةهذه ... الشعور واللاشعور،و والحقيقة، 

 .الضياعو الرعب، و الفزع، و الخوف، و الغرابة المقلقة، و 

هذيانه، و رؤاه، و أحلامه، و عزلته، و واقعه، وحياته العبثية، و موضوع الرواية هو الإنسان، -

عقده النفسية، والكوابيس التي يعيشها، و مكبوتاته، و مأساته، و تساؤلاته، و حيرته، و شهاداته، و 

جاوزه تمنه لت تبدأ الانطلاقنقطة تعبير عنه و هو والعجائبي ليس انقطاعا عن الواقع، وإنما 

 .د فيه من تعقيدوجبطريقة مغايرة تناسب ما ي

اغتراب الذات و حروب الإنسان مع نفسه،  بما في ذلكليء بالهزائم والحروب، واقع اليوم م-

وتطور العالم الهائل تحت سيطرة العلم والتكنولوجيا، وعليه تطور نظام المدينة وتفشي الجريمة،  

كل هذا كان نقطة التحول بالنسبة للعجائبي الحديث وللرواية التي تبنت هذا الجنس من أجل 

تعرية الأوضاع السياسية والاقتصادية والاجتماعية، وفضح المسكوت عنه في مجتمع يقمع كل 

ال وأن تكشف هموم الشعوب حدث ثائر، فالرواية فقط هي من تستطيع أن تقول ما لا يقمت

 .وأحلامه

النص العجائبي يعمق الإشكاليات والوعي بالأسئلة اللامتناهية التي تولدها الرواية غير قابلة -

Ƥ ǈƷ�̈®ƾǠƬŭ¦Â�ƨǟȂǼƬŭ¦�©¦ ¦ǂǬǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ȄǴǟ�ƨƷȂƬǨǷ�́ Ȃǐǻ�ƢĔ¢�ŘǠŠ�ƾƷ¦Ȃǳ¦�ǲȇÂƘƬǴǳ

 .زوايا نظر القراء

إن المقولة التودوروفية بأن العجائبي يقتصر على لحظة التردد وهو معرض لخطر التلاشي،-

في الكثير من الأجناس والأعمال التي تجعلنا في موقف حيرة أن العجائبي يتحقق  تجعلنا نؤكد

دى الجنسين بغض النظر عن التلاشي المرتبط بتغير هذه الأحداث العجائبية التي تتحول لإح

œƟƢƴǠǳ¦�ǺǷ�ȏÂ¢�ÀƢǬǴǘǼȇ�ƢǸĔȋ��Ƥ ȈƴǠǳ¦�Â¢�Ƥ ȇǂǤǳ¦�ƢǷ¤
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القصص على توظيف المتخيل الشعبي والخرافي والاستلهام من  القدرة لهالكتابة العجائبية ا-

، إضافة إلى براعة استخدام اللغة والمنجز الصرفي، والدمج المحكم للغة العلوم القرآني والديني

�ƢēƢȈǼǬƫÂ ستفادة من المخترعات التكنولوجيةوالا��ƢēƢƸǴǘǐǷÂ) الدقيقة والإنسانية(

ها، كل ذلك المزيج الفائق التعقيد وإخضاعها لقوة الخيال، والتمرس في وضع الألغاز وحلّ 

للموريتاني موسى " مدينة الرياح"تضعه الكتابة العجائبية في قالب واحد هجين، فمثلا رواية 

، واللغة )أصحاب الكهف(د فيها العجائبي الذي يتجلى في القصص الديني ولد أبنو نج

الخيال العلمي، كما أن روايات الليبي إبراهيم الكوني تجمع الكثير من الأجناس و الصوفية، 

عجائبية  التعطينا نصوصالقصص الديني و الواقعية السحرية، و الصوفي والأسطوري، منها 

مكونات العجائبي فوق طبيعي والسحري وكلها واليب الخارق، ها عند التعجمتفردة، تلتقي كلّ 

   : نخلص منها

العجائبي الديني لما فيه معجزات الأنبياء والرسل يمثل حقائق لا شك فيها ولا تردد  ،

ƢĔȂǯ متعلقة بإيمان الإنسان، ولكن الكتّاب قد استفادوا من تلك الانزياحات الناتجة

ائيلية، التي أصبحت نصوصا مشرعة لإلهام الروائيين عن التأويلات والتفسيرات الإسر 

  .خارقة بصنع أحداث عجائبية بشخصيات ورقية

ǐƫ�Ŗǳ¦�ƢēƢȈǼƥÂ�ƨȇ°ȂǘǇȋ¦�ƶǷȐŭ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ȄǴǟ�ƨȈƦƟƢƴǠǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƾǸƬǠƫ بح أحد

 .ن والمكان والشخصياتاالزم أهم عناصر العجائبي من حيث

  المليء بالعجائب " ألف ليلة وليلة"كتاب لا أحد ينكر دور القصص الشعبي خاصة

في صنع سرديات عربية وأجنبية، الأولى همشته والثانية اعترفت به وبفضله في بناء 

 .جنس الرواية وأنواعها

 العجائبي جزء لا يتجزء من الرواية البوليسية من خلال الألغاز الغامضة للجرائم التي

عجائبي له القدرة على حل هذه الألغاز  هذا النوع الأخير مع وجود بطل ينبني عليها

 .ألا وهو المحقق
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 بالعجائبي الذي يعد أهم عناصرها  ةبدايالا في هارتبط مفهوم" الخيال العلمي"رواية

 .علميالعجائبي العتمد فيه على تالتي و 

في ، وكلها تلتقي تجمع الواقعية السحرية في بنائها الأسطوري والسحري والسريالي

ȄǴǟ�ƢēƢǻȂǰǷ العجائبي بنيات. 

استلهمت الكثير من الروايات العجائبية الموروث الصوفي بعجائب وخوارق الأولياء من خلال  

ǆ ǻƾŭ¦Â�² ƾǬŭ¦�®ÂƾƷ�ȄǴǟ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƢȀȈǧ�Ǧ Ǭƫ�Ŗǳ¦�ǶēƢǨǋƢǰǷÂ�ǶēƢǷ¦ǂǯ.

العجائبي في الرواية يجمع بين كل هذه الأجناس ويعدد فيها الرؤى مثال ذلك ما  وبذلك نجد

  .غوم التي درسناهاروايات الميلودي ش نجده في

تتميز بالإبداع والتجدد المستمر، نصوصه مفتوحة على " الميلودي شغموم"الكتابة الروائية عند 

ديدا ومختلفا جتأويلات واحتمالات كثيرة، لا يقدم الجاهز، وكل مرة يكتب فيها نصا آخر يجعل منه 

  .في قوالب مغايرة لا تعيد نفسها

التي بالهموم أستاذ الفلسفة ينطلق من أسئلة الذات المثقلة " الميلودي شغموم"العجائبي عند 

��̈°ȂǘǇȋ¦�ǺǷ�ǪǴǘǼȈǧ��Ƥ ƟƢƴǟ�ǺǷ�ǾȈǧ�ƢǷÂ�ÀȂǰǴǳ�ǾƬȇ£°�ǆ ǰǠƫ��Ƣē¦ƾȈǬǠƫ�ǲǰƥ�ÀƢǈǻȍ¦�ƢȀǴǸŹ

انا لا يقدمها جاهزة بل أحي اوغيره... علم النفسو القصص الشعبي، و الفلسفة، و الصوفية، والرؤيا 

بالكثير من الشك،  تبدو للقارئ الساذج سطحية ومبتذلة ولكنها أقنعة توجب علينا أن نتحلى

ǲưŤ�ƢĔȋ�ǾƫƢƥƢǘƻÂ�ǎباطن هذه النصوص بدء من العتبا والوعي والغور في Ǽǳ¦�ŔǷÂ�©  كلا واحدا  .  

إثراء مكتبة البحث في  وفي الأخير نرجو أن يكون هذا البحث إضافة ساهمت ولو قليلا

    .العجائبي في لعلميا
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  لحقم

 الحوار الذي قمنا به مع الروائي التونسي الهادي بن ثابت -1

هل هو تمرد على كل قديم أم هو وعي  ؟ماذا يعني لك التجريب الروائي اليوم: 1س

  الكاتب بخلق أسئلة جديدة تنسجم مع تصوره للعالم ؟

لأنّ العالم اليوم في تقدم مستمر، . الكاتب بخلق أسئلة جديدة تنسجم مع تصوره للعالمهو وعي 

هو تمرد : يكون جوابي أيضا. خاصة مع التطور العلمي الذي خطى خطوة كبيرة في فهم كنه الكون

على كل قديم لأن القديم قد استنفذ قدراته على التأثير على مسيرة البشرية نحو فهم أقل ضبابية 

وقد أخذت هذه الجدلية حيزا كبيرا في كتاباتي في . كثر وضوح لمكنونات الكون وللعقل البشريوأ

"جبل علّيين" "غار الجن: "اليةميدان الخيال العلمي حيث خصصت لها ثلاثية حملت العناوين الت

 ".مدينة النهار الأزلي"و

لفة مما يجعلها شكلا ما يميز الرواية أنها جنس مرن منفتح على أجناس متعددة ومخت: 2س

نهائيا غير قابل للاكتمال، مارأيك في مسألة تجنيس الرواية؟ لا

فهي متفتحة على الفن الدرامي . صحيح أن الرواية العصرية جنس متفتح على الأجناس الأخرى

لو عاد "درامية وهو ما حاولته في روايتي في الخيال العلمي   من خلال خلق مشاهد ركحية وحوارات

كما استعملت في السرد أسلوبا . وقد اقتبست ذلك الأسلوب من أساطير ألف ليلة وليلة "حنبعل

".جبل علّيين"شعريا، وأبيات شعر للتعبير عن حالات نفسية مختلفة، كان ذلك في رواية 
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؟ هل تراه جنسا قائما بذاته أم تقنية  لهدب العجائبي وتوظيف الرواية مارأيك في الأ: 3س

  حكي يعتمد عليها الروائي ؟

le)لا بدّ من الملاحظة أنّ العجائبي  fantastique) والخيال العلمي يختلفان، فالأول لا

يتقيد بالواقعية وينسج السرد خارج المعقول، بينما يرتكز الخيال العلمي على العقلانية والحقيقة 

le) كما أن العجائبي يختلف عن الخرافي. سم بعدوإن لم تتج  العلمية merveilleur)  وقد عمل

  .على هذه التعريفات Todorovالناقد الفرنسي 

تجربتي الشخصية في كتابة رواية الخيال العلمي جعلتني أقول أنّ الخيال فبالنسبة لسؤالك، 

معرفة بالمسائل العلمية التي العلمي لا يتطلب تقنية خاصة، بل يتطلب أكثر دقة في التخيل وأكثر 

" القرنفل لا يعيش في الصحراء: "وقد كتبت روايتين خارج نطاق الخيال العلمي هما. يطرحها السرد

" الاغتصاب"ونالت جائزة كمار الذهبي، وهي أكبر جائزة تسند في تونس للرواية، كما كتبت رواية 

  .في الخيال العلمي لم يلق نفس الاستحسانوقد استغربت أنّ ما كتبت . ونالت ترحابا كبيرا في مصر

رؤى الكاتب في عالم  العجائبي الحديث اليوم يزاوج بين الرؤية الكلاسيكية و: 4س

  أصبح فيه كل شيء ممكنا ؟

 بالتمشي الذي بناه رواد الخيال ب الخيال العلمي لم يعودوا ملتزمينصحيح أن بعض كتا

والخيال العلمي، لكن الأدب ككل الفنون يتطور، وحرية العلمي وأصبحوا يخلطون بين العجائبي 

  .الكاتب هي التي تجعله يبدع بعيدا عن القوالب
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نصوصك تجمع بين العجائبي، والخيال العلمي، وغيره من الأجناس لتحكي : 5س

في كل هذه الأجناس داخل  طلاقا من اللاواقع كيف يمكن أن يتمظهر العجائبينالواقع ا

  ؟الرواية

فمثلا . لم أكتب في العجائبي، فقط كنت ألتزم الأسلوب الذي يتماشى مع مستلزمات السرد

أسلوب السرد الخرافي حتى أتحرر من السرد التاريخي لأحداث  إتباعحاولت " لو عاد حنبعل"في رواية 

ƢƬǳ¦�ǺǷ�ƪ. تاريخية حاولت أن ألتزم بواقعيتها التاريخية ǻƢǯ�Ƣē®°Â¢�Ŗǳ¦�©ƢȈǘǠŭ¦�ǲƳ�Ǻǰǳ��ƺȇ°

  .حتى استنساخ حنبعل لم يكن بعيدا عن الواقع العلمي. وواقعيتها أكدها المؤرخون المعاصرون

في إعادة استثمار  التخييل هي المحرك الأول عل آليةكيف يمكن أن نج: 6س

  الموروث السردي مثل رواية لو عاد حنبعل؟

ا أن نبدع في بلورة سردنا بصراحة أنا لست متأكد أنه علينا صيانة الموروث السردي، بل علين

الحضارة الحالية أضحت حضارة إنسانية، . حتى يواكب تطلعاتنا في جعلنا نعيش العصر بكل تنوعاته

، هو الموروث مادي أم لا . لورة وتقدم هذه الحضارةوعلينا أن نؤكد إنسانيتنا من خلال مساهمتنا في ب

فهي مختلفة من شخص إلى آخر نتيجة الموروث في النهاية موروث مثل الجينات التي تكوّن أجسادنا، 

.الجيني، لكنها في آخر المطاف تؤكد على وحدة البشر كيف ما كان جنسهم أو موروثهم الحضاري

ولذا ليس علينا تقييد المبدع بإديولوجيات، أعتقد لو يتوصل الإنسان إلى الابتعاد عنها لتحسن النوع 

.عبه، ولأنتقل من الإنسان الأرضي إلى الإنسان الكونيالبشري فكريا، ولوعى وحدة الكون رغم تش

العنوان، العناوين الفرعية ولوحة الغلاف بما فيها ( ل ترى أن خطاب العتبات ه 7:س

   أصبحت من ضروريات الدراسة النقدية باعتبارها شكلا آخر من النصوص ؟) الثورة والألوان

أعتقد أنّ ما يسمى العتبات ضروري للرواية، فهي أدوات تساعد القارئ على إدراك كثير من 

تجربتي الشخصية سمحت لي بالتفطن إلى هذا النوع من النصوص التي تساعد على الوصول . الأبعاد
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ون لي ابنة تعمل أستاذة في معهد الفن. بسهولة إلى دلالات ربما تكون مخفية في مكنون النص السردي

�ǎ Ǽǳ¦�̈ ¦ǂǬƥ�ƢȀǷǄǳ¢�ƢǷ�̈®ƢǟÂ��ǄǿƢƳ�Ä®ǂǈǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ÀȂǰȇ�ƢǷƾǼǟ�» ȐǤǳ¦�̈°ȂǴƦǳ�Ƣđ�śǠƬǇ¢�ƨǴȈǸŪ¦

كلفت طالب في مرحلة متقدمة في معهد الفنون " لو عاد حنبعل"في رواية . قبل الشروع في الرسم

. عداد الغلافروايتي الأخيرة التي ستصدر قريبا كلفت رسام الكاريكاتور بإ. الجميلة لإعداد النص

  .كل هذه المحاولات تدل على قناعتي بوجوب إيلاء هذه الآليات حقها

  ؟ ما هو واقع الرواية التونسية في ظل تبعات الربيع العربي : 8س

لقد . من المفارقات أنّ الأدباء التونسيون لم يساهموا في بلورة نظرة جديدة لمستقبل بلادهم

��ǂƥƢǼŭ¦�ǲǯ�ȄǴǟ�ÀȂȈƟƢǣȂǤǳ¦�ńȂƬǇ¦ƨȈǷȐǟȍ¦�ǂƥƢǼŭ¦�ǲǯ�ȄǴǟ�ǶēƢǋƢǬǻ�© Ȃ̄ƸƬǇ¦Â . كثيرا ما فتحت

الثورات أفقا جديدة للإبداع، لكن الثورة التونسية التي حررت التونسي من الهيمنة السياسية، لم تعطيه 

تجربتي الشخصية أثناء الثورة في تونس، وقد كنت في شبابي ناشطا . شيئا آخر غير حرية الإعلام

والغريب أني طيلة هذه الفترة لم أكتب سوى رواية . مقنعة لي في ميدان الأدبسياسيا، لم تكن 

 اواحدة في الخيال العلمي وباللغة الفرنسية، مع العلم أني جئت للكتابة باللغة العربية تحديا، وإصرار 

  .على أن اللغة العربية لغة إبداع بكل المقاييس

  كل تمنياتي سيدتي بالتوفيق
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 :الليبي محمد عياد المغبوبالحوار الذي قمنا به مع الروائي -2

ماذا يعني لك التجريب الروائي اليوم هل هو تمرد على كل قديم أم هو وعي  :1س

  الكاتب بخلق أسئلة جديدة تنسجم مع تصوره للعالم ؟

نغمة  التجريب في الرواية كاللعب على أوتار آلة موسيقية قد ينجح اللاعب في استنباط       

جديدة يزواجها مع أخرى فتكون في أذن السامع لمسة جديدة يرتعش لها قلبه وتطرب له نفسه وتصير 

الحروف أوتار تنتج النغمات  والجمل سيلا من معان ضمن مقامات تتسع للعزف وتتواصل مع 

  .المقامات لنصل إلى معزوفة جميلة ذات جديد وبأسلوب لم نعهده من قبل 

وأنا أسرد أحداثا وأقف على أحدها أتفنن في أن تكون واقعا جديدا  حاول اللعبأهكذا 

  .جاء به التجريب وأنا أنقر خيالي  كل ضربة يكبر ويغير ملامحه 

تصميم جديد لقماش بين يدي أحيك منه بآلة السرد زيا يسحر العين بأناقة  يالتجريب لد

يمكنه  حتىلزي على الخاصرة وهكذا وأحسر ا ،تكرشالبرز الصدر وأخفي أومساحة كأن  ،باذخة لونا

�ƢđƢǌǷ�ÀƢǯ�À¢Â�ǲƦǫ�ǺǷ�Ǻǰȇ�Ń�ǶȈǸǐƬƥ�ƪ انتباهشد  Ȉƫ¢�ƾǫÂ�ǞȈǸŪ¦.

التي لما رأوها ألقوا ما بأيديهم وأنا أجزم  ىالسحر هنا لا حبائل بني إسرائيل بل عصا موسو 

دم له الحكمة والعظة أنني لست نبياً بل محترفا بارعا يصدق السامع أكاذيبي ليعتقد فيما أقول حين أق

   .والعبرة وأجعله يعود من طريق قد نصحته أن لا يلجه على سبيل المثال 

التجريب على هذا لنحو محصلة تلقائية تفوق السرد دون قصد لأنه عملية لعب لا ربح ولا 

  . خسارة بل عرض لأمر يبدو في غاية الأهمية والروعة معا 

المدرسة ولا من ملحمة شعب فقد وجدته يجذبني إليه وأنا هذا التجريب لم أتعلمه من كراس 

  .أنسحب إليه فراق لي وصرينا صديقين
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ما يميز الرواية أنها جنس مرن منفتح على أجناس متعددة ومختلفة مما يجعلها  :2س

نهائيا غير قابل للاكتمال، مارأيك في مسألة تجنيس الرواية؟ شكلا لا

م فيه الراوي مواد عدة منها للوصول إلى حالة الاكتمال التام الرواية بناء قائم بذاته  يستخد

وهو يدرك أن هذا غاية لا تتم أبدا ولهذا نجده يروي ثانية وثالثة ، ومن وصل إلى السرد بمعرفة استفاد 

  .من الحكي والشعر والنثر كعجين متعدد المواد يصنع من بناء جديد 

تناول القبيح ويلون فضاءات عدة أثناء  هي جنس متحول أحيانا بأشكال جميلة حتى عند

السرد وخلال زمن الكاتب نفسه وحين يصل العمل إلى المتلقي يكون زمنه هو منسجما مع زمن 

مر يتجدد مع الزمن فمازال العباد يطلعون أعمال رواة أالكاتب وزمن السرد ليتحول العمل كله إلى 

  .التاسع عشر بل حتى الملاحم بقراءات جديدة 

كتصنيف فالأوبرا مثلا عملية سرد في  ليسو يس هنا مجازي أو هو عنوان لبيت الرواية التجن

  .تقدم على المسرح  وليس في كتاب تجنس بالعمل الأوبرالي لا بالرواية ،الأصل تحمل رؤية ما

�̈ƾȈǐǬǳ¦Â�ƨǐǬǳ¦�ƢǸǯ�ƪ ǨǴǇ¢�ƢǸǯ�Ƣđ�ÄƾƬĔ�ǖǬǧ�ǺȇÂƢǼǟ�Ȇǿ.

ه ؟ هل تراه جنسا قائما بذاته أم الرواية للأدب العجائبي وتوظيف مارأيك في ا :3س

  تقنية حكي يعتمد عليها الروائي ؟

العجائبية بدأت منذ الخلق الأول وما زالت في حياتنا حتى اللحظة فقد كان للحكواتي مآرب 

  .وهو يجمع الناس ويحكي لهم عند السمر يفرغ عليهم ما توسوس له به نفسه 

ينما خاصة وحتى في الموسيقى وهو الأقرب إلى الرواية من اليوم مازال العجائبي، طغى في الس

�ǺǷ�ƨǌǿƾŭ¦�©ƢǸǴǰǳƢƥ�ļƘȇ�À¢�ÄÂ¦ǂǳ¦�°ƾǬȇ�ƢŮ�ǞǇ¦Ȃǳ¦� ƢǔǨǳ¦Â�¾ƢȈƼǴǳ�ƨƦǐŬ¦�µ °ȋ¦�ƢĔȂǯ�Ʈ ȈƷ

  .وادي عبقر يعجنه كيفما شاء ويقدمه متى أراد 



  ......................................................................................:............................................ملحق

303

اقت الرؤيا العمى  في أوقات متباعدة حيث انسن ، والعطر ، و قدمت العجائبية  آلة الزم 

وهي رهن  ،العامة للعمل بإيقاع سحري فريد  دون التخلي عن الكلاسيكية القديمة والجديدة معا

�ǂǰǧ�Â¢�ƲĔ�ƨǷƾŬ�̈ǂǰǨǳ¦�Ǧ ȈǛȂƫ�ƾǼǟ�ȆǠǸƬĐ¦�Ƣǿ°ƢǗ¤�ǺǸǓ�̈ǂǰǨǳ¦�ƨȇƾƳÂ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ƨǟ¦ǂƥÂ�ƨǴȈƼŭ¦

ق جديد لثقافة ما دون ما، وهي عموما تصبو إلى تطوير السائد وتقديم قبحه وكيفية تجاوزه وشق طري

قصد من الكاتب مع أن في وطننا العربي نحتاج إلى توظيف العمل السردي لخدمة قضايانا في التحرر، 

  . ومن عبودية متعددة البناءات والتماثيل وكسر التابو الوهمي

في إعادة استثمار  التخييل هي المحرك الأول عل آليةكيف يمكن أن نج: 4س

  الموروث السردي؟

ولا يمكن أن يكون التخيل خادما  ،إرادة كينونة شيء ما هو عمل مسبق لا تنحو إليه الرواية

  . لها ينصاع بعصا الراوي

ل مادة تجد نفسها في حالة حضور بين يدي الكاتب وهو يروي لنا ما حدث وما يالتخي

بل يسكن بين  يمكن أن يكون كنتيجة حتى استدعاء الموروث هو عمل مستحيل لا يأتي بأمر الكاتب

ثنايا الفكرة التي تبحث هي عن ما يسندها ويقدمها بل الأكثر من هذا أن فكرة ما تجدها أثناء 

�®ǂǈȇ�śƷ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�¾ƢȈƻ�ǞǷ�̧°ƢǐƬƫÂ��¦ƾȈǠƥ�ǾȈǐǬƫÂ�ª Â°Ȃŭ¦�¦ǀǿ�¿ƾē�®ǂǈǳ¦.

غيرها من الأجناس  أو... الأسطورة، الصوفيصوصك تجمع بين العجائبي،ن :5س

في كل هذه الأجناس  طلاقا من اللاواقع كيف يمكن أن يتمظهر العجائبينلتحكي الواقع ا

  ؟داخل الرواية

�ƢŠ�ǂƻȉ¦�ǾǔǠƥ�ȄǴǟ�ȆǬƦƫ�ǾǔǠƥ�ƾǠƦƫ�ª Â°ȂǸǴǳ�¾Ƣƥǂǣ�ƨȈǴǸǟ�Ȇǿ�ȐưǷ�ǞǸƬĐ¦�Ʈ ȇƾŢ�ȆǴǸǟ

هكذا نجد من ,في ذلك الموروث الديني لأي ديانة حيث الفرق الشاسع في فهم النص وزمنه أيضا 

، واشيا هنا إلى رة والخرافة  لا حقيقة واقعية لهإلا سرد كاتب نجهله ما يوازي الأسطو  التراث ما هو
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عدد من الوقائع التاريخية التي تم صنعها لخدمة تيار  أو سلطة أو توجه عند فترة ما لا يمكن سحبها 

ƢĔȋ�®ǂǈǳ¦�ǞǷ�̈ǂǰǨǳ¦�¼Ƣǈƫ¦�¿ƾǟ�ǲǠǨƥ�ǎ Ǽǳ¦�Ǯ ƥǂƫ�ǲȈƼƬǳ¦�ƨȈǴǸǟ�ƾų�ƢǼǿÂ��ƨǬȈǬū¦�ń¤  مقحمة

  .إقحاما

العنوان، العناوين الفرعية ولوحة الغلاف بما فيها ( هل ترى أن خطاب العتبات  :6س

   أصبحت من ضروريات الدراسة النقدية باعتبارها شكلا آخر من النصوص ؟) ورة والألوانصال

خطاب العتبات تفرضه ضرورة تقديم الفكرة فهي نوافذ على النص وزاويا للرؤية تضفي على 

النص جمالا ورونقا معرفيا، وحتى وهي نص بذاته فهي لا تنفصل عن النص العام فهي أشبه 

ديد يؤثث بالمقدمات الموسيقية للعمل الغنائي كذلك الفواصل في العمل السيمفوني الهرمي كشكل ج

  . العمل بفسيفساء جميلة

ظل ما يجري في في  خاصة والإنتاجما هو واقع الرواية الليبية من ناحية الإبداع : 7س

  ؟ من أحداث ليبيا

�ƨȈƥ®ȋ¦�ƢēƢǸǐƦƥ�ƨǠǷȏ� Ƣũ¢�ƢǼǳ�°ƢǏ�ƢȈƦȈǳ�Ŀ�ƨȇƾƳ�ƨȈǧƢǠƥ�ƨǷƢǟ�®ǂǈǳ¦�Ǯ ǳǀǯÂ�ƨȈƦȈǴǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦

وهي امتداد للرواية العربية من الحالة العامة حيث المعاناة اليومية للمواطن واستبداد الحاكم وقسوة 

�Ǯالنظام سجن الحريات والإرث المشوب والتفس ǳ̄�ń¤�ƢǷÂ�Ä°Ȃǯǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦Â�¶ȂǴǤŭ¦�Ś.

  كيف ترى وضع المبدع في الوطن المغاربي والليبي خصوصا ؟:8س

�¬ǂǘǳ¦�Ŀ�ƨǳȂƴƻÂ�ƨƸǓ¦Â�ƨƸƦƥ�ƢēȂǏ�ƢȈƦȈǳ� ¦ǂƸǏÂ�§ǂǤŭ¦Â�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ŕƷ�ƨȈƥǂǟ�ƢǼƬȇ¦Â°

ǳÂ¢�ƢŮ�ǆ Ȉǳ�ƢĔȋ�ǞȈǸŪ¦�¾ÂƢǼƬǷ�Ŀ�ƪ ǈȈǳÂ�ÄÂ¦ǂǳ¦�» Ȃƻ�ƢȀǼǰǈȇس المسروق وقتهموية في حياة النا.  
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عامة فالرواية الليبية تخطت صفوفا عدة ووصلت إلى الغرب ضمن عملية تجريب لا نستعجل 

�ǺǷ�ƪ ǳ±ƢǷ�ƢĔȋ�̈ƾȇƾŪ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�¾ÂƢǼƬƫ�Ń�ƢȀǼǰǳ�ƨƟ®Ƣǿ�°Ƣǻ�ȄǴǟ�ƨƴǓƢǻ�ƨȇ¦Â°�ȆȀǧ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ȄǴǟ

  .الوضع العامالمتحرك لا الساكن وهو ما يمكن أن يكون عجينة جاهزة للتشكل بعد استقرار 

  المغرب الكبير؟  مشروع كيف تنظر إلى خطاب الرواية المغاربية وإمكانية وجود  :9س

بعد ذلك أن غياب  غرب لكننا لم ننتج رواية مغاربيةتتشابك خطوط الرواية في كل بلاد الم

ينا نحو المشروع الحضاري يدس الرواية خلفه فأنت وأنا لا قدرة لنا على سرد ما لم يحدث وما إذا انتح

  .أو أن ساحرا يسكننا  والهذيان والجنونالخيال فقد نتهم بالخبل 

 .ومع إعتذاري عن التأخير  شكرا لك وأرجو أنني أجبت عن أسئلتك العميقة تلك
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 .القرآن الكريم برواية ورش

  قـائمة المصادر والمراجع

  :المصادر: أولا

ط، .دأحمد بن حنبل، مسند الإمام أحمد بن حنبل، تحقيق أحمد معبد عبد الكريم، دار المناهج، .1

.6ت، ج.د

تفسير الطبري، جامع البيان عن تأويل آي القرآن، تحقيق أبو جعفر محمد بن جرير الطبري، .2

  .16مجت، .دط، .محمد شاكر، دار المعارف، مصر، د محمود

طبعة  دار الإمام مالك، الجزائر،جلال الدين المحلي، جلال الدين السيوطي، تفسير الجلالين،.3

.2010،جديدة ومصححة

ت، .دط، .مكتبة الدراسات الشعبية، مصر، دبي، سيرة الملك سيف بن ذي يزن، خيري شل.4

 .1مج

زكريا بن محمد بن محمود الكوفي القزويني، عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، مؤسسة .5

.1،2000ط الأعلمي للمطبوعات، بيروت،

علي حسن فاعور، دار الكتب :زهير بن أبي سلمى، ديوان زهير بن أبي سلمى ، شرح وتقديم.6

.1،1988ط العلمية، بيروت،

.2،2012ط ابن الجوزي للنشر والتوزيع، القاهرة، رابن سيرين، تفسير الأحلام، دا.7
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شمس الدين أبو عبد االله بن القيم الجوزية، الروح، في الكلام على أرواح الأموات والأحياء .8

محمد اسكندر يلدا، دار الكتب :بالدلائل من الكتاب والسنة والآثار وأقوال العلماء، تح

.1،1988ط علمية، لبنان،ال

أبو العباس أحمد بن خالد الناصري، كتاب الاستقصا لأخبار دول المغرب الأقصى، الدولتان .9

.1997،ط.د ار الكتاب، الدار البيضاء،جعفر الناصري، د:المرابطية والموحدية، تح

مراجعة ، 9جالعباس بن إبراهيم السملالي، الإعلام بمن حل مراكش وأغمات من الأعلام، .10

.2،1997ط عبد الوهاب، بن منصور، المكتبة الملكية، الرباط،

عبد الرحمن بن خلدون، تاريخ ابن خلدون، العبر وديوان المبتدأ أو الخير في أيام العرب والعجم .11

أبو صهيب : والبربر ومن عاصرهم من ذي السلطان الأكبر، اعتنى به

 .ت.د، ط.د الكرمي، بيت الأفكار الدولية، الأردن، 

عبد االله محمد الدرويش، دار يعرب،  :تح، 2ج، مقدمة ابن خلدون، ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ .12

.1،2004ط دمشق،

محمد هارون، دار عبد السلام : تح، 1جأبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، كتاب الحيوان، .13

.1996،ط.د الجيل، بيروت،

، 2جعلي بن سلطان محمد القاري، الخطيب التبريزي، مرقاة المفاتيح شرح مشكاة المصابيح، .14

.1،2001ط الشيخ جمال العيتاني، دار الكتب العلمية، بيروت،: تح

، 2بغداد، طمنشورات جامعة ، 8، ج6جم، علي جواد، المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلا.15

1993.
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،1ط دار الغد الجديد، القاهرة،، 4جأبو الفداء إسماعيل بن كثير، تفسير القرآن العظيم، .16

2014.

خليل : محقق، 1جأبو الفرج عبد الرحمن بن علي الجوزي، الملل المتناهية في الأحاديث الواهية، .17

  .س.د ،1طالميس، دار الكتب العلمية، لبنان، 

، دار الكتاب العربي، بيروت، القشيري، الرسالة القشيرية في علم التصوفأبو القاسم بن هوزان .18

 .ت.د، ط.د

ط، .مؤسسة الرسالة، لبنان، د، 3ج، محمد بن أحمد بن عثمان الذهبي، سير أعلام النبلاء.19

2001.

يئة عثمان يحي، اله: تح السفر الثالث،،، الفتوحات المكية، السفر الثانيمحي الدين بن عربي.20

.1985،ط.د العامة للكتاب، المصرية

عثمان يحي، الهيئة :، تحفتوحات المكية، السفر الحادي عشرال ،ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.21

.1987،ط.د مة للكتاب،المصرية العا

، الفتوحات المكية، دار الكتب العربية الكبرى، نسخة مطابقة لنسخة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.22

  .ت.د، ط.دالأمير عبد القادر الجزائري، 

دار الكتب  محمد عثمان،:الأمثال، تحالضبي، الفاخر في  المفضل بن سلمة بن عاصم.23

.1،2011ط العلمية، بيروت،

أبو يعقوب يوسف التادلي بن زيات، التشوف إلى رجال التصوف، وأخبار أبي عباس السبتي، .24

.2،1997ط والعلوم الإنسانية، الرباط،أحمد التوفيق، منشورات كلية الآداب : تح
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  الروايات: ثانيا

.2008،ط.د دار الجنوب للنشر، تونس،إبراهيم الكوني، أساطير الصحراء، .25

��²ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.26 ȂĐ¦�ƨȇ¦Â°1992، 2ط للطباعة والنشر، لبنان،، دار التنوير 1ج��.

.2،2002ط والنشر، لبنان،، رواية أنوبيس، المؤسسة العربية للدراسات ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.27

مطبعة النجاح الجديدة، المغرب، /أحمد التوفيق، رواية جارات أبي موسى، دار القبة الزرقاء.28

2000.

  .ت.د، ط.دإلى الغد، دار مصر للطباعة، توفيق الحكيم، رحلة.29

.2،1984ط الطاهر وطار، الحوات والقصر، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،.30

.2،2016ط دار التوحيدي، الرباط،عبد الإله حمدوشي، الرهان الأخير، منشورات.31

،1ط عمى، منشورات عكاظ، الرباط،عبد الإله حمدوشي، ميلودي حمدوشي، الحوت الأ.32

1997.

،1ط سطيف،لم والفجيعة، منشورات أهل القلم،عز الدين جلاوحي، رواية سرادق الح.33

2006.

.1985فرج الحوار، الموت والبحر والجرذ، دار الجنوب للنشر، تونس، .34

.1،1985ط ، النفير والقيامة، دار سراس، تونس،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.35

.2007،ط.د وزارة الثقافة، الجزائر،محفوظ كحوال ، رواية الحلاج وزغاريد الدماء، منشورات .36

.1،2013، وعد للنشر والتوزيع، القاهرة، طمحمد عياد المغبوب، غواية الفينيكس.37



  ...........................................:............................................................................مكتبة البحث

311

.1،1996ط موسى ولد أبنو، مدينة الرياح، دار الآداب، بيروت،.38

الآتي من المستقبل، دار الغرب للنشر والتوزيع، مونسي حبيب، جلالته الأب الأعظم، الخطر .39

.2002وهران، 

.1،2001ط الثقافة، دار البيضاء،الميلودي شغموم، رواية الأناقة، دار.40

.1995، شجر الخلاطة، مطبعة المحمدية، المغرب، ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.41

.1،1988ط ، عين الفرس، دار الأمان، الرباط، ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.42

  :المعاجم والقواميس: ثالثا

  .1مج، 2008، 1أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، عالم الكتب،القاهرة، ط.1

الحسين الكفوي، الكليات معجم المصطلحات والفروق اللغوية ، أبو البهاء أيوب بن موسى .2

.،2،1998ط عدنان درويش، محمد المصري، مؤسسة الرسالة، بيروت،: إعداد

عامر أحمد حيدر، : تح، 9،ج13،ج2،ج1ججمال الدين أبو الفضل بن منظور، لسان العرب، .3

.2،2009ط دار الكتب العلمية، بيروت،

وت، سوشبرس، لحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بير سعيد علوش، معجم المصط.4

.1،1985ط الدار البيضاء،

للطباعة والنشر،دار بيروت شهاب الدين أبو عبد االله ياقوت الحموي، معجم البلدان، دار صادر.5

.1، مج1984بيروت، للطباعة والنشر،

.4،1991ط الكريم، دار الفكر، لبنان،عبد الباقي محمد فؤاد، المعجم المفهرس لألفاظ القرآن.6
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أبو القاسم الحسين بن محمد الراغب الأصفهاني، المفردات في غريب القرآن، مراجعة محمد خليل .7

.1،1998ط عيتاني،دار المعرفة، بيروت،

،1ط فرنسي، دار النهار، لبنان،لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية عربي إنجليزي.8

2002.

الأدب، مكتبة لبنان، بيروت،كامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة و مجدي وهبة،.9

.2،1984ط

.4،2004ط مكتبة الشروق الدولية، مصر،مجمع اللغة العربية، معجم الوسيط، .10

ستقلين، دار تالة، محمد القاضي وآخرون، معجم السرديات، الرابطة الدولية للناشرين الم.11

.2010، 1ط الجزائر،

محمد بسام رشدي الزين، المعجم المفهرس لمعاني القرآن العظيم، إشراف محمد عدنان سالم، .12

.2، مج1995، 2ط دار الفكر المعاصر، لبنان،/دار الفكر، سوريا 

،ط.د لصحاح، مكتبة لبنان، بيروت،محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، مختار ا.13

1986.

عبد الكريم  :تح، 1جالعروس من جواهر القاموس، محمد مرتضى الحسيني الزبيدي، تاج.14

 .ت.دط، .دالغرباوي، مطبعة حكومة الكويت، 

15.ƶƫ��ƨǤǴǳ¦�Ƥ ȇǀē��Äǂǿ±ȋ¦�ƾŧ¢�Ǻƥ�ƾǸŰ�°ȂǐǼǷ�Ȃƥ¢: عبد السلام هارون، الدار المصرية

.1964،ط.د نشر،للتأليف وال
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  :الكتب بالعربية: رابعا

.1،2010ط منشورات الاختلاف، الجزائر،إبراهيم خليل، بنية النص الروائي، .1

.1،2007ط غة، وزارة الثقافة، الأردن،، في نظرية الأدب ونظرية اللـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.2

إبراهيم صحراوي، السرد العربي القديم، الأنواع والوظائف والبنيات، منشورات الاختلاف، .3

.1،2008ط وم ناشرون، الجزائر، لبنان،عربية للعلالدار ال

ناء، دار التنوير، الأخضر بن السائح، سرد المرأة وفعل الكتابة، دراسة نقدية في السرد وآليات الب.4

.1،2010ط الجزائر،

 .لبنان، 3طوالسوريالية، دار الباقي، أدونيس أحمد سعيد، الصوفية.5

بلحيا الطاهر، التراث الشعبي في الرواية الجزائرية، منشورات التبيين الجاحظية، الجزائر، .6

.2000، ط.د

ذور السرد، ابن الرواية العربية الجديدة، من الميثولوجيا إلى ما بعد الحداثة جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ، .7

.1،2017ط  للنشر والتوزيع، الجزائر،النديم

،1ط ربية للطباعة والنشر، تونس،بوشوشة بن جمعة، اتجاهات الرواية في المغرب العربي، المغا.8

1999.

.2،2008ط لمصرية العامة للكتاب، مصر،حامد أبو أحمد، في الواقعية السحرية، الهيئة ا.9

والتحليل النصي، قراءات من منظور التحليل النفسي، منشورات حسن المودن، الرواية .10

.1،2009ط الاختلاف، الجزائر، الدار الأمان، الرباط،
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، دار ابن حزم، لبنان، )ليةدراسة دلا(حسين حامد الصالح، التأويل اللّغوي في القرآن الكريم .11

.2005، 1ط

.1،2009ط ختلاف، الجزائر،منشورات الاحسين علام، العجائبي من منظور شعرية السرد، .12

13.©ȐƷǂǳ¦�§ ®¢��ǶȈȀǧ�ƾǸŰ�śǈƷ�§ ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��،ط.د الكويت 

1989.

.2013،ط.د رية، دار التنوير، الجزائر،الخامسة العلاوي، العجائبية في الرواية الجزائ.14

ديوان المطبوعات الجامعية، روزلين ليلى قريش، القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي، .15

.،4،2014ط قسنطينة،

كز الثقافي، الدار سعيد الغانمي، خزانة الحكايات، الإبداع السردي والمسامرة النقدية، المر .16

.1،2004ط البيضاء،

بيروت،الدار البيضاء،المركز الثقافي العربي،سعيد يقطين، الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي،.17

.1997، 1ط

افي العربي، الدار البيضاء،، انفتاح النص الروائي، النص والسياق، المركز الثقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.18

.2،2001ط

التبئير، المركز الثقافي العربي، المغرب، -السرد-تحليل الخطاب الروائي، الزمن،ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.19

.1،2005ط بيروت،

قافي، الدار قال الراوي، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الث،ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.20

.1997، ط.د بيروت،البيضاء،
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منشورات ، الرباط، يدة، الوجود والحدود، دار الأمان، قضايا الرواية العربية الجدسعيد يقطين.21

.1،2011ط الاختلاف، الجزائر،

شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، تحليلا وتطبيقا، دار الشؤون الثقافية سمير المرزوقي، جميل .22

.1985،ط.د العامة، آفاق عربية، بغداد،

،ط.د عالم المعرفة، الكويت،شاكر عبد الحميد، الخيال من الكهف إلى الواقع الافتراضي،.23

2009.

�řǗȂǳ¦�ǆشاكر عبد الحميد.24 ǴĐ¦��§ ®ȋ¦�Ŀ�ǾƫƢȈǴšÂ�¿ȂȀǨŭ¦�ƨƥ¦ǂǤǳ¦ون والآداب، للثقافة والفن��

 .2012يناير ، ط.دالكويت، 

شريفي عبد الواحد، ألف ليلة وليلة وأثرها في الرواية الفرنسية في القرن الثامن عشر، دار الكتب .25

.2005،ط.د لتوزيع، وهران،للنشر وا الغرب

 - بمنيسكشعيب حليفي وآخرون، الرواية والخيال العلمي، كلية الآداب والعلوم الإنسانية .26

.1،2013ط  السرديات، الدار البيضاء،منشورات مختبر

شعيب حليفي، الرحلة في الأدب العربي، التجنس، آليات الكتابة، خطاب المتخيل، الهيئة .27

.2002،ط.د ، مصر،العامة لقصور الثقافة

.1،2009ط ت الاختلاف، الجزائر،الرواية الفانتاستيكية، منشورا، شعريةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.28

ǴĐ¦��ǲȇÂƘƬǳ¦Â� ƢǼƦǳ¦Â�©ƢƦƬǠǳ¦�Ŀ�©ƢǷȐǠǳ¦�ƨȇȂǿ����ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.29

.1،2004ط القاهرة،

كيلاني، من العود الأبدي إلى الوعي التاريخي، الأسطورة، الدين، الإيديولوجيا، شمس الدين ال.30

.1،1998ط دار الكنوز الأدبية، لبنان،العلم، 
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ني نموذجا، دار حامد، ظاهر محمد هزاع الزواهرة ، اللون ودلالاته في الشعر، الشعر الأرد.31

.1،2008ط عمان،

دار ، 4جعباس حسن، النحو الوافي، مع ربطه بالأساليب الرفيعة، والحياة اللغوية المتجددة، .32

 .ت.د ،3طالمعارف، مصر، 

، الدار العربية للعلوم ناشرون، )جيرار جنيت من النص إلى المناص(عبد الحق بلعابد، عتبات .33

.1،2008ط منشورات الاختلاف، الجزائر،بيروت، 

، فتوحات روائية، قراءة جديدة لمنجز روائي عربي متجدد، ابن النديم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.34

.1،2015ط للنشر والتوزيع، الجزائر، دار الروافد الثقافية ناشرون، بيروت،

.1985، 2ط هجرية، دار المعارف، 261اميلطان العارفين أبو يزيد البسطالحليم محمود، س.35

.2007،ط.د لقصبة للنشر، الجزائر،عبد الحميد بورايو، الأدب الشعبي الجزائري، دار ا.36

عبد الرحمن عبد الخالق، الفكر الصوفي في ضوء الكتاب والسنة، مكتبة ابن تيمية للطبع والنشر .37

  .ت.د، 2طوالتوزيع، الكويت، 

دار توبقال للنشر، المغرب،عبد الفتاح كليطو، الأدب الغرابة، دراسات بنيوية في الأدب،.38

.12،2015ط

توبقال للنشر، دار الحكاية والتأويل، دراسات في السرد العربي، ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.39

.1،1988ط المغرب،

عبد القادر شرشار، الرواية البوليسية، بحث في النظرية والأصول التاريخية والخصائص الفنية وأثر .40

.2003،ط.د ذلك في الرواية العربية، منشورات إتحاد كتاب العرب، سورية،
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 ط.د المعارف، الرياض،كتبة عبد الكريم الجهيمان، أساطير شعبية من قلب الجزيرة العربية، م.41

1988.

المؤسسة العربية للدراسات والنشر، دار ، 2،ج1جعبد االله إبراهيم، موسوعة السرد العربي، .42

.2008طبعة موسعة، الفارس للنشر والتوزيع، بيروت، عمان،

عبد المالك أشبهون، العنوان في الرواية العربية، محاكاة للدراسات والنشر والتوزيع للدراسات، .43

.2001، 1طسوريا، 

وار للنشر والتوزيع، سوريا،بية، دار الح، عتبات الكتابة في الرواية العر ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.44

.1،2009ط

45.��ƨȈƥǂǠǳ¦�©¦ƾǬƬǠŭ¦Â�ŚǗƢǇȋ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ƨǇ¦°®��§ǂǠǳ¦�ƾǼǟ�ƢȈƳȂǳȂưȈŭ¦��µ ƢƫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ

.1989،ط.د ر التونسية للنشر، الجزائر،الدا

�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆفي نظرية الرواية،،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.46 ǴĐ¦��®ǂǈǳ¦�©ƢȈǼǬƫ�Ŀ�Ʈ Ş

 .1998ديسمبر ، ط.د، الكويت، والآداب

.1984،ط.د بغداد،لحرية للطباعة،علي القاسم، القصة البوليسية، دار ا.47

علي زيعور، الكرامة والصوفية، الأسطورة والحلم والقطاع اللاواعي في الذات العربية، دار .48

.2،1984ط الأندلس للطباعة والنشر، بيروت،

لأمان، عمري بنو هاشم، التجريب في الرواية المغاربية الرهان على منجزات الرواية العالمية، دار ا.49

.2015،ط.د الرباط،

عة والنشر والتوزيع، بيروت،غادة الإمام، جاستون باشلار، جماليات الصورة، التنوير للطبا.50

.1،2010ط
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لغبرييل غارسيا " مائة عام من العزلة"غيبوب باية، الشخصية الأنثروبولوجية العجائبية في رواية .51

��ǂƟ¦ǄŪ¦��Â±Â�ÄǄȈƫ��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǳ¦Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�ǲǷȋ¦��Ƣǿ®ƢǠƥ¢��ƢēƢǨǏ¦ȂǷ��ƢȀǗƢŶ¢�ǄȈǯǂǷط.د ،

2012.

.1،1991ط بيروت،/ار الشروق، القاهرةفاروق خورشيد، عالم الأدب الشعبي العجيب، د.52

، 1ط، فاضل ثامر، المقموع والمسكوت عنه في السرد العربي، دار المدى للثقافة والنشر، سورية.53

2004.

قية، دار علاء الدين، فراس السواح، الأسطورة والمعنى، دراسة في الميثولوجيا والديانات الشر .54

.2،2001ط دمشق،

دراسة في الأسطورة، سوريا، أرض الرافدين، دار : مغامرة العقل الأولى ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.55

.11،1996ط علاء الدين، دمشق،

إفريقيا الشرق، الدار فريد الزاهي، الحكاية والمتخيل، دراسات في السرد الروائي القصصي،.56

.1991،ط.د البيضاء،

.2009،ط.د دار المعرفة الجامعية، مصر،فوزي عيسى، الواقعية السحرية في الرواية العربية، .57

قاسم الشواف، ديوان أساطير سومر وآكاد وآشور، الكتاب الرابع الموت والبعث والحياة .58

.1،2001ط بيروت،/، دار الساقي، لندنالأبدية

عبد االله الثاني، سيميائية الصورة، مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم، قدور .59

.2005،ط.د للنشر والتوزيع، الجزائر، دار الغرب

كمال أبو ديب، الأدب العجائبي والعالم الغرائبي في كتاب العظمة وفن السرد العربي، دار .60

.2008، 1طا، كس للنشر، لبنان، بريطانيدار أور /الباقي
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ليف والترجمة والنشر، لؤي خليل، عجائبية النثر الحكائي، أدب المعراج والمناقب، التكوين للتأ.61

.2007،ط.د دمشق،

مجموعة من القاصين المتحدثين بالإسبانية، القصة الإسبانو أمريكية في القرن العشرين، ترجمة .62

��ƪ: وتقديم ȇȂǰǳ¦��§ ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��ňƢǸǴǟ�ŁƢǏ2004، 1ط.

، 1طمة لقصور الثقافة، القاهرة، محمد أبو الفضل بدران، أدبيات الكرامة الصوفية، الهيئة العا.63

2013.

64.��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǳ¦Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�ǂǐǷ�ƨǔĔ��ȆǴȈƟ¦ǂǇȍ¦�ĺǂǠǳ¦�̧ ¦ǂǐǳ¦Â�ǆ ǈƴƬǳ¦�ƨȇ¦Â°��ǶǇƢǬǳ¦�ƾǸŰ

.1990،ط.د القاهرة،

اعة والنشر والتوزيع، دمشق،أنموذجا، دار كيوان للطبمحمد تفنو، النص العجائبي مائة ليلة وليلة.65

.1،2010ط

عربية المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، محمد رياض وتار، توظيف التراث في الرواية ال.66

.2002،ط.د دمشق،

، ط.دمحمد عبد المنعم خفاجي، الأدب في التراث الصوفي، دار غريب للطباعة، القاهرة، .67

 .ت.د

68.��Ƣēȏȏ®Â�ƨȈǴǿƢŪ¦�Ǻǟ�§ǂǠǳ¦�ŚǗƢǇ¢�ƨǟȂǇȂǷ��ƨǼȈƴǟ�ƾǸŰدار الفارابي، لبنان، ، 2،ج1ج

.1994، 1ط

،1ط مشق،العلمي في الأدب، دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر، دمحمد عزام، الخيال .69

1994.
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70.��ǂǐǷ��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǳ¦Â�ƨǟƢƦǘǴǳ�ǂǐǷ�ƨǔĔ��Ʈ ȇƾū¦�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦��¾Ȑǿ�ȆǸȈǼǣ�ƾǸŰ6ط ،

2005.

الاتصال الأدبي، الهيئة العامة المصرية للكتاب، مصر،  اقيمحمد فكري الجزار، العنوان وسيموط.71

.1998، ط .د

لمعارف، القاهرة،محمد فهمي عبد اللطيف، الحدوثة والحكاية في التراث القصصي الشعبي، دار ا.72

.1979، ط.د

محمود محمد املودة، تمثيلات المثقف، في السرد العربي الحديث، الرواية الليبية أنموذجا، دراسة .73

.1،2010ط علم الكتب الحديث، الأردن،في النقد الثقافي،

اد ، اتح)دراسة(بنية السرد في القصص الصوفي، المكونات، والوظائف، والتقنيات ناهضة ستار، .74

.2003، ط.الكتاب العرب، دمشق، د

نبيل الشاهد، العجائبي في السرد العربي القديم، مائة ليلة وليلة والحكايات العجيبة والأخبار .75

.1،2012ط وراق للنشر والتوزيع، عمان،الغريبة أنموذجا، ال

 .ط.ت، د.م، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، دار النهضة، مصر، دــإبراهينبيلة .76

،1ط دار المريخ للنشر، الرياض،لأميرة ذات الهمة، دراسة مقارنة،سيرة ا ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.77

1985.
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.1974،  ط.د

، 1طكتاب، سوريا، نضال صالح، النزوع الأسطوري في الروايات العربية، منشورات اتحاد ال.79

2009.
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.1،2005ط دار توبقال للنشر، المغرب،ور الدين الزاهي، المقدس الإسلامي،ن.80

 ط.د هشام موساوي، المناصية في الرواية المغاربة، من العنوان إلى النص، دار الأمان، الرباط،.81
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.1،1986ط لبنان،
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  :الكتب المترجمة: سادسا

محمد السيد إسماعيل، رضا :أنا ماري شيمل، الأبعاد الصوفية في الإسلام وتاريخ التصوف، تر.1

.1،2006ط ألمانيا،/حامد قطب، منشورات الجمل، بغداد

ة العامة للكتاب، مصر،ثروت عكاشة، الهيئة المصري:، تر"أوفيد، مسخ الكائنات، ميتامورفوزس.2

.3،1992ط

عربي، سعيد الغانمي، المركز الثقافي ال:تأويل، الخطاب وفائض المعنى، ترنظرية ال: بول ريكور.3

.2006،ط.د الدار البيضاء،/بيروت
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.2،1990ط
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ات والنشر منذر عياشي، دار نبنوي للدراس:البنيوي للقصص، تررولان بارت، التحليل .11
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.1،1998ط القاهرة،الثقافة،
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عبد الكريم حسن، سمير بن عمو، شراع للدراسات :فلاديمير بروب، مورفولوجيا القصة، تر.14

.1996،ط.د والنشر والتوزيع، دمشق،
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.1992،ط.د الثقافة، سوريا، وزارة

  :الكتب بالأجنبية: خامسا
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édition, 1975.
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  :المقالات والمجلات: سابعا

  باللغة العربية- أ

الهيئة بوشعيب ساوري، مفارقة الانتاج والتلقي في الرواية البوليسية، فصول مجلة النقد الأدبي ، .1

 .2009خريف - ، صيف76المصرية العامة للكتاب، العدد 

مصطفى حسناوي، بيت الحكمة مغربية للترجمة :بول باسكون، الأساطير والمعتقدات بالمغرب، تر.2

في العلوم الإنسانية، ملف باسكون، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، العدد الثالث، السنة 

.1986الأولى، أكتوبر 

.1996، 5الخلاطة، مجلة علامات، العددحميد الحميداني، قراءة في رواية شجر .3

زهور كرام، حوار مع الروائية العراقية لطيفة الدليمي، الرواية العربية التحول والتحدي ، مجلة .4

، مؤسسة مؤمنون بلا حدود للدراسات والأبحاث، 20ذوات، مجلة ثقافية إلكترونية، العدد

.2015المغرب، 

الهيئة المصرية العامة  ،فصول مجلة النقد الأدبي  مكونات السرد الفنتاستيكي،،شعيب حليفي.5

��§ ƢƬǰǴǳ��ǂǌǟ�ňƢưǳ¦�ƾǴĐ¦1992ربيع ، 1العدد .  

ل مجلة بوليسية، فصو ، التخييل ولغة التشويق مقاربة في البناء الفني للرواية الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ.6

  .2009خريف - ، صيف76، الهيئة المصرية العامة للكتاب، العدد النقد الأدبي

الهيئة  ،عبد الرحمن مؤذن، القصة البوليسية في الأدب المغربي الحديث، فصول مجلة النقد الأدبي.7

  .2009خريف - ، صيف76المصرية العامة للكتاب، العدد 

يا، مجلة الخيال العلمي، العدد الخامس عبدو محمد، أدب الخيال العلمي بوصفه جنسا أدب.8

.2009-2008،، سوريا 2كانون - 1والسادس، كانون 
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، دراسات )وحدة التجنيس وتعدد الأنماط(علي أحمد العبيدي، الحكاية الشعبية الموصلية بين .9

.2009موصلية، العدد السادس والعشرون، مركز دراسات الموصل، 

العربية وما بعد الاستعمار، التمثيل السردي وسحرية ، الرواية ينمحمد مصطفى علي حسان.10

 .2014جوان  ،التأريخ، مجلة مقاليد، العدد السادس، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، الجزائر

،سلطنة 9وى، العدد ز ن، مجلة والاختراقارات الشرق بنيات التفكك دم ،واسيني الأعرج.11

 .1997يناير 1 ،عمان

 :باللغة الأجنبية- ب

- Philippe Hamon, Pour un statut sémiologique du personnage, Lectures,

Littérature, revue trimestrielle n6, mai 1972.

 :المواقع الإلكترونية :ثامنا

 :الإنجاز الفني في واقعية محمد خضير السحرية متاح على الشبكة-

)www.azzaman.com(.

.www(:الفنيقون والأرجوان، متاح على الشبكة- Phoniciens.com(.

 .)كارمن(الموسوعة الحرة وكيبيديا -

.مجنون تائه ينقب عن المعرفة، شوقي بدر يوسف، متاح على الشبكة'' النخاس''-

.الهادي ثابت، تجربتي مع كتابة رواية الخيال العلمي، متاح على الشبكة-

.جميل حمداوي، الرواية العربية الفانتاستيكية، متاح على الشبكة-
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:الملخص

العجائبي في الرواية المعاصرة بنياته مفتوحة ومتعددة الخطابات، فهو يسعى على زرع الحيرة والتردد والانطلاق 

من الفوق الطبيعي واللامعقول، ومن رتابة الواقع أيضا الذي يخفي أزمات الإنسان في اليومي العابث،  والتعبير عن 

ة وغياب الإنسانية والنظرة الباردة للموت والحياة، في عصر الحروب المتنوعة، صرعات النفس البشرية القلقة، وفقدان الثق

  .وإلى جانب التسارع العجيب للتطور التكنولوجي والاكتشافات العلمية الهائلة

تمتد تخوم العجائبي إلى الكثير من الأجناس الأدبية وغير أدبية، لذلك كانت الرواية المعاصرة هي الأرض 

العجائبية باعتبارها هي الأخرى تسعى اليوم للتمرد على مفهوم الأجناسية، وصهر الأساليب الحديثة  الخصبة للكتابة

والقديمة، وتنويع المستويات اللغوية، وتفتيت الزمن ونسف هندسة المكان وتكثيف الغموض وغياب التواصل، والتعبير 

لمسخ والتحول، وبذلك غدت الرواية المغاربية عن المسكوت عنه من قضايا ورؤى الشخصيات المختلفة التي تعرضت ل

�ǲǠǧ�ƾǠƥ�ȏ¤�ǲǸƬǰƫ�ȏ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ��©ȏ£ƢǈƬǳ¦�ƾȈǳȂƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�¥°ƢǬǳ¦�§ ǀƳÂ�ƨǌǿƾǳ¦�ǪǴŬ�ȄǠǈƫ�ƨȈƦƟƢƴǠǳ¦

  .القراءة والتحول من الوظيفة الإبلاغية إلى الوظيفة الإبداعية

Résumé :

Le fantastique a des structures ouvertes et des discours multiples dans le roman

moderne, Il sert à créer de la confusion et l'hésitation, et lancement du surnaturel et

déraisonnable, aussi de la monotonie de la réalité qui cache les crises humaines dans le

quotidien l'insignifiant, Et exprimer les Conflits psychologiques trouble, Perte de confiance

et manque d'humanité, Et la vision sombre de la mort et de la vie en temps des différentes

guerres, avec accélération du développement technologique et scientifique.

Les frontières du fantastique s'étendent à de nombreux genres littéraires et non

littéraires, Ainsi, le roman contemporain était un terrain fertile pour l écriture fantastique

parce que c’est l'autre aujourd'hui il cherche à se rebeller contre le concept de genre, et

fondre des méthodes modernes et anciennes, diversification des niveaux de langue, rompre

le temps et faire exploser l'ingénierie du lieu et intensifier l’obscurité et l'absence de

communication,et l'expression des problèmes et des visions silencieuses des différentes

personnalités qui ont été la métamorphose et de la transformation. Le roman Maghrebin

fantastique cherche à créer de la surprise et à attirer le lecteur en suscitant des questions,

Parce que l'écriture est terminée seulement après l'acte de lecture et le passage d'un fonction

de rapport à la fonction créative.


