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   الشكر والتقدير
 ،الحًد  لله حمدا كثيرا، الحًد لله شكسا جصٌلا، الحًد لله خهمنا ًتين مخهٌلاتك شزعتنا

 الحًد لله تانعمم ًاننطك يٍصتنا، الحًد لله عدد خهمك ًيداد كهًاتك اعنتنا ًتانعهى شًدتنا

 "يشكر الناس لم يشكراللهمن لم ٌمٌل الحثٍة المصطفى صهى الله عهٍو ًسهى: "

 ستاذي المشسف لأأتٌجو تكم عثازاخ انشكس ًانتمدٌس ًالايتناٌ 
  « » اندكتٌز

يعً ًسعح  انري كاٌ نو انفضم انكثير في لٍاو ىرا انثحث، ًتعثو إلى انٌجٌد، ًعهى صبره الجًٍم
ًلتو  انثًين كرنك انري أَفمو في سماعً، ًتٌجٍيً   ًتصٌٌة  عهىتفيًو، ًسمٌ تٌاضعو، ً

 ًىفٌاتً عهى حساب اَشغالاتو انعهًٍح، حفظو الله ًأدايو ينازج تنير دزًب ،أخطائً
 انثحث ًانثاحثين.

 نو ٌد انعٌٌ في انجاش ىرا انثحث يٍ لسٌةكًا اتمدو تانشكس الجصٌم إلى كم يٍ كاٌ 
 أً يٍ تعٍد.

 على قبولها قراءة هذا العمل.ًأتٌجو تانتمدٌس انصادق 

 
 إلى كل هؤلاء شكري وامتناني
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لاّّامهمّاعنصرّّخاصةّالجزائريالعربيّوّعرّوالشّ ،ّعامةّيّالدعاصرعرّالشّ الخطابّفيّّالفضاءّيعدّ 
ّ،عريصّالشّ ومفتاحّمنّمفاتيحّالنّ ّ،فهوّعنصرّتكوينيّوجوهري،ّالدعاصرةّعريةصوصّالشّ بزلوّمنهّالنّ 

ثمّيصنًّمنّ،ّىّمرجعّمعنٌيحملّفيّذاتهّمدلولاّثمّيحيلّعل،ّثريّالدلالةهوّتعبنًّأوّتلفظّلغويّّبل
ّإلىّمرّ ّمفتوحّيعطيّحيثّالرؤية ّّلدالّ اجع كّبنًة ّيرتبطّبدوالّ،ّّتناسلّمنّخلالذاللفرصة ّقد كما

شعريةّوضمنّنصّأوّنصوصّّبلّ؛وفيّإطارّسياقّأسلوبيّلزدد،ّأخرىّضمنّتركيبّلغويّمعنٌ
لاّ،ّحياةّهوإنماّ،ّنّنأبهّبهايدّالييّنعره ّدونّأليسّذلكّالدعطىّالخارجيّالمحّإنه،ّإبداعيةّمتعددة

ّ.بعدّرمزيّيعكسّمفهوماّنظرياّأوّفلسفياّداخلّالعملّالأدبيّإنه،ّلاّعرضيحد ّطولّوّ

ّالجزائريّالدعاصر ّالشعر ّفي ّإضافةّالفضاء ّالددلولّليسّلررد ّمن ّفارغة ّشكلية ،ّ عنصرّوإنما
ّشكليّوتشكيليّفيّأيّنصّمنّالنصوص ّّعُدّ فلاّعجبّأنّ، ساعدّعلىّّتّتيال  اورّلزمنّأهم

ّواستكنا ّأسرار ّ كشفّمدلولاته ّجعلهّفيّ، ّوالدبدعنٌّّمنظورلشا الدفتاحّّبوصفهّ،النصّركيزةّ النقاد
ّالدعاصرّالجزائريّيالشعرّّطابالخوّّ.لىّحيزّالدعانيّالتيّيتضمنهاوالوقوفّعّئهإلىّفضاللولوجّّالأهم

علىّالشعرّبصالياتّذلكّّىفضأّلشاّ،الفضاءقدّعرفّتوظيفّّ-باعتبار ّمنّسلالةّالشعرّالعربي-
ّ،والنصيّ،الجغرافيّ؛بأنواعهّاشتغالّالشاعرّالجزائريّعلىّالفضاءّإنّ .ّبرؤيةّأدبيةّفنيةّوفلسفيةّلشزوجة

 دلالات)ّالعنوانّالآتي:ّعلىّاستقرّ فهياّالدوضوع،ّّناختيارّلاكانّدافعاّّفيّالنصّالشعريّوالدلالي
ّ.(نموذجاجزائري ما بعد الثمانينيات أعر الالش، المعاصر الشعري الخطابفي الفضاء 

ّالبحث كّانتّفاعلةّفيّهيا ّفيّالنص الفضاءّظاهرةّقراءةّإلى ناتدفعّ،بشةّأسئلةّمعرفيةّمهمة
ّّالشعرّأنّمؤد اهاّ،شاملةّفرضيةّعلىّوتأسيسها ّالدعاصر ّعموماالعربي ،ّ ّالدعاصروالشعر ّالجزائري
،ّالجغرافي وأضربهّالثلاثة؛ّبالفضاءّارتبطّوعهوخيالهّوموضّتاريخهّلأن بامتياز فضاءشعرّ،ّخصوصا
ّوالنصي ّوالدلالي، ّثم، ّنواةوّّاوموضوعّصورةّباعتبار ّالشعرّفي الفضاءّإلىّالدراسةّتتجهّومن
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ّللقصيدة ،ّ ّعلىّعنصرّفّالتناولّالنقدي؛فيّّالجد ةعلىّاعتبار ّالجزائريونّالدعاصرونّاشتغلوا الشعراء
ّالفّالفضاء ّلدقتضياتّالدرحلة ّالراهنةتلبية ّالجمالية ّوالنقدية ّوالأدبية ّالشاعرّّ،كرية التيّتفرضّعلى

ّراقية ّأدواتّفنية ّالشعريةّالحداثةّمستوىّإلىّترقىّبخطابهّ،امتلاك ّاّاليوّ، ّوصفّالحداثةستحقوا
ّّالحداثية.ّتوافرتّفيهّالديزاتّالجماليةّالييّشعريّالّهمانطلاقاًّمنّإبداع

ّفقد،ّدراسةيكونّمناطّالدطارحةّوالالييّ،ّالخاصّهمتنّأوّلنقل،ّهتارّنصبحثّيخّبداّأنّأيوّ
ّ ّأن ّ(الشعراء الجزائريين المعاصرينالفضاء عند ّدلالات)ّنستقرئقررنا ّمربهابذوّّماتهمنجزّّفي،

ّليسّاعتباطيا ّاختيار ّوهو ّالشعرية ّفيّالأسّبل، ّإنّاكنّّالتيّئلةيجدّمسوغاته ّعنهاّتطلع لىّالإجابة
ّبذل كّيف ّبأنّىوأهمها: ّّواعهالفضاء ّالدعاصرين؟ّدواوينفي ّالجزائرينٌ ّبعدّّالشعراء ّما ّفترة وشعراء

ّتدلالاّماوّ،ّ؟الفضاءلنصّالشعريّمنّخلالّفيّاالتيّتتحققّّلات؟ّماّالدلابالخصوصاتّيالثمانين
ّالجغرافي ّّ،الفضاء ّخاصة ّوالدفتوح ّالدغلق ّوالدقدس ّالشعراءعند ّهؤلاء ّيؤثر ّمدى ّأي ّإلى الفضاءّ؟
ّوالدلالي ّالّفيّالنصي ّيشعرّخطابهم ّالدعانيّالشعرية، ّفيّصياغة ّهي ّّماّ؟ومدىّفاعليته ّبنية هي

ّ؟لخطابهائري؟ّوماذاّأضافّفيّالدتنّالشعريّالجزائريّالدعاصر؟ّوكيفّتعاملّمعهّالشاعرّالجزّّالأفضية
التيّخرين؟ّوغنًهاّمنّالأسئلةّالآّشعراءّالدعاصرينوبداذاّبسيزّالشاعرّالجزائريّفيّتوظيفهّللفضاءّعنّال

،ّمنّفصولّهياّالبحثّغنًّماّموضعكناّقدّحاولناّالإجابةّعنهاّفيّ،ّّفاقاّرحبةّللبحثآفتحتّلناّ
ّالثمانينيات ّبعد ّما ّفترة ّعندّشعراء ّدلالاتّالفضاء ّاستجلاء ّوقفناأننّكما،ّّقصد دراساتّّعلىّا

كّللفضاءّبأنواعهّّماّمنّخلالذاّأدركنا كرّمنهاّعلىّسبيلّأذّ،ّوالشاعرّمعافيّرهانّالشعرّّبنًمنّدور
ّالحصر:ّالدثالّلا

ّ.(5002/5002أطروحةّدكتورا ّ)بصالياتّالدكانّفيّالشعرّالجزائريّالدعاصرّلـّلزمدّالصالحّخرفيّّ-
ّالشكّ- ّالفضاء ّدلالة ّلـ ّالدعاصر ّالجزائري ّالشعر ّفي ّلي ّبوسيس ّدكتورا ّ)وسيلة أطروحة

5022/5025).ّ
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ّالدعاّ- ّالفلسطيني ّالشعر ّفي ّالدكان ّبعددلالات 2790ّّّصر ّلرناح ّبصال ّدكتورا ّ)لـ أطروحة
5002/5007).ّ

ّد.ّلطيفّلزمدّحسن.ّالفضاءّالشعريّعندّبدرّشاكرّالسيابّ-
ّرشيدّنظيف.لّالفضاءّالدتخيلّفيّالشعرّالجاهليّ-
ّالدتخيلّوالذويةّفيّالروايةّالعربية"ّحسنّلصمي.شعريةّالفضاءّ"ّ-
ّدّالداكري.ملمحتيّاالشكلّوالخطابّمدخلّلتحليلّظاهرّّ-
ّمدّالصفراني.لمحالتشكيلّالبصريّفيّالشعرّالعربيّالحديثّّ-
ّالتيلاوي.ّلصيبّمدلمحّالعربيّالشعرّفيّالتشكيليةّالقصيدةّ-

ّأن ّمن ّالرغم ّتناولتّوعلى ّالتي ّالأعمال ّالخطابّهي  ّفي ّالدعاصرّالفضاء ّالعربي ّالشعري
نّّلئوّ،ّفيّالشعرّالجزائريّالدعاصرّبالخصوصبأنواعهّالثلاثةّوّلمّتتناولهّّإلاّأنها،ّبشكلّمنّالأشكال

ّ ّهيا ّبحثنا ّالداجستنًّللبحثّالييّتقدمناّاامتدادّفيّأصلهكان ّدرجة ّلنيل ّبه ّوالييّخصصنا ،
ّدرويش ّلزمود ّعند ّللفضاء ،ّ ّفقد ّالجزائريّالدعاصرّهتمامنااتعاظم ّالفنيّوبالشعر ّالدلمح ّبهيا لداّ،

طموحّورغبةّفيّّفكرهّفيّنفسنا،ّتستوفّحقهاّمنّالكشفّبعدلياتّلمّمنّدلالاتّوبصاّاكتشفنا 
كّيفيةّّ،بداعّالأدبياءّالجزائرينٌّالدعاصرينّلذياّالإالبحثّعنّمدىّتوظيفّالشعرّ ومدىّلصاحهمّفي

ّ.لشعراءّالعربّالدعاصرينتهمّلمنافسكياّمدىّالتوظيفّوّ

نيتّالدراسةّعلىّمقدمةّبُّّوعليه،ّتشعبّبناّالبحثّوانقسمّإلىّجانبّنظريّوآخرّتطبيقي
تناولّأولذاّّ؛مباحثّشملّأربعةوّّةيمفاهيملإضاءاتّتعرضّّ،كانّالفصلّالأولّنظريا،ّّفصولّأربعةوّ

لدبحثّالأخنًّاليبقىّ،ّلأنواعّالفضاءخُصصّوالثالثّ،ّبدفهومّالفضاءواعتنىّالثانيّ،ّدلالاتلاّمفهوم
ّ.ّينياتوشعرّماّبعدّالثمان،ّالجزائريّالدعاصرالعربيّوّللشعرّ

ّمباحث ّأربعة ّفي ّالجغرافي ّللفضاء ّفخصص ّالثاني ّالفصل ّالفضاء،ّّأما ّدلالة ّحول ّأولذا ،ّكان
ّالدغلق ّللفضاء ّوالثاني ّالدفتوح، ّالفضاء ّالثالثّفتناول ّأما ّبالفضاءّليخ، ّالفصل ّهيا ّالدبحثّالرابع تم
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لأرضّالدفقودةّإلىّانهّيشنًّكوّ،ّّنٌّالدعاصرينيالشعراءّالجزائرّعندّّعتزازوالاّالدقدسّالييّيرمزّللمأساة
ّ.ّالثورةّوالثوارّمستقطبوالأوراسّ،ّالقدسّأولىّالقبلتنٌّقديداّوحديثا

الفضاءّالنصيّمبحثّحيثّتطرقناّفيّ،ّفيّحنٌّخصصّالفصلّالثالثّللفضاءّالنصيّوالصوريّ
كّلّمنّالخط ليجملّ،ّسوادفلعبةّالبياضّوال،ّوحركةّالأسطرّالشعرية،ّوالنرهّالبصري،ّلدكوناتهّلشثلةّفي

وصولاّ،ّفالثلاثيّ،وعرجناّعلىّالفضاءّالصوريّبأشكالهّالدختلفةّمنّالدضلعّالكيفي،ّبعلاماتّالترقيم
ّللشكولّالرباعية.

ّضمنته ّلدلالاتّالفضاءّخصصتّفصلاّرابعا ّاّمواصلة ّالدلاليلفضاء الصناعةّّتضمنحيثّ،

ّ.ّبالانزياحثمّالتناصّبأنماطهّليختمّ،ّبأنواعهاالصورةّالشعريةّّلتليها،ّاللغةّالشعريةّلةّفيلشُ ثّ 

فيهاّّ(ّبخابسةّأبصلناالجزائري المعاصر يالشعر الخطاب دلالات الفضاء في نهيناّبحثناّ)أوّّ
،ّالنظريةّوالاستفادةّمنّزخمّالدراسات،ّوالنتائجّالدتوصلّإليهاّحولّالفضاءّبأنواعهحوظاتّأهمّالدل

ّالتيّتطرقتّللموضوع ّوالتطبيقية ّبداعيكلّنصّإّّعلىنفتاحّلااّوحاولنا، ّف، ّاعددأحصتّالدراسة
ّمنّالدواوينّالجزائريةّالدعاصرة.

ّالنصي ّالدنهج ّالبحثّإلى ّأسلمنا ،ّ ّالدباحثّالتيّاليي ّفيّجهة ّالنصية ّالدناهج ّعلى يرتكز
ّ ّمنّأسلوبية ّفيستنطقّبصاليتها ّالدعاصرة ّيدكنّأنّيفتحّالنصوصّالشعرية كّلّما ،ّوسيمائيةبرتضن

ّ ّما ّلا،ّيّالعملّعلىّالنصأ،ّهّموضوعّالبحثتطلبوهيا كّانّهيا يعنيّعدمّتداخلّمناهجّّوإن
لأنّالدناهجّالنصيةّتتكافلّوتتداخلّفيماّبينهاّّ،ّفيّهي ّالدراسةّعندّاقتضاءّالضرورةّمكملةأخرىّ

ّكماّأنّموضوعّالبحثّبدور ّأحياناّيفرضّطبيعةّالدنهجّالدلائم.

كّلّبحث،ّالصعوباتنّالقولّبأنّالبحثّخلاّمّهياّولاّيدكننا ّقلةّولعلّأبرزها،ّوهي ّطبيعة
ّالدتناولةّالدراسات ّالنقديةّحولّالفضاءّبالصيغة ّّاقتصرحيثّ، ،ّالفضاءّالجغرافيّعلىّتناولأغلبها

،ّالفضاءّالنصيّوبالأخصّفيّالشعرّالجزائريّالدعاصرّالدشتغلةّعلىّيضافّإلىّذلكّقلةّالدراسات



 مقدمـة

 

 ه‌

ّالدت ّالدواوين ّإلىّندرة ّبأنواعهبالإضافة ّللفضاء ّضمنة ّأمكنّذلكّ، ّوإن ّبالشعراء ّالاتصال وصعوبة
ّوّالدواوينّالدخطوطة.البكرّوإحجامهمّعنّتقديمّالنصوصّأنصطدمّبعدمّامتلاكهمّللدواوينّ

كّلّذلكّفالحقيقةّالتيّيجبّأنّنقرّ لزاورةّالشعراءّبالدتعةّأثناءّّحساسهيّالإبهاّّلكنّرغم
رشاداتّالأستاذّالدشرفّعبدّالوهابّمنًاويّوالاستماعّإلىّإ،ّتهمولسطوطاّولزاورةّدواوينهمأنفسهمّ

كّانّينصحنا ّتوظيفّّالفينةبنٌّّاليي ّاليينّيدتلكونّميزة ّالفضاءوالأخرىّببعضّالشعراء والييّ،
ّحترامّوالعرفان.كلّالتقديرّوالافلهّمناّّ،ّوعثراتناّاّمنّسقطاتناكثنًّبرملّّ

كّلّالح سيسياّفيّنّنكونّمنّاليينّرسمواّطريقاّتأوأ،ّثلدامّبعناصرّالبحرصّعلىّالإحرصنا
ّالدعاصر ّالجزائري ّالأدب ّالجهوية، ّباب ّمن ّليس ّالاّ،الضيقةّوذلك ّباب ّمن ّبالنصّوإنما هتمام
ّبصفةّخاصةّ،الشعريّالجزائريّعامة ّوالدعاصر ّالنصّالشعريّالجزائريومنّبابّالا، ّعترافّبقيمة

ّ.لحداثةمواكبتهّلوّ،ّنواعهتوظيفهّللفضاءّبأالدعاصرّوّ

تقدمّبخالصّالشكرّوالعرفانّنإلاّأنّّلاّيسعنا،ّقدّأينعتّنرىّبشرةّجهدناّلضنوّّ،وفيّالأخنًّ
والييّ،ّالدوجهّوالدرشدّوالأخنعمّالييكّانّّعبد الوهاب ميراويالأستاذّالدكتورّ،ّللأستاذّالدشرف

كّانّهياّالبحثّبهي ّالصورة ّالخالصّوجهّبالشكرتنكماّ،ّّلولاّتشجيعاتهّوتوجيهاتهّوملاحظاتهّلدا
ّلأعضاء لجنة المناقشة ّالبحثلوّ، ّجيوة ّمنّجدد ّإليهاّكل ّطريقه ّالدلل ّوجد كّلما ،ّفيّنفسنا

ّّفيه.ّفيّدروبّالبحثّورغبناقنديلاّّولكلّمنّأضاءّلنا
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 المبحث الأوؿ:
 مية(يمفاىضاءات إ)

ا ، ينفرد ّٔا الإنساف عن غتَه من ابؼخلوقات الأخرى، لينقل ّٔاللغة خاصية إنسانية صرفة 
 ، أو لنقل طريقة من طرؽ ابغياة التي وجب على الفرد أف يستعملهاهغتَ أفكاره وعواطفو ورغباتو إفُ 

ـ من الرموز والإشارات لأنها "عبارة عن نظاـ بالطريقة السائدة في آّتمع، مستعينا في ذلك بنظا
لرموز إلا أف يتكوف من عدة أنظمة، فهي من حيث كونها في نهاية الأمر بؾموعة من العلبمات أو ا

نساني، وتدركها الأذف، من أصوات بردثها أعضاء النطق الإ الرموز تتكوف أولا ىذه العلبمات، وىاتو
تتًؾ في إثرىا بؾموعة  (1)في شكل كلمات ذات دلالات" وىذه الأصوات تتًكب بطريقة اصطلبحية

الأصوات وانطباعات حركات  انطباعاتِ  ؛من الانطباعات في ذىن كل من ابؼخاطِب وابؼخاطَب
أعضاء النطق التي تودع في الأذىاف والتي من ابؼمكن أف تصتَ حقيقة واقعة في الكلبـ، باعتبارىا 

ا ىي رموز لأشياء أو أفكار في العافَ ابػارج عن اللغة حيث فراغ وإبم "ليست بؾرد أصوات تنطلق في
يتفق كل بؾتمع على أف أصواتا معينة بسثل أشياء بؿدودة، سواء أكانت ىذه الأشياء أحداثا أـ 

 يصعب التوصل إفُ مكنوناتها لأنها تتألف من مبتٌ ومعتٌ.(2)أفكارا"

؛ إذ كيفية دلالة اللفظ على ابؼعتٌ، أو  "دلالات" معتٌ لفظة ليس من السهل أف نعرؼوعليو  
فيها واختلبؼ مناىجهم وعلومهم، باختلبؼ معرّ  "لةلاد"اللفظة والتي ىي بصع لكلمة بىتلف تعريف 

فالعلوـ التي بؽا صلة وثيقة بالدلالة كثتَة، وكل علم يتناوؿ الدلالة من جهتو، فقدبيا بقد الفلبسفة 
 والاجتماعحديثا بقد اللغويتُ والفلبسفة وعلماء النفس واللغويتُ والأصوليتُ يعُرفِوف الدلالة، و 

باعتبارىا في اللغة العربية  للفظة دلالاتالصورة ابؼعجمية ، ومنو سنبحث عن وغتَىم اوالأنثروبولوجي
 .بسثّْلُ الصورة الأساسية لمحيطها الدلافِ

                                                           

 .9: ص ،8991،  2دار ابؼعرفة ابعامعية للطبع والنشر والتوزيع، الاسكندرية، مصر، ط حلمي خليل، الكلمة دراسة لغوية معجمية،( 1)
 .18ـ، ف، ص: ( 2)
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 أولا: مفهوـ دلالات:
 من الجانب اللغوي:-1
شتق اوىي مصدر دلو على الشيء إذا ىداه وأرشده إليو ومنها الدلالات في اللغة بصع دلالة  
، يدلُّو دلالَة ودِلالة ودُلولة،  الدليل، وقد دلو على الطريق يدلو دلالة )بفتح ولفظ دلالة مشتق من دؿَّ

الداؿ أو كسرىا أو ضمها( والفتح أعلى، وأنشد أبو عبيد: إني امرؤ بالطرؽ ذو دلالات. والدليل 
 قاؿ: يدلك والدليلي الذي

 شَدُّو المَطيَّ علَى دَليل دَائِب 
 ".(1)مِنْ أَىلِ كاظمة بِسَيْفِ الأبَْحُرِ  

ويقاؿ: دلَّتٍ على الطريق: اىتديت إليو، وابؼفعوؿ: مدلوؿ عليو وإليو، والدليل: ما يستدؿ 
ف إليك: بو...، ودلاه بغرور: أوقعو فيما أراد من تغريره، وىو مِن إدلاء الدَّلو، ودلوتُ بفلب

اللفظ عند  وييقتضاستشفعت بو إليك، وتدفَُّ من الشجرة؛ أي: تدلل، والدلالة ىي الإرشاد، وما 
على  وودلَّ  ."إطلبقو، بصعها دلائل ودلالات، والدلالة: الأمَارة، ومن آّاز: "الداؿُّ على ابػتَِ كفاعلِو

 (2)بو عليوالصراط ابؼستقيم، وتناصرت أدلَّة العقل وأدلة السمع، واستدؿ 

فيقوؿ والدالة ما تدؿ بو  )دؿّ( إفُ ابؼعتٌ ذاتو بؿدداً الوضع اللغوي للفظ(3)يشتَ الفتَوز أبادي 
ؤّذا  كابؽدىوقد دلت تدؿ والداؿ   على بضيمك، ودلو عليو دلالة )ويثلثو( ودلولة فاندؿ: سدده إليو

لغوي للفظ "دؿ" يعتٍ ىدى الشرح يؤكد الفتَوز أبادي ما نص عليو ابن منظور من أف الأصل ال
وامرأة ذات دؿ أي  …":لغوياً فيقوؿ)دؿّ(  فيشرح لفظ (4) معجموأما الزبيدي في  وسدد وأرشد.

 ودللت شكل تدؿ بو" وينقل عن الأزىري في كتابو "التهذيب" قولو: دللت ّٔذا الطريق دلالة عرفتو

                                                           

 .493/493ص:، 8998، 8، طبتَوت ،دار صادرمادة )دؿ(، لساف العرب ، ابن منظور( 1)
 .894ص:، 8991، 8، طبتَوت الكتب العلمية، تح عيوف السود،دار الزبـشري، أساس البلبغة مادة )دلل(، ( 2)
 .488 ص:،  2008،  2دار الكتب العلمية، بتَوت، طمادة )دؿ(،  ، تح بؿمد نعيم العرقسوسي،القاموس المحيط ،آبادي ( الفتَوز3)
 .423 ص: ،2008، 2، مطبعة حكومة، الكويت ط7العزباوي ج اج العروس من جواىر القاموس تحى الزبيدي، تبؿمد مرتض( 4)
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يدلو دلالة ودلولة فاندؿ على الطريق  بو أدؿ دلالة، ثم إف ابؼراد بالتسديد إراءة الطريق، دؿ عليو
 .(1) )سدده إليو(

بيثل ذروة ما وصل إليو ابػطاب اللغوي  الذيتعزيزا لذلك ورود صيغة )دؿّ( في القرآف الكرنً 
تشتًؾ في إبراز بشانية بدختلف مشتقاتها في مواضع  القدنً من فصاحة اللغة وجودة التعبتَ والدلالة،

 اً وىي تعتٍ الإشارة إفُ الشيء أو الذات سواء أكاف ذلك بذريد ذه الصيغة،بؽالإطار اللغوي ابؼفهومي 
وتبرز العلبقة الرمزية بتُ الداؿ ، ويتًتب على ذلك وجود طرفتُ: طرؼ داؿ وطرؼ مدلوؿ أـ حساً 

لظِّلَّ وَلَوْ ألََمْ تػَرَ إِلَى ربَِّكَ كَيْفَ مَدَّ ا" وابؼدلوؿ قطبي الفعل الدلافِ في قولو تعافُ من سورة الفرقاف
مس تدؿ ل، فالشّ . فلولا الشمس ما عرؼ الظّ "(2)شَاءَ لَجَعَلَوُ سَاكِنًا ثمَُّ جَعَلْنَا الشَّمْسَ عَلَيْوِ دَليِلً 

عليّة أو ل فهي شبيهة بعلبقة النار بالدخاف الذي يورده علماء الدلالة مثالًا للعلبقة العلى وجود الظّ 
لأف الوظيفةَ التي تقوـ  وبيكن بسثل ىذه العلبقة في أي صيغة أخرى ها،العلبمة بدرجعالتي تربط  السببية

، ماوالإرشاد إليه والنار في ىذا ابؼقاـ ىي وظيفةُ إظهار الظل والدخاف الشمسكل من علبمتي ّٔا  
 .وىذه ىي الدلالة بعينِها؛ إذ ليس ابؼقصود من الدلالة ىو الداؿ أو ابؼدلوؿ

، فقد رُوِي في الأثر أف رسوؿ الله صلى الله النبوية ابؼطهرة لسنَّةا وردت أيضا الصيغة ذاتها في 
والذِي نػَفْسِي بيَِدِهِ، لا ":في ابغديث ابؼروي عن أبي ىريرة رضي الله عنو عليو وعلى آلو وسلم قاؿ

 فػَعَلْتُمُوهُ تَحَابػَبْتُمْ؟ مْر إِذَاتدخلوا الجنَّةَ حتَّى تػُؤْمِنُوا، ولَا تػُؤْمِنُوا حَتَّى تَحَابُّوا، أَفلَ أَدُلُّكُمْ عَلَى أَ 
نَكُمأ َـ بػَيػْ بقدىا لا ابؼذكور  الشريف في ابغديثالواردة )أدلكم(  لو بسعنا في صيغة (3)"فْشُوا السَّلَ

بتُّ أثػَرَ إفشاء السلبـ بتُ الناس، وقد  الشريف عما ورد في القرآف الكرنً من معتٌ؛ فابغديثبزتلف 
 عليو وآلو وسلم على ذلك الأثرِ؛ فالرسوؿ ىو الداؿ عليو، وما قاـ بو من رسوؿُ الله صلى الله دؿَّ 

ىي ما يقوـ  ّٔذا ابؼعتٌ الذي وردت فيو عمل ىو الدلالة، وإفشاء السلبـ ىو ابؼدلوؿ عليو؛ فالدلالةُ 
                                                           

 .324/325 ، ص:سـ، ( 1)
 .33سورة الفرقاف، الآية: ( 2)
 .490 ص:، 2009، 1أبو داود سليماف، سنن أبي داود، تح الأرناؤوط، دار الرسالة العابؼية، دمشق سوريا، ط( 3)
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ةِ بو الداؿُّ من عمل، أو ما يؤدّْيو من وظيفة، وقد يكوف الداؿ وما يدؿ عليو بواسطةِ الدلالة بدنزل
حديثٍ موضع آخر وفي ابؼرتبة الواحدة؛ لذلك عبرَّ النبي صلى الله عليو وعلى آلو وسلم عن ذلك في 

يقتًب الداؿُّ من  وعليو يتضح بفا سبق أنو في بعض ابغالات، لداؿُّ على الخيرِ كفاعلوالو قائلبً: 
؛ فالدلالة ىي التي قرَّبتِ دلالةالابؼدلوؿ حتى يكاد يساويو في الأبنية، وذاؾ بدا قاـ بو الداؿُّ من عمل 

عل بهأف الداؿ يتفاوت في دلالتِو على مدلولو، وىذا ما  فنستنتج من كل ذلكالداؿ من مدلولو؛ 
 عليها أيضا. الدلالة تتفاوت تبػَعًا للداؿ

وما يقتضو  تعتٍ ابؽدي والإرشادو ، بصعها دلائل ودلالات بذمع قواميس اللغة على أف الدلالة 
ويتًتب على ىذا التصورِ ابؼعجمي توافػُرُ ، ، فدلو على الشيء وعليو أرشده وىداهطلبقواللفظ عند إ

عناصر ابؽدَْي والإرشاد والتسديد؛ أي: توافر مرشِد، ومرشَد، ووسيلة إرشاد، وأمر مرشَد إليو، وحتُ 
 .يتحقق الإرشاد برصل الدلالة

 الجانب الاصطلحي: من-2

يو أىل اللغة قدبياً، يلقي بظلبلو الدلالية على ابؼعتٌ الوضع اللغوي الذي تصافٌ علكوف  
وقع اختلبؼ بتُ علماء اللغة المحدثتُ في تعيتُ فقد  ،العلمي آّرد في الدرس اللساني ابغديث
"فبعضهم يسميو علم الدلالة،  " بالأجنبيةsémantiqueابؼصطلح العربي الذي يقابل مصطلح "
طلق عليو اسم السيمانتيك أخذا من الكلمة الإبقليزية أو وبعضهم يسميو علم ابؼعتٌ، وبعضهم ي

فاىتدى بعض علماء اللغة العرب إفُ مصطلح "ابؼعتٌ" باعتباره ورد في متوف الكتب  (1)الفرنسية"
القدبية لعلماء أشاروا إفُ الدراسة اللغوية التي تهتم بابعانب ابؼفهومي للفظ كابعرجاني الذي يعرؼ 

حيث يكوف  (2)"اللفظ بحيث متى أطلق أو بزيل فهم منو معناه للعلم بوضعو كوف  " الدلالة الوضعية
 اللفظ تابعا للدلالة. 

                                                           

 .11، ص: 1985، 1تار عمر، علم الدلالة، عافَ الكتاب، القاىرة مصر، طأبضد بـ( 1)
 .110 ، ص:1985شريف ابعرجاني، كتاب التعريفات، مكتبة لبناف، بتَوت، طبعة جديدة، ال( 2)
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أو ذلك  يعرؼ علم الدلالة على ىذا النحو "بأنو دراسة ابؼعتٌ، أو العلم الذي يدرس ابؼعتٌ 
توافرىا في  الفرع من علم اللغة الذي يتناوؿ نظرية ابؼعتٌ، أو ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب

 "ابؼعتٌ" مصطلح وااستعمل نومن علماء العرب المحدثتُ الذي"(1)الرمز حتى يكوف قادرا على بضل ابؼعتٌ
"ولبياف ذلك نشتَ إفُ تقسيم  اف إذ يقوؿ في سياؽ حديثو عن العلبقة بتُ الرمز والدلالة:بساـ حسّ 

وىي باعتبار  (2)" قة عرفية وعلبقة ذىنيةالسيميائيتُ للعلبقة بتُ الرمز وابؼعتٌ إفُ علبقة طبيعية وعلب
 قتضى التلفظ بدلزومو وىو ىنا اللفظ الذي بطبيعة ابغاؿ طبع اللبفظ.ما ا

 اشتقاقاتآثر آخروف استعماؿ مصطلح "الدلالة" مقابلًب للمصطلح الأجنبي: "لأنو يعتُ على  
"وفي ابغقيقة (3) الدلافِ، الدلالات ،ابؼدلولات، ابؼدلوؿ، ؿادال دؿّ، :الدلالة فرعية مرنة بقدىا في مادة

 بتُ الدلالة أف تعريف علم الدلالة بىتلف عن تعريف الدلالة، ومرجع ذلك ىو الاختلبؼ البتُّ 
كل و الأصوات في حد ذاتها. عن )الصوتيات(  والعلم الذي يدرس الدلالة كاختلبؼ علم الأصوات

دلالة؛ إذ بىتلف تعريف الدلالة ليس من السهل أف نعرؼ النو إذلك بهعلنا نتمسك بالقوؿ 
باختلبؼ معرفيها واختلبؼ مناىجهم وعلومهم، فالعلوـ التي بؽا صلة وثيقة بالدلالة كثتَة، وكل علم 

فمثلب علم الأصوؿ يرى بأف الدلالة في الاصطلبح "معتٌ يعرض للشيء  يتناوؿ الدلالة من جهتو،
إلا أنو قد اختلف في الدلالة  (4)شيء آخر" بالقياس إفُ غتَه، ومعناه كل شيء يلزـ من فهمو فهم

لأف الدلالة  ...منو ابؼعتٌ من كاف عابؼا بالوضع فالصحيح "عبارة عن كوف اللفظ بحيث إذا أطلق فهم
نسبة بـصوصة بتُ اللفظ وابؼعتٌ، ومعناىا صفة بذعل اللفظ يفهم ابؼعتٌ، وبؽذا يصح تعليل فهم 

                                                           

 .110 ـ، ف، ص:( 1)
 .285 ، ص:2000ة. عافَ الكتب، القاىرة، طبساـ حساف، الأصوؿ، دراسة ابستيمولوجية للفكر اللغوي عند العرب، النحو، فقو اللغة، البلبغ( 2)
 .9 ، ص:1996، 2فايز الداية، علم الدلالة العربي، النظرية والتطبيق، دراسة تاربىية تأصيلية. دار الفكر، دمشق، ط( 3)
 ، ص:1987لمية، بتَوت، ط، دار الكتاب الع1علي بن عبد الكافي السبكي، الأّاج في شرح منهاج الوصوؿ إفُ علم الأصوؿ للبيضاوي جينظر:  (4)
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والعلة غتَ ابؼعلوؿ، وإذا كانت الدلالة غتَ فهم ابؼعتٌ من اللفظ ابؼعتٌ من اللفظ، بدلالة اللفظ عليو، 
 (1)فَ بهز تفستَىا بو"

دلالة وبحسب لل احيث يكوف فيها اللفظ تابع "دلالةػ"مسايرةً لذلك وردت تعاريف أخرى ل 
مَ التقسيمات التي بذعل من اللفظ يلبزـ الدلالة ولأجل ذلك فالدلالة ىي " كوف الشيء متى فُهِم فُهِ 

غتَه، فإف كاف التلبزـ بينهما )بعلة الوضع( أي بسبب وضع الشيء للغتَ أي جعلو بإيزائو بحيث إذا 
زـ بينها بإبهاب أو كاف التلب ،فهم الشيء فهم الغتَ )فوضعية( أي فدلالة الشيء على الغتَ وضعية

قلية )الطبيعية( وىي ومنها أي الع )فعقلية( أي فدلالة الشيء على الغتَ عقلية... العقل الصرؼ ذلك
فكاف اختلبؼ الدلالة عند الأصوليتُ  (2)ما اقتضى التلفظ بدلزومها الذي ىو اللفظ طبع اللبفظ"

 حسب اختلبؼ الأقساـ.

ف انشغاؿ ر برديدىم لدلالة الألفاظ، كما كااىتم اللغويوف بالدلالة وبقضيتها في إطا 
 اا كتب علم أصوؿ الفقو، والتي كاف جلها منصبوؿ كتابة الأبحاث التي امتلؤت ّٔح االأصوليتُ منصب

حوؿ الدلالة والتعريفات التي بذعل منها وسيلة لفهم النص الديتٍ لاستخراج الأحكاـ التشريعية، 
انطلبقا من أراء أفلبطوف وأرسطو وغتَىم من  يعُرّْفوف الدلالة وابؼتكلمتُبقد الفلبسفة  بابؼقابل

بفن  وغتَىم اوالأنثروبولوجي والاجتماعويتُ والفلبسفة وعلماء النفس ، وحديثاً بقد اللغفلبسفة اليوناف
ا حيث ذىبوا "إفُ أف بتُ الكلمة ومعناىا مناسبة طبيعية أيض ،القضيةبأوفُ اىتماما متزايدا 

لطبيعية بتُ الكلمة وما تدؿ كلمات كثتَة تشتَ إفُ ابؼناسبة اويستمدوف شواىدىم على ذلك من  
تتوسل بدناىج الرمزية في  ةر ابغديث فنجد أكثر ابؼذاىب الفلسفية ابؼعاصر أما في العص ...عليو

الكشف عن الدلالات في الأعماؿ الفنية والأدبية، بحيث استحالت في البعض منها إفُ فروع من 
 ."(3)علم الدلالة

                                                           

 .203/204 ، ص:سـ، ( 1)
 .130 ، ص:1111، 1ابن أمتَ ابغاج ابغلبي، التقرير والتحبتَ، دار الكتب العلمية، بتَوت لبناف، ط( 2)
 .92: صحلمي خليل، الكلمة دراسة لغوية معجمية، ( 3)
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إفُ أف  ص الدلالة والدراسات التي تناولناىابالاعتماد على ما تم برصيلو فيما بى بللص 
لالات أقساـ حيث تنقسم الدلالات إفُ دلالات لفظية ودلالات غتَ لفظية، والدلالة اللفظية الد

ىي بدورىا تنقسم إفُ ثلبثة أقساـ بقد منها عقلية وطبيعية ووضعية، العقلية منها كدلالة الصوت 
 على حياة صاحبو، في حتُ الطبيعية كدلالة إصدار الصوت )أح، أح على وجع في الصدر( لأف من
الطبيعة عند أغلب البشر إصدار أصوات معينة نتيجة الآلاـ ونتيجة حوادث معينة للتعبتَ عما أفَ 
بالنفس البشرية من أفَ، إلا أف الوضعية انشطرت إفُ قسمتُ بنا اللفظية وغتَ اللفظية، الدلالات 

فظ الوضعية، وىي أف اللفظية منها منحصرة في ابؼطابقة والتضمن والالتزاـ، ويعتٍ بابؼطابقة دلالة الل
 ،سموع ابؼركب من السقف وابعدار والأسايدؿ اللفظ على بساـ ما وضع لو، كدلالة البيت على آّ

 وىو كماؿ ابؼعتٌ ابؼوضوع لو اللفظ.

عتٍ بالتضمتُ أف يدؿ اللفظ على جزء من مسماه، وتكوف دلالتو خارجة عنها وقد وضع ن 
لة لفظ البيت على ابعدار فقط. أما الالتزاـ فيعتٍ أف يكوف اللفظ لو ولغتَه لذلك بظي بالتضمن كدلا

للفظ معتٌ خارج عنو، فعند فهم مدلوؿ اللفظ ينتقل الذىن من مدلولو إفُ لازـ خارجي، وبظي 
بذلك بسبب وضع اللفظ بؼلزومو، أي أف يكوف خارجا عن مسماه وىي دلالة الالتزاـ كدلالة لفظ 

 :وطويبسّ يوضح ما تطرقنا إليو  تيلآوابؼخطط ا (1) الشجاعةالأسد على 
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النظاـ  تتحكم فيأساساً إفُ التعرؼ على القوانتُ التي  الغرض من فهم الدلالات يهدؼ 
قصد ضبط ابؼعاني ابؼعاصر بابػصوص  وابػطاب الشعريغوية للانصوص الاللغوي، وذلك بتحليل 

ت بؿددة وفي ىذا سعي إفُ تنويع التًاكيب اللغوية لأداء وظائف دلالية معينة، وىذا ابؼختلفة بأدوا
ولا يكوف حاجزاً أماـ تطورىا وبذددىا، وبيكن في  ابوفظ أصوبؽ التنويع ىو الذي يثري اللغة إثراءً 

خلق نواميس لغوية جديدة لتشرؼ على النظاـ و النواميس ابػفية  عنالبحث  السياؽ خضم ىذا
كوف "اللغة مؤسسة اجتماعية بركمها نواميس مفروضة   مي وابػطابي بتُ أفراد آّتمع الواحد،الكلب

وابػلبؼ ابعاري على معاني الألفاظ  (1)على الأفراد تتناقلها الأجياؿ بضرب من ابغتمية التاربىية"
 ومعرفة الدلالات ابؼتعلقة ّٔا كثتَ في حياتنا التواصلية ودليل واضح على ذلك.

"موضوع شارؾ بالغ في علم الدلالة، بل إف علم الدلالة ستحداث علوـ جديدة بؽا تأثتَ اإف  
فيو علماء ومفكروف من ميادين بـتلفة، وذلك لأف ابؼعتٌ اللغوي من شأنو أف يشغل ابؼتكلمتُ بصيعا 

                                                           

 .818، ص: 8911عبد السلبـ ابؼسدي، اللسانيات وأسسها ابؼعرفية، الدار التونسية للنشر، تونس، طبعة أوت، ( 1)

 الدلالات

  لفظيةغتَ   لفظية

 عقلية  طبيعية 
  وضعية

 طابقةدلالة ابؼ دلالة الالتزاـ دلالة التضمن 



  الجانب النظري :                                                                               الفصل الأوؿ

 

51 

ظر في لم إفُ النمتك كلَّ   كرية، لأف ابغياة الاجتماعية تلُجئعلى اختلبؼ طبقاتهم، ومستوياتهم الف
 شراؾ اللغويتُ وغتَ اللغويتُ منإأو تلك، أو ىذا التًكيب أو ذاؾ، كما بقم عن  معتٌ ىذه الكلمة

أف ظهرت نظريات كثتَة، ومناىج عدة فيما يتعلق بابؼعتٌ من  أصحاب العلوـ والأفكار ابؼختلفة
 بؼعاني.ومن حيث الأبنية القاعدية بؽذه الدلالات في ا (1)حيث برصيلو وماىيتو ودراستو"

، ومتى ويوضحو ما يوصل إفُ ابؼدلوؿ وأنها تعمل في كل ،عامة لاتالدلانفهم بفا سبق أف  
ينبغي لكن ما و  ،دؿ الشيءُ على معتٌ، فقد أخبر عنو وإف كاف صامتًا، وأشار إليو وإف كاف ساكنًا

اللغوية التي يتضمنها ابؼعتٌ؛ فالدلالة ىي بؾموعُ ابؼعاني  وبتُ الدلالة التفرقة بتُىو ىنا أف نعرفو 
وىي وسيلةُ الوصوؿ إفُ ابؼعتٌ، فبها يوُمَأ إفُ مفهوـ اللفظِ؛ لذا تػُعَد الدلالة أوسعَ مِن ابؼعتٌ  اللفظ،
لأف علم الدلالة ىو" دراسة ابؼعتٌ، أو العلم الذي يدرس ابؼعتٌ، أو ذلك الفرع من علم اللغة  وأشمل

لذي يدرس الشروط الواجب توافرىا في الرمز حتى يكوف الذي يتناوؿ نظرية ابؼعتٌ، أو ذلك الفرع ا
" فيكوف موضوع علم الدلالة أي شيء يوصل إفُ ابؼعتٌ أو كل شيء يقوـ (2)قادرا على بضل ابؼعتٌ

بالدور الذي تلعبو العلبمة ابؼنحصرة في الرمز أو الإشارة أو الكلمة أو حتى ابعملة إف فَ نقل النص، 
ات لسانية، أو غتَ لسانية في توصيل ابؼعتٌ ابؼراد باعتبارىا رمزا دالا على أو بدعتٌ آخر قد تكوف علبم

 مدلوؿ.

 الفضاء:ثانيا: مفهوـ 

 من الجانب اللغوي:-1

 من: ]الفاءلكلمة "فضاء فضي، فضا" إفُ ابعذر ابؼتكوف  اللغويَ  معظم ابؼعاجم الأصلَ تػُرْجع  
ابؼكاف الواسع من  ذلكاف العرب " يرى الفضاء فهذا "ابن منظور" في " لس والضاد وابغرؼ ابؼعتل[،

 *:رؤبة قاؿ ،الأرض والفعل فضا يفضو فضوا ىو فاض

                                                           

 .218: ص ،بؿمود السّعراف، علم اللغة مقدمة للقارئ العربي، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بتَوت لبناف، )د/ت(، )د/ط( ( 1)
 .11أبضد بـتار عمر، علم الدلالة، ص: ( 2)
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قَاضِ    عَنْكُمْ كِراماً بالمكَاف الفَاضي أفرَخَ قػَيْضُ بػَيْضِها المُنػْ

أصلو أنو صار في و  إليو،إذا اتسع وأفضى فلبف إفُ فلبف أي وصل  ،وأفضىابؼكاف وفضا  
 :بكلب يصف ثعلب بن عبيد قاؿ ه،فرجتو وفضائو وحيّز 

 ضيفالم وىي بالبلدتخشى ولا الذئب شتت كثة الأوبار لا القرى تتقي *** 

، (1) أىلو وأفضى الرجل دخل على ،وأفضى إليو الأمر كذلك ،الذي لا شيء فيو أي العراء 
أفضيت إذا  ويقاؿ: والفضاء الساحة وما اتسع من الأرض ،الأرض والفضاء ابػافِ الفارغ الواسع من

 :قاؿ أبو بكر، قاؿ والصحراء فضاء ،الأرض واتسع من استوىخرجت إفُ الفضاء والفضاء ما 
ومكاف ، والفضية ابؼاء ابؼستنقع وابعمع فضا ،بهري على وجو الأرض وىو ما ءالفضاء بفدود كابغسا

   :رؤبة قاؿ، ابؼتسع ابؼفضيفاض ومفض أي واسع و 

 أمضى وأمضى سخر ما بهم *** جاوزتو بالقوـ حتى أفضى

والظاىر من ، (2) أفضيةويقاؿ قد أفضينا إفُ الفضاء، وبصعو  واسعا قاؿ أفضى بلغ ّٔم مكانا
منظور بردث وبشكل واضح عن الفضاء ابعغرافي )ابؼكاف( ذي الأبعاد ابؽندسية  إف ابنالقوؿ 

تُ الفضاء وابؼكاف، والذي يدعم الأبنية ابؼتمثلة في التفرقة ب ابؼصطلحَ  ابؼعروفة، كما نلحظ أنو فَ يوؿِ 
"القاموس المحيط" حتُ يبسط القوؿ في معتٌ الفعل الثلبثي "فضا" لأنو جاء في  ويؤكده، ماالقوؿ 

 .(3) الأرضالساحة وما اتسع من  والفضا بابؼدا اتّسع بساطة إذا "فضا ابؼكاف فضاء وفضو وب

ابغرؼ ابؼعتل، أصل صحيح يدؿ أما في" معجم ابؼقاييس في اللغة " فضى: الفاء والضاد و  
من ذلك الفضاء: ابؼكاف الواسع، ويقولوف أفضى الرجل إفُ امرأتو،  ،على انفساح في الشيء واتساع

                                                           

 .849:صالعرب، لساف ، ابن منظور( 1)
ـ رؤبة بن عبد الله العجاج بن رؤبة التميمي السعدي أبو ابعحّاؼ أوَ أبَو بؿمد راجز، من الفصحاء  267 - ؟/  ىػ    - رؤبة بن العجاج ؟ *

كاف أكثر مقامو في البصرة، وأخذ عنو أعياف أىل اللغة وكانوا بوتجوف بشعره ويقولوف بإمامتو في .اسيةابؼشهورين، من بـضرمي الدولتتُ الأموية والعب
 .دفنا الشعر واللغة والفصاحة: بؼا مات رؤبة قاؿ ابػليل: وفي الوفيات .اللغة، مات في البادية، وقدأسنّ 

 .830، ص: فـ، ( 2)
 .8428، ص :2008، 2العلمية، بتَوت، طالفتَوز آبادي، القاموس المحيط، دار الكتب ( 3)
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باشرىا أي كأنو لاقى فضاءىا بفضائو، وليس ىذا ببعيد في القياس الذي ذكر. ومثل ىذا: أفضى إفُ 
من الذي ذكر  سجوده، وىون راحتو في فلبف بسره إفضاء، وأفضى بيده إفُ الأرض إذا مسها بباط

: الساحة وما اتسع من الأرض، وقد أفضى خرج  ءوجاء في "بـتار الصحاح "الفضا(1)قياس الفضاء
 .(2)إفُ الفضاء أفضى إليو بسره، أفضى بيده إفُ الأرض مسها بباطن راحتو في سجوده

تنوعة، وأف لو من الصفات عديدة وم ذكره أف لفظ "الفضاء" يتسم بدعافبيكن القوؿ بفا سبق  
" الفضاء ابػافِ الواسع من ابن منظور حيث يقوؿ  ،السعة والاستواء، دوف إبناؿ صفة الفراغ وابػلو

وعليو تغدو الصحراء ىي الأخرى حقيقة ّٔذا الاسم كونها تتميز بصفة ابػلو والاتساع  (3)الأرض"
ط في الفضاء أف يكوف بفدودا مطلقا بخلبؼ فيشتً  (4)والاستواء وىذا ما يؤكده قولو" والصحراء فضاء"

ما يشاكلو من الألفاظ ابؼتداولة على الساحة النقدية كابغيز وابؼكاف الذي يتوجب أف يكوف بؿدودا 
نريد ىذا، إذ  في بحثنانقصد إليو  ما وىو ،ىذا ما تناولتو ابؼعاجم اللغوية العربية ومسكونا فيزيائيا.

 لشعر العربي ابؼعاصر. الوصوؿ إفُ دلالات الفضاء في ا

 (espace)باسم عرؼ بالفرنسية والذي  ،ابؼعاجم الغربية الفضاءَ  -بابؼقابل- تناولتْ 
بتُ تصورات النقاد ونشأ حوؿ برديد مفهومو اختلبؼ واضح، وتضارب ( space)وبالإبقليزية 
لذي أضحى  الأصل اللغوي لذلك اللفظ انقف قصد تبتُّ  وىنامن الناحية اللغوية، والدارستُ، 

مفهوما سيارا ورد إلينا من بتُ بصلة ابؼصطلحات التي تبوأت مكانا ضمن مصطلحات النقد ابؼعاصر، 
"امتداد مبهم يشمل  يراد بو  (Espace)" أف )الفضاء(Larousse" حيث ورد في قاموس )لاروس(

 (Space)مصطلح  ىذا في اللغة الفرنسية أما في اللغة الإبقليزية يقابلو(5)كل الأشياء وبويط ّٔا"

                                                           

 .131أبو ابغستُ أبضد، معجم ابؼقاييس في اللغة، برقيق شهاب، دار الفكر، بتَوت، )د ت(، ص :( 1)
 .424، ص:8990، 3بؿمد بن أبي بكر الرازي، بـتار الصحاح، ضبط مصطفى ديب، دار ابؽدى، بتَوت ط( 2)
 .830ص:  ،لساف العرب، ابن منظور( 3)
 .830، ف، ص: ـ( 4)

(5 ) larousse , petit Larousse, (espace)  
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" فراغ أو مساحة غتَ "Oxford"  أكسفورد() قاموسويراد بو حسب )الفضاء( كمرادؼ بؼفهوـ 
 .(1)مشغولة بتُ شيئتُ أو أكثر، أوبتُ نقطتتُ أو أكثر"

 " حتُ تذكر الفضاءLa Grande Encychlopedia"بقد أيضا ابؼوسوعة الفرنسية
(Espace) إدارة الابذاىات أي أف إدراؾ الفضاء "يعتٍ القدرة على بتقييم ابؼسافات وب ابذعلو مرتبط

وضع الأشياء بعضها إفُ بعض، كما أنو يعتٍ أيضا تقدير العلبقات القائمة بينها، والطرؽ التي 
. (2)تتموقع بالنسبة إفُ بعضها؛ فالأمر يتعلق إذف بإدارة الابذاىات، وبتقييم ابؼسافات والامتدادات"

إفُ الفضاء السمعي، والفضاء النفسي، والفضاء  (Espace) لفضاءا هانفسوتعدد ابؼوسوعة 
 البصري.

بتُ ابؼعاجم العربية فيما بينها، قائم الاختلبؼ ابعزئي  أفىو  ،حوؿ ما تم بسطوخلبصة القوؿ 
إلا أنها تتفق بصيعا على أف  ،مع مثيلبتها من ابؼعاجم الغربية في تناوؿ ابؼفهوـ من الناحية اللغوية وقائم
 طلح "الفضاء" لو دلالة وبظة متماثلة وىي الامتداد، وابػلو، والسعة.مص

 من الجانب الاصطلحي:-2

 :عند الفلسفة الفضاء-أ

الفاعل في  افي حياتو ودورى ىاوأدرؾ أثر  ،( قدبيا وحديثا)الفضاء ظاىرةتناوؿ الفكر الإنساني 
في كتابو "الفضاء والزمن  غراىاـ كلرؾاحث رسم العلبقة بينو وبتُ العافَ المحيط بو، وىذا ما يبينو الب

أنو يهدؼ إفُ إظهار كيف حقق البشر إنسانيتهم من ناحية عن نساف" حيث يسرد في مقدمتو "والإ
"، وعند القدماء بذسد وابزذ طابعا (3)طريق إحراز وإدراؾ أكمل بؼكانتهم ابػاصة في الزمن والفضاء

والأرض، والعافَ السفلي، وىي ابؼأىولة بالآبؽة والبشر  ،ابؼاء ؛ا "ينقسم إفُ ثلبثة عوافَ رئيسيةميثولوجي

                                                           

(1 ) Oxford Advaneed Learner، s (espace)  

(2 ) La Grand Encychlopedia، Lebrairie,8, Larouss,1973 (espace) 

  .8 قدمة، ص:، ابؼ2003، 8غراىاـ كلبرؾ، الفضاء والزمن والإنساف، تربصة عدناف حسن، دار ابغوار اللبذقية سورية، ط( 3)
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الفضاء ويسميو فلبسفة الغرب ابؼكاف، ابػلبء، أي  –غتَ أف ىذا ابؼفهوـ  (1)والأموات على التوافِ"
ت ابؼختلفة يثولوجي والفلسفي، مسايرا التحديداظل يتطور تاربىيا في بعديو ابؼ -ابؼلؤ، الأين 
 الاستعماؿ.

ؽ.ـ( إذ عده  2 7-72 ) أفلطوفتُ أف بواكتَ معرفة ىذا ابؼصطلح كانت عند في ح
ما بووي ذلك الشيء، وبييزه وبوده ويفصلو عن باقي )ابغاوي للؤشياء، وأخذ بعدا أكبر في جعلو 

قائلب: أما  وبردث عن ابؼكاف وابػلبء والفضاء وأورد في عنصر الفضاء أرسطوفجاء  ((2)الأشياء
بيقورس فهم يروف أف بتُ ابػلبء وابؼكاف والفضاء فصلب أي "اختلبفا" وأف ابػلبء ىو الرواقييوف وأ

الفراغ في ابعسم، وأف ابؼكاف ىو المحتوي على ابعسم، وأف الفضاء ىو المحتوى في جزء ما مثل خابية 
لا  ثة، كما يرى أف لكل جسم مكانا خاصا يشغلو، لأنو إذا كاف ابؼكاف ليس واحدا من الثلب(3)النبيذ

صورة ولا ىيوفُ، ولا بعدا؛" فواجب أف يكوف ابؼكاف ىو نهاية ابعسم الباقي من الأربعة وىو نهاية 
. فيقر بالفضاء ابعغرافي ابغقيقي لا ابػيافِ منو. وأف للمكاف ثلبثة أبعاد وىي: بعد (4)ابعسم المحيط"

المحاؿ أف يكوف ابؼكاف الطوؿ وبعد العرض وبعد العمق؛ وىذه ىي التي ّٔا بود كل جسم، و"من 
ويتبتُ  (6) (ؽ ـ( ىو ثلبثي الأبعاد )الطوؿ والعرض والعمق 6 7-733إقليدس )". وعند (5) جسما

 الأمر جليا أنو موجود ولكنو الفضاء ابعغرافي ابؼتمثل في ابؼكاف الفيزيائي آّرد.

 الفضاء ابعغرافي التصورات الفلسفة العربية للفضاء عن ابؼفاىيم السابقة وخاصة فيفَ بزرج  
يشتَ إفُ أف ابؼكاف موجود ولا بيكن إنكاره، وعرفو بأنو التقاء أفقي المحيط والمحاط بو،  فالكنديمنو، 

الفضاء بدختلف أبعادىا ومستوياتها، وما بذلو من جهد في إثبات مفهوـ إشكالية  ابن سينايبرز و 

                                                           

 .81 ، ص:2008، 8ط  ،القاىرة، دارالأفاؽ العربية دلسي من الفتح حتى سقوط ابػلبفة،السبيهائي بؿمد عبيد صافٌ ، ابؼكاف في الشعر الأن( 1)
 .81ـ، ف، ص: ( 2)
  .889 ص: ،8913رسطو طاليس، في النفس، راجعو وحققو. عبد الربضن بدوي، دار العلم، لبناف أ( 3)
  .482 ، ص:8913 ،2ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ططو طاليس، الطبيعة، حققو وقدمو. عبد الربضن بدوي، رسأ( 4)
 .281ص:، فـ، ( 5)

 .48 ، ص:802000الدار البيضاء، ط ينظر: حسن بقمي، شعرية الفضاء، ابؼركز الثقافي العربي،( 6)
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على منواؿ الكندي أف  الفارابي ديؤكابؼفهوـ ودحض الطروحات ابؼعتقدة بعدـ وجوده، في حتُ 
ابؼكاف موجود بتُّ، ولا بيكن إنكاره إذ لا بيكن أف يوجد جسم من دوف مكاف خاص بو، والدليل 
مدينتو الفاضلة فقد كانت شكلب متقدما لإدراؾ ومساءلة الفضاء في علبئقو ابؼثتَة بابؼتخيل وبابؼعرفة، 

عن ابػلبء، ويؤكد أنو  فخر الرازيعاد. ويتكلم إفُ تأكيد أف ابؼكاف ىو الأب ابن الهيثموذىب 
ما كاف في مكاف فإنو شاغل  إف كل (1)فيقوؿ ابن حزـموجود وليس عدـ بؿض ولا نفي صرؼ، وأما 

 .بشكلووابؼكاف متشكل  ،ومتشكل بشكل ابؼكاف ،ومليء لو ،لذلك ابؼكاف

بخارجيتو، أو خارجية ، امثالي احظي الفضاء بعناية كبتَة من لدف الفلبسفة، باعتباره وسط
أقسامو دوف ابػوض في أقسامو الداخلية التي تكوف في كثتَ من الأحياف مشكلة لأقسامو ابػارجية 

ة، وىو بوتوي، يّ ة أقسامو، وفيو تتمركز مدركاتنا ابغسّ فيعرؼ "بالوسط ابؼثافِ الذي يتجسد بخارجيّ 
اىيم ابؼسطحة عقوؿ التمسك بتلك ابؼف"؛ ولكن من غتَ ابؼ(2)هائيةمتدادات النّ الا نتيجة لذلك، كلّ 

ا متجسدا بخارجيتو وذا وحبست أبنيتو مكتفية بجعلو مثالي ،قزمتوالتى ىوّنت من دور الفضاء، و 
تامة، وعليو لا يصح على الإطلبؽ التسليم ّٔا؛ فالفضاء أضحى مفهوما متداولا في امتدادات كاملة و 

بات الإبداعية النقدية. وىذا ما توضحو الدراسات التفكتَ النقدي الأدبي، وركنا مكينا في الكتا
إذ يعتبر أوؿ  Peirce Charles Sanders شارؿ ساندرس بورسالفلسفية ابغديثة للفضاء في دراسة 
" كانتمن خلبؿ ابؼرتبة الأيقونية للعلبمة، منطلقا من فلسفة " ،من حدد مصطلح الفضاء وبدقة

، مهتما (3) لغوي صارـ مضبوط لعلم تواصلي غتَ"، فكاف أوؿ تعريف نظري الأرسطيو"ابؼنطق 
بابعانب البصري وفعاليتو التعبتَية التواصلية ولعل أوضح توجو في ىذا الباب ىو الذي تقدمو نظرية 

 الأشكاؿ أو سيكولوجية الأشكاؿ منها النظرية ابعشطالتية.

                                                           

 .89 اف في الشعر الأندلسي، ص:ابؼك -بؿمد عبيد صافٌ والسبيهائي  48 ، ص:س( ينظر: ـ، 1)
 .291 ، ص:2008دار ىومة، ابعزائر، طعبد ابؼالك مرتاض، نظرية النص الأدبي،  (2)
 .899، ص:2080، 8الأردف، ط–ينظر: شادية شقروش، سيميائية ابغطاب الشعري، عافَ الكتب ابغديث، أربد ( 3)
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تُ دراسة حيث تتًاوح بيميوطيقا في ابغقل البصري ذاتو، تعددت بؾالات اشتغاؿ الس 
ابؼعطيات البصرية الثابتة، وبخاصة ذات السيمة الأيقونية ابػالصة، ودراسة ابؼعطيات البصرية ابؼتحركة 

ودراسة ابؼعطيات البصرية اللغوية كابػطوط والتنظيم  كصورة ابؼسرح والسينما والتلفزيوف والإشهار...
ذاتو مع أنظمة التعبتَ الاتفاقية والأمر  الطباعي للصفحة والبياض والسواد وعلبمات التًقيم...

وىذا ما نتناولو في بؿور الفضاء  (1) شارات ابؼرور، والتمثيل البياني للمعطيات....إالأخرى كنظاـ 
النصي؛ وتناسقا مع ما قيل بقد أيضا من الدراسات ابغديثة دراسة الفيلسوؼ الفرنسي 

ؤياه في ىذا الكتاب أف الإنساف بؾمل ر  حيث (2)في كتابو "شعرية الفضاء"  Bachlar.Gباشلار
 .لودوف الفضاء لاسيما البيت يصبح كائنا مفتتا لا استقرار 

بقد بعد ىذه الوقفة في عافَ الفلسفة أف الفضاء قد ناؿ ما نالو في باقي الدراسات وقد  
ـ اتضحت معابؼو ووجوده منذ وجود الإنساف والزماف ولو في جانبو ابعغرافي، وأف الاختلبؼ في مفهو 

الفضاء فلسفيا عائد لابؿالة إفُ تعدد الدراسات الفلسفية وكثرة مناىجها وأقسامها، ومن ثم فإف 
 مفهوـ الفضاء يتحدد تبعا لطبيعة الدراسات ومنهجها.

 الفضاء في الدراسات الغربية -ب

برز الاىتماـ بدصطلح الفضاء في الدّراسات النقدية الأدبية الغربية التّي ظهرت بعد ابغرب  
يعد من أىم ابؼصطلحات النقدية التّي دخلت عافَ الدّراسات والبحوث، والتّي  وأصبحالعابؼية الثانية، 

تتخذ العلوـ الإنسانية بؾالا للتنظتَ وابؼمارسة، وقد نشأ عن ىذا الاىتماـ بروز دراسات كثتَة جعلت 
غتَ واضح، ويفتقر إفُ  من دراسة ىذا ابؼفهوـ شغلب أساسا بؽا بعد أف كانت بدايتو مصطلحا أدبيا

والدراسات ابؼخصصة التي أولاىا  ،معرفة نظرية عميقة.إلّا أفّ الكتابات التنظتَية التي قاـ ّٔا الباحثوف
الدراسة نتيجة الاىتماـ بعناصر أخرى تبدو أوفُ  عنالذي قد غيب  للمصطلح الألمافبعض النقاد 

و"كاف من  ،من، والشخصيات، وابغوار، والأحداثالأبعاد الأيديولوجية للنّص، والزّ مثل  ؛في الأبنية
                                                           

 .32 ص: ،8998، 8تي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ابؼغرب، طينظر: بؿمد ابؼاكري، الشكل وابػطاب مدخل لتحليل ظاىرا( 1)

 .33، ص:      والتوزيع، ينظر: غاستوف باشلبر، بصاليات ابؼكاف، تربصة. غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدّراسات والنشر( 2)
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 Henryىنري متراف ) بالإضافة إفُ كتابات H.Meyer)ىػ.مايير بتُ ىؤلاء النقاد )

Mitterrand)"(1)  حيث أسهمت وبأمر حاسم في تقريب الأسس ابعمالية بؼصطلح الفضاء
ديثة الغربية بابػصوص، وخاصة و أف يغتٍ الدراسات النقدية ابغعتباره مصطلحا نقدياّ حديثا بيكنبا

البحوث النقدية التّي تتخذ الأعماؿ السردية بؾالا بؽا للدّراسة والتطبيق، فعملت على أف يكوف 
  الفضاء وحدة أساسية من وحدات العمل الأدبي والفتٍ. 

ات يالستين على مصطلح الفضاء تنظتَا وبفارسة خلبؿ سنوات الفرنسيينأدى تركيز الباحثتُ  
في جلبو لفضوؿ ابؼهتمتُ والقراء، وبسثل و سواء بتُ أوساط الباحثتُ  ،وذيوعو ات إفُ تطوّرهيعينوالسب

وجلير ـ 67  ( الصادر عاـ L’espace proustien)في كتابو جورج بولي  :ذلك في كل من"
ما وصل إليو إفُ ىذا الأختَ الذّي أضاؼ عدّة أمور جديرة بالاىتماـ  (2)"رولاف بورنوؼ، دوراف

تَه من الباحثتُ، وذلك من خلبؿ سعيو لسدّ الثغرات ابؼنهجية والتطبيقية التي ظهرت عند زميليو غ
وكاف ذلك حتُ تساءؿ بصدد الضرورات الدّاخلة التّي بىضع بؽا التنظيم ابؼكاني في  ،بوليو دوراف

ونهتم بوظائف ، وأف بكلّل مظاىر الوصف ف بطريقة دقيقة طوبوغرافية ابغدث،الرّواية، مقتًحا أف نص
سيولة الفضاء الرّوائي بؿاولتُ الكشف عن القيم الرّمزية والأيديولوجية ابؼرتبطة بعرضو وب ابؼكاف،
 وتقدبيو.

تطورات جذرية في ابؼناىج النقدية ابغديثة ولاسيما النقد  بابؼقابلشهد مفهوـ الفضاء  
وقد استبطن  ،لوعيالذي يقوـ على برليل ا (Phenomenological Criticism)الظاىراتي 

 جاف بيير ريشاروغاستوف باشلر الأشياء فتحولت إفُ ظواىر، وكاف أبرز مطوري ىذا النقد 
 الذي سرعاف ما انتشر في خريطة النقد الأدبي ابغديث. وقد أطلق الفرنسيفي النقد  جيلبير ديورافو
للنار"، واتبعو بكتبو  في كتابو "التحليل النفسي 71  عاـ  نظريتو (Bachlar.G باشلرغاستوف )

                                                           

  .824ص:، 2080، 8ط لعربية للعلوـ ناشروف، بتَوت،معجم السميائية، الدار ا بضر،ينظر: فيصل الأ( 1)

  .823ـ، ف، ص:( 2)
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)وقد تربصو غالب ىلسا )الأردف( عن الإبقليزية عاـ  (2   )الأخرى، ومنها "شعرية الفضاء" 
 (.(1)بعنواف "بصاليات ابؼكاف" 13  

النقطة الأساسية التي انطلق منها ابؼؤلف ىنا ىي أف البيت القدنً، بيت الطفولة ىو كانت  
وعندما نبتعد عنو نظل دائماً نستعيد ذكراه، ونسقط على الكثتَ مكاف الألفة، ومركز تكيف ابػياؿ. 

من مظاىر ابغياة ابؼادية ذلك الإحساس بابعمالية والأمن اللذين كاف يوفربنا لنا البيت. أو ىو البيت 
عندما "يركز الوجود داخل حدود بسنح ابغماية إننا نعيش بغظات البيت باشلبر  القدنً، كما يصفو

 ،العش. والأمر ذاتو مع شلبر )بيت الأشياء(التي يسميها با ج والصناديق وابػزائنخلبؿ الأدرا من 
نضع أنفسنا في أصل منبع الثقة بالعافَ... ىل كاف عث إحساسنا بالبيت، لأنو بهعلنا يب فالعش

؟. ثم تناوؿ القوقعة فالقوقعة بذسد انطواء فَ يكن بيلك غريزة الثقة بالعافَالعصفور يبتٍ عشو لو 
 (2) (يسكنلانطواء ينتمي إفُ ظاىراتية فعل )نساف داخل ابؼكاف في الزوايا والأركاف، لأفّ فعل االإ

صلة بضيمية بتُ ىذه الفضاءات  وتناوؿ الفضاء الذي ينجذب بكو خياؿ الشخصيات، كاشفا عن
كانا لا ابؼتخيلة وبتُ الشخصيات ابؼتخيلة" إفّ ابؼكاف الذي ينجذب بكوه ابػياؿ لا بيكن أف يبقى م

مباليا ذا أبعاد ىندسية وحسب، فهو مكاف قد عاش فيو البشر، ليس بشكل موضوعي فقط بل بكل 
رغم كوف  .(3)ما في ابػياؿ من بريّز، إننّا ننجذب بكوه لأنوّ يكثف الوجود في حدود تتسم بابغماية"

فهوـ التقليدي الذي بينح الكلمة بعدا تتجاوز فيو النظرة السطحية، وابؼ الشعريينعنصر الفضاء عند 
 غريماسوعلى رأسهم  السيميائيينبهعل منها بؾرد خلفية مشهديو أو ديكورا بيلؤ النص فإف 

Greimas  دراكي، وىو يقصد أف يتحوؿ الفضاء في أيّ خطاب إيراه من ابؼفهوـ السيميائي كفضاء
عززة كالتحييز ( يورد مفاىيم مEspace)بػطية النصّ، وقريباً من مصطلح الفضاء  إفُ مطابق

(Spatialisation ) الذي ينشأ عنو(Proxèmique ) البروكسيما الذي من غايتو برليل أحواؿ
                                                           

. 8، ع28ينظر: عبد الله أبو ىيف، بصاليات ابؼكاف في النقد الأدبي ابؼعاصر، بؾلة جامعة تشرين للدراسات والبحوث العلمية سلسلة الآداب مج( 1)
 .823 . ص:2003

 .9 غاستوف باشلبر، بصاليات ابؼكاف، ص: ينظر:( 2)
 .48 ـ، ف، ص: (3)
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أف الفضاء يستعمل في معاف بـتلفة، Courtes كورتيسالذوات وابؼوضوعات معا عبر ابغيز. ويرى مع
اد، وىو بعد  وما بهمعها "ىو الشيء ابؼبتٍ بوتوي على عناصر متمفصلة، يتوفر على عنصر الامتد

كما بيكن أف ينصرؼ ىذا ابؼفهوـ إفُ ابؼنحى ابؽندسي ابؼعماري، وإفُ سيكولوجية  "(1) بفتلئكامل 
ومنو يصبح مفهوـ الفضاء الوظيفة، وإفُ ابؼنحى الاجتماعي الثقافي، وابؼنحى النفسي الفيزيولوجي. 

مارية، إلا أف موضوع خصائص مرئية لأنو يدخل في بؾاؿ ابؽندسة ابؼع" ذا كورتيسعنده وعند 
  (2)"الاجتماعيةالناحية الثقافية  والفيزيولوجية وكذاالفضاء في برليل ابػطاب تراعى فيو الناحية النفسية 

يلبحظ كل منهما أننا "إذا أضفنا بصيع الاستعمالات الاستعارية بؽذه الكلمة، أف استعماؿ 
وىذا راجع لكوف ابؼفهوـ يتميز  (3)مصطلح الفضاء يتطلب حذرا شديدا من قبل السيمائيتُ"

بشساعتو الدلالية والرمزية والاستعارية وابعمالية ولابد أف تتوفر لتشغيلو طاقة خصبة من التعدد ابؼعرفي 
 ( بوددC.S.Peirce شارؿ ساندرس بورسبدءا من التاريخ وصولا إفُ الفنوف التشكيلية، فهذا )

مة، فجاء برديده أوؿ تعريف نظري صارـ مضبوط لعلم مفهوـ الفضاء بدقة من ابؼرتبة الأيقونية للعلب
، (4)اؿ السيميوطقيا في ابغقل البصري ذاتوتعددت بؾالات اشتغتواصلي غتَ لغوي، ومن ىذا ابؼنطلق 

 متًاوحة بتُ ابؼعطيات البصرية الثابتة وابؼتحركة واللغوية.

 تناولتفي ابؼقابل  k.joulyaجوليا كرستيفا بقد الباحثة الفرنسية ذات الأصوؿ البلغارية 
 (5) الروائيالفضاء في كتأّا "النص 

le texte du roman "في  متمثلب(L’espace 
géographique )الفضاء ابعغرافي والفضاء النصي للرواية ( L’espace textuel du roman ) 

ت ابؼلبزمة الدلالا فالفضاء ابعغرافي بالنسبة بؽا يتشكل من خلبؿ العافَ القصصي وبومل معو بصيع
ثقافة معينة أو رؤية خاصة للعافَ، وىو  لو، والتي تكوف عادة مرتبطة بعصر من العصور حيث تسود

ابؼكاني بالنسبة  الفضاء الجغرافي". كما تعتقد أف  Idiologemeما أطلقت عليو اسم أديولوجيم" 

                                                           

(1 ) . Greimas (A.J.) et Courtes, Sémiotique P      -    

(2 ) Ibid.p132-    

(3 ) Ibid.p132-    

 .899ينظر: شادية شقروش، سيميائية ابغطاب الشعري، ص:( 4)
(5 ) Kristeva Julia le texte du roman –Approche sémiotique structure discursive 

transformationnelle –mouton 1976 p 182. 
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في  الفضاءوـ بؿدد بدفه" A .DE LA SALEأنطواف دولا ساؿلعصر الروائي والكاتب الفرنسي "
بداية عصر النهضة، وكاف ذلك قبل أف يكتشف الفضاء ابػارجي وقبل أف بيتد التحليل العلمي إفُ 

 أعماؽ اللبشعور.
فضاء ابعغرافي عندىا فضاء متميزا عما كاف يتصوره أدباء ذلك العصر حيث يؤسسوف ال يعدّ  

يسية بعدا عموديا بالإضافة إفُ فضاء تتقابل فيو السماء مع الأرض، بحيث تتخذ رحلة البطل الرئ
إمكانية ابغركة في البعد الأفقي أيضا، وما بييز الفضاء في عصر القروف الوسطى ىو التعارض الكامل 

 الفضاء النصيأما تعارض بتُ ىذين الفضاءين؛ الوكذلك  ،بتُ الأمكنة كتعارض السماء مع الأرض
و الكاتب عابؼو الروائي فتقوؿ في شأف ذلك "ىذا فهي تدرج فيو زاوية النظر التي يقدّـ ّٔا الراوي أ

للكاتب  نو واحد، وواحد فقط، مراقب بواسطة وجهة النظر الوحيدةإالفضاء شامل وبؿوّؿ إفُ كل، 
التي تهيمن على بؾموع ابػطاب بحيث يكوف ابؼؤلّف بكاملو متجمعا في نقطة واحدة، وكل ابػطوط 

لفوظات بػطوط ىي الأبطاؿ الفاعلوف الذين تنسج ابؼتتجمع في العمق حيث يقبع الكاتب، وىذه ا
 .(1)"بواسطتهم ابؼشهد الروائي

التي بؽا علبقة وطيدة بالكاتب، وعلبقة وطيدة أيضا  الفضاءىذا النوع من أنواع  تبريع 
بالروائي، كونو ابؼؤسس الوحيد للحوار بتُ الأبطاؿ وابؼقيم للحدث الروائي بينهم، والراسم للخطة 

، ونراه الفضاء الجغرافيبوبالاعتماد على ما تم برصيلو يتحتم الإقرار  لتي تقاـ عليها الرواية.العامة ا
الأدبي. وبأدنى العمل  وبذسدا في"، وابؼكوف الأكثر حضورا الفضاءالسمة الأساس التي تطبع مقولة "

التعبتَ عن وجهات  نو يكتسب أبنية بالغة فيإ إذ، درجة من ابؼكوف السابق نعتبر الفضاء رؤية سردية
عنصرا مساعدا على استجلبء  نعدهف الفضاء النصيأما  النظر وكشف الأفكار والرؤى والقناعات.
 .إذا أحسن الناقد قراءتو ووصلو ّٔما السابقتُ، الفضاءينبنية الفضاء ككل، وكاشفا عن خصوصية 

                                                           

(1 ) Ibid. p 186. 
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الدراسات  أحد أشكاؿ الفضاء فيالفضاء النصي (  G. Genetteجيرار جينيت)يعتبرُ  
كثتَا بالوسائل البصرية من شكل ابػطوط، وتنظيم الصفحة، وىيأة الكتاب في   عتٌالغربية، التي تُ 

فصوؿ، ال ، وتشمل الغلبؼ ابػارجي، وتنظيمالأدبييتعلق بالصورة الشكلية للنص  إذكليتو. 
ابغكي، فينظر الذي يتولد عن القصة في  الفضاء الجغرافي. في حتُ طالع، وتشكيلبت العناوينابؼو 

إليو نظرة تقليدية تعتٍ مفهوـ ابؼكاف، وأنو مظهر ينجم في العمل الأدبي ليتحدث عن الأمكنة 
البلبغة  ىو ما ارتبط في الفضاء الدلاليوابؼشاىد، وابؼنازؿ وما يبعد عنها، أو يفضي إليها. و

 سلة مدلولاتيتأسس ابػطاب من سلسلة دواؿ حاضرة تقوـ مقاـ سل" ، حيثالكلبسيكية بالصور
أحادية ابؼعتٌ، إذ  أف اللغة الأدبية بخاصة لا تعمل ّٔذه الكيفية البسيطة، حيث إنها غتَ على غائبة،

دلالتتُ تقوؿ البلبغة عن  تبقى في حالة توالد وتضاعف مستمر، حيث قد برمل اللفظة الواحدة
بتُ ابؼدلوؿ آّازي دلافِ يتأسس  أحدبنا أنو حقيقي وعن الآخر بأنو بؾازي، ىناؾ إذف فضاء

آّاز الاستعارة والتشبيو والكناية و لأف علبقة وطيدة بالشعر،  ووىو مفهوـ ل (1)"وابؼدلوؿ ابغقيقي
وتعد ابؼنبع  ،أكثر من ارتباطها بأي فن أدبي آخرابؼرتبطة بالشعر  الصورة الشعرية ، من أدواتابؼرسل

 II Figuresبو إفُ الفضاء في كتاجينيت تطرؽ الأساسي ابػالص منو. 
الفضاء الأدبي  اعتبرحيث (2)

يسكن ويشغل الأدب ولا يعتبره متصلب بجوىر الأدب، ويقارف بتُ الأدب والرسم والتصوير  فضاءً 
أو بالنسبة للهندسة  L’art de L’espacesالذي يعتبره بحسب طبيعتو وحكم رسالتو فنا فضائيا 

يتكلم عن الفضاء ولا يتحدث عنو، بل يكوف من ابؼعمارية التي ىي فن الفضاء بامتياز الذي لا 
بحيث الفضاء يتكلم فيو ويغتدي متحدثا عبره.  ومن ابغق لو قلنا بأنو يكلم وينطق الفضاء ةالصح

من ملبمح فضاء "أدبي فإنو يظل بؾرد فضائية ىي بدعتٌ ما أولية وبسيطة،  جينيتأما ما يعتًؼ بو 
ج العلبماتي السيميائي من بتُ النقاد والباحثتُ الذين بذلوا بقد في سياؽ ابؼنه (3)ىي فضائية اللغة"

لذي ا lotmanYouri يوري لوتمافالروسي العافَ الفضاء جهودا كبتَة من أجل الكشف عن دلالة 
                                                           

(1 ) Genette Gérard – Figures II Seuil Paris 1969 p 46 . 
(2 ) Ibidp 44. 

 .828 عبد الله أبو ىيف، بصاليات ابؼكاف في النقد الأدبي ابؼعاصر، ص:( 3)
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حيث ،  (26  ابؼتًجم إفُ الفرنسية عاـ  27  " سنة الفتٍ النصبناء ")عافً ابؼكاف ودلالاتو في كتابو 
أف اللغة ىي النظاـ الأوفِ لتحويل العافَ إفُ  مفادىاكاف الفتٍ من مقولة أساسية انطلق في برليلو للم

ليست قائمة من التسميات، ولكنها بؾموعة من العلبقات ابػاضعة لقواعد  اللغةأفّ ونعرؼ أنساؽ، 
 ـ بعضهاأكثر تعقيداً، قد تستخد انساقاوقوانتُ. وبالإضافة إفُ اللغة فقد أبدعت الثقافة البشرية أنظمة و 

الصورة في )، وقد تستخدـ بعضها مواد أخرى (الأدب، الأدياف، الفلسفة.. افٍ) اللغة الطبيعية مادة بؽا
 ، ولكنها تستعتُ بنظاـ اللغة وطرائق تشكيلها. (1)(ابؼقاـ الأوؿ

 دلالية.. ونظر في انساقا، أنظمة بزلق منمذجواىتماماً بالغاً بالفنوف بوصفها أنظمة  لوتمافاىتم  
إطار التحدث عن ابؼكاف الفتٍ نظرة خاصة: فالعمل الفتٍ مكاف بؿدد ابؼساحة )اللوحة الفنية أو التمثاؿ 
أو القصيدة أو الرواية(، فمن جانب يشغل العمل الفتٍ حيزاً معيناً في الكوف الفسيح، ولكنو من جانب 

 وىذه ىي خاصيتو ابعوىرية ،متناىيالمحدود حقيقة أوسع منو وأشمل ىي العافَ اللب بيثل في ىذا ابغيز آخر
جد مثلًب أف قوانتُ ابؼنظور في الرسم بسكن الفناف من بسثيل العافَ المحسوس ذي الأبعاد الثلبثة على يف

بتٌ دراستو على بؾموعة من التقاطبات ابؼكانية التي ظهرت قد و  (2)قماش اللوحة ذات البعدين فقط
عارضة، وتعبر عن العلبقات والتواترات التي بردث عند على شكل ثنائيات ضدية بذمع بتُ عناصر مت

الاتصاؿ بأماكن الأحداث، فقد أقاـ نظرية متكاملة للتقاطبات ابؼكانية منطلقا من فرضية أف الفضاء 
ىو بؾموعة من الأشياء ابؼتجانسة من الظواىر وابغالات أو الوظائف أو الأشكاؿ ابؼتغتَة تقوـ بينها 

ولغة العلبقات ابؼكانية ت ابؼكانية ابؼألوفة العادية مثل الاتصاؿ، ابؼسافة؛ علبقات شبيهة بالعلبقا
تصبح من الوسائل الأساسية للتعرؼ على الواقع، فمفاىيم مثل "العافِ، ابؼنخفض" "القريب، البعيد" 

كلها تصبح  (3)" "الأىل، الأغراب " "ابؼنفتح، ابؼغلق" "يسار، بيتُ" "قيم، غتَ قيم" " شرير، ختَ
 دوات لبناء النماذج الثقافية دوف أف تظهر عليها أية صفة مكانية.أ

                                                           

 .13-13ص:  ،8911، 2ابؼكاف، عيوف ابؼقالات، الدار البيضاء، ط بساف، مشكلة ابؼكاف الفتٍ، بصالياتيوري لو ينظر:  (1)
 .13ـ، ف، ص:ينظر:  (2)
 .18، ص:فـ،  :ينظر (3)
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 قسّم الفضاء إفُ أربعة أصناؼو  روميرو موؿ اعتمد في بحثو للمكاف على تقسيمكما بقده  
 (1)ىي: ،حسب السلطة التي بزضع إليها ىذه الأماكن

 .يما أليفًابالنسبة فِ مكانا بض ىو ابؼكاف الذي أمارس فيو سلطتي، ويكوف :عندي - 

بىتلف عنو من حيث أنتٍ ىو مكاف يشبو الأوّؿ في نواحٍ كثتَة، ولكنّو  :عند الآخرين -7
 .أف أعتًؼ ّٔذه السّلطة أخضع فيو لوطأة سلطة الغتَ ولابد فِبالضرورة 

 ىذه الأماكن ليست ملكًا لأحدٍ معتُّ، ولكنّها ملك للسلطة العامة :العامة الأماكن -7
  .عة من ابعماعة التي بيثلها الشرطي ابؼتحكم فيها، الناب"الدولة"

خاليًا من النّاس، فهو الأرض التي لا بزضع  عامّة يكوف ىذا ابؼكاف بصفة :المكاف اللمتناىي- 
الأماكن لا بيلكها أحد وتكوف الدّولة وسلطانها بعيدة، بحيث لا  مثل الصحراء، ىذه لسلطة أحد،

 . بح أسطورة نائيةقهرىا، ولذلك تص تستطيع أف بسارس

 M-Bakhtineميخائيل باختينالثاني  الروسيالباحث  يقتًح 
بدوره أربعة أنواع للفضاء  (2)

  وىي:بزتلف في بعض ابعوانب عن سابقو 

وىو فضاء  العتبة فضاء-  المعادي الفضاء -7 الدّاخلي الفضاء -7 الفضاء الخارجي - 
الشوارع، كما أنو فضاء يتمثل في ابغافلبت  فذ ابؼشرعة علىيتمثل في ابؼداخل وابؼمّرات والأبواب والنوا

 .والقطارات والأكواخ وابػنادؽ والبواخر والسيارات

 الفضاء في الدراسات العربية -ج

فَ يؤسّس بغد الآف  الأدبيوتأثتَه في بنية النّص  اىتماـ بعض النّقاد العرب المحدثتُ بالفضاءإفّ 
 النقدية العربية ابؼعاصرة، ويرجع ذلك في نظرنا إفُ قلّة ابؼعرفة النظريةابغركة  تيارا قوياّ داخل مسار

؛ وندرة التجارب التطبيقيةثارتو ابغركة الغربية بؽذا ابؼصطلح، أعلى الرغم بفا  الفضاء بؼفهوـ مصطلح
                                                           

 .12-18 ـ، س، ص:( 1)
 .22، ص:8913ينظر: منيب البوربيي، الفضاء الروائي في الغربة، سلسلة دراسات برليلية، دار النشر ابؼغربية، ط ( 2)
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طلح منو وظفت الدراسات العربية النقدية ابغديثة مصو  العافَ العربي في بالإضافة إفُ تراجع ابؼقروئية
الفضاء في مستوياتو ابؼتباينة عبر تطوره الزماني وابؼكاني، وحسب فهمها لو فتعددت معو 

ابؼوضوع  في الدّراسات والبحوث التّي تناولت ىذا وترددتابؼصطلحات: ابؼكاف، ابغيّز، الفضاء، 
 .ا بعداوأعمقه ،وبذربة مصطلح الفضاء كاف أكثرىا حضورا، وأغناىا دلالةغتَ أف وبفارسة،  تنظتَا

 أكثر استعمالا ورواجًا ابؼغاربيةفي الدّراسات النقدية  L’espace الفضاء بدا لنا أفّ مصطلح 
اطلبع النقاد ابؼغاربة إفُ  وسبب ذلك في نظرنا يرجع ،شرقيةالدّراسات النقدية ابؼمقارنة بووضوحًا 

راكم من اجتهادات متفرقة "سواء من خلبؿ ما ت ،على الكتابات الغربية في لغتها الأصلية أو متًبصة
 ،وعها، خصوصًا في السنوات الأختَةالتًبصة وتن تنشيط حركة من خلبؿ ـ" أ(1)في النقد الفرنسي

ي بفا استشعره النقاد ابؼغاربة من فراغ وضعف في بعض الدراسات النقدية بغداثة عهدىا، وعدـ بوع
اث في بداية الطريق أو عبارة عن ، أو كونها أبح(2)تطورىا لتؤلف بعد نظرية متكاملة عن الفضاء

  .اجتهادات بؽا قيمتها

الأوؿ إثارة  حيث كاف"ابؼكاف في الرواية العربيةالدراسات العربية بػ " غالب ىلسابحث يتصدر  
منبهرا بجماليتو  بعامة، وضمن الفهم الباشلبري بخاصة، (ابؼكافالفضاء ابعغرافي )لأسئلة بصاليات 

 (3)؛فُ كتاب "بصاليات ابؼكاف"، وتوصل إفُ تقسيم ابؼكاف إفُ أربعة أقساـالفلسفية فتًجم دراستو إ

ابؼكاف آّازي: وىو الذي بقده في روية الأحداث ابؼتتالية، إذ يكوف ابؼكاف مساحة للؤحداث 
ومكملب بؽا، وليس عنصرا مهما في العمل الروائي، فهو مكاف سلبي بىضع لأفعاؿ الشخصيات. 

ده ابػارجية. ابؼكاف  ابؼكاف الذي تعرضو الرواية بدقة وحياد من خلبؿ أبعاابؼكاف ابؽندسي: ىو 
داخل العمل الروائي: وىو القادر على إثارة ذكرى ابؼكاف عند ابؼتلقي. ابؼكاف  كتجربة معاشة

إلا أف ىذا التقسيم تعرض للنقد من قبل " ابؼعادي: كالسجن وابؼنفى والطبيعة ابػالية من البشر. 

                                                           

  .38حسن بقمي، شعرية الفضاء، ص:( 1)
  . 34، ص:8998، 8ي من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، طداني، بنية النص السردينظر: بضيد بغم( 2)
  .828معجم السميائيات، ص: بضر،فيصل الأ( 3)
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، في ىذه ابغاؿ إفُ بؾازية الفضاءاتربي بؿمد برادة الذي يقوؿ: لا بيكن تقسيم الأمكنة أو الناقد ابؼغ
لأنها كلها بؾازية، أي لا تساوي الواقع، وابؼكاف داخل أي نص أدبي يصبح في النهاية نوعا من السعة 

أبعاد  في آّازية. كما لا بيكن أف نقوؿ: مكاف ىندسي أو مكاف معاش لأف بصيع الأمكنة بؽا
  وابؼكاف ابؼعادي يظل بدوره فضاء... (1)"ىندسية ...

ما قدمو الفضاء الجغرافي من الدراسات التي تناولت الفضاء الشعري ووظفت مصطلح  
في دراستو لشعر السياب حيث تناوؿ بكثتَ من العمق في مؤّلفو ياسين النصير الباحث العراقي 

اف بوصفو جغرافيا الشعرية في بناء عافَ السياب "بصاليات ابؼكاف في شعر السياب "أثر ابؼك
 ،الدلافِ"منطلقا من تصور مفاده أف للجغرافيا من حيث ىي بعد فيزيائي أثر واضح في نص السياب

وبالتافِ فإف التوزيع ابعغرافي بؽا  (2)وحسب رأيو فإف الصورة الشعرية تتمحور حوؿ مراكز ثقل مكانية"
وىي بذمع في أبعادىا كونا متسعا يعطي في أعمق دلالاتو معتٌ "يكشف عن سعة ابؼخيلة الشعرية 

وفي ىذه الدراسة يتناوؿ قضية ابؼكاف من منظور الثنائيات  (3)حسيا بالطبيعة وابؼاضي بالعاـ وابػاص"
الضدية أو تقابل الأمكنة وما ينتج عنو من مفاىيم ولذلك ركز على تصورات الداخل وابػارج 

عدا ذلك فإنو فَ يؤسس بؼصطلح الفضاء ابعغرافي )ابؼكاف( وما بيكن استنتاجو  أما ؛والعتبات ابؼكانية
 ىو أف الفضاء يعادؿ مفهوـ ابعغرافيا الشعرية.

، فتبدو نتيجة ذلك للفضاء ابعغرافيمساءلة مبكرة " ياسين النصيرالعمل الذي أبقزه  يعد 
جهة، وكذلك عدـ  ة النقدية منالذي يتًجم جدة ابؼوضوع على الساح بساطة تناولو بؽذا ابؼكوف،

اطلبعو على ما أبقزتو الشعرية الغربية في ىذا ابؼوضوع، فبدا عدـ امتلبكو للآليات ابؼنهجية واضحا، 
فاختزلو وبسطو  لذلك بدت مقاربتو بسيطة وسطحية بؼوضوع غاية في العمق والصعوبة والالتباس.

"ابؼكاف دوف سواه يثتَ إحساسا يرى أف كما  (4)وأبقى عليو كمعادؿ للمكاف، وبنظرة تقليدية"
                                                           

  .32شعرية الفضاء، ص:  ،حسن بقمي( 1)
  .20 ، ص:8993،  8 ياستُ النصتَ، بصاليات ابؼكاف في شعر السياب، دار ابؼدى للثقافة والنشر، دمشق، ط( 2)
 .20ـ، ف، ص: ( 3)
  .34ينظر: حسن بقمي، شعرية الفضاء، ص:( 4)
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بابؼواطنة، وإحساسا آخر بالزمن وبالمحلية، حتى لتحسبو الكياف الذي لا بودث شيء بدونو، فقد 
واقعا ورمزا، تاربىا قدبيا وآخر  :بضلو بعض الروائيتُ تاريخ بلبدىم، ومطامح شخوصهم، فكاف

وكونا  وتراه، تلتمسوبنية في ابػياؿ، كيانا وأخرى م مدنا وقرى حقيقية، ،معاصرا، شرائح وقطاعات
الفكرية وابعمالية في  الفضاء ابعغرافيقيم  يؤكد قولو حتُ يبرز (1)لا نهاية بؽا" سدبيياتمهجورا أغرقتو 
 وليس على ابؼكاف في حد ذاتو ،ودلالتو (ابؼكافالفضاء ابعغرافي )على روح  اركز م، العمل الأدبي

ورواية لأمور غائرة في  ،بالكلمات لفتٍ شخصية متماسكة ومسافة مقاسةاقائلب:" فابؼكاف في العمل 
الذات الاجتماعية، ولذا لا يصبح غطاء خارجيا أو شيئا ثانويا، بل ىو الوعاء الذي تزداد قيمتو كلما  

 (2)"كاف متداخلب مع العمل الفتٍ

تُ الفضاء وابؼكاف فكانت الرواية" ابذهت إفُ التمييز ب بابؼقابل في بحثها "بناءسيزا قاسم بقد  
غتَ أنها نبهت  ،أكثر فهما للفضاء، مستعملة مصطلح ابؼكاف في الفصلتُ الثالث والرابع من كتأّا

فيما يبدو إفُ جانب ىاـ في سر التمييز بتُ ابؼكاف والفضاء فمن جهة فإنها رأت وفق ما تراه 
 ،ة ابغديثة وتلبفيا لأي تعصب منهجينظريات الأدب كالبنيوية، والشكلبنية، والسيميائية، والشعري

 / Lieu /Placeابؼكافاللغات الثلبث باستخداـ  في وفموضحة أنو" قد اكتفى النقاد الكلبسيكي

للدلالة على كل أنواع ابؼكاف حيث فَ يكن معتٌ الفراغ )الفضاء( بدفهومو ابغديث قد نشأ بعد. 
فراغ( فَ ) (Espace)باستخداـ كلمة  فبدأوا )ابؼوقع( (Lieu)وبينما ضاؽ الفرنسيوف بدحدودية كلمة 

فراغ( وأضافوا استخداـ  /مكاف) (Space/Place) وتساعايرض نقاد الإبقليزية على 
غتَ أف مسألة التفريق بتُ كل  (3))بقعة( للتعبتَ عن ابؼكاف المحدد لوقوع ابغدث" ( Location)كلمة

ر طبيعتو أو يضبط حدوده بصورة دقيقة ىذه ابؼفردات في الاستعماؿ الاصطلبحي لا بيكن أف يفس
لأف ابؼشكلة لا تكمن في اللغة أو ابؼصطلح في حد ذاتو وإبما تكمن في التصور الذي  ،ينتهي عندىا

                                                           

  .3، ص:8911، 8ياستُ النصتَ، اشكالية ابؼكاف في النص الأدبي، بغداد وزارة الشؤوف الثقافة العامة، ط( 1)
 .88ص: ،8911 8ط ياستُ النصتَ، الرواية وابؼكاف، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد،( 2)
  . 808، ص: 8913 ،5سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلبثية بقيب بؿفوظ، دار التنوير، بتَوت، ط( 3)
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وإفُ حد الآف فَ بقد فارقا في المحاولات  ،يرتبط بو كل من ابؼكاف والفضاء في ابػطاب النقدي
شاملة لكل عناصر العمل الأدبي، بينما عد ابؼكاف  ابؼختلفة إلا في ابؼفهوـ الشموفِ فالفضاء وحدة

أحد مكونات الفضاء، وبيكن أف يضاؼ إفُ ذلك مسألة الاختلبؼ بتُ ابؼدارس النقدية في تناوبؽا 
 .للفضاء

عندما تعود إفُ وصف ابؼكاف في العمل الروائي عليو مفهوـ الفضاء حيث سيزا قاسم تضفي  
ات فالروائي "عندما يبدأ في بناء عابؼو ابػاص الذي سوؼ يضع بذعل منو عابؼا متخيلب تصنعو الكلم

في إطاره الشخصيات. يصنع عابؼا مكونا من الكلمات وىذه الكلمات تشكل عابؼا خاصا خياليا قد 
بػصائص الكلمة يشبو عابؼا لواقع وقد بىتلف عنو وإذا شأّو فهذا الشبو شبو خاص بىضع 

 )ابؼكاف( فضاء ابعغرافييظل فهمها متقدما للجهودىا، بل  ابغق لا بيكن إنكارو  (1)"التصويرية
  .الروائي، لأنها استطاعت أف تتناولو بعمق نسبي رغم جدة ابؼوضوع على الساحة النقدية

في دراستها بعماليات الفضاء ابعغرافي )ابؼكاف( في روايات"جبرا  أسماء شاىيناعتمدت  
لالتفات إفُ ما كاف من إشكاليات في العلبقة بينو إبراىيم جبرا" كليا على مصطلح"ابؼكاف"دوف ا

نها ركزت على تعريف ابؼكاف وإبراز أبنية إوالفضاء أو مناقشة تداخل ابؼفاىيم في ىذا ابؼوضوع، حيث 
واعتباره أحد العناصر في بنية الرواية كما بصعت لو من التعريفات ما رأت أنو  ،ارتباطو بالعمل الروائي

كوف الفضاء ابعغرافي يظهر في بعض و  (2)ابعغرافي وتوظيفو في ابػطاب النقديبويط بدصطلح الفضاء 
الأعماؿ عنصرا فعالا في تكوين شخصية الإنساف وطبعها بطابعو، فهو في الوقت نفسو ابؼفتاح الذي 
يسمح لنا بولوج عوابؼها واستبطاف دواخلها، وذلك بؼا يتمتع بو من تأثتَ مباشر عليها من الناحية 

ة والناحية النفسية "فإف ابغديث عن تأثتَ ابؼكاف في الناحية النفسية للشخصيات يقودنا إفُ ابعسدي
معرفة أشمل بػبايا النفس الإنسانية فتأثتَ ابؼكاف في نفسية الشخصيات غالبا ما يكوف أعمق من 

                                                           

  .803 ـ، س، ص:( 1)
 .83 . ص:2008. 8أبظاء شاىتُ، بصاليات ابؼكاف في روايات جبرا إبراىيم جبرا، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط( 2)
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وعلبقتو  ىي في دراستها لروايات "جبرا" خصت بالتحليل الفضاء ابعغرافيفها  (1)التأثتَ في ابعسد"
بالشخصية وبابعوانب النفسية والاجتماعية وما تنتجو الأمكنة من أبعاد ودلالات، وتصل إفُ أنو 

بدعتٌ أف  (2)يشكل في العمل الإبداعي "جزءا أساسيا من ىندستو ومعماريتو وليس مظهرا تزويقا"
اـ بالفضاء في الرواية شعريتو تتساوؽ وتتناغم مع شعرية العمل في بؾملو. وعندما تتناوؿ تطور الاىتم

ابغديثة، فإنها تضفي عليو نوعا من الشمولية بحيث يصبح فاعلب في النص وعنصرا من خياؿ ابؼبدع، 
" أما ابؼكاف في الرواية ابغديثة فقد انتقل بو الروائيوف نقلة نوعية عندما أصبحت : وفي ذلك تقوؿ

فيتحوؿ تصوير الفضاء لاستًاحة  (3)"يط بنابفا يبصره في العافَ المح صورتو تتشكل من خياؿ الروائي لا
"بوصفو عاملب مثتَا للئحساس" فيولونو"عناية فائقة لأنو يشد  وفسحة لا بيكن للقارئ مغالبتها

بحيث بسلؤ عليو جامع حواسو ومشاعره بدا تضعو أماـ ناظريو من مشاىد (4)القارئ أثناء قراءتو"
  مفرطة حيابؽا. لأمكنة أثتَية أو منبوذة تثتَ لديو حساسية

فة ابؼكاف بصفتو فضاء معرّ  مؤلفها برت عنواف "بصاليات ابؼكاف" اعتداؿ عثمافتفتتح الناقدة  
"وعندما تتناوؿ الفضاء في الشعر فإنها تراه (5)مساحة ذات أبعاد ىندسية أو طبوغرافية " ،جغرافيا

فيزيقي يربط بتُ الألفاظ وأصوبؽا يتشكل بواسطة اللغة التي بستلك بدورىا طبيعة مزدوجة إذ للغة بعد 
ابغسية كما تستدرؾ على ىذه الإشارة بأف "ابؼكاف الشعري لا يعتمد على اللغة وحدىا وإبما بوكمو 
ابػياؿ الذي يشكل ابؼكاف بواسطة اللغة على بكو يتجاوز قشرة الواقع إفُ ماقد يتناقض مع ىذا 

جزئياتو تكوف حقيقية ولكنها تدخل في سياؽ  فإالواقع ويظل على الرغم من ذلك واقعا بؿتملب، إذ 
والذي يهمها في ذلك خصائص ابػياؿ اللغوي واتصالو بتشكل ابؼكاف في الشعر العربي، (6)حلمي"

حيث بهعل كل مكاف ىو جذوة أفق لأماكن أخرى "فيتفرؽ ابؼكاف الواحد في أمكنة عدة، ويتحوؿ 
                                                           

  .881 ، ص:سـ، ( 1)
  .88 ـ، ف، ص:( 2)
 .28 ، ص:فـ، ( 3)
 .20 ـ، ف، ص:( 4)
  .8 ص:، 8991، 2اعتداؿ عثماف، إضاءة النص قراءات في الشعر العربي ابغديث، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ط( 5)
 .8 ، ص:سـ، ( 6)
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وما يلفت الانتباه ىو ىذه  (1)أسطورية"ية أو شخصزمن ابغياة برت بظائو إفُ أزمنة تاربىية أو 
الإشارة النادرة للفضاء عندما تناولت موضوعا لأندلس باعتباره الفردوس ابؼفقود ابؼستقر في اللبشعور 
وبوصفو حلما ضائعا فإنو بوضر"بعناصره ابؼكانية ابغسية وأبعاده الذىنية آّردة عبر اختًاؽ خيافِ 

يدة المحدود بعدد ما من الصفحات والأشكاؿ الطباعية وما تشتمل ىائل يستقطب إفُ فضاء القص
وتوصلت من خلبؿ دراستها "لفضاء الأندلس"  (2)عليو ما لا بود من عناصر تشكل جسد النص"

عند كل من بؿمود درويش، أدونيس، سعدي يوسف البياتي، حجازي، مطر إفُ رصد حركة ابػياؿ 
وبرل بؿلها  الظاىرة ابؼكانية من حيث ىي ظاىرة ىندسية الشعري "التي تعمل على إلغاء موضوعية

فتبرىن عن القيمة ابؼطلقة للمكاف وابؼيتافزيقية لو حتى تصل بالفضاء إفُ  (3)"دينامية خاصة مفارقة
لعب دورا في توجيو القراءة بكو معاني انزياحيو ودور ابؼشوش بدا يوىم بو من واقعية تصرؼ عنو 

 .الفضاء الدلاليز ىو الفوضى التي تقطع التًكي

السيميائي  بؼنهجو ابؼعلن الذي يأخذ ببعض معطيات النقدأمينا  عبد المالك مرتاضكاف  
وىو متسلح بذختَة لغوية ومعرفية ىائلة مكنتو بأف ينفرد عن غتَه بدصطلح  مارسو، فوالتفكيكي

بفيزا بينو وبتُ  (4)ابغيز" "ابغيز، لقد خالفنا بصاعة النقاد في أنهم يصطنعوف الفضاء وفي أننا نصطنع
متشبث بو كونو قادر على أف يشمل جلّ ىذه ابؼصطلحات ابؼكاف والفضاء وحتى آّاؿ والفراغ وىو 

ابذاىا وبعدا وبؾالا وفضاء وجوا وفراغا وامتلبء وأشار بفيزا "أف مصطلح "فضاء" من منظورنا على 
ة أف يكوف معناه جارياً في ابػواء والفراغ، الأقل، قاصر بالقياس إفُ ابغيز، لأف الفضاء من الضرور 

                                                           

 .1 ـ، ف، ص:( 1)
 .9/80 ـ، ف، ص:( 2)
 .80 ، ص:فـ، ( 3)
 .19 . ص:8991ابؼعلقات مقاربة سيميائية انتًوبولوجية لنصوصها، دراسة منشورات ابراد الكتاب العرب، ط  عبد ابؼالك مرتاض، السبع (4)
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بينما ابغيز لدينا ينصرؼ استعمالو النتوء والوزف والثقل وابغجم والشكل، على حتُ أفّ ابؼكاف نريد 
 .(1)أف نقفو في العمل الروائي، على مفهوـ ابغيّز ابعغرافي وحدهُ 

بصل ما جاء في النص الشعري وابغق أنو أوفى الفضاء الشعري حقو ّٔذا ابؼفهوـ متوصلب إفُ أ 
لى النحو الذي وأّٔى ما تنضج بو لغتو الشعرية من دلالات وظلبؿ، لا في قراءة النصوص الشعرية، ع

حتى أنو أغرى بو باحثتُ آخرين فوظفوه بنفس التخريج الذي ، في مستواه ابغيزي نقرأ بو بكن الشعر
" ذلك بساـ قطوسونعتٍ بو الناقد الأردني أستعملو مع قصيدة "أنت ليلبي لمحمد العيد آؿ خليفة" 

يقر أنو ( 3)بينما في دراستو الأختَة. (2)التخريج اللطيف الذي أورده مرتاض حوؿ تصوره للحيز"
ابغيز  لامناص من وجود ابغيز في الفضاء "وذلك لاعتقادنا بخصوصية ذاؾ، وعمومية ىذا فكأفّ 

ّّ  خاصّّ  دبي ومفهومو في الكتابات العربية القدبية، فالنقد الغربي ويتناوؿ فيها الفضاء الأ(4)"والفضاء عا
ابغديث والعربي، كما تطرؽ وبإسهاب لعلبقتو مع القراءة واللغة فالتجربة مرتكزا في برليلو على أدباء 

 .غربيتُ

أحد أبوابو الثلبثة للفضاء  "بنية الشكل الروائي"،في كتابو حسن بحراويالباحث  خصص
دوف يرد حديثو متًددا بتُ ابؼصطلحتُ )ابؼكاف/الفضاء( و (5)بؼكاف في الرواية ابؼغربية"وعنونها بػ: "بنية ا

بسييز أحدبنا عن الآخر، كما لو كانا شيئا واحدا إلا في حدود التعريفات والشواىد التي أوردىا حيث 
بقده ارتبط عنده ابؼكاف بالفضاء على اعتبار أف لكل مكاف فضاءاتو وفي برليلو لتلك الفضاءات 

يعتمد على مقاربات باشلبر حتى أنو فَ يتًدد في تربصة كتابو "شعرية الفضاء" بػ "شعرية ابؼكاف"، 
وأيضا لوبساف في نظرية التقاطب مثل أماكن الإقامة ابعبرية )السجن( وأماكن الإقامة الاختيارية 

                                                           

 أيضا برليل ابػطاب السردي. ص:و  .813 ، ص:2003عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، دار الغرب، وىراف، ينظر: (1)
233. 

 .41ص:  8991القراءة التأصيل والإجراء النقدي، مؤسسة بضادة ودار الكندي إربد، بساـ قطوس، استًا بذيات  (2)
 .433إفُ  293عبد ابؼالك مرتاض، نظرية النص الأدبي، ص:  (3)
  . 291، ص: فـ ، ( 4)
 .803إفُ 23، ص:3،8999ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، ط حسن بحراوي، بنيةالشكل الروائي، ) الفضاء ػالزمن ػ الشخصية(( 5)
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ية فضاء البيت باعتباره . وعندما يتحدث عن أماكن الإقامة الاختيارية فإنو يشتَ إفُ أبن(1) )البيت(
مصدرا للمعاني والقيم كما يستعمل في موضع آخر شعرية ابؼكاف وأثره في تشكيل الفضاء إذ "أنها 
تسّلم بتأثتَ الوجود الإنساني على تشكيل الفضاء الروائي وتلح خصوصا على أبنية رؤية الإنساف 

ؿ الكلمات وىو ىنا يشتَ إفُ كما يتحدث عن فضاء لا يوجد إلا من خلب(2)للمكاف الذي يأىلو"
"الدراسة الشعرية ابغديثة للمكاف تبتدئ بإقصاء  فالفضاء النصي في معرض إشارتو إفُ كو  ما بظاه

طائفة الالتباسات وعلى رأسها رفع الالتباس عن العلبقة القائمة بتُ الفضاء النصي، والفضاء 
 .وىو دور اللغة الشعرية(3)والفضاء الواقعي" يابغكائ

بنية )مستنداً إفُ إبقازات علم السرد إياه في كتابو ،"الفضاء" صطلحبؼ حميد لحمدانير نظّ  
ففي موضوع الفضاء ابغكائي، باعتباره من مكونات ابػطاب الروائي وفي معرض ، (النص السردي

عن  ةعبار  التعريف بالفضاء يذىب إفُ أف الدراسات فَ تقدـ مفهوما واحدا للفضاء ولذلك فهو
الفضاء النصي وكمعادؿ للمكاف آراء بـتلفة بوصرىا في نقاط أساسية تتوزع على الفضاء بؾموعة 

والأوؿ ىو الذي تصوره الرواية ابؼتخيلة، والثاني: "ىو الذي والفضاء كمنظور. الفضاء الدلالي و
".على مساحة الورؽ، ضمن الأبعاد الثلبثة للكتاب "باعتبارىا أحرفا طباعية تشغلو الكتابػة ذاتها

(" Figure"ليس شيئا آخر سوى ما ندعوه عادة)صورة  G.Genette الثالث فهو حسب أما 
 .(4)الكاتب أو الراوي عابؼو الروائي"والرابع يتلخص في: "زاوية النظر التي يقدـ ّٔا 

أف: "ابؼفهومتُ الأختَين بؽما علبقة بدباحث أخرى، وابزذا ىنا تسمية الفضاء دوف أف  دبي 
ة مكانية بؿددة، على خلبؼ ابؼفهومتُ الأولتُ، اللذين نعتبربنا مبحثتُ حقيقيتُ في يدلا على مساح

لفضاء الروائي لكنو لا يدبؾها في بعضها البعض ا. وىو إذ يتحدث عن مكونات (5)فضاء ابغكي"

                                                           

  .30 ، ص:سـ، ينظر:( 1)
  .33 ـ، ف، ص:( 2)
  .28 ـ، ف، ص:( 3)
 .84إف34ُ داني، بنية النص السردي، ص :بضيد بغم( 4)
 .12، ص: س ـ،( 5)
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ثم ينتقل إفُ التمييز بتُ الفضاء وابؼكاف حيث أبدى في ىذا ابؼبحث  وإبما بوددىا وبييز فيما بينها.
فالفضاء شموفِ يشتَ إفُ ابؼسرح الروائي بكاملو،  اجتهادا خاصا، فحاوؿ أف بييز بتُ الفضاء وابؼكاف

بسييزا بؿددا حتى لا  (1)"فقط متعلقاً بدجاؿ جزئي من بؾالات الفضاء الروائي وابؼكاف بيكن أف يكوف"
 يقع ضحية التباسهما.

وقد  همابعد التمييز الذي أقامو بين وائيللفضاء الر  ذو أبنية انتقل إفُ تناوؿ ابؼكاف كمكوف 
ساؽ أمثلة من الرواية العربية تم فيها تشخيص ابؼكاف، وميز بتُ أبنية ابؼكاف في الرواية الواقعية وابؼكاف 

"إف ابؼكاف في الرواية الواقعية يكتسب أبنية كبتَة بالنسبة للسرد )...( أما :في الروايات الذىنية بقولو
بيكن أف نصفها بأنها ذىنية مثل روايات تيار الوعي، فلب يكتسب فيها ابؼكاف في الروايات التي 

قسم  كما".ويقتصر على إشارات عابرة تدعو إليها الضرورة لإقامة ابغكي.(2)ابؼوصوؼ أبنية كبتَة
 وثانيهما يبالغ في م عن قصد صورة ابؼكاف،تّْ عَ وظيفة ابؼكاف في الرواية ابعديدة إفُ قسمتُ:"أحدبنا: يػُ 

القراء وصف التفاصيل بصورة يبدو معها العافَ ابؼادي ينوء بأشيائو وأمكنتو على الأبطاؿ وعلى 
 .(4)خابسا بحثو بتقصتَ "البنائية" بكو قضايا ابؼوضوع(3)أنفسهم"

بسحورت أغلب الدراسات النظرية حوؿ مفهوـ الفضاء في ابػطاب الروائي، وفي ابؼقابل كانت  
ستَا، ومن ىذا النزر بعض ابؼقالات أو الفصوؿ الواردة في دراسات أدبية في ابػطاب الشعري نزرا ي

بـتلفة منها إضاءة النص لاعتداؿ عثماف،ودراسة ياستُ النصتَ بعمالية ابؼكاف في شعر بدر شاكر 
السياب، وعبد ابؼالك مرتاض؛ مرجعو أف دراسات الفضاء وبالأخص الفضاء ابعغرافي )ابؼكاف( في 

د استندت على برليل ابؼتن الروائي وفي ابؼقابل قلت بل ندرت الدراسات التي ابػطاب النقدي ق
 توجهت لتحليل ابؼكاف في ابؼتن الشعري بصفة عامة والعربي ابعزائري بصفة خاصة.

                                                           

  . 14 ـ، ف، ص:( 1)
  . 18 ـ، ف، ص:( 2)
  .19 ، ص:فـ، ( 3)
  .84 ـ، ف، ص:ينظر:  (4)
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 ثالثا: أنواع الفضاء:
 الفضاء الجغرافي: -1

بػصوص ليس في الإبداع الأدبي عامة وفي الإبداع الشعري على ا (ابؼكافالفضاء ابعغرافي )
 صورة أو شكلب مرسوما ىندسيا كما أنو ليس موصوفا وصفا علميا أو مشهديا أو تشربويا، وإبما ىو

بيكن أف نغفل عنو حتُ نقوـ بدراستو  أحد العناصر الفنية ابغتمية، التي ينبتٍ عليها العمل الأدبي ولا
وقد اكتست  ة اىتماما بوفي ظل التطور ابؼنهجي والعلمي، حيث وجهت الدراسات الأدبية ابغديث

بذلك طابعا علميا، فهو حيز ووجود وليس غريبا ما داـ الأمر ّٔذه الأبنية أف نصرؼ الكلبـ فيما 
الاضطلبع ّٔذا الدور،علما أف الإجابة عن ىذا الانشغاؿ  الفضاء الجغرافيبىوؿ بؽذا ابؼكوف الأدبي 

 يتطلب منهجيا وضع ابؼفهوـ قيد الدراسة والبحث.

ىذا الصدد البعض" أف أسبق الأولويات ىو بسيز ابغدود بتُ مصطلحتُ متداولتُ  يرى في
وعليو يغدو الفصل بينهما سبيلب إفُ وضع الدراسة في ابذاه  (1)بتسامح عفوي بنا الفضاء وابؼكاف"

وإف   صحيح كما ستَفع الكثتَ من ابػلط ابؼتعمد في إحداث طبقة بظيكة من العتمة بتُ مصطلحتُ
كما أنو ليس من اليستَ التسليم (2)اف منفصل عن الفضاء وأنو سبب في وضع الفضاء"كاف "ابؼك

مبكرا ّٔذه النتيجة، وخاصة في ظل اتساع دائرة الدراسات الأدبية ابؼعاصرة بؽذا ابؼكوف الأدبي، 
وبابػصوص ما أفادت بو الدراسات الغربية في ىذا ابؼضمار بعد أف خصت الفضاء ابعغرافي 

الت عنو العموميات وبعض التصورات التي أبغقت بو، عجلت بإخضاعو إفُ مناىج بإيضاحات أز 
البحث وطرؽ التحليل ابغديثة، ووفق ما تراه نظريات الأدب ابغديثة كالشكلبنية، والبنيوية 
والسيميائية والشعرية، وتلبفيا لأي تعصب منهجي" اكتفى النقاد الكلبسيكيوف في اللغات الثلبثة 

 ( للدلالة على كل أنواع ابؼكاف PLACE/LIEUليزية والفرنسية باستخداـ ) ابؼكاف/العربية والإبق
وبيكن أف يضاؼ إفُ ذلك  (3)حيث فَ يكن معتٌ الفراغ )الفضاء( بدفهومو ابغديث قد نشأ بعد"

 مسألة الاختلبؼ بتُ ابؼدارس النقدية في تناوبؽا للفضاء ابعغرافي. 
                                                           

 .32حسن بقمي، شعرية الفضاء، ص:( 1)
 .32 ، ص:ف ـ،( 2)
 .808 سيزا قاسم، بناء الرواية، ص:( 3)
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التحفظ والاحتياط وتنقيو ابؼفهوـ من الشوائب التي تزيد  نبو الكثتَ من الباحثتُ حوؿ وجوب 
بعد أف كاف " مكونا ىامشيا أو مقصيا في ابػطابات النقدية ابؼعاصرة من تعتيمو وطمس أبعاده، 

لذا فإننا نرى من الضروري الوقوؼ عند ىذه النقطة؛  (1)بالرغم من بعض الإشارات ابػفيفة والعابرة"
اض فيو بعض النقاد والدارستُ الذين أفادوا أف مفهوـ الفضاء ابعغرافي يعد وبالذات عند ما رصده وأف

والتّي تتخذ العلوـ الإنسانية  من أىم ابؼصطلحات النقدية التّي دخلت عافَ الدّراسات، والبحوث،
بروز دراسات كثتَة جعلت من دراسة ىذا ابؼفهوـ الاىتماـ بؾالا للتنظتَ وابؼمارسة، وقد نشأ عن ىذا 

سبب انصراؼ النقاد والباحثتُ لفي حقوؿ الدّراسات الأدبيّة معللة حداثة ظهوره  . أساسا بؽاشغلب
والزّمن،  الأدبي، الأبعاد الأيديولوجية للنّص مثل والتًكيز على عناصر أخرى الاىتماـإفُ 

 ، أي "بدراسة مقولات المحكي، بصيغ إحداثها وبالأولويات التيوالشخصيات، وابغوار، والأحداث
ومهما كانت ابؼبررات وابؼسوغات التي حاولت تقزنً دور ابؼفهوـ أو (2)بسفصلها عن بعضها البعض"

تغيبو على الرغم من اعتباره بؿركا أدبيا بيكن الاشتغاؿ عليو على مستوى النظرية والنقد، فإنو لا بيكن 
 ابػطاب الشعري رد ىذا التأختَ في تعاطي الأبحاث الأدبية مع الفضاء ابعغرافي وبابػصوص في

الاىتداء إفُ مسار يفضي بنا بكو تلمس نظرية  إحجاما، أو تقصتَا بقدر ما نوعز ابؼسألة إفُ صعوبة
" أية نظرية جاىزة وإبما حسن بحراويجاىزة تتناولو على مستوى ابؼنهج والتنظتَ، وفي ىذا لا يرى "

قاـ بدراسة القيم الرمزية ابؼرتبطة  حينما غاستوف باشلريوجد ابذاه في البحث ذو منحى جانبي مثلو 
 .(3)بابؼناظر

لا بيكن إنكار ما للمفهوـ من ثراء يتسع على مستوى الاصطلبحات ابؼستخدمة للتدليل عليو 
لعل من التنوع ما أشرنا إليو سابقا الفضاء ابعغرافي والفضاء ابؼعادؿ للمكاف عند بغمداني وما اىتدى 

لذي ىو ذو مفهوـ جغرافي خالص، أي أنو بويل على موقع جغرافي ابؼكاف اعبد ابؼالك مرتاض إليو 

                                                           

 .31 حسن بقمي، شعرية الفضاء، ص:( 1)
 .38 ـ، ف، ص:( 2)
  .23 ينظر: حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص:( 3)
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وأقرب من ىذا " ابؼكاف في العمل الروائي على مفهوـ ابغيز ابعغرافي وحده ػأي لكل  بعينو من الأرض
ولعل ىذا التنوع في انتقاء ابؼصطلحات ىو  (1)ما دؿ على وجود أمكنة جغرافية حقيقية في النص ػ"

ة زوايا بيكن أف تكوف منطلقات لرؤى جديدة تغتٍ بؾاؿ البحوث والدراسات ما يكسب ابؼفهوـ عد
  .بإضافات قيمة الأدبية التي تصب حوؿ علبقة ابؼكاف بالنص سواء واقعية أـ خيالية

يعدّ الفضاء تشكيلب وتصورا عاما لكل ابؼكونات الأدبية عموما والشعرية على ابػصوص المحتواة 
فيها الفضاء ابعغرافي فابؼكاف لابد أف يشكل في العمل الإبداعي "جزءا في صلب العمل الأدبي بدا 

يستشف منو أف الفضاء ابعغرافي كياف مادي  (2)أساسيا من ىندستو ومعماريتو وليس مظهرا تزويقيا"
يشكل طرفا ىاما من التاريخ ابػاص للعمل الأدبي، وأبنية ىذا ابؼكوف لا تتأتى إلا إذا روعي في 

عي اكتماؿ وتكامل مقومات الأسلوب بشكل عاـ وذلك عائد إفُ عدة اعتبارات قد العمل الإبدا
يكوف من بينها طريقة الكاتب في تقدبيو للقارئ بشكل مغاير عما ألفو لدى كتاب آخرين، بؿدثا من 
خلبلو غرابة غتَ مألوفة ولا مرتقبة، بفا قد يصدـ أفق انتظار ابؼتلقي، الذي لا يهزه ابؼعتاد بقدر ما 

 بوركو الغريب الذي بهد فيو لذة، ومتعة تتجاوز على مستوى النص حدود ابؼعقوؿ.

بؼا بينحو  -شعريا كاف أـ سرديا -يتحوؿ الفضاء ابعغرافي إفُ بعد بصافِ من أبعاد النص الأدبي 
من إمكانية الغوص في أعماؽ البنية ابػفية وابؼتخفية في أحشاء النص وأجوائو ورصد تفاعلبتو 

تو. وفي ىذا الشأف حقق النقاد ابؼهتمتُ بالشعرية في دراستهم بؼفهوـ الفضاء مكسبا ذا أبنية وتناقضا
بالغة و ذلك حينما وسعوا من مفهومو متجاوزين النظرة السطحية، وابؼفهوـ التقليدي الذي بهعل من 

بذري فيو ذي الفضاء ابعغرافي بؾرد خلفية مشهدية أو ديكورا بيلؤ الفراغ، وفَ يعد كونو ابؼكاف ال
وإبما بهاوزه ليصبح ذا بعد رمزي يعكس مفهوما نظريا أو فلسفيا داخل العمل  ابؼغامرة المحكية فحسب

                                                           

 .813 ينظر: عبد ابؼالك مرتاض، في نظرية الرواية، ص:( 1)
 .88 يم جبرا، ص:أبظاء شاىتُ، بصاليات ابؼكاف في روايات جبرا إبراى( 2)
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أو أحد أىم العناصر الفاعلة، وفاعلب مؤثرا "فابغدث لا يقدـ سوى مصحوب بجميع إحداثياتو  الفتٍ
  ابؼنوطة بو. "(1)أف يؤدي رسالتوالزمانية ،وابؼكانية ومن دوف وجود ىذه ابؼعطيات يستحيل على السرد 

صار مؤكدا أف ابؼكاف الفتٍ مدين بشكل أو بآخر بالانتساب إفُ ابؼكاف الفعلي بالدرجة  
الأوفُ، وإلا ما معتٌ بعوء ابؼبدع في بعض الأحياف إفُ اختيار بعض الأبظاء لأماكن حقيقية في عملو 

الواقع كل الاختلبؼ وحتى الأماكن ابؼواربة بؽا الإبداعي نثرا كاف أـ شعرا، وإف كانت بزتلف عنها في 
ابؼتلقي وعلى ىذا النحو يتشظى مفهوـ ابؼكاف ويأخذ التي يشتغل عليها خياؿ ابؼبدع و  تعتبر ابػلفية

أنساقو انطلبقا من تصور "أف ابؼكاف ليس بأبعاده في النص وفق استعمالاتو و موضعو وأبعاده 
دا اجتماعية، وتاربىية وسياسية نفسية تظهر من خلبؿ بزلق ابعغرافية، ولا ّٔندستو بل بومل أبعا

"وىو حاؿ العمل الإبداعي الرفيع " لا يستحضر أو يبتكر فضاء معينا إلا (2)ابؼكاف في العمل الروائي
وابغاصل بفا تم  (3)إذا أوجد لو منظورا ووزع ظلبلو وأضواءه بدا بىدـ استًاتيجية الكتابة والقراءة معا"

ىو ابؼكاف اللفظي ابؼتخيل الذي يعتمد على غرافي يدؿ على أنو مفهوـ واحد، و ضاء ابععرضو عن الف
حاسة اللغة فمن الأوفُ أف يسخر فضاء اللغة، ونشاط الذىن، وكفاءة العقل، عوض تسختَ رسم 

في توصيل ىذا ابؼكاف إفُ ابؼتلقي، الذي يتًجم تلك (4)فضاءات بفتدة تضطرب فيها الشخصيات
شارات اللغوية عبر وعيو وذاكرتو، إفُ عافَ حس متخيل؛ وقد ربطت الدراسات النقدية الدلالات والإ

)ابؼكاف( واللغة التي تنتجو، فجماؿ العمل الإبداعي يعتمد على بصاؿ  ابغديثة بتُ الفضاء ابعغرافي
 .لات وإبواءات بررؾ خياؿ ابؼتلقياللغة بدا برملو من معاني ودلا

في في النص الشعري باعتباره شكلب ولغة، فيستجيب بؼثتَات الواقع يتميز حضور الفضاء ابعغرا 
في كل أبعاده، وبىتزؿ التفاصيل الوصفية التي غالبا ما تعوضها النصوص الغائبة أو الطبيعة الرامزة 
للمسميات ابؼكانية، كما أنو لا بىضع لنموذج ثابت من الأمكنة نتيجة نظاـ الاستبداؿ والتًميز، إذ 

                                                           

 .29 حستُ بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص:( 1)
 .888أبظاء شاىتُ، بصاليات ابؼكاف في روايات جبرا إبراىيم جبر، ص: ( 2)
 .31 حسن بقمي، شعرية الفضاء، ص:( 3)
 .811الك مرتاض، في نظرية الرواية، ص:عبد ابؼينظر: ( 4)
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بؼكانية قد لا ترتبط بالأفضية في حد ذاتها، فتنوع علبقاتها الدلالية بسكنها من تقمص أف الصور ا
الأشياء والعناصر غتَ ابؼكانية فتستمد طبيعة ابؼكاف من الأشياء، لذلك لا يولد آّاؿ الشكلي 

 للقصيدة إلا من خلبؿ بصالية الواقع.

 الفضاء النصي:-2

غدت العلبمات النوعية ابؼكونة ف ،حل بؿل الشفاىييعد الفضاء النصي ذلك ابؼكتوب الذي 
كنقاط ابغذؼ والبياضات، وعلبمات التًقيم وطريقة تنظيم السطور مزاوجة مع علبمات الفضاء   لو

الصوري، ىي الشفرة أو القانوف الذي يوجو القراءة أو بالأحرى القارئ في عملية القراءة لإدراؾ ما 
والذي "يشتغل على واجهتتُ،  ،وضعفها؛ النبر البصري اء قوتهاوما اضمر ىو طريقة الأد اضمر عنو،

فمن جهة يوجو التلقي بإبراز العنصر ابؼنبور، ومن جهة ثانية يؤشر على أبنية العنصر ابؼنبور في 
  كل ىذه حلت بؿلها الأشكاؿ البصرية ابؼنطوية برت الفضاء الصوري. (1)الفضاء النصي"

لنص الكتابي الذي ينشر أو يتمثل كتابيا عبر الكتابة التي تتضح على ىذا الأساس فسيفساء ا 
تتموضع في الفضاء، ويتلقى بواسطة العتُ، ويؤكد على مبدأين متجاورين ومتلبزمتُ بنا: مبدأ البنية 
ابؼتمثلة في الفضاء النصي "الذي يتم فيو تسجيل الداؿ ابػطي بحيث يتم إدراكو كعلبقات داخل 

: وىو فضاء لا يستدعي مشاركة ولا موقعا بؿددا بعسد ابؼتلقي، لأف ىذا نسق بودده ابؼقاـ ابػطابي
مبدأ الشكل ابؼتمثل في الفضاء الصوري "الذي يستدعي و  (2)الأختَ يوجد ملغى في ىذه ابغالة"

مرجعية في موقع ابؼتلقي ومشاركة تؤشر عليها مدة التلقي البطيئة التي تعرض ابؼسح البصري السريع 
  (3)"الشكل لا امتلبؾ العلبقات من أجل امتلبؾ

يبقى أف نشتَ إفُ أف الفضاء النصي"ىو أيضا فضاء مكاني، لأنو لا يتشكل إلا عبر ابؼساحة،  
مساحة الكتاب وأبعاده، غتَ أنو مكاف بؿدود ولا علبقة لو بابؼكاف الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فهو 

                                                           

  . 211 بؿمد ابؼاكري، الشكل وابػطاب، ص: (1)
  .884 س. ص:ـ،  (2)
 .884 ف. ص:ـ،  (3)
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ء والفضاء ابؼوجو للقراءة ابؼتمثل في كل ما بينحو متتبعة الفضاء ابؼقرو  (1)مكاف تتحرؾ فيو عتُ القارئ"
على مستوى عتُ البصتَة، وىو إذا بكل بساطة  سواء أكانت الرؤية على مستواىا أـالنص للرؤية 

فضاء الكتابة ابؼتجسدة من ابعدؿ القائم بتُ الشفهي وابؼكتوب، وابؼنبثقة عن كل المحاولات الكتابية 
"التشكيل وما يولده من رموز بصرية ينوب عن حضور السمات باعتبارىا طباعة؛ النابصة عن 

لكن أفضل ما في الكتابة كما يقوؿ ميشاؿ بوتور "ىو  (2)الشفهية للذات الشاعرة التي غيبتها الكتابة"
وعليو تتحقق كتابية النص الشعري وتتداوؿ من  (3)الإبقاء على الكلبـ، الكلبـ يذىب والكتابة تبقى"

العلبمات ابؼكونة لو، وتأثتَات الطباعة على استخداـ الفراغ ابؼرئي في إبراز خلببؽا وعلى حساب 
 ابؼخفي.

رؼ مضموره، يظل الفضاء النصي باىتا متسربلب خلوا من أي معتٌ إذ فَ بينح قيمتو، ويع 
ليس لو ارتباط كبتَ بدضموف ابغكي، ولكنو مع ذلك لا بىلو من أبنية، إذ أنو  ويفك شفرتو، وبدا أنو

د أحيانا طبيعة تعامل القارئ مع النص الروائي أو ابغكائي عموما، وقد يوجو القارئ إفُ فهم بود
لأنو وببساطة النص الإلقائي ىو نص ابؼبدع، بينما بيثل النص التشكيلي نص القارئ  (4)خاص

ابؼتلقي، الذي يفتًض أف بيتلك وعيا بقصدية الكلمات ابؼوظفة في الفضاء النصي، وثقافة بصرية 
"فابؼتلقي في النص التشكيلي يكتسب ميزة إنتاج الدلالة من خلبؿ بظات الأداء الشفهي التي 

وابؼتلقي  (5)وابؼتلقي" بهسدىا لو التشكيل البصري حيث لا يوجد في مقاـ التلقي القرائي سوى النص
 الوريث الشرعي لو.

مع مكونات الفضاء ابغق لا بيكن إنكار دلالات وإبواءات مكونات الفضاء النصي مزواجة  
الصوري والذي سبق وأف لمحنا إفُ آّاورة الكائنة بينهما، وابؼتمثلة في تلك الطاقة الإبوائية ابؼخزنة فهي 

                                                           

  .31 ص: ،بنية النص السردي بضيد بغمداني، (1)
  .20 . ص:2001  التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث. ابؼركز الثقافي العربي. الدار البيضاء ابؼغرب. ط بؿمد الصفراني، (2)
  .880 . ص:8911 . 7ط ،انطونيوس. منشورات عويدات. بتَوت  بحوث في الرواية ابعديدة. تربصة فريد ميشاؿ بوتور، (3)
  .884 ص: ،الشكل وابػطاب ، و بؿمد ابؼاكري.31ص:  ،بنية النص السردي ينظر: بضيد بغمداني،( 4)
  .20 ص: ،التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث بؿمد الصفراني،( 5)
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فَ تستعمل بشكل اعتباطي وإبما بغاجة في نفس الشاعر و ذاتيتو الشاعرة التي غيبتها الكتابة " فالنبر، 
عتُ ابؼتلقي، ثم علبمات التًقيم وما برملو من شحنات وحركة الأسطر التي تعتبر عادة ضابطة بغركة 

تلعب دورا فعالا في توجيو عملية التلقي، ويأتي البياض والسواد الذي يعتبر مؤشرا على 
 (1)ابغضور/الغياب، الكلبـ/الصمت، الامتلبء/الفراغ، وكل ذلك مرتبط بالسياؽ و مقصدية الباث"

والتي ىي مكونات الفضاء النصي باعتباره علبمة نوعية مركبة، ورأينا كيف أف ىذه ابؼكونات 
باعتبارىا موجهة للقراءة حاملة في طياتها دلالات إبوائية تنوب عن التعبتَ؛ والأمر عينو مع مكونات 

"و يقتضي (2)الفضاء الصوري الذي "بركمو أشكاؿ بذد مرجعيتها في موقع ابؼتلقي ودرجة بذاؤّا معو
 جهدا تأويليا مزدوجا من ابؼتلقي.

أصبح يعدّ الفضاء النصي للخطاب الشعري ابؼعاصر أبماط كتابة، كما أف كتابة الشعر ابؼعاصر  
اللفظ إفُ الشكل، بفا يقوّي الطاقة الدلالية ويكسبها كثافة وبظكاً، وىذا ما  يستند على الانتقاؿ من

خياؿ  عبتَي ابػطي ابعديد خرقاً للؤلفة ابػطية التي ترسخت فيالشعر ابغداثي في تشكيلو الت جعل
، وانزياح بصري نتمثلو قياسا إفُ معيارية التوازي الذي تؤديو صرامة بزلق ابؽيئة ابؼتلقي بنمطية ثابتة

الشعرية " ففي الشعر يكوف الوزف بالضبط ىو الذي يفرض بنية التوازي، البنية التطريزية للبيت في 
حدة النغمية وتكرار البيت والأجزاء العروضية التي تكونو تقتضي من عناصر الدلالة عمومو، الو 

يز شعر وىذا ما بي"(3)النحوية وابؼعجمية توزيعا، وبوصى الصوت ىنا حتما بالأسبقية على الدلالة
 ابؼتفقاف موسيقيا فيما بىص اشتًاكهما في الوحدة الإيقاعية الواحدة، إذا فَالعمودي عن شعر ابغر 

وما بذدر الإشارة إليو أختَا أف الفضاء النصي . يطرأ على ىذه الوحدة من بذديد سوى عملية التوزيع
إفُ بلبغة الأيقونة، أي إغناء بنية النص  على التحوؿ من بلبغة الألفاظ والأصواتيدؿ القصيدة في 

                                                           

  .204 ص: ،سيميائية ابػطاب الشعري ،شادية شقروش( 1)
 .239 ص: الشكل وابػطاب، بؿمد ابؼاكري،( 2)
  .108. ص: 1988. 1دار توبقاؿ للنشر. ط روماف ياكبسوف، قصايا شعرية، تربصة بؿمد الوفِ ومبارؾ حنوف،( 3)
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باعدين، بنا حقل بؼنجزىا النصي إفُ إدراؾ حقلتُ مت وتعقيد ىيئتو، ومن ثّم دعت ضرورة التلقي
  وأيضاً ضرورة فهم التفاعل بتُ علبمة لسانية وعلبمة أيقونية. العلبمة اللغوية وحقل الأيقونة،

 الفضاء الدلالي:-3

الدلافِ أساساً إفُ التعرؼ على القوانتُ التي تشرؼ على النظاـ اللغوي،  الفضاءيهدؼ  
إفُ تنويع  ىدوات بؿددة وفي ىذا سعوذلك بتحليل نصوص لغوية بقصد ضبط ابؼعاني ابؼختلفة بأ

التًاكيب اللغوية لأداء وظائف دلالية معينة، وىذا التنويع ىو الذي يثري اللغة إثراء بوفظ أصوؿ ىذه 
البحث على النواميس ابػفية  ،اللغة ولا يكوف حاجزاً أماـ تطورىا وبذددىا، وبيكن في خضم ىذا

كوف   الكلبمي وابػطابي بتُ أفراد آّتمع الواحد،خلق نواميس لغوية جديدة لتشرؼ على النظاـ و 
"اللغة مؤسسة اجتماعية بركمها نواميس مفروضة على الأفراد تتناقلها الأجياؿ بضرب من ابغتمية 

  والروح ابعمعية."(1)التاربىية

، ويتأسس بتُ ابؼدلوؿ آّازي، وابؼدلوؿ ابغقيقي، يرتبط الفضاء الدلافِ بقضية الصورة و آّاز 
"فليس للتعبتَ الأدبي معتٌ واحد، إنو الدواـ  تغتَ معناىا علىيإبما و  الكلمة ليست معتٌ ثابت، حيث

لا ينقطع عن أف يتضاعف، ويتعدد إذ بيكن لكلمة واحدة مثلب أف برمل معنيتُ تقوؿ البلبغة عن 
بوجود ىذا ذلك أف مرونة النظاـ اللغوي تسمح "  (2)أحدبنا بأنو حقيقي، وعن الآخر بأنو بؾازي

إف ىذا ابؼد وابعزر ، و التداخل ابؼستمر حتى لتغدو الدلالة آّازية بالاستعماؿ ابؼتداوؿ دلالة حقيقة
طبيعة اللغة العربية  " ، حيثالواقع بتُ ابغقوؿ الدلالية تقتضيو بنية اللغة التي تنزع إفُ التجدد والتطور

ية، وربدا جعلت العرب كثتَا من الأوعية في وعاء طبيعة تركيبية وليست برليلية، فالألفاظ فيها كالأوع
 . نظرا للتكثيف ابؼتواجد من خلبؿ صيغها "(3)واحد

                                                           

 .818اللسانيات وأسسها ابؼعرفية. ص:  عبد السلبـ ابؼسدي،( 1)
 .10بنية النص السردي. ص: بضيد بغمداني،( 2)
 .434. ص: 8992دار الفكر العربي. القاىرة طبعة .نقد العربي. عرض وتفستَ ومقارنة، الأسس ابعمالية في ال ابظاعيل، عز الدين( 3)
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ابؼعاني آّازية التي تنبثق عن ابؼعاني الظاىرة  يتوجو الفضاء الدلافِ كما أشرنا سابقا صوب 
الصورة  كوف  بـتلفة، سطة آلياتاىذا اللوف في بناء صوره الشعرية بو  يستخدـ الشعر فإنو فيابغقيقية، 
 أدواتها ومن ىي طريقة للكلبـ،أدبي آخر، و مرتبطة بالشعر أكثر من ارتباطها بأي فن الشعرية 

ابعسر الذي يصل و  ابػاصية الأساسية للغة الشعركما تعتبر   .وآّاز ابؼرسلالتشبيو والكناية و الاستعارة 
، ىو عمق الدراسة في هولكن ما بييز  بعوابؼها. ويرتفع للبلتحاـوابعناح الذي بوملو  ،بالقصيدة ابؼتلقي

معتٌ الكلمات والتًاكيب متخذاً في ذلك منهجاً خاصاً يتوخى ابؼعيارية في اللغة والكلبـ، "والعلوـ إذا 
اختلفت في ابؼنهج تباينت في ابؽوية وقواـ العلوـ ليست فحسب مواضيع بحثها وإبما يستقيم العلم 

بجوىر الكلمات في حالاتها  إفُ الاىتماـ الدلافِ، الفضاءك اتسع نطاؽ "وتبعاً لذل(1)بدوضوع ومنهج
، التي ىي أساس عملية الإبلبغ الإفرادية ابؼعجمية وفي حالاتها التًكيبية السياقية وآلياتها الداخلية

فيعمد إفُ أف "تتحوؿ الكلمة عندئذ إفُ إشارة لا لتدؿ على معتٌ وإبما لتثتَ في الذىن إشارات 
  ولاعدىا ولا التوقف عند ىا."(2)وبذلب إفُ داخلها صورا لا بيكن حصرىاأخرى، 

يعتمد الفضاء الدلافِ على ثنائية الدلالة والتخاطب حيث تقوـ ىذه الثنائية على دراسة  
"مستوى ما قبل التحقق السياقي، في مقاـ التخاطب وىو  ابؼعاني على مستويتُ بـتلفتُ نسبيتُ

سياقيا في مقاـ التخاطب ومستوى ما بعد التحقق السياقي، وىو ابؼعتٍ بعد  مستوى ابؼعتٌ قبل برققو
"وىي الثنائية التي يطلق عليها ثنائية الوضع (3)أف يصتَ قصدا فعليا، تبعا للقرائن التي ينصبها ابؼتكلم

يها أو والاستعماؿ، قصد التفريق بتُ العناصر اللغوية الأصلية، والعناصر الكلبمية السياقية التي يقتض
يستخدمها ابؼقاـ التخاطبي "وذلك أف ابؼعاني تتحوؿ في مقامات التخاطب إفُ مقاصد، وتقضي بأف 

                                                           

 .38ص: اللسانيات وأسسها ابؼعرفية،عبد السلبـ ابؼسدي، ( 1)
 .21. ص:2001، 1ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ابؼغرب،طابػطيئة والتكفتَ. عبد الله الغذامي ،( 2)
 .1ص:،  2008 ،2ابؼعتٌ وظلبؿ ابؼعتٌ أنظمة الدلالة في العربية.دار ابؼدار الإسلبمي.بتَوت لبناف طبؿمد بؿمد يونس على، ( 3)
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التخاطب، إبما يكوف بإدراؾ ابؼراد من الكلبـ ابػاطب، وليس بالوقوؼ على معناه العبرة في بقاح 
 والعبارة نصانية لا نظامية بقصدىا.("1)الوضعي

 ي المعاصرالفضاء في الخطاب الشعر رابعا: 

 :في الشعر العربي المعاصر -1

في قصائد الشعراء العرب ابؼعاصرين وفق تقسيمات نظرية وتطبيقية  الفضاءتعددت صور  

بؿضة، بحيث فَ يعد ينظر لو من الزاوية التي تضيق بإمكانية تطويق دلالاتو، إذ كلما تعددت تلك 

رين، كلما كاف ذلك ملفتا للنظر ومدعى الأبماط وتنوعت تشكيلبتها في أعماؿ الشعراء العرب ابؼعاص

للدراسة ابعادة، وصار قابلب لأف يكوف موضوعا كاشفا عن حالة من أحواؿ آّتمع العربي ابؼعاصر 

وأحواؿ الشاعر النفسية والاجتماعية وحتى الإيديولوجية منها. كما لا يستبعد إثر ذلك ما لطبيعة 

( من أثر في بناء الصورة والفكرة التي يأمل الشاعر من ابعغرافي، والنصي، والدلافِ)بأنواعو الفضاء 

 ورائها إيصاؿ مقاصده القريبة والبعيدة.

)ابؼكاف( قد شكل جزءا لا بأس بو في شعر كل من بدر شاكر الفضاء الجغرافي بقد  
السياب، وشاعر الأرض بؿمود درويش، ويكاد يكوف كل واحد منهما من أكثر الشعراء المحدثتُ 

بابؼكاف، واندماجا بدكوناتو ابؼختلفة، فالفضاء ابعغرافي عندبنا ليس بؾرد مأوى يسكناه أو ارتباطا 
يأوياف إليو في حاؿ ابغل والتًحاؿ، أو بستاف يزرعانو أو حديقة يتنزىاف فيها وإبما "ابؼكاف مكمل 

" (2)لقيمة والرمزللئنساف، فهو الذي بوتوي الإنساف، ويعطي للؤحداث التي يقوـ ّٔا ابغيوية وابؼعتٌ وا
فهو الوطن السليب، وىو أساس شقائهما وشقاء كل عربي سلب منو مكانو الأليف، وشرد منو ونفي 

                                                           

 .9ـ، ف، ص:( 1)
 .808 . ص:2009الأثر التوراتي في شعر بؿمود درويش. دار اليازوردي للنشر. الأردف الطبعة  عمر أبضد الربيحات،( 2)
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و القرية نفسها، وقد وغرب عنو"وىذا الوطن بيكن أف يكوف منزلا في القرية التي نشأ فيها الانساف، أ
نهر أو بؿلب يلتقي فيو اصدقاء، ، أو حديقة أو منزؿ، وربدا يكوف مقهى، أو شاطئا على يكوف بستانا

يظل إنساف بعينو مشدودا إفُ ذلك ابؼكاف انشدادا عاطفيا أقرب إفُ الولو تشده الذكريات دوما 
إفُ حيث ذلك ابؼكاف مهما تقاذفتو  -ولاسيما في ظروؼ ابؼعاناة والأفَ النفسي–وتنازعو نفسو 

 (1)الأمكنة، أو تقادـ عليو الزمن"

يش، أنو يعج بذكر الأمكنة التاربىية وابغضارية، وكيف لا وىو القائل:" أنا ابؼتتبع لشعر درو بهد 
، لتكن الأرض داخلي تكتبتٍ لا أكوف إلا في الأرض، وكل وجود فِ خارجها إبما ىو ضياع وتيو نهائي

لأجل ذلك أضحى الفضاء ابعغرافي يشكل عنصرا أساسيا في بناء القصيدة العربية ".(2)وأكتبها
يث يوظفو درويش توظيفا خاصا، كونو يعكس رؤيتو الشعرية للواقع الإنساني بصفة ابؼعاصرة، ح

أمتحن في بيتو و وطنو، وعانى ويلبت ابغرماف  نوعامة، والفلسطيتٍ بوجو أخص، لا لشيء إلا لأ
ابؼكاف بروّؿ إفُ كل صراعنا، صراعنا الوطتٍ ىو حوؿ والاغتًاب، والصراع في أحقية امتلبؾ ابؼكاف "

ف، وحوؿ امتلبؾ ابؼكاف. يسعي الشاعر لامتلبؾ ابؼكاف من خلبؿ تثبيتو في اللغة، وفي شعر كثتَ ابؼكا
من ىذا ابعهد مهما تغتَّ ابؼكاف، فهو دائما ما يتعرض لتغيتَات كي تتطابق الأسطورة وابػرافة مع 

ابؼكاف ىو نفسو لا  الواقع. ابعراّفات تقوـ بعملية تطويع ابؼكاف بؼتطلبات الأسطورة. ولكن في ذاكرتنا
يتغتَّ، وقد يفاجئنا أنو تغتَّ؛ ولكن في الذاكرة التي ربظت الشكل النهائي لو، يبقي ابؼكاف في مكانو 

ذلك أف ، "(3)حتى لو بست بؿاولة نقلو بالشاحنات وإجراء تعديلبت عليو ليلبئم متطلبات ابػرافة
لتي توقظ زيارتو الواقعية أو ابؼتخيلة كل ما شاعرية درويش ترتبط بشيء بضيم وبرن إفُ ابؼكاف ابغميم ا

في الزمن ابؼاضي من بصاؿ. إنها تعود دائما إفُ طفولة دائمة، لكن الطفولة طارت وربدا يكوف ابؼكاف 

                                                           

 .23ص: ، 1155: 5دار صفحات للدراسات والنشر. سورية دمشق، ط مهدي ابؼسعودي، الوطن في شعر السياب،كرنً ( 1)
 .802اعتداؿ عثماف، إضاءة النص، ص( 2)
 .2 ص: 2001 سبتمبر.15الكلمة عدد 11/1/1111في حيفا بتاريخ إفُ حيفا حوار مع صحيفة الابراد، عائد بؿمود درويش،( 3)



  الجانب النظري :                                                                               الفصل الأوؿ

 

11 

قد تعرض لتغيتَات جغرافية جعلتو مكانا أخر وربدا فَ يعد البيت الأوؿ موجودا، لكن ذلك ابؼتغتَ 
 ثابتا في الذاكرة. ومنو: والغائب وابؼفقود وابؼوجود يبقى

 المكاف الرائحة

 قهوة تفتح شباكا، غموض المرأة الأولى

 علق بحرا فوؽ حائط أب

 الجارحة المكاف الشهوات

 خطوتي الأولى إلى أوؿ ساقين أضاءا جسدي

 النرجس فيّ  وإلىفتعرفت إليو 

 المكاف المرض الأوؿ...

ّـ تعصر الغيمة كي تغسل ثوبا. والمكاف  أ

 .وما يمنعني الآف من اللهو ىو ما كاف

 المكاف الفاتحة،

 الأولى. الدمعةالمكاف السنة الأولى، ضجيج 

 التفات الماء نحو الفتيات، الوجع الجنسي في أولو، والعسلُ المرّ.

 .واضحةال وأمي .أجدادي صخرة .أغنيةىبوب الريح من 

 يّ مّني إل تورحل المكاف الشيء في

 المكاف الأرض والتاريخُ فيّ 

 مكاف الشيء إف دؿّ عليّ ال
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 (1)لاشيء يضيء الاسم في ىذا المكافآه 

)ابؼكاف( في شعر درويش من كل الصور ابؼكانية وغتَ ابؼكانية، الفضاء الجغرافي تنبعث ىوية  
وإذا كانت الصورة ابؼكانية ابغسية )ابؼكاف، الشباؾ، ابغائط، البحر، صخرة أجدادي، الأرض، 

للقارئ، فإف الصورة الشعرية غتَ ابؼكانية )الرائحة، القهوة، ابػطوة،  التاريخ( تقدـ نفسها بوضوح
ابؼرض، الغيمة، ضجيج الدمعة، الوجع، ابؼاء،...( تنزع منزعا بذاوزيا يتداخل في مستواه الأنا والآخر، 
والواقع وابغلم، بحيث يصبح بسثيلب بغالة عالية الكثافة والاختزاؿ، بوكمها التماىي بتُ العناصر، 

اصة بساىي ابغب وابؼرأة والعلبقات الإنسانية بالتًاب والأرض، لتكتسب بذلك أبعادا مكانية بستزج خ
بالعناصر الثقافية إذ تطالعنا الكثتَ من النصوص الشعرية بدثل ىذه التحولات التي يبدو فيها " غالبا 

ة بتُ اللغة ومرجعيتها، "حتى بزلق مساف(2)أف كلمات الإنساف تنفث حيوية إنسانية في كينونة الأشياء
 وبتُ ابؼتطلبات ابعمالية والواقع.

صوّر السياب إحساسو بابؼوت وىو بواصره شيئًا فشيئَا حتى بات يسبقو، فتعايش مع كونو  
صار عدمًا بعد ابؼوت واستًسل في كتابة وصيتو إفُ جيكور التي تكوف ىنا بدثابة فضاء الوجود 

"والتي تتحدد بأبعاد بذربة القصيدة، أو بطبيعة ابؼرحلة التي  ةمالشاسع بعدما أيقن بالنهاية المحتو 
يعيشها السياب، فهي )العراؽ( في بعده السياسي بوصفها رمزا ذىنيا بوكمو الوعي، وىي عافَ 
)البراءة(، في مقابل زيف ابؼدينة، وىي جنة )الطفولة( الضائعة التي يريد استعادتها عبر الذكرى التي 

يعود إليها السياب في أخريات أيامو فتَاىا وقد -في بعدىا الواقعي-م، وىي )القرية(تطفح بأجواء ابغل
 :فيقوؿ في قصيدة )أفياء جيكور( (3))ماتت(، او كادت حتُ ينظر إليها من واقع موتو ىو"

 جيكور لمِّي عظامي، وانفضي كفني

 من طينوِ، واغسلي بالجدوؿ الجاري
                                                           

 .818 ص: ،8918 ار بؼدائح البحر. الدار الغربية للنشر والتوزيع عماف الأردف. طبعة.حص بؿمود درويش،( 1)
 .813 . ص:8998. 5غاستوف باشلبر. شاعرية أحلبـ اليقظة. تربصة جورج سعد. ابؼؤسسة ابعامعية للنشر والتوزيع. بتَوت. ط( 2)
 .94 . ص:كرنً مهدي ابؼسعودي. الوطن في شعر السياب( 3)
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 قلبي الذي كاف شبُّكًا على النار

 لاؾَ يا وطني،لو 

 لولاؾ يا جنتي الخضراء، يا داري

 لم تلق أوتاري

 ريحا فتنقل آىاتي وأشعاري

]...[ 

 أفياء جيكور أىواىا

 كأنها انسرحت من قبرىا البالي،

 من قبري أمي التي صارت أضالعها التعْبَى وعيناىا

 (1)من أرض جيكور..ترعاني و أرعاىا

ويرسم  ،تقي بجيكور ىنا إفُ عمق كوني يقرّٔا من ابؼطلقفخياؿ الشاعر ير  ،تخيُّلفي ال بدرأبدع 
وىكذا ، واؿفيو رائحة الزَّ  رسم الصورة القاسية لكل مناخ شمَّ ف، وطقوست و ابؼو من خلببؽا لوحات 

فلب عجب أف بسنحو ىي خلوده  ،والفناء والعدـ ،جوىر ابؼوتخرى بؿاصرا إفُ أصورة ل من نراه ينتق
لا جيكور بؼا كاف ىذا الشعر، وبؼا كاف بدر شاكر السياب الذي بهد وأف شعره يتوقف عليها، فلو 

 فهي ابؼسؤولة عن الوجود. فضاء جغرافيخلوده في شعره، فجيكور باعتبارىا 

تنازلت القصيدة الشعرية العربية ابؼعاصرة بوجود شعراء امثاؿ بؿمود درويش، فدوى الطوقاف،  
عزيز ابؼقافٌ، أدونيس، يوسف ابػاؿ، بنسافَ بضيش، صلبح عبد الصبور، بدر شاكر السياب، عبد ال

الذي يتكأ على  الفضاء النصيالسمعية إفُ  الإنشادية في كثتَ من جوانبهامنصف ابؼزغتٍ،...

                                                           

  .890 ـ.ص:8998ر السياب.ديواف السياب. آّلد الثاني.دار العودة بتَوت. ( بدر شاك1)
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الدلالات السمعية والإيقاعية قد تعرضت للتغيتَ تبعاً للمؤثرات البيئية  بحكم أفابعانب البصري؛ 
العربي ابؼعاصر، فأخذ البصر حيزا من السمع  نسيج الشعروالاجتماعية والنفسية التي دخلت في 

 يستخدـ الإنشاد من أجل توصيل الدلالات ابػفية والكامنة في القصيدة العربي ابؼعاصر شاعرالوأخذ 
إفُ استخداـ خاص للكتابة للتعبتَ عن بعض الدلالات، بفا دفعو  الشعرية العربية ابؼعاصرة مع العمد

تكتف بتحديد ابػصائص الصوتية والإيقاعية، بل  جاعلب منها لاية معينة، إفُ كتابة الصفحة بكيف
 تجاوز ذلك إفُ أف تكوف جسدا كاملب يسهم في اضفاء ابؼعاني وبرديد الدلالات ابعمالية.ت

لا مراء إذف في أف ابػطاب الشعري العربي ابؼعاصر، لا بواور فقط خطابات لغوية، سواء من  
أخرى، وإبما قد يستًفد أيضا خطابات غتَ لغوية لاسيما الفنوف جنسو أو من حقوؿ خطابية 

ليبتُ أبنية ابؽيئة البصرية للقصيدة ابؼعاصرة، وفضائها ابػطي، ومساحاتها البصرية، التي يرفقها الشاعر 
النصية، وتشكيلبتها الفضائية والغرافيكية بحيث فَ يعد توظيفها بؾرد نزوة أو ترؼ بصافِ وإشاراتها
بل أصبحت واقعا بصاليا جديدا في الكتابة والتداوؿ الشعري العربي ابؼعاصر إبداعا وقراءة. عابر، 

للشاعرة  الفضاء النصيوالأمثلة من الشعر العربي ابؼعاصر كثتَة نكتف بضرب مثاؿ عن توظيف 
 كوابيس الليل والنهار:ومقطع من قصيدتها  فدوى الطوقافالفلسطينية 

 ذي زىرة قلبي عبلة ياسيدة الحزف خ ػ يا

 الحمراء 

 صونيها أيتها العذراء 

 !ويلهػ الجند على بابي 

 ػ حتى الله تخلّى عني حتى الله 

 ػ خبيء رأسك !

 خبيء صوتك !
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 وبنو عبس طعنوا ظهري 

 في ليلة غدرٍ ظلماء !

Open the Door 

Ouvre la porte 
 افتحْ إتْ ىاديليت !

 افتخْ باب !

 يتلطم ػ وبكل لغات الأرض على بابي 

 صوت الجند 

  ػ ياويلي !

.. .. .. .. 

.. .. .. .. 

 (1)اصحوا من أحلـ الكبت

باسػػػتخدامها لػػػبعض ابؼفػػردات الأجنبيػػػة وبعػػػض  الفضػػػاء النصػػػيعمػػدت الشػػػاعرة إفُ توظيػػف  
، ىػػؤلاء جنػػود العػػدو يقرعػػوف بأّػػاالتًاكيػػب العاميػػة، لتصػػور لنػػا مػػن خلببؽػػا ابغالػػة الػػتي كانػػت عليهػػا و 

ومػػن أجػػل أف تػػوحي الشػػاعرة بطبيعػػة ، ءوا مػػن أصػػقاع العػػافَ ويتكلمػػوف بكػػل لغػػات الأرضجػػاالػػذين 
سػػردت أصػػواتهم ولغػػاتهم، والػػتي مػػن شػػأنها إدخػػاؿ  ىػػؤلاء وطبيعػػة أصػػوبؽم ابؼختلفػػة وأعػػراقهم ابؼتباينػػة،

أشياء غريبة على جسد القصيدة ابؼعاصرة التي "لن تسػكن في أي شػكل، وىػي جاىػدة أبػدا في ابؽػرب 
بحيث يتاح بؽا أف توحي بالإحساس بجوىر متمػوج كل أنواع الابكباس في أوزاف وايقاعات بؿدودة،   من

( )…ة ابعماؿ بدعناىا القػدنً ماتػت لا يدرؾ إدراكاً كلياً ونهائياً. فَ يعد الشكل بصالاً وحسب، ففكر 
                                                           

 . 332/334، ص: 8994، ( فدوى الطوقاف، الأعماؿ الشعرية الكاملة، دار فارس للنشر والتوزيع، عماف، ط1)
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لمػػػات الػػػتي إف واقػػػع القصػػػيدة كلهػػػا، لغػػػة غػػػتَ منفصػػػلة عمػػػا تقولػػػو، ومضػػػموف لػػػيس منفصػػػلبً عػػػن الك
، فالشكل وابؼضموف وحػدة في كػل أثػر شػعري، ويػأتي ضػعف القصػيدة مػن التفسػخات (1)"تفصح عنو

 والتشقاقات التي تستشف في ىذه الوحدة.

شعرية خاصة، و أسهم  بكوعلى انفتاح النص الشعري العربي ابؼعاصر  الفضاء الدلاليساعد  
فع من قيمة العمل الإبداعي لو والسمو بو فنيا، بدور كبتَ لا يقل أبنية عن باقي العناصر، في الر 

وبالتافِ تأخذ التجليات الفضائية بكل تشكيلبتها موضعا لا يقبل التخلي عنو في استكماؿ الشكل 
الفتٍ على مستوى خلق النص من جهة، وطبع الصورة الشعرية في خياؿ ابؼتلقي من جهة ثانية؛ بفثلة 

ية ومتشاكلة، براوؿ استبداؿ الأنساؽ البلبغية والدلالية في صنع إيقاعات ومظاىر وأنساؽ متواز 
القدبية كالتشبيو وآّاز والكناية والاستعارة بأنساؽ وتقنيات شعرية وأسلوبية ودلالية مغايرة بساما، 
تكوف فيها "ملء اللغة الشعرية وملء قامة الشعر :لا يطيع إلا ضرورتو الداخلية، بعيدا عن التقليد أو 

"، فاللغة العربية فضاء دلافِ بدعتٌ الكلمة، والشعر (2)ن استنساب الطريقة التعبتَية الشائعةالتكرار وع
من خلببؽا يكتسب قيمتو وجودتو من داخلو ففي "كل قصيدة عربية عظيمة، قصيدة ثانية ىي اللغة، 

تفتت ّٔذه اللغة السحرية...آمن الشاعر العربي. ىذا الإبياف حصيلة شعوره بأف العافَ حولو ي
لذلك ومن أجل ذلك  (3)ويتلبشى ىكذا يتًؾ للغة أف بذمح فتبتٍ ىذا العافَ وتهدمو على ىواىا"

أضحى شعر أدونيس شعر حركة يتخلى عن فضاء الصورة ويتحوؿ إفُ فضاء الفعل وىذا ما نلمسو 
 الكتاب أمس المكاف الآف: في قصيدة من ديوانو 

 ىل ألْقى في الكوفة رأساً  

 يو قبرٌ؟لايتمدَّدُ ف 

 ىلْ ألقى قبراً لايتربَّعُ فيو نبّيٌ؟ 
                                                           

 . 888، ص:8989، 7مقدمة للشعر العربي، دار الوحدة، بتَوت، ط ( أدونيس،1)
 .17، ص: 1996عر العربي آّلد الأوؿ، دار ابؼدى للثقافة والنشر، دمشق سورية، طبعة أدونيس، ديواف الش (2)
 .15ـ، ف، ص:  (3)
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 ألكوفة شطرنْجٌ كونيٌ  

 -تأتي وتروح على خيطٍ: تهبط، تعلو 

 دور لاتعرؼ أف تخرجَ منو: 

 لعبٌ مرئي   

 (1)في دورٍ لامرئيٍّ  

وظّف أدونيس من خلبؿ ىذه القطعة الشعرية ألفاظا مشحونة بدلالات ورموز مؤسسة جيػدا،  
نها يفتح نوافذ أماـ ابؼتلقي، ولعل السبب الأساسي الػذي جعػل مػن الشػاعر الاعتمػاد حيث أف كلب م

علػػى ذلػػك في خطابػػو الشػػعري ىػػو قناعتػػو بػػأف لغػػة الشػػعر بهػػب اف تبتعػػد قػػدر الإمكػػاف عػػن الوضػػوح 
 والتحديػػد، وأف الػػدلالات والرمػػػوز ىػػي وحػػػدىا الػػتي تضػػػفي علػػى لغتػػػو مسػػحة مػػػن العمػػق، والشػػػفافية

أضػػفى الشػػاعر علػػى ىػػذه الػػدلالات والرموز"مواقػػف شػػعرية تتًتػػب عػػن تلػػوين التػػاربىي  والابوػػاء، كمػػا
بالشػػػعري، والشػػػعري بالتػػػاربىي، فتتعػػػدد مػػػادة الفضػػػاء، وتتلػػػوف بالأصػػػوات والأزمنػػػة، بفػػػا بهعػػػل الػػػنص 
الشعري يبتعد عن السرد التاربىي للؤحداث، ويستشرؼ البعػد الػدرامي وابؼأسػاوي للػذات العربيػة، إنهػا 

الػتي جعلػت مػن الشػاعر يوظػف   (2)عاينة العمودية ابؼلونة بالوقائع والأحػداث والانتمػاء والأحاسػيس"ابؼ
 كل ما في الفضاء الدلافِ من عناصر حتى يصور ابؼأساة التي تعيشها الكوفة.

 الشعر الجزائري المعاصر:-2

ر في منابتو ابػطاب الشعري ابعزائري ابؼعاصر سليل ابػطاب الشعري العربي ابؼعاص يعدّ  
ابؼشرقية، وكل تغيتَ بيس ابػطاب الشعري في ابؼشرؽ إلا ويتأثر بو ابػطاب الشعري في ابؼغرب بصفة 

على اعتبار تاثتَ ابؼركز في الأطراؼ، ومنو كل اىتزاز  ،عامة وابػطاب الشعري ابعزائري بصفة خاصة
خرى، إذ أف "تطور إشكالية لشجرة ابػطاب الشعري بابؼشرؽ بهد صداه في بلبد ابؼغرب بصيغة أو أ

                                                           

 . 80، ص:  2  ،  ، دار الساقي على مولا، بتَوت، طأمس ابؼكاف الآف ( أدونيس، الكتاب1)
 .275، ص:  7 73، سبتمبر ، ع البحرينية، مج عبد الوىاب متَاوي، شعرية الفضاء التناصي وبنية التنوع والتقابل، بؾلة سيمات (2)
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الشعر ابعزائري ابؼعاصر ليس منفصلب بالضرورة عن الشعر في البلداف العربية الأخرى، ولكن ىناؾ 
بذعل من الشعر في  (1)بفيزات وخصائص طبعت الشعر والشعراء في ىذا البلد أو ذاؾ بطابع خاص"

وقت نفسو جاعلة من ذلك علبقة بلد ما يتميز بديزات بذعل منو في حالتي اتصاؿ وانفصاؿ في ال
وطيدة بتُ الشعر ابعزائري ابؼعاصر وبتُ الشعر ابؼعاصر بابؼشرؽ، وحتى بتُ الشعر ابعزائري ابغديث 
والشعر ابعزائري ابؼعاصر، من ناحية ابػصائص التي بسيز بتُ ابؼنطقتتُ وبتُ الفتًتتُ، على مستوى 

كانت بؾالا للتلبقح، وذلك حتى يتم موضعة الأشكاؿ أو ابؼضامتُ، وعلى مستوى النوافذ التي  
والشعر ابعزائري ابغديث من ناحية، وملبمسة  التجربة الشعرية ابؼعاصرة في حلقة الشعر العربي ابؼعاصر

بسفصلبت التحولات والتغتَات والتجريب الذي رافقت ستَورة ىذه التجربة من أخرى، باعتبار أف  
مطبة الانقطاع ابؼعرفي ابؼوصل للحقائق والنتائج ابؼرجوة من  كل إبناؿ بؽذا التواصل يوقع الباحث في

 الدراسة.

يعبّر الشعر ابعزائري ابؼعاصر عن روح ىذا العصر وتفاعلبتو الثقافية والاجتماعية والسياسية،  
وبالتافِ لا بيكن الانطلبؽ من مفهوـ زمتٌ لتحديد مصطلح ابؼعاصرة التي كاف يراد منها أف "تأخذ 

تحديد بدبدأ أف يلقي الشخص بنفسو في تيار الظواىر ابؼعاصرة، وأف يستخدـ حساسيتو على وجو ال
ابؼرارة في الشعور، وفي أف بىلق منها فنِّا أدبيا ... ومن بشة بىطئ كل من الدرامية التي تتميز بزيادة 

تورط في يتوقع لدعوة التجديد نفس ابؼصتَ الذي لقيتو دعوة العصرية، لأف دعوة التجديد ىذه فَ ت
"وحتى لا يقع للشاعر ابؼعاصر ما وقع للشاعر القدنً أو الشاعر ابغديث (2)أخطاء العصرية..

، وبذعل من الشاعر ابؼواكب -عصرية-يستحسن أف يفهم معتٌ روح العصر، حتى يضمن بقاء الدعوة
ما يشاىد  يؤثر بقدر ما تأثر كونو ارتبط "بأحداث عصره وقضاياه لا ارتباط ابؼتفرج الذي يصف بؽا

وينفعل بدا يصف وابما ىو يعيش تلك الأحداث وىو صاحب تلك القضايا، وشعرنا القدنً يتجو إفُ 

                                                           

، 8914، دار البعث، قسنطينة، 04بؿمد بوشحيط، تطور إشكالية الشعر ابعزائري ابؼعاصر، الرؤيا بؾلة فصلية يصدرىا ابراد الكتاب ابعزائريتُ، ع( 1)
 .43ص:

 .82، دت، ص:4ة، دار الفكر العربي، القاىرة مصر، طعز الدين ابظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه وظواىره الفنية وابؼعنوي( 2)
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تسجيل ابؼشاىد وابؼشاعر، وليس امتدادا وراءىا، أما الشعر ابعديد فمحاولة لاستنكاه ابغياة لا بؾرد 
طريق التجريب ابؼستمر، وبؿاولة  " والاستفادة من الواقع وبرويلو إفُ بماذج إبداعية عن(1)الانفعاؿ ّٔا

النهوض واستشراؼ ابؼستقبل والتعبتَ عن ابغاضر بتمثل روح التًاث وقيمو الأصلية، ذلك أنو" من 
البداىة أف الشاعر العربي ابؼعاصر لا يكتب في فراغ، بل يكتب ووراءه ابؼاضي وأمامو ابؼستقبل، فهو 

اكاة للؤساليب والنماذج التقليدية، وليس بساشيا ضمن تراثو ومرتبط ّٔن لكن ىذا الارتباط ليس بؿ
الروحي، فليس التًاث عادة في الكتابة، أو  -الفتٍ-معها، ولا بقاء ضمن قواعدىا ومناخها الثقافي

موضوعات طرقت ومشاعر عُونيِت وعُبر عنها، وابما ىو طاقة معرفة، وحيوية خلق، وذكرى في القلب 
 .شعرية وابداع من وراء بذربة "(2)والروح

شكلت ثنائيات التًاث وابؼعاصرة، والقدنً وابعديد جدلا في إطار ظاىرة التجريب والابداع في  
ابػطاب الشعري ابؼعاصر، ظاىرة تقتضي تغتَ أنظمة ابغياة و تبدبؽا تغتَا وتبدلا في طرائق التعبتَ 

يساير تقنية ابغياة،  الأدبي وأساليب الانتاج الفتٍ الذي عادة ما بهعل من تقنية ابػطاب الشعري
وبهعل من الشاعر ابعزائري ابؼعاصر ينهض من عباءة ابؼاض يرشح بقيم روحية وتراثية أصيلة، ليعبر 
عن واقع تتفاعل فيو متغتَات كثتَة وعديدة ومتطلبات جعلت منو "لا يكفي اف يتحدث الشاعر عن 

ت ابغداثة اف يكتب قصيدة ذات شكل ضرورة الثورة على التقليد، وإبما عليو أف يتبتٌ ابغداثة، وليس
مستحدث، شكل فَ يعرفو ابؼاضي، بل ابغداثة موقف وعقلية، إنها طريقة نظر وطريقة فهم، وىي 
فوؽ ذلك وقبلو، بفارسة ومعاناة. إنها قبوؿ بكل مستلزمات ابغداثة: الكشف، وابؼغامرة، واحتضاف 

الشعري ابعزائري ابؼعاصر حدوده ابؼفهومية،  "وىي العناصر والأسس التي بتٍ عليها ابػطاب(3)آّهوؿ
 والتي أقيمت على التجريب الذي ىو بدوره قرين الإبداع، ولصيق بابغداثة.

                                                           

 .84ـ، ف، ص:( 1)
 .33، ص:408914أدونيس، زمن الشعر، دار العودة بتَوت، لبناف، ط( 2)
 .883، ص:فـ، ( 3)
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إف أىم ما ميز ظاىرة الإبداع الشعري ابعزائري ابؼعاصر، ىو ما جلبتو ابغداثة من رياح،  
قاليد الثقافية والطرؽ حركت الكثتَ من سواكن خارطة الإبداع الشعري، وعصفت بالكثتَ من الت

التعبتَية، فاىتزت بذلك شجرة ابػطاب الشعري التقليدية، ونبتت إفُ جانبها شجرة ابػطاب الشعري 
ابؼعاصر حيث" بدأت فيو الدعوة إفُ التجديد في ابؼوسيقى وفي الصورة وفي التعبتَ بل وفي اللغة 

في ىذا ابؼوضوع، فمن كلبسيكية الشاعرة التي تساير العصر وتواكب ابغياة وتنوعت المحاولات 
جديدة، إفُ رومانطيقية منطوية على ذاتها دوف فكر يرفدىا أو فلسفة تعمق من مفهومها أو 

" وابما ىو تغيتَ يتناوؿ المحتوى كما يتناوؿ الشكل ويتطور بابؼنحى الشعري ابعزائري وبجوىره (1)بؿتواىا
شك أف ىذه التجارب كلها تعبر عن إحساس إفُ أرقى ابؼستويات التي بيكن أف يصل إليها، "ولا

الشعراء بأف الشعر التقليدي العمودي اصبح غتَ قادر على تصوير ما بأنفسهم من عواطف ومعاناة، 
" في نفسية (2)وغتَ قادر على التعبتَ عن روح العصر وايقاعو ابؼتجدد السريع، وقد كاف بؽا أثرىا

 وعقلية الشاعر ابعزائري ابؼعاصر.

كفيلة لدفعو إفُ البحث عن الكيفية التي تتيح لو أف يعبر"عن بذربتو بحرية وإف تكن   كما كانت 
مقيدة بقيود جديدة، فاصبح يشكل القصيدة وفق بذربتو ابػاصة وحسب ابؼوسيقى كما بوسها في 

جزء والشعراء  –نفسو وبدا يتلبءـ والرؤية ابعديدة للواقع ابؼتغتَ والصراع المحتدـ بتُ الشعب ابعزائري 
الذي ينطوي على ابؼل والأفَ أيضا .. على  وبتُ ابؼستعمرين الفرنسيتُ..وىذا الصراع الذي -منهم

الإبياف بالنصر، وعلى الشعور بابؼأساة، وفي ىذه الأحواؿ فإف الشاعر يتأثر ّٔذه اللحظات ابؼتنوعة 
ارب ابعديدة في الشعر "بسب العوامل ابؼساعدة على ظهور التج(3)ويعبر عنها بالطريقة التي تلبئمها

ابؼتمثلة في اندلاع الثورة ابؼسلحة وبالأخص أحداث الثامن ماي من سنة ابػامس والأربعتُ تسعمئة 
وألف، غلياف الشعب جراء ىذه الأحداث النابصة عن انتهاء ابغرب العابؼية الثانية إضافة إفُ الصراع 

                                                           

 .11 ، ص:2009عبد الله ركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، دار الكتاب العربي، ابعزائر، ط( 1)
 18ـ، ف، ص:( 2)
 .19، ص:فـ، ( 3)
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الشعر الغربي سواء كاف متًبصا أو مقروءا بتُ الأحزاب وبالأخص في ىذه الفتًة،تأثر بعض الشعراء ب
في لغتو الأجنبية، وبالشعر العربي في ابؼشرؽ، إفُ حد اعتًاؼ الشاعر أبو قاسم سعد الله ّٔذا حتُ 

واطلبعي على ابؼذاىب الأدبية  -ولاسيما من لبناف -قاؿ:" غتَ أف اتصافِ بالإنتاج القادـ من الشرؽ
ة، بضلتٍ على تغيتَ ابذاىي وبؿاولة التخلص من التقليدية في وابؼدارس الفكرية والنظريات النقدي

الشعر، وبساشيا مع ىذا ابػط نشرت بعض القصائد التي كانت رتيبة التفاعيل ولكنها حرة القوافي 
)مثل احتًاؽ، بطيلة وربيع( ثم فَ ألبث أف برررت من التفاعيل أيضا، وقد نشرت أوؿ قصيدة متحررة 

 بعنواف طريقي وىذا مقطع منها: "(1)من الشعر ابعزائري

 سوؼ تدري راىبات واد عبقر
 شعاع المجد أحمركيف عانقت 

 وسكبت الخمػر بين العػالمين
 وانطػلؽ ويقينخمػر حب 

 ومسحت أعين الفجر الوضػية
 وشدوت لنسػور الوطنيػػة

 إف ىذا ىػو دينػػػػػػي
 فاتبعونػػي أو دعػػػػوني

 في مروقي

 فقد اختػرت طريقػػػػػي

(2)! يارفيقي
 

                                                           

 .38، ص:2008، 3أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب ابعزائري ابغديث، دار الرائد للكتاب، ابعزائر، ط( 1)
 .830، ص:8913أبو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، ـ و ؾ، ابعزائر، د/ط، ( 2)
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تعدّ القصيدة أوؿ نص شعري من الشعر ابغر، لأوؿ شاعر كتب في ىذا الشعر بعد رمضاف 
حيث     مارس  77الصادر في   7بضود، وقد نشرىا في جريدة البصائر وبالتحديد في عددىا 

ور ابػليل يعتبر شعر أبو القاسم سعد الله "في ىذه ابؼرحلة أكثر حياة من شعره الذي كاف يلتزـ فيو بح
وأوزانو فالرمز الذي يتخذه في تعابتَه يعطي اشعاعا للشعر، وروحا نابضة بابغس وابغركة في 

جعلت منو أوؿ ابؼقدمتُ على بذربة الشعر ابغر، كما جعلت من الشاعر صافٌ باوية يثتٌ "(1)تعابتَه
قاسم بطار حيث عليو وراح يغذي ىذه التجربة بروح جديدة في الشكل وابؼضموف، بوذوبنا أبو ال

 يعتبر ثالث ثلبثة في بذربة الشعر.

وعليو توالت  فتحت بذربة أبو القاسم سعد الله الطريق أماـ شعراء آخرين لاقتحاـ ىذه ابؼغامرة 
الكتابة الشعرية على منواؿ غتَ تقليدي، وتفاوتت التجارب الفنية بتُ شاعر وآخر، ونذكر من ىؤلاء 

 الربضاف زناقي، وعبد السلبـ حبيب، وبؿمد الأخضر الشعراء أبضد الغوابؼي،... عبد
السائحي...الذين انتهجوا نهج الشاعر ابؼعاصر الذي يبحث عن التغيتَ والتحوؿ، بفا جعلهم 
يشاىدوف الأشياء بعتُ الفكر، وينظروف إفُ ما ىو حوبؽم بتمعن وتدقيق فكري دوف شهوات أو 

ا التجديد والتغيتَ، فظهر التجديد في الصورة أحاسيس غتَ مضبوطة، ما دفعهم لرفع دعوة شعارى
الأدبية والتي ترتبط بدورىا بابؼوسيقى ارتباطا وثيقا، كما تعتبر جزءا من التجربة لدى الشاعر وليست 
منفصلة عن ذاتو، فهي ترتبط بابغالة النفسية للشاعر حتُ يعبر عن موقف معتُ وحتُ يصور مشاعره 

تكوف ىذه الصورة عنيفة مثلب حينما يعبر عن انفعاؿ قوي، او ىادئة وعواطفو بذاه ابغياة والإنساف ف
حتُ يكوف ىذا الانفعاؿ ىادئا فهي باختصار تعبر عما في نفسية الشاعر من عواطف وأىواء 

" وىي السمة السائدة في بديات الشعر ابؼعاصر عند الشعراء (2)ومشاعر في ابغالات ابؼختلفة
 مد بلقاسم بطار:ابؼعاصرين أمثاؿ بؿ ابعزائريتُ

 جزائر ..جزائر
                                                           

 .19الدار القومية للنشر والتوزيع، ابعزائر، )د ط( ، )د ت( ، ص:عبد الله الركيبي، دراسات في الشعر العربي ابعزائري ابغديث، ( 1)
 .11 عبد الله ركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، ص:( 2)
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 لهيب المشاعر

 حريق...

 صراع .. ضحايا ..طريق

 ىتاؼ تمزؽ منو الحناجر

 يزمجر خلف المصير

 وفي كلّ فج عميق

 على أرض إفريقيا

 (1)جزائر .. جزائر

يتبتُ من خلبؿ الأبيات الشعرية الآنفة الذكر بساشي التجديد في اللغة الشعرية لدى الشعراء  
 ش أو المحسوس.اقع ابؼعيتُ والواقع النفسي بؽم والو ابعزائري

عاش الشعر ابعزائري ابؼعاصر عدة مراحل منذ تواجده على الساحة الأدبية ابعزائرية بصفة  
خاصة والساحة العربية بصفة خاصة، وكانت أوفُ ىذه ابؼراحل مرحلة بسثلت في التقليد والمحاكاة، 

بالثقافة ابؼشرقية حيث نسج ىؤلاء قصائدىم على منواؿ الذين وذلك بتأثر معظم الشعراء ابعزائريتُ 
سبقوىم من الشعراء شكلب. حيث كانت القصيدة العمودية قالبا يفرغوف فيو بذارّٔم النقدية، وحيزا 
يتنفسوف من خلبلو ويسكبوف بأفكارىم وآراءىم داخلو، فكاف ابؼضموف موافق لواقعهم. وكانت 

لة في جيل كتب أحرفو من ذىب في تاريخ الأدب ابعزائري جيل الثورة ابؼرحلة التي سايرت ذلك متمث
جيل ميزه" الشعر الثوري الذي واكب الثورة.. وعبر عن أىدافها، وسجل انتصاراتها، فكاف بذلك: 
لسانها الأمتُ، وسجلها الوفي، ومرآتها الصقيلة التي عكست بطولة شعبنا الثائر من أجل ابغرية 

                                                           

 .13، ص:8980بؿمد بلقاسم بطار، ظلبؿ.. وأصداء، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر، د/ط، ( 1)



  الجانب النظري :                                                                               الفصل الأوؿ

 

61 

"فوردت قصائد معظم شعراء ىذه الفتًة في أغلبها شبيهة بالطلقات السريعة (1) الإنسانيةوالكرامة 
حيث كاف إيقاعها بيتاز بالتوتر، ومآؿ ذلك ىو أف بنهم كاف وصف ابغرب، فلم يهتموا بابعانب 
الفتٍ وابعمافِ للقصيدة فوقعوا في الغنائية الفردية التي تعتٍ الانغلبؽ وعدـ التفتح على الكوف والعافَ 

 لإنساني ... والسقوط في التكرارية التي تعتٍ أف ثقافة ابؼاضي ىي النموذج السليم.ا

ركز شعراء ىذه ابؼرحلة على الثورة التحريرية وأحداثها، وناؿ شهر نوفمبر ابغظ ابؼوفور من بتُ  
ىذه الأحداث خاصة في الشعر العمودي على عكس الشعر ابغر"لأف ىذا الشعر بيثل الانطلبقة 

في تاريخ ابعزائر ابؼعاصر، فالشعراء اعتبروا أف نوفمبر كاف ختاما لليل الطويل الذي خيم على  الكبرى
ابعزائر طيلة قرف وربع قرف، ولكن يبدو أف ىذا راجع إفُ أف الشعر ابعديد مثلما بورر نفسو من كثتَ 

يشيد ّٔا في  " التي جعلت من الشاعر سعد الله(2) ابؼناسبةمن القيود بورر نفسو أيضا من قيد 
 الثورة:قصيدتو 

 كاف حلما واختمار 

 وكاف لحنا في السنين  

 كاف شوقا في الصدور  

 تثور  ترى الأرضأف  

 أرضنا بالذات أرض الوادعين  

 أرضنا السكرى 

 بأفيوف الولاء 

 أرضنا المغلولة الأعناؽ  

                                                           

 .38، ص:لأدب ابعزائري ابغديثأبو القاسم سعد الله، دراسات في ا( 1)
 .82 عبد الله ركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، ص:( 2)
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  من قرف مضى 
 ..لحنا،كاف حلما، كاف شوقا، كاف  
 غير أف الأرض ثارت  
 والهتافات تعالت  
 من رصاص الثائرين  
 والكثافات تهاوت 
 مثلما تهوى الظنوف  

 وبراكين بلدي ىزت الدنيا ومارت 

 (1) الوادعينكقلوب الكرماء  

شهدت ابؼرحلة الثانية من الشعر ابعزائري ابؼعاصر )مرحلة الاستقلبؿ، مرحلة نهاية الستينات(  
صمت الرىيب في ميداف الأدب بصفة عامة، و الشعر بصفة جفاؼ الأقلبـ، وقلة العطاء، فعم ال

خاصة، ويعود ذلك بعملة من الأسباب أبنها ابغالة الطبيعية لشعب عانى ويلبت الاستعمار بؼدة قرف 
ونصف القرف فأمسى يعيش وكأنو في حالة تيو وفراغ بعد الاستقلبؿ مباشرة جراء انصراؼ بعض 

والانشغاؿ بعدىا بالتدريس في  ةا، وتوجههم بكو الأبحاث الأكادبييالرواد إفُ استكماؿ دراساتهم العلي
فنجد باوية انصرؼ نهائيا لعملو كطبيب، وأبو  الصاعدة.ابعامعة، وبرمل أمانة تكوين الأجياؿ 

القاسم سعد الله كأستاذ جامعي والبقية الأخرى برملت مناصب إدارية بـتلفة أضف إفُ ذلك فقداف 
وجود ابراد بهمع الأدباء، وقلة النوادي الثقافية، وإبناؿ العناية بابعانب الثقافي  الصحافة الأدبية وعدـ

وتظاىراتو من أمسيات، بؿاضرات، ندوات، وقلة تواجد الكتاب العربي في الأسواؽ، وضعف طبع 
 .(2)ونشر الإنتاج الأدبي
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الشعري الركود يلبحظ ابؼراقب للحركة الأدبية في ىذه الفتًة وبالأخص من ناحية الإبداع  
التاـ، عكس التوقع ابؼرتقب من جيل الرواد الذين كاف ينتظر منهم مواصلة عطاءاتهم وتسجيلهم 
الابقازات والابداعات ما بعد الاستقلبؿ بروح متأنية وبأدوات فنية مكتملة حيث " كنا بكسب أف 

تًة الثورة التحريرية فَ تعد الدوافع النفسية التي كانت تدفع الشعراء ابعزائريتُ إفُ قوؿ الشعر في ف
شبيهة بتلك الدوافع التي تدفعهم إفُ قوؿ الشعر في عهد الاستقلبؿ ... فقد كانت الثورة في حد 

 "وكوامنو لدى الشعراء الذين بوسبوف أنهم شعراء الثورة.(1)ذاتها مفجرا قويا للئبداع

بية من الإبداع والانتاج أماـ الفراغ الذي شهدتو فتًة الاستقلبؿ وخلو الساحة الأد-ظهرت 
على الساحة الأدبية وخاصة منها الشعرية  -الشعري ابعديد، وبحكم سنة التواصل بتُ الأجياؿ الأدبية

فئة من الشعراء ابؼبدعتُ الذين راحوا يفرضوف أنفسهم رغم كونها أبظاء جديدة فَ تكن معروفة من 
فتًة "فبرز من بينها ابذاىاف اثناف ابذاه قبل وذلك نتيجة للظروؼ ابؼلبئمة التي عرفت ّٔا ىذه ال

يكتب الشعر العمودي وابغر وبواوؿ التجديد في إطاره، مثل مصطفى الغماري، وبؿمد بن رقطاف، 
وبصاؿ الطاىري، وعمر بوالدىاف، وبؿمد ناصر، ومبروكة بوساحة، وعبد الله بضادي، ورشيد أوزاني 

ابغر وأعلن القطيعة بينو وبتُ الشعر العمودي مثل وبصيلة زنتَ وغتَىم، وابذاه انصرؼ إفُ الشعر 
وعبد العافِ رزاقي، وأزراج عمر وبضري بحري، وأحلبـ مستغابمي، وجروة علبوة وىبي، وبؿمد زتيلي 

" بالإضافة إفُ ابذاه ثالث بيثلو أصحاب قصيدة النثر أمثاؿ نتاجات عبد ابغميد (2)وغتَىم
 بذاربو الأوفُ )بـاض الكلمات من ديوانو قصائد متفاوتة ىدوقة)أرواح شاغرة(، عبد ابغميد شكيل في

ابػطورة( رغم الظروؼ التي وقفت في وجو ابغركة وكذا عدـ توفر الأرضية التي تساعد على البروز في 
 وسط الابداع الأدبي ابعزائري.

يدة ليوجهوا انتقاداتهم للقص ،اختار الشعراء ابعزائريوف في ىذه ابؼرحلة بموذج الشعر ابغر 
وىذا لاعتبارات فنية بفثلة في التفعيلة، وأخرى  ،العمودية التي ظلت مسيطرة على الساحة الإبداعية
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تاربىية منطوية برت النظرة التقليدية التي توفُ النصوص القدبية أبنية كبرى، وتهتم بالشعر ابعاىلي 
شعر ابعزائري ابؼعاصر والتي أكثر من اىتمامها بالشعر ابغديث وابؼعاصر، فعدت ىذه ابؼرحلة فابرة ال

برزت بعد ركود شعري داـ حقبة من الزمن، لينطلق بعدىا شعراء ىذه ابؼرحلة بؿاولتُ" إظهار بذارّٔم 
على أنها بزتلف عن بذارب من سبقوىم وانها تتميز عنها بجدة صفات الشباب الاندفاع والتحمس، 

كونهم كانوا بؿظوظتُ لأنهم  لشيء إلا لا"(1)والاعتداد بالنفس الذي قد يصل حد الغرور أحيانا
 فتحوا عيونهم في زمن تطلعوا فيو إفُ وطن تشرؽ فيو شمس ابغرية والاشتًاكية والتقدمية، إنو وطن
الفقراء وابؼستضعفتُ، وابؼضطهدين وابؼستغلتُ وابؼقهورين... والتقدمية والرجعية والإمبريالية والفلبحتُ 

ث وابغقل والفأس وابؼنجل... فجاء النص الشعري في ىذه الفتًة ، والمحراوالكادحتُ، والإقطاعيتُ
بتصورات حولتو إفُ بؾرد خطاب وشعارات ففقد أىم  مشبعا بقيم ايديولوجية وافدة، نسخت النص

الذين النص ببعض الشعراء ابغدثيتُ في ابؼشرؽ العربي مقوماتو شعريتو ومن جهة أخرى تأثر رواد ىذا
 كلبسيكي.بررروا من قيود الشعر ال

وردت قصائد شعراء ىذه الفتًة بلغة شعرية معبأة بقاموس الإيديولوجية الاشتًاكية، حيث  
الفاظ العماؿ والكادحتُ، المحراث والفأس وابؼنجل والتعاوف وغتَىا من الفاظ "الفكر الثوري 

بغب الاشتًاكي، فهو ابؼنبع وابؼصب وإف اختلفت ابؼوضوعات وتنوعت ابؼضامتُ، فابغديث عن ا
والثورة، أو عن ابغرية والوطن، ىو ابغديث عن الانساف ابؼطحوف، والكادح، الانساف الذي يبحث 

 تقتلالجميلة في ديوانو  أزراج عمر"ومن امثلة ذلك نذكر ما قالو الشاعر (2) الأرضعن مكاف فوؽ 
 :الوحش

 ورأيت الجثة الفاقدة الروح تلوت

 والستار
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 سقطت أىدابو الحيرى غبار

 لقوـ كطوفاف الحريقوإذا ا

 ]في ميادين القتاؿ[

 وإذا الحب رماد 

 في سراديب الجريمة

 آه ىملت-

 وأشدو.انتظرني فغداً آتي 

 (1) -رغم ىذا الموت من أجل الحياة

نلحظ من خلبؿ الأبيات الآنفة الذكر أنها مفعمة بألفاظ داعية لرفض الواقع ابؼتخلف ورفض  
ستقلبؿ بسبب ظروؼ بـتلفة، وغتَىا بفا حوؿ النص الشعري إفُ الظواىر السلبية التي ظهرت بعد الا

ما يشبو خطاب رافض للمفاىيم ابعامدة التي تتحكم في العقوؿ والنفوس، و"يتجاوب مع القضايا 
الانسانية والاشادة بابغرية وبنضاؿ الشعوب وقواىا ابغية ولعل إعجابو بدور ناظم حكمت الشاعر 

" بؽذا (2)لكادحتُ لعل ىذا يصور تعاطفو مع ىذا ابؼوقف الانساني النبيلالانساف الذي تغتٌ بدقاومة ا
 جاء قاموس نصو بؿملب بأفكار اجتماعية. 

قصائدىم مقاطع كاملة من الأغاني وابؼرويات الشعبية... ففي  ابؼرحلة فيوظف شعراء ىذه 
زراج عمر" و"يوميات دواوين "ابغب في درجة الصفر لعبد العافِ رزاقي" و "ابعميلة تقتل الوحش لأ

متسكع بؿظوظ لسليماف جوادي" و "ما ذنب ابؼسمار يا خشبة بغمري بحري" وفي بعض قصائد 
"أحلبـ مستغابمي" الأختَة .. بقد داخل القصائد الشعرية مقاطع كاملة من شعر شعبي، وقد يكوف 
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 (1)ة الشعر الشعبي...في الأصل أغنية شعبية، أو مثلب سائرا أو كلبما يؤلفو الشاعر نفسو على طريق
في قصيدة انتظار من  أزراج عمرناىيك عن استخداـ الدارجة )العامية ابعزائرية( كالتي وظفها الشاعر 

 الجميلة تقتل الوحش:ديوانو 

 كوردة جريحة الشفاه

 يناـ فوؽ خدىا شعاع

 ينسج من حنينها شراع

 تحلم أف تناؿ بالذراع

 ! ولاذراع...

 (2) ! ولاذراع...

 ر الجزائري مابعد الثمانينيات:الشع-3

انعكس تاريخ ابعزائر من الناحية السياسية والاجتماعية في فتًة الثمانينيات على روح الشعر  
ىذه الفتًة فتًة التحوؿ والتغيتَ، إذ بقد حركية من الشعراء الشباب  ابعزائري ابؼعاصر حيث تعد

ية أفكارىا وتوجهها وأراءىا وابداعها حاولت التملص من قيود السياسات ابؼسيطرة باحثة عن حر 
فتصاعدت من خلببؽم الأشكاؿ الفنية ابغديثة و ابعديدة، وولت وابلفضت الأشكاؿ القدبية، ىذا 
ابعيل ابؼعاصر الذي آمن بضرورة تبتٍ أدب يتماشى ويناسب وقتو الراىن إذ "ابؼتتبع للتجربة الشعرية 

اكتملت وتبلورت بشكل أوضح في مرحلة الثمانينات ابعزائرية ابغديثة يلحظ أف ىذه التجربة قد 
والتسعينات، فقد بدأت في السبعينات بزطو خطواتها الأوفُ التي كانت متًددة ومضطربة بتُ ابغداثة 
والتقليد، ثم أخذت في التشكل في أواخر السبعينات لتشهد مرحلة النضج وبداية الاكتماؿ في مرحلة 
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ا على عاتقهم بزليص الشعر ابعزائري من كل ما علق بو في ابؼرحلة " مرحلة بضل روادى(1)الثمانينات
التي سبقت )السبعينات(، لتتبوأ مكانة مغايرة بؼا كاف موجدا، بدعتٌ اكتساب أليات التعبتَ الشعري 
ابعزائري ابؼعاصر الذي بيكن لو أف يبرز ويتألق ويفرض طرائق بديلة ومغايرة بؼرحلة السبعينات، تلك 

عواصف التحوؿ والتغيتَ تنتأّا، فأصبحت تعمل على استخلبص ملبمح تنطلق ّٔا بكو التي بدأت 
فضاء اكثر اتساعا وقاموسا أكثر رحابة وبرررا من الإيديولوجية بسكنها من لعب دورىا الفعاؿ، وكذا 

 البحث عن ابؼمكن الذي بهعل من ابغركة الشعرية ابعزائرية أف تكوف الأقوى.

ات بالنسبة للشعر ابعزائري ابؼعاصر من أخصب الفتًات الشعرية التي عرفتها تعد فتًة الثمانيني 
الساحة الأدبية ابعزائرية، حيث تعد فتًة "جيل ابغداثة الشعرية ىذا ابعيل الذي بيثل الولادة ابغقيقة 
للشعر ابعزائري ابغديث، بحيث بيكن أف نلحظ لدى غالبية شعراء ىذا ابعيل دبيومة التوتر وعدـ 

" تسلحوا بؽا بحمل بذور بذربة (2)ناعة والرضى بالواقع الراىن ، وبؿاولة استشراؼ أفاؽ جديدةالق
حداثية فكرا وكتابة ىدفها الأبظى ىو حب التغيتَ فكاف من نتائج ذلك انفجار النص الشعري 
ابعزائري ابؼعاصر بسبب ىذه الرغبة ابؼلحة، وارتياده لفضاءات جديدة تستجيب لشروط ابغداثة، 
تستوعب الواقع الثقافي والاجتماعي بجميع خروقاتو و انزياحاتو مع اعتماد ابؼوروث كقاعدة للبنطلبؽ 

بؼمارسة الشعرية والبحث عن ابغقيقة، التي من  لبلوغ أفق ابغداثة ابؼنفتح على إمكانات فنية ىائلة
صر الذي بيكنو على قضاء أىدافها ابؼرجوة ربط الشاعر ابعزائري ابؼعاصر ارتباطا وثيقا بابعديد ابؼعا

حاجاتو الكثتَة والتي عدت من متطلبات الفتًة الراىنة ف ومن متطلبات القصيدة ابعزائرية ابؼعاصرة و 
 الارتقاء ّٔا من حيث ابؼبتٌ وابؼعتٌ.

بذاوز النص الشعري ابعزائري ابؼعاصر في مرحلة الثمانينيات ابؼعجم الايديولوجي الذي كرستو  
في شعر مرحلة السبعينيات، إفُ الاتكاء على معجم شعري جديد يتماشى وتطور  ابؼمارسات النصية

النص الشعري العربي ابؼعاصر عموما، والإصرار على مواصلة العطاء على الرغم من ابؼؤثرات الكثتَة 
                                                           

 .19 ، ص:2006، 2علبمات في الابداع ابعزائري دراسات نقدية، رابطة اىل القلم، سطيف ابعزائر، ط ،عبد ابغميد ىيمة( 1)
 .39، ص:فـ، ( 2)
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التي كانت تصيب الوعي الثقافي للؤمة ابعزائرية من جراء بـتلف التحولات السياسية والبتٌ 
لأنو بالنظر للتحولات التي واكبت ابغركة الشعرية ابعزائرية خلبؿ ابؼراحل السابقة إذ   الاجتماعية،

كانت مرحلة الستينيات بسيزت بالركود وابعمود فولدت الضحالة الانتاجية، والرداءة الابداعية، تلتها 
إفُ التجديد،  مرحلة السبعينيات التي بضلت على عاتقها النهوض بابغركة الشعرية إفُ التجويد والتطلع

فكانت مرحلة التمهيد إفُ مرحلة الثمانينيات التي لعب فيها الشعراء ابؼعاصروف دور حامل لواء 
التغيتَ، فكانت الغزارة في الكتابة، وابعودة الفنية والتعددية في الرؤيا والتجريب، والانفتاح على ابعاد 

حيث بذدىا  من القاموس ابؼتداوؿ، أكثر انسانية، فجاءت ألفاظ النص الشعري ابعزائري ابؼعاصر
في قصيدتو  حمري بحريبسيطة لكنها برمل أبعادا رمزية عميقة ومن بماذج ذلك ما أتى بو الشاعر 

 :أجراس القرنفلمن ديوانو  صهيل يوميات الرجل الأزرؽ

 تتسلق حبل حروفي عارية

 فأطاردىا في الفجر؛

 فتسكنني لغة " الطاسيلي"

 أسكن زرقة عينيها

 ر"زىر الرمل"وأحاو 

 المائل نحو الحمرة...

 يشربني شبح حجري  

 يأتي من بحر الظلمات...

 يعلمني أسرار الحكمة

 ثم يودعني
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 غازيا مملكة الجزر الرعدية

 (1)منتشرا كبصيص النور

بىفي النص الشعري عمقا في انفتاحو على دلالات عديدة ومتنوعة، وذلك يتأتى من خلبؿ  
د من الألفاظ والرموز التي تأخذ على عاتقها الإخفاء لكثتَ من الوجوه توظيف الشاعر ابؼعاصر لعد

يشربني شبح حجري ، غازيا تتسلق حبل حروفي عارية، والأبعاد لتتجسد من خلبؿ العبارات: 
يتبدى للقارئ وابؼتصفح للنص الشعري ابعزائري في ىذه ابؼرحلة بروؿ ابغرؼ ، مملكة الجزر الرعدية

إذ ىو أكثر انفتاحا عن الوجود والرؤيا، التي بركم تشكلو، فرغم البساطة التي  عن ابؼراحل السابقة
 ورد ّٔا من الناحية الظاىرية فهو فَ يتجاوز حقل الوجود والانساف.

إحساس الشاعر ابعزائري ابؼعاصر في فتًة الثمانينيات بالتحوؿ ناجم عن إحساسو بعنصر  
ات التاريخ ابؼتسم بالكثتَ من التغتَات والتطورات ابؼسايرة الزمن، وربدا طبيعة وجدانو، ابؼعايش بغقب

للتحولات السياسية والاجتماعية، جعل من ذلك الوجداف حقلب خصبا بؽذا الاحساس، جعل من 
الشاعر ابعزائري ابؼعاصر دائم الاستشعار للمكن، لا يقبع في الدوائر ابؼغلقة، بل بهد نفسو بؾبرا على 

جددة، جاعلة منو بيتلك مشاعر التغيتَ القوية والتجديد ابؼستمر التي بسكنو من ابغركة والدينامية ابؼت
برسس ملبمح الذات في بـتلف تشكلبتها، وما برويو من ميزات ومقومات بذعل لو كيانو ومكانتو 

من  يوسف وغليسيوسط التغتَات التي تناؿ منو جراء التحولات التي صاحبت ىذه الفتًة والشاعر 
 تجليات نبي سقط من الموت سهوا : أثبت ذلك من خلبؿ قصيدتو النماذج التي

 واقف .. أستعيد بقايا الجراح ...

 .. عند مفترؽ الذكريات .. في خريف الهوى 

 !كصفصافة صغرت خدىا للرياح 

                                                           

  .38/31، ص:8911بضري بحري، أجراس القرنفل، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ( 1)



  الجانب النظري :                                                                               الفصل الأوؿ

 

15 

 واقف .. أتحسس ذاكرة اليأس ظمأى .. 

 ]...[ 

 إنني ىاىنا لابث .. 

 !مدحض ومليم فأي رياح ستحملني للسماء؟ 

!ينبذني بالعراء؟ -أيا أيها الريح -أي موج
(1) 

يعدّ الشاعر يوسف وغليسي بموذجا فذا بؽذا ابعيل)الثمانينيات( فقد وظف من خلبؿ ىذا  
النص الشعري ىذا العنصر بقوة من خلبؿ إدراجو لعناصر الطبيعة ومن خلبؿ ابؼكونات الأساسية 

الريح الة على ذلك حيث يتجسد ذلك من عنصر التي تنبئ بدور الذات وثباتها من خلبؿ الرموز الد
الذي وظف بكيفيتتُ تعبتَا على الأيادي الدنيئة والتحولات التي منيت ّٔا ابؼرحلة والتي أرادت إبغاؽ 

عن الأصالة وروح الشعب ابعزائري والشعر ابعزائري ابؼعاصر خلبؿ ىذه  ابؼعبرةبالصفصافة الأذى 
ب ابعزائري حزين متوجع بؼا آؿ إليو وطنو من صراعات ابؼرحلة وبذات؛ فالشاعر وبذلك الشع
 وبرولات ونزاعات كادت أف تعصف بو.

نلتمس في ابػطاب الشعري ابعزائري ابؼعاصر في فتًة الثمانينيات الانفتاح على بنية آّتمع  
ساب ابعزائري، وبنية التاريخ، حيث يبقى ىذا الأختَ معطى دالا بؼا بوتويو من أصوؿ وانتماءات وأن

مضمونيو وشكلبنية، فمن خلبؿ التاريخ سجل شاعر ىذه ابؼرحلة، نفسو ومكانتو من خلبؿ ابؼواضيع 
ابؼفتاحية التي تناوبؽا ضمن الشعرية التي كانت بدثابة فكرة التعبتَ عن استحضار شخصيتو، والتي تعد 

ابؼنبو وابؼرشد  من أظهر مكونات التعبتَ في شعره، وكأف ىاجس ابػوؼ من الاندثار والذوباف ىو
الذي بومل الشاعر في ىذه ابؼرحلة بغمل مشعل ابغفاظ وابؼواصلة بفا جعل من موضوع الوطن أف 
يصتَ حبلب يتعلق بو الشاعر، فغدا تيمة مركزية في ىذه الشعرية، وحتى حب الوطن في ىذه الفتًة 

                                                           

 .25/32، ص: 2003، 2يوسف وغليسي، تغريبو جعفر الطيار، دار ّٔاء الدين للنشر والتوزيع، قسنطينة، ابعزائر، ط( 1)
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ولذا صار الشوؽ إفُ  بذات "بمتو الأحداث، وعمقتو ابؼآسي، حتى صار مقدسا، إفُ درجة القدسية،
الوطن عاطفة سامية لأف الوطن لا بيثل التًاب، فقط بل بيثل كياف الانساف الروحي وابؼادي واستمراره 

" التي بذعل من الشعر ابعزائري ابؼعاصر يكثف في توظيف (1)في ابغياة، بل إنو رمز ابغرية والانطلبؽ
جودي، وإبما من الإحساس بفقداف تيمة الوطن وذلك ليس من منطلق رومانسي أو من باعث و 

فتعددت أبعاد ابؼوضوع وتباينت دلالاتها، وعليو يعد التعامل معو في  ابؼعتٌ وبالتيو في ظل ابؽوية الغائبة
الشعر ابعزائري ابؼعاصر امتدادا بغنتُ الشعر العربي القدنً وابغديث وابؼعاصر إفُ ابؼكاف، بفا دفع 

حينما عزالدين ميهوبي لق بو تعلقا مكانيا، وىذا ما فعلو الشاعر بشعراء فتًة الثمانينيات إفُ التع
استوقف بغظة زمنية وحاوؿ أف ينقل من خلببؽا جرحو وجرح وطنو، مستعينا بلغة رمزية نابضة، فيها 
تطويع للغة وعنصر ابػياؿ، للتعبتَ عن بعض ابؽواجس التي جعلتو حبيس لنفسو، وواقعو، يرجو من 

 اللعنة والغفراف:من ديوانو  بكائية وطن لم يمتقصيدتو  ورائو خلبصا لذلك في

 عندما تذبحوف بلدي 

 بمن أحتمي.. 

 ربما بدمي.. 

 ربما بعيوني التي ىجرت دمعها 

 بشفاىي التي أطفأت شمعها 

 .بفمي.ربما  

 عندما تذبحوف بلدي 

 ؟لمن أنتمي 
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 وطني زنبقة 

 نخلة طلعت من عيوني 

 (1)أقاموا لها مشنقة 

الشاعر للئبواء والدلالة، والإحالة للتكثيف من  بابذاه-بصيعاوغتَىا -ىذه التعبتَات  توحي 
ابؼعتٌ وبناء صور أساسها ابعنوح بابؼتلقي في أفق ابػياؿ، يتظافر فيها البياف بجميع صوره مع صور 

 الرمز ابؼختلفة وابؼتنوعة لتًسم شهادة الشاعر الصادقة حوؿ جزئيات تضاريس حب الوطن.

لشاعر ابعزائري ابؼعاصر بالوطن، وحب الوطن، إلا وتغتٌ بالثورة، وكلما تغتٌ تغتٌ اما كل 
الذي يشغل حيزا كبتَا في ابؼتن الشعري ابعزائري، وليس ذلك  ،رمز الأوراس وستوقفأو بالثورة إلا 

يتغن  عليو حق للشاعر ابعزائري والعربي أفمعقل الثورة و  ،الأوراس ابؽتُ فالأوراس وجباؿبالشيء 
بدآثره وأبؾاده، بكبريائو وصموده، بشموخو وعظمتو، خاصة وأنهم أكثر الناس إحساسا وأكثرىم قدرة 

وعلى   تباينت ابؼواقف واختلفت الرؤى من شاعر إفُ آخر. والأحاسيس، على التعبتَ عن ابؼشاعر
ىو رائحة التًاب، عند الشاعر ابعزائري "سواء بصفتو مكانا أو رمزا  العموـ فإننا نقوؿ إف الأوراس

أصالة الوطن، تضاريس الواقع الثوري الذي بيتد من أعماؽ ابعرح إفُ آىات القصيدة، يتحرؾ 
الأوراس في ابؼكاف من خلبؿ وعي الشاعر لو، ويتحرؾ في الزماف من خلبؿ وعي الشاعر 

الكتابة يصبح الأوراس مكانا لانفتاح حتى عادة تشكيلو، فيلجأ كل ما سنحت الفرصة لإ"(2)لذاتو
انفجار الدلالة، وبداية ابغداثة، بدا ىي رحلة للكشف و بؼمارسة الرؤية، وخلق انفعاؿ الذات ابؼبدعة 

   .ىذا ابؼكاف الرمز عن أبعاد خفية متًسبة في أعماؽ

 أأوراس ..لوكاف للعشق تاج 

 لعانق مجدؾ .. فلك السماء .. 
                                                           

  .31ص:، 8998، عزالدين ميهوبي، اللعنة والغفراف، منشورات دار أصالة، سطيف، ط( 1)
 .104، ص: 1882قراءات في الأدب ابعزائري ابغديث(، ابؼؤسسة ابعزائرية للطباعة، ابعزائر، )ابراىيم الرماني، أسئلة الكتابة النقدية ( 2)
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 أصوغ من الصخر مليوف عقد

 !وأرسم للفجر .. باقة ورد 

 لعينيك أوراس . . أكتب شعرا

 !يزلزؿ صخرؾ..من فرط وجدي 

 لعينيك .. 

 الأماني .. أحمل كلّ  

 .. القلبَ  فهل يحملُ  

 (1)!صخرؾ بعدي 

نلتمس وجداف الشاعر ابعزائري ابؼعاصر من خلبؿ ىذه الأبيات الشعرية، والذي ينبتٍ على  
ة بقضية ابؼكاف ابؼقدس، ويكوف ابغديث الأنا الفردي، ىذا الوجداف تنصهر في داخلو قضية الوطني

عن الثانية ىو ابغديث عن الأوفُ لأنو "إذا ذكر الأوراس تبادر إفُ الذىن معتٌ البطولة والتضحية 
والفداء، ومن ىنا بقد شعراء دائما يقرنوف الأوراس بالبطولة والبطاؿ وبابعهاد والنضاؿ وىذا شيء 

ولة وروعة القتاؿ من أجل ابؼبدأ وبررير الأرض و طبيعي فقيمة الأوراس تكمن في معاني البط
"واستحضار مكاف الأوراس في الشعر ابعزائري ىو استحضار للذاكرة ابعمعية لأف طبيعة (2)الانساف

 ابؼكاف مشدودة إفُ تاريخ أمة بأكملها.

يتحوؿ الأوراس إفُ مرجع تاربىي تنبع منو رغبات التحرر، ويتحوؿ إفُ معطى حضاري يقوـ  
منها الاجتماعية، والثقافية  برريك عناصر الوجداف العربية التي مستها ابؽزبية من جوانب عدةعلى 

والسياسية بلرت الأمة وجعلت أعزة أىلها أذلة، فجاءت ابؼمارسات النصية لتلتحم مع الوعي 

                                                           

  .33ص:، 8914، 8لدين ميهوبي، في البدء..كاف أوراس، دار الشهاب باتنة ابعزائر،طعزا( 1)
 .83 عبد الله ركيبي، الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى، ص:( 2)
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الاجتماعي بؿاولة النهوض ّٔممو، فينسجم كلببنا مع الآخر وفق نسيج تعبتَي بغية استنطاؽ 
حي ابؽوية، بؿاولة ابػروج من الراىن وابتعاث ابؼمكن وىو ما بيثل رؤية وتطلع ابػطاب الشعري منا

ابعزائري ابؼعاصر في فتًة الثمانينيات بؿاولة منو إعطاء البدائل التي بسكن للمستقبل العربي في ظل 
تاريخ وجهو فشل تلك السياسات وفقداف مصداقيتها "ثم يصل إفُ أف ىذا ابؼوقف ىو الذي يعيد لل

ابغقيقي فاذا كاف قد توقف برىة من الزمن حتُ احتلت الأرض فإنها اليوـ تكتبو من جديد وبرقق بو 
"كما تسجل (1)ىذه الروابي آماؿ الانساف في ابغرية وتعزؼ نغمات النصر واىازيج الفرح والاستقلبؿ

عزالدين الشاعر  قدومو ويصبح الوطن بفلكتو، ويصبح ويصتَ ابغلم حقيقة وىوما بهسده قوؿ
 في البدء..كاف أوراس:من ديوانو  العودةفي قصيدة  ميهوبي

 أنا قادـ .. من جراحي .. 

 أمدّد ىذي الذراع لأمسكَ  

 بالقمر المتصدع بين المواجع 

 !والارتقابْ  

 أمدّد كلّ الجراح التي سكنتني.. 

 وقد أينعت موطنا للدّـ المتخثّر 

 !حزف والالتهابوال                           

 أنا قادـ .. 

 والنهاية أف لاأكوف .. 

 وأف يصبح البحر مملكتي .. 

                                                           

 .28 ، ص:سـ، ( 1)
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 (1)!عايا عبابْ والرّ             

 أف-الثمانينيات–توحي الأبيات الشعرية من وىلتها الأوفُ أنو لزاما على شاعر ىذه الفتًة 
 م عنها من ىزائم وتصدعاتيتقلد معاني توجهات ابؼؤسسات السياسية في الفتًات السابقة وما بق

يستشعر بؤسو وشقاءه في ظل تلك  حتى !والالتهابوقد أينعت موطنا للدّـ المتخثّر والحزف 
ابػيبة، ومنو راح يراجع خيبة الواقع ابؼعيش بالانطلبؽ في تسطتَ رؤية مغايرة في ابؼستقبل وابؼتمثلة في 

 بكو التغيتَ واستًجاع ابؼسلوب. العودة والقدوـ

 الأختَ أف الشعر ابعزائري ابؼعاصر في فتًة الثمانينيات بومل في طياتو الشعرية، شعرية نشتَ في 
الاختلبؼ، شعرية ابغداثة، والتي دامت بشكل فعلي إفُ منتصف التسعينيات، وما زالت اصداءىا 

رة التغيتَ إفُ يومنا ىذا، كما نشتَ إفُ بؾموعة من الشعراء الذين قادوا ىذه ابؼرحلة، شعراء آمنوا بضرو 
اكثر على الآخر، وعل بذارب العابؼية حيث كاف" اعتماد الشعر  وخلق نص جديد، نص ينفتح

ابؼعاصر نصوصا من خارج الذختَة الشعرية العربية، او بفا ىو غتَ متداوؿ فيها يدلنا على أف عينة 
بيكن من نصوص الشعر ابؼعاصر مكثفة بنصوص غائبة قدمت من أمكنة ثقافية وحضارية متنوعة، 

خلببؽا رصد ثقافة موسوعية أصبحت بسيز الشعراء ابؼعاصرين الذين اقتنعوا أف ابغداثة معرفة براور 
" كما لا بىفي تأثره (2)الأزمنة كلها، وبالتافِ لا بيكن أف تتحقق من داخل الثقافة العربية وحدىا

نية، فولد ذلك تلبقح بتُ بابؼاضي ابؼتمثل في التًاث وما مثلو من رؤى وبذارب وأفكار وأساليب ف
وبتُ ابغداثي وما مثلو من موضوعات  ،وما ضمنو من أساطتَ وخيالات وبتٌ ،التًاثي والتاربىي

 الساعة معظمها مستقاة من واقع ابغياة اليومية.

برزت إفُ سطح القصيدة ابعزائرية ابؼعاصرة جراء ىذا التلبقح ألفاظا ومصطلحات صوفية  
اتضحت معابؼها مع كل من الشعراء الأتية  -الثمانينيات–ىذه الفتًة  متداولة بتُ معظم شعراء

ابظائهم عبد الله العشي في مقاـ البوح، مصطفى بؿمد الغماري في أسرار الغربة، عثماف لوصيف في 
                                                           

  .248ص:عزالدين ميهوبي، في البدء..كاف أوراس، ( 1)
 .190ص:  2001، 3الشعر ابؼعاصر، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، ط 3ا دالاتهب، الشعرالعربي ابغديث بنياتو وابؿمد بنيس( 2)
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جرس بظوات برت ابؼاء، عبد الله بضادي في أنطق عن ابؽوى، الأخضر فلوس في حقوؿ البنفسج، 
ة جعفر الطيار، وأخروف...، بظة اسلوبية أغرقت الكثتَ من النصوص في يوسف وغليسي في تغريب

الغموض والأّاـ جعلت من متلقي الشعر ابعزائري ابؼعاصر يبحث عن ابؼفاتيح والذخائر للولوج بؽذا 
العافَ، حتى لا يضيع النص ولا تتعدد تأويلبتو فيخرج عن ابؼألوؼ، وربدا يتجاوز في أقصى صوره 

تعة الفنية أو التًؼ الفكري، او استخراج الكثتَ من ابعماليات والدرر التي يشتمل برقيق بعض ابؼ
عليها والتعرؼ على "مفاىيم خفية ودرجة ابػفاء فيها تكوف بدقدار الضبابية ابؼعتمة عليها، فيتوصل 

بظاعها فيها الغموض إفُ أف يتعذر فهمو حتى على قائلو... لأف التأثتَ الذي تتًكو ىذه التعابتَ عند 
"نظرا لابزاذ الصوفية  (1)ليس نابغا من مفاىيمها السطحية ابػارجية أو مفاىيمها القاموسية ابؼباشرة

 ملجأ بؽم.

 ىا إنها انتابت شعوري حالة شبقية 

 فرأيت بحرا يعتلي عرش السماء 

 رأيت نجما يحتفي بحنينو 

 ورأيتني سرا يسافر في جرس 

 ؟ىل كاف مس عناصري بعض الهوس 

 (2)ملكوتالعشة صوفية تنساب في ىي ر 

يطوؼ الشاعر عثماف لوصيف بالقارئ في ىذه ابؼقطوعة الشعرية في أجواء صوفية خالصة،  
فالشاعر يستحضر تعابتَ تتًؾ أثرىا على متلقيها من خلبؿ سطحيتها ومن خلبؿ قاموسيتها، تعابتَ 

لى التجاور والتنافر تتحكم في طرفيها تتكوف في بؾموع بنياتها علبقات بتُ دوابؽا ومدلولاتها مبنية ع

                                                           

 .28، ص: 2891عبد الله بضادي، برزب العشق ياليلى، دار البعث، قسنطينة، ابعزائر، ط( ينظر 1)
  .42ص:، 2001منشورات البيت، ابعزائر، دط،  عثماف لوصيف، جرس لسموات برت ابؼاء،( 2)
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دلائل تراسليو تدعو إفُ الالتباس، فكانت للغة الصوفية حظها في ىذا ابػطاب وفي ىذه القناعة 
 الفنية.

إبصالا إفُ الرموز بشتى أنواعها دينية وتاربىية وأسطورية  -الثمانينيات-ابذو شعراء ىذه الفتًة 
مكنوناتها، باعتبارىا ابؼلجأ الذي وجد فيو الشعراء ابعزائريوف  وحاولوا جادين في بؿاورتها واستنباط

ابؼعاصروف ضالتهم بدا برويو من دلالات، وبابزاذىا وعاء يصب فيو جم انشغالاتهم ومكنوناتهم 
الشعورية فشحنوىا من ذواتهم و استحضروا من خلببؽا كل ما ىو تراثي، يعكس ابغالة التي يعيشونها 

عاشتها ىذه الفتًة من تغتَات ثقافية واجتماعية وسياسية، يعكس كل ذلك جراء التحولات التي 
انفتاح النص الشعري ابعزائري ابؼعاصر انفتاحو على الرموز بأنواعها، كما تعكس ىذه الاستعمالات 
ضيق الشاعر ابعزائري ابؼعاصر بتجاربو و بيئتو التي فَ تستطع احتواء واحتضاف ابؽم وابؽاجس، والأفَ 

 الذي أصبح يتًبع على كياف الشعراء في ىذه الفتًة فتًة التحولات بشكل خاص. والأمل
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 دلالة الفضاء()أولا: 

ابعزائرم ابغديث بصفة عامة كالشعر ابؼعاصر بصفة  الشعر )ابؼكاف( بُ الفضاء ابعغرابُ يعد
لنص الشعرم ابعزائرم؛ كلأجل ذلك اىوية ا من مكونات البنيوية، كمكون خصائصو أىم أحد خاصة

 ،كإنسانية صور مثاليةب بؿملةكابؼعالم  صياغة الأماكن على ابعزائريوف ابؼعاصركفالشعراء  دأب
 كالنشاط ابغياةبالمجردة إلى كونها تشكيلبن ركحيا ككجدانيان يزخر  الأفضية ابعغرافيةبها  متجاكزين
ككاف  عبر أشعارىم صراحة كرمزا، علنا كاضمارا، تناكلوىاك ا دلالاتها التاربىية كابغضارية، فاستنطقو 

باب ابؼعركفة على الساحة السياسية سواء لسبب من الأس ياىاإ مما لافتقادىإبؽم  متنفساذلك 
 افتخارا بتاربىها المجيد الذم يظل يذكر عبر الأحقاب.  ـ شغفا بهواىا أـأخارجيا  ـداخليا أأ

 إلى بالنظر كابؼمكن كابؼتخيل الواقع بتُ العلبقات ركابط أىم أحدالفضاء ابعغرابُ)ابؼكاف(  يعتبر

 فإف بٍ تركيبو، "كمن إعادة بركم العلبقات التي بماذج لتشكي بُ كالقارئ النص بتُ كسيطا اعتباره

 ابغيز ذلك ىو الواقع أف بدا الواقع، التي بركم العلبقات عن الكشف ىي للؤدب الرئيسية الوظيفة

 ابغضارم الوضع على كتشهد، التاربىية ىوية ابؼرحلة بردد العلبقات من بؾموعة فيو تنسج الذم

 (1)بنية المجتمع" بؾموعها بُ تشكل التي العلبقات عن ىذه بالكشف إلا قسماتو تتحدد كلا الراىن

 اكلا كابعغرابُ ثانيا كبضل أبعادأواقع التاربىي الفالفضاء ابعغرابُ بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر ارتبط ب
ضارية كإنسانية، كىو بذلك إعادة قراءة كتشكيل بصالي بغالة كعي فردية كبصاعية نابذة عن مرحلة ح

قائمة، كالذاكرة الفردية أك ابعماعية التي اختزلت ابؼكاف بُ النص الشعرم ابعزائرم بالأخص  لازالت
 ىي نابذة عن ىوس ابؼكاف.

 يبدع إذ كىو التاربىي منو كالطبيعي للفضاء ابعغرابُ بصاليا يقدـ الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر شكلب

"لأف الذاكرة ابعمعية ىي ذاكرة كظيفية  بصاعية كعي حركة داخل ابػاص عابؼو ينتجالفضاء إبما  صورة
كبرن إلى ابؼكاف ابغميم التي توقظ زيارتو  ،أك نفعية أما الذاكرة الفردية فهي شاعرية ترتبط بشيء بضيم

                                           
 .49 ص:، 0223، 1مقاربات بُ الركاية، منشورات الاختلبؼ ابعزائر، طحستُ بطرم، فضاء ابؼتخيل، (  1)
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 فيو ابعمالي يتداخل الذم البعد ىذا ، كضمن(1)الواقعية أك ابؼتخيلة كل ما بُ الزمن ابؼاضي من بصاؿ"

 المحتمل عن بحثو بُ كالتخيل، الاستًجاع على تقوـ شعرية ىوية افابؼك على يصبغ كالأيديولوجي

  كابؼمكن.

 وطني الموشوـ في قلبي                               

 عباده                                      

 وطني أكبر من أخطاء قلبي..                             

 وزيادة                                       

                                     ........ 

 مر بي نعش                                    

 ن؟((سألت الناس ))م                              

 ((! قالوا ))وطن                                 

 قلت                                       

 مهلا                                           

 "(2)وطني أكبر من ىذا الزمن                                    

عناصرىا من ابػارج، الذم يعتمد على جزئياتها ك  الفضاء ابعغرابُ)الوطن( صورة تكتسب   
العربي  نسافالإ ويةى ىي ابعزائرم ابؼعاصر الشعر بُ الفضاء ابعغرابُ كىوية، الذاكرة عند الاستًجاع

 يعيد بذلك كىو النصي، الفضاء إلى تشكيلو بُ فلجأكاقعو،  بُ ابؼكاف سلب الذم أك قل ابؼسلم

 إعادة فإف بٍ كمن حدكده، عن كغيبو صدمو الذم للعياف للواقع ابؼاثل بساما مغاير شعرم كاقع بناء

                                           
 .0 ، ص:9/0222/ 01حوار أدكنيس كبؿمود دركيش، مهرجاف للشعر العربي بُ برلتُ كندكة حوؿ الذاكرة كالشعر كثيقة برلتُ، الكلمة ع(  1)
 .43 ص: ،عز الدين ميهوبي، اللعنة كالغفراف(  2)
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 ابؼكاف صورة بينح ما كانية. كىوابؼ اللغوية العناصر استعارة من خلبؿ ابؼفقود تستعيد ىذه البناء

كىذا ما  الرؤيا. عالم كيستعيد التجربة يتقمص بصاليا بموذجا النص بُ لتظهرالرمزية،  كظيفتها
جسدتو ذات الشاعر كىي تتفاعل مع العناصر اللغوية ، ك جسدتو الأسطر الشعرية الآنفة الذكر

فة كالعزة كالكبرياء كالغتَة ابؼفرطة كحب بما تعبتَا عن الأنوظفة لا سلفة كلا مسحا جغرافيا كإابؼ
 الانتماء.

 عالم :متقابلتُ عابؼتُ بتُ ابعزائرم ابؼعاصرالشعرم  النص بُ الفضاء ابعغرابُ بنيات بذمع

قد دينية سياسية أك بؼتطلبات الظركؼ و ت، كغتَ الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر بكل جوارحوعاشو  كاقعي
من خلبؿ  لاكتسابو ابعزائرمكعالم خيالي يسعى إليو الشاعر  ؛خرافية بحتوتكوف بُ بعض الأحياف 

 : عبد القادر مكارياالشاعر تثبيتو بُ اللغة، كىذا ىو دكره كما بودده 

 قد كنت أكتب للكتابة

 قد كنت أكتب للغراـ والنساء

 لكن جرحك يا فلسطين الكآبة

 قد بات يزرعني كآبة

 قد بات يملؤني صبابة

 ؟! ا لأجفاف النساءمن أين أملأ دفتري شعر 

 قلم يناـ براحتي متمردا

......... 

 ضاعت أميرات النساء

 بيروت تلعق جرحها
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 والقدس ارملة يجافيها الغناء

 بيروت يا تابوت أحلاـ السلاـ

....... 

 أني احبك إنما..

 ليس حبي كافيا ،لا

 حتى أصونك من براثين الدمار

 متى أعيدؾ حيّة وجميلة

 حتى أطارحك الغراـ..

.... 

 بغداد ما ىذا الذي بفمي وما

 ىذا الذي في الحبر يعدمو الحياة

 قلمي يطير ودفتري 
..... 

 فلمن سأكتب ياعرب -انا -ضاعت أميراتي 
 من بعد بيروت الجميلة؟ من سيفهم في الأدب؟

 من بعد بغداد الأميرة؟ من يغني للعرب؟؟

 (1)من بعد قدس السلم والأدياف يحفظنا بنسب

                                           
 .96، ص: 1999قصائد خزفية، دار الشهاب ، ابعزائر،   ،(  عبد القادر مكاريا1)
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 بصاعية متطلبات بتُ موزع ،غتَه يتحملها لا قد بدهاـ بؿملبابعزائرم ابؼعاصر  الشاعر أضحى

"بدعتٌ أنو إنساف قد اختتَ منذ مولده بؼهمة أعظم  من مهمة الشخص الفاني، كابؼقدرة ابػاصة تعتٍ 
 شيء فيو يكوف كحده، كأف بو القياـ يستطيع لا كدكر (1)بذؿ قدر كبتَ من الطاقة بُ ابذاه معتُ"

 كشيءابغياة الركحية للنوع البشرم  من ، شيءابعغرابُ من شيء ،الركح ابعمعية من شيء ،ابؼبدع من

 تتصارعاف بنا: ابؼيل البشرم للسعادة كالرضا "بُ داخلو قوتتُ لأف يحتى الأنثركبولوجك  السياسي، من
يتغلب على   حد أف بداع قد يذىب بعيدا إلىابغياة من جهة، كشوؽ جارؼ إلى الإكالاطمئناف بُ 

 .يتميز بها عن غتَه (2)"كل رغبة شخصية

، ابؼعاصرين الشعراء ابعزائريتُبقد الفضاء ابعغرابُ)ابؼكاف( قد شكل جزءا لا بأس بو بُ شعر 
، كاندماجا بدكوناتو ابؼختلفة، فالفضاء لفضاء ابعغرابُارتباطا با الأشعارمن أكثر شعرىم كيكاد يكوف 
قرية يتغتٌ بها أك ل يسكنو أك يأكم إليو بُ حاؿ ابغل كالتًحاؿ، أك ليس بؾرد مأك  مابعغرابُ عندى

ابؼكاف مكمل للئنساف، فهو الذم بوتوم الإنساف، كيعطي للؤحداث التي حديقة يتنزه فيها كإبما "
أخ عربي فهو الوطن السليب، كىو أساس شقائو كشقاء كل  (3)يقوـ بها ابغيوية كابؼعتٌ كالقيمة كالرمز"

، بهد أنو ابعزائرم ابؼعاصرلشعر لكابؼتتبع  ؛نو مكانو الأليف، كشرد منو كنفي كغرب عنوسلب م مسلم
 .التاربىية كابغضارية فضيةيعج بذكر الأ

 بغداد...                         

 الداؿ مفتتح اليقين                         

 مدمةالداؿ لدجلة، دوحة، دمها المراؽ، د                         

 والداؿ ورد الأبجدية...                         

                                           
 .99 ص:، )د. ت( ،4ط عز الدين ابظاعيل، التفستَ النفسي للؤدب، النشر مكتبة غريب، مصر،(  1)
 .92 :ص ،ف ـ، (   2)
 .129 ص:ثر التورابٌ بُ شعر بؿمود دركيش، الأ ،عمر أبضد الربيحات(    3)
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 دولة الكلمات...                         

 دوح الشعر...                         

         (1) ميلاد اللغة                         

، بؼعاصرةابعزائرية اأساسيا بُ بناء القصيدة  الأجل ذلك أضحى الفضاء ابعغرابُ يشكل عنصر 
الشعرية للواقع الإنساني  همتوظيفا خاصا، كونو يعكس رؤيت الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركفحيث يوظفو 

هم بُ حضارتهم بل بُ بُ كطن واامتحن مبوجو أخص، لا لشيء إلا لكونه العربيبصفة عامة، ك 
لسياسية للمساكمة ابؼستدمر الطامع ابؽادؼ بقراراتو اكيلبت  وفيعان واكمازال نواعاف، مقدساتهم

 لىإ ابؼكاف بروّؿ"الفضاء ابعغرابُ كالاغتًاب، كالصراع بُ أحقية امتلبؾ كالابتزاز التي كلدت ابغرماف 
 ابؼكاف لامتلبؾ يسعي الشاعر ابؼكاف. امتلبؾ كحوؿ ابؼكاف، حوؿ ىو الوطتٍ صراعنا صراعنا، كل

 يتعرض ما دائما فهو ابؼكاف، تغتَّ  امهم ابعهد ىذا من كثتَ شعرم كبُ اللغة، بُ تثبيتو خلبؿ من

 بؼتطلبات ابؼكاف تطويع بعملية تقوـ ابعراّفات الواقع. مع كابػرافة الأسطورة تتطابق لتغيتَات كي

 التي الذاكرة بُ كلكن ؛تغتَّ  انو يفاجئنا كقد يتغتَّ، لا نفسو ىو ابؼكاف بُ ذاكرتنا كلكن الأسطورة.

 كإجراء بالشاحنات نقلو بؿاكلة بست لو حتى مكانو بُ فابؼكا يبقي لو، النهائي الشكل ربظت
 .التي لايؤمن بها حبر الأمة ابؼسلوبة بغقوقها (2)ابػرافة" متطلبات مئليلب عليو تعديلبت

الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر بفضائو ابعغرابُ كبالأشياء ابؼكونة لو، كلو ضيعت بغداد ترتبط شاعرية 
كرافقها بُ حلها  ،ات سفينة السندباد التي لطابؼا بضلها بتُ مياىوكلو أغرؽ نهر الفر  ،بغداد بنفسها

كترحابؽا، بُ رسوىا كبحورىا، كلو خانها كأغرقها بسبب الطوفاف الذم حل بهذه ابؼدينة العريقة 
بحضارتها الشابـة، كمرابضها الثقافية البارزة، ستقف بغداد كتستعيد عافيتها لكن بشرط أف يفيق 

 كبودث. لا يكفيو ما حدثأكيتفطن بؼا بواؾ حولو العربي من غفوتو 

                                           
 .22 .ص ،0222، 1لأبظاء، منشورات أىل القلم، ابعزائر،طعبد الله العشي، يطوؼ با (   1)
 .   . ص:إلى حيفا حوار مع صحيفة الابراد،عائد  بؿمود دركيش،(   2)
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   فماذا إذف يا فلسطين تنتظرين؟                           

 من الأدعياء العرب؟                                

 فماذا إذف؟                                  

 ب؟وماذا تريدين بيروت من ىؤلاء العر                          

 صلاح مضى                                

 ومضى خالد وأبو خالد                            

 ىل تريدين ليلة أنس وحفل طرب؟                       

 مضى طارؽ واستقاؿ الحرس                           

 فلا ليلة الوصل عادت                           

 ولا عادت الأندلس...                           

 تموتين بيروت                               

 لا لن تموتي ....                              

 فنحن ىنا جسد واحد                          

 إذا ما اشتكى منو عضو                          

               (1)سد تداعى لو سائر الج                         

خاصة عندما -بفضائو ابعغرابُ كبالأشياء ابؼكونة لو ابؼعاصر  الشاعر ابعزائرمشاعرية  ارتباطإفّ 
ترجعو إلى  -بصاؿ منالبعيد كالقريب  ابؼاضي بُ ما كل مع ابؼتخيلة أكمنها  الواقعية تأملبتو تتفاعل

 جاعلة منو مقصودة جغرافية لتغيتَات عرضت بتغتَ الفضاء الذم نها تغتَت،أ رغم ،الأياـ الأكلى

                                           
 .112/119 ص: ،1923 ،5سليماف جوادم، قصائد للحزف كأخرل للحزف أيضا، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط(   1)
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ندلس طارؽ كلا فلسطتُ صلبح الدين، كلا بتَكت، كلا ابؼدينة التي  أغتَ مألوؼ، فلب  خرآ مكانا
ثابتا بذكرياتو التي تثتَ  الذاكرة بُ ثابتا يبقي كابؼوجود كابؼفقود كالغائب ابؼتغتَ ذلك لكنكانت مدينة، 

 . فيو ابغنتُ إلى ابؼاضي التليد
 غريب على شرفات المدينةِ 

 أجترُّ عهدًا تليدا..
 وحيدٌ على ربوة الماضي، ،

 وحيدٌ،، أنوح على دمنة الذكريات وحيدا..
 أذكر يوـ التقينا..

 ويوَـ بعطر الزّماف انتشينا.. 
 (1) احتمينا.. بدؼء المكاف

التي  ابؼكانية رالصو  كل من ابعزائرم ابؼعاصر شعرالبُ )ابؼكاف( الفضاء ابعغرابُ تنبعث ىوية
 أبعادا بذلك لتكتسب ،ابغب كابؼرأةكعناصرىا كبساىي  الأرضب البشرية العلبقات تنم عن ترابط

بدك فيها " ت التحولات ىذه بدثل الشعرية القصائد من الكثتَ بزبرنا إذ بالعناصر الثقافية بزتلط فضائية
مسافة بتُ اللغة  تولدحتى  (2)" اءغالبا أف كلمات الإنساف تنفث حيوية إنسانية بُ كينونة الأشي

من خلببؽا الشاعر ابعزائرم بيتلك  الواقع.ما بيليو كمرجعيتها كبتُ ابؼتطلبات ابعمالية ك ابؼستعملة 
تشغيل آليات التأكيل كمعرفة  ابؼتلقيلغة الإشارة تتطلب من  بوصفها لغة بؾهولة،ابؼعاصر لغة تعد 

، الاستعارةحتى يفك شفراتها فهي المجاز كالكناية، ك نساف ككشاعر إكتفاصيل الأحداث بُ ستَتو  
 كالتورية.

 يا أميرتي...حين اكوف 

                                           
 .92، ص: 1993، 1دار ابداع، ابعزائر، ط مواسم الإعصار،، أكجاع صفصافة بُ يوسف كغليسي(   1)
 .164 ص:، شاعرية أحلبـ اليقظة غاستوف باشلبر،(  2)
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 في قمة العشق...

 أضيع العبارة...

 والنحوَ والعروضَ والمجازَ والفصاحة 

 كأنَّما تيبَّست على شفاىي ...

 (1) .حدائقُ الرُّموز والإشارة

 من شعره كثتَ ففي اللغة، بسثلو عبر خلبؿ من الفضاء ابعغرابُابؼعاصر   امْتلك الشاعر ابعزائرم

ت من مدف كقرل، كنباكمع جزئياتو  ودائما بُ تواصل مع كونو ابؼكاف، تغتَّ  مهما ابعهد ىذا
بُ أمكنة  -ىذه أبجدية ابغياة اليومية-كبحار كآبار، كبسثلت ، كحدائق كأشجار، كجباؿ كدركب

ائع أف الفضاء ابعغرابُ بُ بنيتو النصية لا يستقر لأنو من الشلت عناكين لدكاكينو أك قصائده  احت
على شكل كاحد، كلا على ىيئة كاحدة ثابتة مندبؾة كبابػصوص إذا كاف مشكلب من خياؿ اللغة، 
يستقي منها خطوط ربظو، كمادة لونو، كحركة ىندستو كرائحتو بفا بهعلو خاضعا لتقسيمات متنوعة 

لشعرية، ككفق تعدد مقاصد اللغة يوعز إليها عملية بضل كأبعاد منتشرة على طوؿ أبيات القصيدة ا
 فابؼكاف كخضوع، تبعية علبقة دائما ليست ابؼعتٌ أك كالدلالة ابؼكاف كصف بتُ "العلبقةدلالاتو لأف 

كتعمية رموزه  (2)"بؿددة  دلالة أية من أك عاريا بؿايدا ليس آخر بدعتٌ أك أملسا، مسطحا ليس
 كابعمالية ابؼستكنهة فيو. ،كالإيديولوجيةقيمة الاجتماعية الالإبانة عن بُ سبيل كتكثيف إبواءاتو، 

كفق تقسيمات نظرية بؿضة، بحيث الشعراء ابعزائريتُ تعددت صور الفضاء ابعغرابُ بُ قصائد 
لم يعد ينظر لو من الزاكية التي تضيق بإمكانية تطويق دلالاتو، إذ كلما تعددت تلك الأبماط كتنوعت 

، كلما كاف ذلك ملفتا للنظر كمدعى للدراسة ابعادة، كصار قابلب لأف يكوف م أعمابؽتشكيلبتها بُ
.  جتماعية كحتى الإيديولوجية منهاموضوعا كاشفا عن حالة من أحواؿ المجتمع كالشاعر النفسية كالا

                                           
 . 39ص:  ، 0222، 1ط عبد الله العشي، مقاـ البوح، باتنيت للمعلوماتية كابػدمات ابؼكتبية، ابعزائر،(  1)
 .92ص:  ،بنية النص السردم ،دانيبضيد بغم(  2)
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الشاعر كما لا يستبعد إثر ذلك ما لطبيعة الفضاء ابعغرابُ من أثر بُ بناء الصورة كالفكرة التي يأمل 
إف تغيتَ الأحداث، كتطورىا يفتًض تعددية صده القريبة كالبعيدة منها حتى "من كرائها إيصاؿ مقا

تالي بللص إلى نتيجة ثابتة تتفرع عنها التشكيلبت ابؼكانية التي الكب، (1)الأمكنة كاتساعها كتقلصها"
تها، كالتي بيكن حصرىا بُ أبنيتها، كدرجة كثاف بُ أعمالو حسب الشاعر ابعزائرم ابؼعاصرانتهجها 

 الفضاء ابؼغلق، بٍ ابؼفتوح، كصولا إلى نوع آخر من الأفضية، إنو الفضاء التاربىي كابؼقدس. 

 )الفضاء المغلق( :ثانيا

بأدكار  لدل الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرينابؼغلقة بطبيعة ابغاؿ بُ الفضاء ابعغرابُ  الأفضيةتنهض 
أك مثولا بُ ابؼتن  اكثر حضور الأالبنية النصية، كتأطتَ مكوناتها، لأنها بؿورية  باعتبار فاعليتها بُ 

الشعرم، كالأقرب إلى الرصد كابؼعاينة، كقد يوعز ذلك إلى دكرىا بُ "رسم العلبقات الإنسانية 
كالنفسية كالوجدانية التي تنشأ بتُ الشاعر كالأماكن التي يعيش فيها، أك يألفها، أك يتنقل من خلببؽا، 

در ما تكوف الألفة كالعشق، أك النفور كالكراىية تتجلى صورة ابؼكاف بُ كجداف الشاعر، فيسعد كبق
بذكر بعض الأمكنة، كيتلذذ بسماعها كيكثر من ترديدىا على أحاسيسو كمسامعو، ككأنها منبع بغياتو 

بُ سياؽ الألم إذا كاف بُ حتُ ينفر من بظاع بعضها الآخر، كيقلع عن ترديده إلا كىدكئو كاستقراره. 
 . (2)" العذابكالشكول ك 

كتفاصيلها كلما أمكننا  بُ ذكر الأشياء بجزئياتها موغلة المغلق الفضاءكانت طبوغرافية   كلما
ذلك من قراءة أفكار الشاعر، كتفهم دكاعيو، كقد يساعد على ذلك أف الفضاء ابعغرابُ ظاىرة 

ق بواقع عابؼنا الفعلي، كالمجازم الذم يبنيو مشاىدة، كمعايشة على كافة ابغواس، مرتبطة بشكل لصي
ابػياؿ "من ىنا كاف للمكاف بُ حياة الإنساف  قيمتو الكبرل كمزيتو التي تشده إلى الأرض، كلا غرك 

 فضية ابعغرافيةلذلك بزتلف رؤية الناس للؤ، (3)فابؼكاف يلعب دكرا رئيسيا بُ حياة أم إنساف"
                                           

 .69: ص ،سـ، (  1)
 .493 ص: ،0222 ،00بؾلة جامعة النجاح للؤبحاث غزة مج، بصاليات ابؼكاف بُ ديواف "لا تعتذر عما فعلت" دركيش ،بؿمد أبو بضيدة(  2)
 .3 ص: نحو العربي كطرؽ توظيفو بُ الشعر، بصاليات ابؼكاف، سيزا قاسم، ـ س،ظرؼ ابؼكاف بُ ال ،أبضد طاىر حسنتُ(  3)



 الفضاء الجغرافي )المكاف(                                         :                             الفصل الثاني

 

11 

الواحد بدختلف مسمياتو كأشكالو ملتقى  الفضاء ابعغرابُكيصبح باختلبؼ ألوانهم كمواقفهم كبذاربهم 
 للعديد من الأحاسيس كالوجداف التي ارتبطت بو.

بالفضاء  افتتانا الأكثر بامتياز لأنو فضاءشاعر  بإمكاننا البوح بأف الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر 
كعلبقتو  فضيةباختلبؼ طبيعة الأبزتلف  رؤيتوإلا أف ، من الشعراء ابؼعاصرين غتَه مثلو مثل ابعغرابُ

 المغلق الفضاءتبتُ أف مفردات ي، ابؼقتًحةن كيدكاالابؼغلقة بُ  للؤفضيةمن خلبؿ رصدنا فبها، 
  : يبتُ ذلك بٌكابعدكؿ الآرة م 732كردت بُ بؾموعة الدكاكين 

 الأفضية ابؼغلقة الديواف الشاعر  
 الكوخ ابؼنزؿ الدار  البئر القبر السجن البيت

    1                 قرابتُ الفجر عزالدين ميهوبي

             11    1  كاليغولا
 30 30 37 33 72 33 33 بُ البدء..أكراس

 عبد ابغميد 
 شكيل

 

 33 37 37 33 37 37 37 فجوات ابؼاء

 33 37 37 33 30 37 30 مراثي ابؼاء
 33 37 33 33 30 37 37 مدار ابؼاء

 عبد الله
 مبضاد

 37 33 37 33 73 30 37 البرزخ كالسكتُ
 33 33 33 33 30 33 33 انطق عن ابؽول

 30 33 73 33 30 30 30 برزب العشق

 فيصل الأبضر
 

 

 33 37 30 33 32 33 37 ابؼعلقات التسع

 33 33 33 33 37 33 37 بؾنوف كسيلة
 37 37 33 33 30 37 30 كتاب الرؤل

 33 33 33 33 33 33 33 مقاـ البوح عبد الله العشي

 37 37 37 11 37 33 33 يطوؼ بالأبظاء
 11 33 37 11 37 33 37 تغريبة جعفر يوسف كغليسي

 30 33 30 15 33 30 30 أكجاع صفصافة
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لتشابو ، مضافا إليها مفردات الدار كابؼنزؿ كالكوخ من خلبلو أف مفردات البيت لبحظن
مرة فكلمة  00قبر بػ مرة، بٍ تليها كلمة ال777لتًددات بػ الصدارة بُ عدد اائفها، بقدىا برتل كظ

 .، لذا نركز على الأمكنة الأكثر تردداتمر 30ػ ب ، ككلمة البئرةمر 33السجن بػ 
 .البيت فضاء -1

، لأف علبقة الشعر ابعزائرم ابؼعاصرالتي تعج بها قصائد  فضية ابعغرافيةالأ منالبيت  يعدّ 
البيت ىو عابؼنا بُ ابؼنبت، كابؼبتدأ  ككوفيت تكاد تكوف فريدة بُ بابها، بالب ابعزائرم ابؼعاصر الشاعر

أبٌ ذكره بُ بصيع الثقافات  ابكوه تلقائيا، لذبعاطفة الابقذاب  ، كقد برصنمنو بلرج على الدنيا
و العابؼية ملبزما بؼعاني الألفة، كحرارة الاتصاؿ، كبراءة ذكرل الطفولة فػ"البيت القدنً بيت الطفولة ى

بسدنا دراستو ، "(1) مكاف الألفة، كمركز تكييف ابػياؿ. كعندما نبتعد عنو نظل دائما نستعيد ذكراه
بجملة من الإجراءات بيكن توظيفها للوقوؼ كالكشف عن الومضة الشعرية ابؼنبعثة من الشاعر كالتي 

تبعث فينا ذكريات بيت "ابؼكانية بُ الأدب ىي الصورة الفنية التي تذكرنا أك  يشعها بُ ابؼتلقي، لأف
 و بقدر ما ترتد إلى ما يثتَه بيتلا تؤكؿ شعرية البيت بالضركرة إلى صورتو، أك ىندست، (2)" الطفولة

 الطفولة فينا من معاني الألفة كما يعتًكنا فيو من مشاعر ابغزف كالغبطة.

 بو لبقةعالك  كابغماية، اللجوء لرغبات يستجيب الانتماء، كمطلب من مكونات مكوف البيت

 ترتبط كأخلبقية نفسية قيم ينتظم بُ بؾموعة أنو الواضح من أرضو. بُ يتجذر الإنساف بذعل من

 مواجهة بُ يقوـ الذم ابعاذب الفضاء ابعغرابُابغياة، كلذلك يعتبر  بُ التجارب أنواع بدختلف

 ؛كاللجوء ابغماية كقيم ابؽوية مكونات عن يغيب لا كمنبعها، فهو الألفة مصدر لأنو الطاردة الأماكن
 منغلقا بشكل يبقى أف يرفض بكبو الذم فابؼكاف للتأمل،" مفتوحة فضاءات بكو ابػياؿ يتحرؾ منوك 

أزمنة أخرل كعلى  بكو صعوبة، كيتحرؾ دكف الأماكن بـتلف إلى يتجو كأنو كيبدك يتوزع إنو دائم

                                           
 .9 بصاليات ابؼكاف، ص:  غاستوف باشلبر،(  1)
 .6ص:  ـ، ف،(  2)
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 ابؼسميات من كغتَىا الكوخ أك الدار أك البيت تفاصيل بريل ".(1)بـتلف مستويات ابغلم كالذاكرة

 على بصفة خاصة، الشعرية ابؼعاصرةبصفة عامة كالتجربة  بعزائريةا الشعرية التجربة أطلقتها التي

علبقات إنسانية كنفسية كجدانية نشأت بتُ الشاعر كبتُ الأماكن التي عاش فيها كألفها كتنقل 
كراىية تتجلى صورة ابؼكاف بُ كجدانو بفا خلببؽا، لأنو بقدر ما تكوف الألفة كالعشق، أك النفور كال

جعل منو يعيش مأساة غتَه بفن حرموا من أحاسيس البيت كابؼشاعر كالذكريات التي تشده دكما بكو 
 البيت تؤدم بو للسؤاؿ عنو دكما كأبدا.  

 الصّمت تأكلو الخطى..

 ومحمدٌ يمشي على الجمر النديْ 

 أبتاه مرت ساعتاف..

 متى نعود لبيتنا؟

 (2)بنيْ.. مهلا

مشاىد الانتفاضة لنشاىد من خلبلو  على مشهد من قفنا الشاعر عزالدين ميهوبي بُ ابؼقطعو ي
 الآبٌابغوار  نسمع تهم كبعد انقضاء مدة من الزمنبناء ابغجارة انتفاض  أبا كابنو يريداف ابؼشاركة مع أ

الابن يسأؿ كالأب    بنيْ..أبتاه مرت ساعتاف../متى نعود لبيتنا؟/ مهلا ككالده: )بؿمد( بتُ الولد
بهيب فالابن متمسك بابغياة، كالتمسك بابغياة بُ نظره لا يكوف إلا بالعودة إلى البيت استجابة 

الذم يريده ىو منبع ابغياة  لبيتايتبادر لنا نوع لا يتوفراف إلا بُ البيت ف فلرغبة اللجوء كابغماية اللذا
 .(كىو الوطنالكوني الأكبر ألا  الذم يعنيو الوالد فهو البيت البيتكىو الذم يعنيو الولد؛ أما  كالأمل

ك . كىنا تبدلا تكوف إلا بعد مهلة يطالب بها الوالدتضح من خلبؿ ابغوار أف العودة ا    
كقد  ،)الوطن(زمن عودة البيتابؼنزؿ(. كالوالد بهيب عن ابؼفارقة الولد يسأؿ عن زمن العودة البيت)

                                           
 .90ص:  س، ـ،(   1)
 .80، ص: )د ت(،)د ط(عزالدين ميهوبي، ديواف قرابتُ بؼيلبد الفجر، قصيدة أخر شغب، منشورات أصالة، ابعزائر، (   2)
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كيفية تواصل معو  تك يتواصل ابغوار  عليوك ، البيت بُ اللغة ىو الوطن علمنا آنفا أف أحد معاني
البيت/الوطن لأنهم متيقنوف أنو" بدكف البيت يصبح استشهاد أطفاؿ ابغجارة الذين يناكركف من أجل 

فالبيت مركز  .(1)بوفظو عبر عواصف السّماء كأىواؿ الأرض"-البيت–الانساف كائنا مفتتا. إنو 
 بابغرية. إحساس من يثتَه كما الأليف للمكاف ابغنتُ يتضح إذمثار احلبـ اليقظة لتنشيط الذاكرة ك 

 بيت طيني وحجارة..
 قن لدجاجات سكرى
 وشجيرة زيتوف صفرا
 أفق صفي...وستارة

 ورفوؼ فوضى ..و أواني.. وبالسدة شيء                      
 مخفي                                          

 وعلى "الكانوف" خيوط دخاف سوداء                  
 أـ ترضع مهجتها وتعد بيمينها "الطاجين"                      
 بركن البيت لفيف"حنابل"..مكنسة               

 كيس مفتوح ..و نشارة                                           
 (2)في ركنو توارى فخ نصب للفئراف و"دوح"                           

فمن ملببؿو كىويتو،  بُ الشعر ابعزائرم عنعلى أف يفصح البيت  لأسطر الشعريةاىذه  رصبر
الطتُ كابغجارة، قن الدجاج ك  فصور ابؼقاكمة،الصمود ك  علىبيت أكراسي شامخ داؿ  أكلى بظاتو أنو

ضيع ك الطاجتُ كلفيف ابغنابل بؼرأة كونها أـ كربة بيت فالر با رتبطشجتَة الزيتوف، الكانوف ككل ما ي
 من يثتَه كما الأليف للمكاف ابغنتُ يتضح إذ الأليف ابؼكاف بُ فضاءات تتحرؾكابؼكنسة كالدكح؛ 

 (البيت)الأليف للمكاف بذريدية صورة كبُ ابؼاضي بُ بعيدة بغظات تعيش بابغرية. فالذات إحساس

                                           
 .92 غاستوف باشلبر، بصاليات ابؼكاف، ص:(  1)
 .00كراس إلى القدس، سوترامب، قسنطينة ابعزائر، )د ت(،)د ط(،  ص: حستُ زيداف،  الشئ من ديواف قصائد من الأ(   2)
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 ابؼشهد داـ كما الذاكرة، تًجاعاتاس طريق عن كلكن العينية ابؼشاىدة من خلبؿ ليس تستعيده

 بُ الأكؿ كالوجود الولادة مكاف لأنو خاص مكاف فهو الإنساني، الوجود الأبنية بُ بدكاف عالي يتعّلق
 ىنا بُ رمزالف النفسية، بآثارىا مرتبطة أشياء من ابؼادية تفاصيلو كل تستًجع الذاكرة الكوف فإف

 الرمز صورة خلف يكمن ما استعادة الأىم إف بل سب،فح الطفولة حياة من بدرحلة يرتبط لا النص

  .بابغماية كشعور طمأنينة من

من خلبؿ عنصر البيت  البيت الكبتَ  بذسيديريد  -الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر –بدعتٌ أنو 
بُ  ابؼتناىية العناصر من كوف البيت ىي تصورىا  بيكن التي الأكلى فابؼلبحظة ، ابؼتناىي بُ الصغر

 أف كذلك  يلفت كما الكبر، بُ على ابؼتناىي مفتوحة الشعرية التأملبت تبُقي تظلّ  نهالك الصغر

 التجربة إطار داخل كابػاص العاـ على توحد تقوـ -البيت  بُ تأملية كموضوعة  -الألفة  بصالية

 كزمنو الطفولية ذاكرتو شاعر لكلّ  إذ فردية ترتبط بتجارب لأنها خاصة فهي شموليتها، بُ الشعرية

 كبيت ابػاص زمنو خلبؿ من نفسو إلى بذلك يتعرؼ الألفة كابغنتُ، فالشاعر موضوعة بُ ابؼكّثف

 الكائن استقرار أماكن بُ تثبيتات تتابع الشعرية "أماـ تأملبتو بُ يصبح بٍ ابغميمي، كمن طفولتو

 أف ابقة،س أحداث عن البحث يبدأ حتُ ابؼاضي، بُ حتى يود كالذم الذكباف، الذم يرفض الإنساني

 (1)بيسك بحركة الزمن إف ابؼكاف بُ مقصوراتو ابؼغلقة التي لا حصر بؽا ، بوتوم على الزمن مكثفا"

 ىذا مكاني ىنا أطلاؿ مكتبتي
 وخلفها صورتي في عامي الثاني

 وذا سريري تغطيني رطوبتو
 وفيو دونت للأحلاـ عنواني 

 إني ىنا في ديار لست أعرفها 

                                           
 .99 غاستوف باشلبر، بصاليات ابؼكاف، ص:(  1)
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 (1) اف جيرانيلا الأىل أىلي ولا الجير 

البيت  (بفرات)الأسطر الشعرية من قصيدةبُ ىذه  صديقي ابراىيمذكر الشاعر ابعزائرم يت
تي ال الغرفة ابػاصة بومن خلبؿ الذل قضى فيو أعز أيامو بفثلة بُ طفولتو ك عنفواف الشباب ذلك 

صورتو ك  اطلبؿ مكتبتو كؿ تذكار قابلوفأ، االأشياء ابؼوجودة فيهتعتبر ىنا النقطة ابؼركزية، ككذلك 
أكجدىا ليخبرنا بداضيو الذم عاشو بُ طفولتو، ؛ حيث (التي كانت خلف ابؼكتبةالتذكارية )القدبية 
كتقابلو بدجموعة من ترنو الصورة ىنا إليو إلى ديار غتَ دياره كأىل غتَ أىلو؛  الذم تركو كسافر

برتفظ بالأياـ ابػوالي كما برملو  لازلتأما زلت أنت ذات الشخص الذم أنا صورتو؟ ىل  التساؤلات
بيت الجعلت الشاعر بُ حتَة من أمره، فالشعور بالغربة عن من ذكريات بصيلة تنم بالأحلبـ؛ 

بعنفواف الشباب، كالوجع الذم آبؼو من العتاب،  ابؼليئة كالشعور بالشوؽ لتلك الأياـ ابػالية، (الديار)
دلالة  ككيف كأصبح،ككيف كاف  بطفولتورة التي تذكره جعلتو يبحث عن ذاتو القدبية ابؼمثلة بُ الصو 

على السرير  عنواف لأحلبمونو من دكّ يتذكر أياـ الطفولة كما بالشاعر  فها ىو  التغتَ الذل حلّ على 
الذم كاف مفعم بالألفة ألفة البيت ابعزائرم كالتي بذسدت بُ الرطوبة ابؼنبعثة منو فغطتو كجعلتو يشعر 

 بابػاص الذم يتوحد العاـفنجم عن ذلك ة التي فقدىا كىو غريب عن الربوع بالسكينة كالطمأنين

كونو  إلى بالنظر كالعالم الوطن على إنسانيا مفتوحا تأمليا أفقا لتشمل البيت مكانية بروؿ جاعلب منو
 بنا كأساسو الدمج ىذا كمبدأ  الإنسانية كأحلبـ أفكار كذكريات تدمج التي العوامل أىم من "كاحدا

 "التي عاشها كيعيشها الإنساف بُ حياة الدنيا.(2)لبـ اليقظةأح

)...( 
 أريد فقط منفذا...وجواز سفر

 قبل أف يهدموا بيتنا

                                           
 .09/02، ص: 0221، 5ابراىيم صديقي، بفرات،  منشورات ابراد الكتاب ابعزائريتُ، دار ىومة، ابعزائر، ط (  1)
 .92 ص: غاستوف باشلبر،  بصاليات ابؼكاف،(   2)
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 ليدشن في أرضنا ىيكل من حجر،
 كنت أرعى الشياه...

 فإف عدت ساعدت أمي في جمع الحشيش وحلب البقر
 كنت أعود وفاطمة بنت جيراننا

 كخروفين بين السنابل
 (1) تفرأمسكها ف

 ادرؾ أف البيتقد  الشاعر ابعزائرم ابؼعاصرأف  (بُ الأسطر الشعريةالبيت) لةلدلاابؼتتبع  يدرؾ 
إليو رمز لكل ما ترسب بُ الذاكرة ابعماعية "رمز تتجسد فيو ، فهو بالنسبة اضيق فضاءباعتباره 

( بُ نظره حلقة تربط بتُ بؾموعة كثتَة من القيم التي تشكل البناء ابؼعنوم للفناف ... فالدار)البيت
ابؼاضي كابغاضر، ىي خزاف الذكريات، كمنطلق الأحلبـ كمدرج البراءة، كينبوع ابغناف كعنواف 

 ،ىو ابغلم كالسكينة (2)الاستقلبؿ، كىي بُ كل الأحواؿ ابؼتسع عند الضيق، كابؼلجأ عند ابػوؼ"
ا يشعر بو عادة كثتَ من الناس" إف بؼ كيكوف بذلك بـالفاس ابؼفقود، منبعا للحياة كالأمل، كىو الفردك 

الكثتَ من ذكرياتنا بؿفوظة بفضل  ..الشاعر يعرؼ جيدا أف البيت بومل الطفولة ساكنة بتُ ذراعيو.
"كيبقى البيت بُ أبظى (3)فإف أحلبمنا تكوف أكثر برددا ...البيت، كإذا كاف البيت أكثر تعقيدا

فإف عدت ساعدت أمي في جمع )للجنس الأنثومبذلياتو الشعرية رىتُ جدلية ابغضور كالغياب 
ما كرد بُ الأسطر الشعرية التي  أكأعود وفاطمة بنت جيراننا( كنت  ...الحشيش وحلب البقر

، الذم يصبغ عليو ىالة أـ ترضع مهجتها وتعد بيمينها "الطاجين"(جاء بها الشاعر حستُ زيداف )

                                           
ع كتقػدنً كاسػيتٍ ، بصػ 0229أفريػل 124ر مرياش، ابعزائػر، ديػواف الشػعر العػربي بُ الربػع الأخػتَ مػن القػرف العشػرين،  كتػاب بُ جريػدة، عاعم  ( 1)

 .02 ص : ،الأعرج ، ابعزائر
 .19 .ص:1999على بن بؿمد، مقدمة ديواف ابغرؼ الضوء ، بلقاسم بطار، ش، ك، ف، ت، ابعزائر، (  2)
   .99 ص:باشلبر،  بصاليات ابؼكاف، غاستوف (   3)
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ثنياه، كخارج طوؽ ىذه العلبقة يصبح لا متوىجة من خلبؿ حسها الرىيف، كحركتها الدؤكب بتُ 
 من إحساسها كعبقها.   اؿمعتٌ للئحساس بالبيت طابؼا ىو خ

بُ قصيدتو)ابعزائر( بصفة خاصة كالشاعر ابعزائرم ابؼعاصر بصفة  مرياش عماربويلنا الشاعر   
على  بطفولتو حرلبالأ أك البعيد بداضيو الفردعلبقة ك  الستَة الذاتية، تكوينمهمة بُ  مسألة إلى عامة
الغائصة بُ  اتاستعادة اللحظتتطلب عملية  ت الطفولةاستعادة ذكرياكذلك باعتبار . التقديركجو 

تغدك تعويضا عن زمن ىارب، كتعويذة من موت  كونها الستَة عملية مستحيلة كتابة القدـ، كأف
"ليعبر عن حالتو (1) "فيستخدـ الشاعر تشبيها يوحي بالثبات كالإطلبلة على ابؼكاف المحيط.داىم

 .الوجدانية

" كل ركن بُ البيت ككل زاكية بُ لأفمثار أحلبـ اليقظة، مركز تنشيط الذاكرة، ك البيت  يعدّ    
بُ ابؼكاف ابؼنعزؿ الذم تعودنا الاختباء فيو، أك الانطواء فيو على أنفسنا ىو رمز  بوصةابغجرة، ككل 

فكلها  الكوخ،  ، ابغجرة،كل من فضاءات الغرفة، كابػيمة"، كالأمر عينو مع  (2)للعزلة بالنسبة للخياؿ
برمل معاني البيت، كونها أمكنة خلوة كمأكل بؼن فقد ابؼأكل ابغقيقي، كإف كاف لا بهد ساكنها رابطا 

اع ذكرىا القيمة، فقد ش توازم فضاء البيت نفس النزعة ك يشده إليها، كبدا أنها بُ الآف نفسو لا
، كإزاء قيم راىنة جراء انقطاع التواصل بتُ بوائية تعبر عن حالات اغتًابإبكثافة مشفوعة برمزية 

ابؼاضي كابؼستقبل نتيجة تهلهل كتداعي القيم كما استفحل من ازمات على البلبد بفا جعل الشاعر 
بُ النخلة كالمجداؼ يبحث كيفتش عن مرفأ للنجاة عن مرفأ يدؿ على  عزالدين ميهوبيابعزائرم 

 .بػيمة إحداىا فجاشت قربوتو بدا يليالتأصل فكانت ا

 إلى الخيمة الآف..

 يا شاىد العصر ىيا..
                                           

  9882، 1، دراسػػػات بُ ذكػػػرل رحيلػػػو، مركػػػز دراسػػػات الوحػػػدة العربيػػػة، بػػػتَكت، طىكػػػذا تكلػػػم بؿمػػػود دركيػػػش عبػػػد الإلػػػو بلقزيػػػز ك آخػػػركف،(   1)
 .148ص:

 .134ص: ، بصاليات ابؼكاف غاستوف باشلبر،(  2)
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 وتحترؽ الخيمة                         

 العينُ                          

 القلبُ و 
 الدربُ و 

 الكوفُ و 
 المستحيلو 

 وكنتُ أحدؽ فيها..                                  

 تذكرت أف الخياـ بقية أوبار نوُؽ                                  

   (1)تنامت عطاشا كسَعْفِ النَّخيلْ                                               

  .والمقبرة القبر فضاء-2

من بتُ الأفضية ابؼغلقة التي تواجدت بُ الشعر ابعزائر م ابؼعاصر  كابؼقبرة القبرفضاء  يعدّ 
 برملالتي  وحشةابؼ كلمةكاف القبر تلك ال  ختلف ابعوانب كبدلالات متفاكتة، فإذاكتناكبؽا الشعراء بد

توحي بابؼعتٌ القاموسي إلى نهاية دكر الإنساف بُ فإنها أيضا المجهوؿ،  عالم من كالفزع ابػوؼ معتٌ
، ناىيك عن كونو بيت الظلمة كبيت الوحدة كالوحشة متواجد برت الأرض كيضم بتُ جوانبو ابغياة

ث ابؼوتى، فإف فضاء ابؼقبرة ىو مكاف للدفن سواء دفن فردم أك بصاعي. كالشعراء ابعزائريوف جث
ابؼعاصركف تعاملوا مع ىذين الفضاءين بلغة شعرية متميزة التي من طبيعتها لا بريل على الواقع 

ابعافة؛ كإبما ابؼلموس بُ ماديتو كأف تتناكؿ الفضاء ابعغرابُ بُ عمرانو أكبُ ىندستو كبالأحرل إحالتو 
بريل عليو بُ إطار ما بوملو من رموز كابواءات تنم على "ابػياؿ الذم يشكل ابؼكاف بواسطة اللغة 

-على الرغم من ذلك–على بكو يتجاكز قشرة الواقع إلى ما قد يتناقض مع ىذا الواقع، غتَ أنو يظل
                                           

 .71. ص: 1،1991الة للئنتاج الاعلبمي كالفتٍ، سطيف، ابعزائر طالنخلة كالمجداؼ، منشورات أص عز الدين ميهوبي،(  1)
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ي يتخذ أشكالا لا حصر كاقعا بؿتملب، إذ أف جزئياتو تكوف حقيقية، كلكنها تدخل بُ سياؽ حلم
     (1)بؽا"

 وقفتُ على القبر..  
 يا قبر ىذا الذي يقف الآف قبرؾ..                     

 يبحث عنك..
 قبيل الصّباح       

 لعلك تسقي الورود التي تتنامى                  
 مدائن عشق تداعتْ..        

]...[ 
 أَفِقْ..                                         

رُؾ الآف                  -يامن تحدّث قبَرَؾَ -قبػْ
 مثل المواسم..                                          

 تنُبتُ أشجارَ حزف..      
 واشجارَ ملح..

 (2) وقافلةً للرياحْ    
 التي يشكل قاموسها اللغوم (النخلة ك المجداؼ) قصيدة من كردت ىذه الأسطر الشعرية

بؤرة دلالية أساسية، فلب  القبر/ابؼوتبهعل من كابؼوت عابؼو ابػاص، ك  الصراعن معجما يستقي م
 انكسار من خلبؿ ىذه الأبياتفيتضح  ،ابعدليةبريل على  ابؼفردات ابؼعجمية التي عجب أف تتكرر

لرمل بيثل لأنو بزيل "أف ا ابؼتشفيابؼنتصر  ابغياة فهو بذاه  عز الدين ميهوبيكضعف كبسرد الشاعر 
الصراع كىو الفاصل بتُ الوافد الدخيل كالأصيل، كلأف الرمل يقاكـ فكانت جدلية النخلة كالمجداؼ، 
الرمل كابؼوت أك النخلة كالمجداؼ كىذه جدلية  تبرز التحوؿ الطارئ بُ بيئتنا كحياتنا فهل نصمد 

                                           
 .9 اعتداؿ عثماف، اضاءة النص،  ص:(  1)
 .74/74عز الدين ميهوبي، النخلة كالمجداؼ، ص: (  2)
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الشاعر  كبوي من أجلها (1)"أمامها، ىل بملك بديل لتغيتَ ىذه البيئة ككل ابؼتناقضات التي بكياىا
   لساف الأمة.

التي نلمس من  الشاعرة( عز الدين ميهوبينستشف من خلبؿ الأسطر الشعرية ذات الشاعر )
 ،خلببؽا ظاىرة الأنسنة ابؼتمثلة بُ درجة التعلق بهذا الفضاء ابعغرابُ الضيق)القبر( ك بزيلو إنساف

يبحث  يا قبر ىذا الذي يقف الأف قبرؾ../ وقفت على القبر/فوقف أمامو كشرع بُ بؿاكرتو )
نلمس من كرائها ابغركة العاطفية التي تؤكد أبنية  ،للحوار عزالدين ميهوبيالشاعر استعداد . عنك(

شيء بزتفي معو كل ابؼعاني الواقعية، شيئان آخر  القبر بُ يرل وأن نرقبك  ،ىذا ابؼكاف لدل الشاعر
حاكيا القبر الذم "ليس ىو ابؼوجود بُ ابؼقبرة، ىو قبر  يلبمنطقكبول بؿلها الواقع ابػيالي بدعجمو ال

ة كموت الفكر ىناؾ موت آخر موت ، ىو شاىد على ابؼوت بكل أنواعوللذاكرة أك لإبماء اليأس 
كىذا ما  ،"(2) الأشياء ابعميلة فالناس بيوتوف لكن ىناؾ موت آخر ىو موت القيمة كالأشياء ابعميلة

كخلوده كمقاكمتو الواقع ابؼعاش للوطن بصفة عامة كحالة بصفة خاصة لشاعر يعكس ابغالة النفسية ل
الأسطر الشعرية من  ىذهما توضحو ، كىو التناقضات التي يعيشها الشاعر ابعزائرم ابؼعاصرك  لليأس

 : عبد الله حماديللشاعر  -مدينتي–قصيدة 

 مَدينتيِ لَوْ تَجهلوف في المُتوفِ  ..دينتيِ مَ 
 مَقبَرهْ...

 لامُها أوسمةٌ أَح
 وسِلعٌ مُهرَّبوْ...
 وفِرؽٌ مدرَّبوْ 

 وبِدعٌ مجرَّبوْ                                          

                                           
 .144 ،ص: 0214بؿمد الصالح خربُ، ىكذا تكلم الشعراء حورات شعرية نقدية، دار الأمتَ خالد ابعزائر، ط(  1)
 .144ص:  ،سـ، (  2)
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     (1)وسُننٌ مُؤكدهْ)...(                                         

التجديد  اكرد الشاعر تيمة ابؼقبرة بُ ىذه الأسطر كالتي بالنسبة إليو ما ىي إلا فكرة البحث عن
ليتجاكز بها الواقع، كاقع الفقر، التسلط، كابعور، كابغضارة ابؼتعفنة، كاقع بقايا أفكار رثة، فالشاعر 
يبحث دكما عن حياة أخرل لأجل أف بهدد ابغضارة العربية الإسلبمية، لأجل أف يبتُ التصاؽ ابؼقبرة 

ر حرؼ الشرط )لو( التي تفيد بددينتو ىو التصاؽ ابؼوت بدا ىو كاف كائن فيها، كاستعمل الشاع
امتناع لامتناع أم امتناع ابعواب لامتناع كقوع الشرط، كجاءت متبوعة بفعل من الافعاؿ ابػمسة 

( ليجسد لنا كاقع مدينتو التي يتوارل من خلببؽا كاقع ابعزائر ، فالشاعر هلوفابؼتصل بواك ابعماعة )بذ
( ليثتَ تعجبهم عن جزائر ابؼتناقضات) ابؼقبرة، كالشعب ابعزائرم بحرؼ الشرط)لو ةىنا بىاطب الأم

أحلبـ الأكبظة، السلع ابؼهربة،...( فحرؼ الشرط ىنا انزاح عن ابؼألوؼ كأضحى يبوح عن دلالات 
جديدة اكتسبتها مدينة الشاعر من بينها دلالة ابؼقبرة، لتدؿ على ابغالة أك الفجوة النفسية التي 

التي كانت عبارة عن متنفس للشاعر، ككانت كاشفة بغجم ابؼعاناة يعيشها الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر، ك 
 كابؼأساة التي يعانيها ىو نفسو، كيعانيها معو الفرد ابعزائرم كربدا العربي بُ كل مدينة.            

 حين انتميت إلى الحروؼ..                                          

 تكسرت لغتي ..                                      

 وآثػَرَتِ الرحيل                             

 (       2) إلى المقابر..                               

ىي علبقة ابهابية، ينسجها  ةقبر بابؼمن خلبؿ الأسطر الشعرية الآنفة الذكر  علبقة الشاعر تبدك
اء جلدتو، فهي ابؼلبذ كالسكينة ين من أبنبابؼشكلة ابؼؤرقة لو، كللكثتَ  من كحي خيالو كإحساسو

الذم يوارل فيو ذلك ابؼكاف  ةقبر ابؼ عدت فلمكلا استقرار المحن كالأزمة كاليأس كالاطمئناف بُ مواجهة 
                                           

 .119. ص:0210، 3عبد الله بضادم، مدينتي...، البرزخ كالسكتُ، منشورات نوميديا، قسنطينة ابعزائر،ط(  1)
 .122. ص:1923 1عز الدين ميهوبي ، بُ البدء ..كاف أكراس، دار الشهاب ،للطباعة كالنشر، باتنة ابعزائر،ط(  2)
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عند الشاعر أضحت  ا، فصورتهابعميلة ءابؼوتى، بل أصبحت مكانا بؼواراة الابداع كالأفكار كالأشيا
من الراحل ، كابؼزايا التي تغرم كبذعل السفرلبـ التي تنسج أثناء صورة بصيلة بفلوءة بكثتَ من الأح

 بدا النحوعلى ىذا  ةقبر ملل الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر رؤيةف ق عن غتَه من الأمكنة. يؤثريعجب بو ك 

من عذاب كمآس الشاعر بصيعا، بومل بُ طياتو إشارة كاضحة إلى ما يعانيو  الناس إحساس بىالف
 ميهوبيما أكرده الشاعر كصحيح  ابعميلة ءمسلوب القيمة كمسلوب الأشيا سلوببعيدا عن كطنو ابؼ

زرع يلك أرضا لا بي للغتو التي تكسرت كغدا من خلببؽا أسطره الشعرية سالفة الذكر كما حصلبُ 
و البحث عن الفضاء الذم يعتًؼ ى ةقبر لذلك يصبح البحث عن ابؼ ،(1)، أفكارهأك  وفيها غرس

يتبتُ أف دلالة قود كالشيء الذم لو قيمة أمست لا يولى بؽا الاىتماـ ابؼنوط بها. بقيمة الشيء ابؼف
بُ مواطن تدعو إلى ابؽدكء الذم يولد العاصفة، تهدؼ إلى  عزالدين ميهوبي الشاعر عند كابؼقبرة القبر

بطموحو الاعتًاؼ بقيمة الأشياء ابعميلة ككأنو يظل يأمل بُ الصعود ناشدا السكينة التي بذتٍ بشار 
 بظاء ابؼقبرة فتَمز بها إلى البداية كالانطلبؽ ملخصا ذلك بُ قولو:

 " الشدو في الدّـ..
 مجمرة..                 

 وأنا الوحيد..
 مسافرا..       
 بين المدائن..          

 خطوتي الأولى                                        

 سماء المقبرة ..                                                         

                                                      ... (2)   

                                           
 .144 ، ص:الصالح خربُ، ىكذا تكلم الشعراء بؿمد :(  ينظر1)
 .134ص: عز الدين ميهوبي ، بُ البدء ..كاف أكراس،(  2)
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أكثر من منحى كابذاه، كإف ظلت تقبع بُ  عزالدين ميهوبيالشاعر  عند ةقبر تأخذ دلالة ابؼ
نهاية مؤقتة  يإبما ىكينة، كالس بالراحة كالشعور ابؼطاؼ نهاية إلى إشارة تليس ةقبر إطارىا ابػاص، فابؼ

بُ خضم الدرب ابؼليء بالأشواؾ، السبل، كيتعب من مواصلة ابؼستَ يبحث عنها عندما تضيق بو 
حتى  (1) بدك لو استًاحة أشبو باستًاحة مقاتل، ينطلق بعدىا بحيوية أكبر، كإصرار أشد بكو ابؽدؼتف

فتَمز من خلببؽا إلى البداية، كالانطلبقة  يبقى على أملو بُ الصعود، كيظل طموحو ينشد بظاء ابؼقبرة،
فابؼقاؿ يبدك من كىلتو الأكلى بويل على بداية تبدك  سماء المقبرة .. خطوتي الأولى،بُ قولو: 

ابهابية، كلكنها بُ الباطن برمل أشجاف الشاعر التي كعت أكؿ خطوات بؽا بفثلة بُ اقبالو إلى ابؼقبرة، 
من ابغالات النفسية، لأنو من خلبؿ ىذه الأفضية ابعغرافية كالتي علو بهد من خلببؽا متنفسا بعملة 

سواء أكانت كاقعية أك متخيلة فهي كسيلة كليست غاية، كما أف حقيقتها بُ الشعر نفسية كليست 
كونها تعكس الوضعية التي آلت إليها الأبعاد الفكرية ابؼنبعثة من قبل الشاعر ابعزائرم  موضوعية

 تمع إثر ىذه الأزمة.ابؼعاصر، ككضعية المج
ينسجها من كحي خيالو كإحساسو، إبهابية، "بالقبر علبقة ابعزائرم ابؼعاصر علبقة الشاعر  تبدك

كالاطمئناف بُ مواجهة ابػوؼ اء شعبو، فهو ابؼلبذ كالسكينة بابؼشكلة ابؼؤرقة لو، كللكثتَين من أبن
أبؾادىا كبطولات عشق ائر ك أحب كطنو ابعز الذم  أحمد الطيب معاشالشاعر ف، (2)كالعذاب"

أبنائها يستغل ىذه العلبقة كيقيم علبقة حوارية مع القبر متمثلة بُ نداء القبور علها بزبره عما فعُل 
بالبراعم براعم ىم شهداء ىذا الوطن ابؼفدل، براعم بنها أنها بضلت البسمة كالورد كابؼشعل ككبرت 

 :المقابر البراعم تحصد فيلتحيا ابعزائر فيقوؿ بُ قصيدة 

  أنا كشاؼ الجزائر                             

 مت كي تحيا الجزائر                             

 ىل سمعتم مثل ىذا الصوت في ساح المقابر                             

                                           
 .143 ، ص:الصالح خربُ، ىكذا تكلم الشعراء بؿمد :(  ينظر1)
 .422دركيش. ص:  أبو بضيدة. بصاليات ابؼكاف بُ ديواف "لا تعتذر عما فعلت" بؿمود بؿمد(  2)
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                             ..................................... 

 يا قبورا حدثينا عن صبي                             

 حمل البسمة والورد وكبر                             

 ثم نادى بعد فجأة بعد دوي وتفجر                             

 يا إلاىي قتلوني وأنا أصعد المنبر                             

 نا أحمل المشعليا إلاىي قتلوني وأ                             

 ولهاتي تتغنى وتحي خير محفل                             

       (1) وتغني لنوفبر                            

  .فضاء السجن :3

فضاء السجن إلى فراغ يعدـ الإحساس بابؼكاف لدل النزيل، مثلما يثتَ بُ نفسو العدمية  يتحوؿ
يقدراف عنده بثمن، فكل رغبة بُ ابغركة ىي بغظة تعيشها الذات  فهما من الأبنية بحيث لا ،بالزماف

السجن بدلء الوعي كالوجداف، كبُ الواقع  "بيكن القوؿ إف العلبقة فضاء كتعيها بل كتتوقها داخل 
تعكسها  (2)"يةبتُ الإنساف كابؼكاف من ىذا ابؼنحى تظهر بوصفها علبقة جدلية بتُ ابؼكاف كابغر 

( ابؼكافالفضاء ابعغرابُ )السجن عند حدكد فضاء يقف  لا ناجاة ابؼهداة للمكاف،البوح كابؼابتهالات 
بؾاؿ ابغركة، كإبما يتصل بشكل مباشر بكل مدركات الإنساف، فالعتمة كضيق ابغيز، كالرطوبة  أم

ينضاؼ إليها بركدة العلبقات الإنسانية من بظاتو القاسية، كحتى العزلة بؽا نصيب من ىذا ابؼكاف، 
 من النوع بهذا لوحده ابؼكاف ىذا بزصيص يعتٍ لا العزلة لتأملبت كمكاف السجن فضاء برديد لكن

 مكاف.  أم بُ بودث قد ما كىذا بالوحدة الشعور من تنبعث تأملبت أنها إذ التأملبت

                                           
 .36،39، ص: 0223، ابعزائر ، دكاكين الزمن ابغزين، دار ابؽدلأبضد الطيب معاش(  1)
 .32 (  أبظاء شاىتُ، بصاليات ابؼكاف بُ ركيات جبرا ابراىيم جبرا، ص:2)
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عدد مرات  بُ مبرره بهدمن الأفضية ابؼغلقة ضمن الشعر ابعزائرم ابؼعاصر   السجن ايراد فضاء
الشعراء كانوا  أغلب أف حيثللشاعر ابعزائرم ابؼعاصر  الشعرية بالتجربة الفضاء علبقةظة ك تكرار اللف

التي عاشها الشاعر ابعزائرم الذل زامن حرب التحرير الكبرل  التجربة بحكم إما بالسجن علبقة على
تنعكس فيها كما مارسو الغاشم المحتل بذاه المجاىدين منهم الشعراء بالتحديد بُ تلك ابغقبة" بذربة 

رؤل كصور ابؼواجهة بتُ الأنا كالآخر داخل مساحة ضيقة، فيغدك ابؼكاف ابؼعتقل مرادفا للئنساف 
المحتل، بفا جعل العلبقة بتُ السجن كالسجتُ تتعقد كتتوسع كتتجذر بُ مربع من كرؽ، يستنطق فيو 

جهة، كعلبقتها  الشاعر عوالم دلالية زاخرة تساىم بُ إضاءة غوامض علبقة الذات بالذات من
بُ حيز مادم مغلق، لكنو مفتوح تاربىيا على افاؽ رحبة من ابػياؿ   بالآخر من جهة أخرل، كذلك

 كاقعو ظل بُ الشاعر بحياة باعتبارىا لصيقة الصورة ىذه بطرؽ أك (1)كابعماؿ، البطولة كالشهادة" 

دل، كبعدالة قضيتو، التي نصبتو ، فالأكلى تعكس ابياف الشاعر المجاىد بوطنو ابؼفكالسياسي التاربىي
مدافعا عن شعبو، متحملب شتى أنواع العذاب النفسي منو كابعسدم، الذؿ كابؽواف مقابل ابغرية 

كالاستقلبؿ، فهذا عبد الربضن العقوف مثلو مثل مفدم زكريا عاشا بذربة السجن كتعايشا مع السجناء  
 لب:قائ الإحساس ىذا عن عبد الرحمن العقوفالشاعر  عبرف

 أيهّا السّجن المرائي قد تقضى فيك حاؿ

 كانت الغربة قربا والنوى فيك رحاؿ

 مالك اليوـ ضنين؟

 كنت للمسجوف ميعاد الرفاؽ الحلماء 

 وإليو كنت مهد المصطفين العلماء

 فلو فيك حنين

                                           
 .109 ص:، 5،1999، ابؽيئة العامة للكتاب، مصر، ط5161-5111( ابراىيم الرماني، ابؼدينة بُ الشعر العربي، ابعزائر ابموذجا 1)
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 كنت للأنفس في مشقاؾ ترياؽ البطولة

 ولمن تحضن في مرباؾ أخلاؽ الرجولة

 فعراؾ اليوـ ىوف

 مأوى لنفاؽ يهتك الخلق الغواليصرت 

 .(1)ففقدت اليوـ فضلا صانو ماضي الليالي  

ابػصوصية  مبُ ذلك ابؼكاف ذ عبد الرحمن العقوفعند الشاعر  لم ينحصر فضاء السجن
كإبما بُ الشعور الذم ينتاب ابؽندسية المحكمة الإغلبؽ، كالأسوار العالية ابؼزكدة بالأسلبؾ الشائكة، 

التي يقضيها داخل ىذا الفضاء الذم بهب أف يبدكا بالنسبة للنزلاء  الشرفاء" ة السجتُ بُ الفتً 
امتحانا للذات كبلبء بؽا بُ مواجهتها للآنا كالآخر بُ احتماؿ الصبر كالتحدم، كابغفاظ على السر 
كالشرؼ كالبرىاف على صلببة الثقة كالإبياف كإرادة التضحية كالفداء لذلك فهو صورة لكل دلالات 

فالسجن على حد تعبتَ عبد الربضن عقوف بُ ىذه الأشطر  (2)بػلود كالقداسة كالبطولة كالشهادة"ا
الشعرية لم يعد ذلك السجن ابؼعركؼ عند الأبطاؿ بابؼكاف الذم يستأنس فيو النزيل، كتصبح عنده 

، بفا جعلو الغربة قربا كالنول فيو رحاؿ، كما انو ميعاد الرفقاء ابغلماء، كمهد ابؼصطفتُ العلماء
يتساءؿ كيكرر السؤاؿ مالك اليوـ ضنتُ؟ مالك تغتَت؟ كلم تعد مثل ماكنت عليو بُ ابؼاضي معتقل 
الأبطاؿ كالشهداء، ملتقى كمنتدل الأحرار، كالذم يبرر ذلك كيؤكده الأفعاؿ ابؼاضية الناقصة، كنت، 

ن الغربة غربة ابؼكاف كالآـ كصرت، فعراؾ اليوـ ىوف، كالشاعر ىنا يريد أف يبكي حالو بفا يعانيو م
السجن، كما يبكي حاؿ السجن كما آؿ إليو من تغتَ بسبب النزلاء الذين بزلو عن الرجولة كالبطولة 

 كبرلو بالشقاؽ كالنفاؽ. 

                                           
 .91، ص:1920، منشورات بؾلة آماؿ، ابعزائر،1رم ابؼعاصر، ج بماذج من الشعر ابعزائ، عبد الربضن العقوف(  1)
 .194 ابراىيم الرماني، ابؼدينة بُ الشعر العربي، ص:  (2)
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حصل لفضاء السجن ابػاص بالثوار كالأبطاؿ ك بوصل لو من طمس، صانو ماضي  رغم الذم
لم، جعل من الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر لا يقف موقف الليالي، فالرجل العظيم لا بيوت كلا يستس

الشاعر المحايد، ابؼتفرج على مشاىد تلك ابغقبة الزمنية ابؼليئة بالبطولات كالتضحيات ابعساـ داخل 
شأنها  تفاصيل إضافية الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر النص دلالات أضاؼ إلى ىذا الفضاء الضيق بل

 الذات بؿاكلة على دلالة ذلك ثورية كبسجيد الوطن كبطولات الثوار كالإفادة بُ تبليغ غرض التعبئة ال

، ك" ابعنوح إلى أماكن مغلقة بُ تلفف داخلي بضيمي فضاء بخلق الوحدة كقهر النفسية ابؼعاناة بذاكز
 .(1)للعبة الكر كالفر بُ صراع ابغياة" حوؿ نفسها لتجد السعادة ىناؾ كفاقان 

 يطوقني السجن                                   

 وحدي تحاصرني الجدراف                                  

 يراودني أمل واحد                                  

 وقع أقدامهم في الجباؿ                                  

 تهز الزماف                                  

 ومن دمهم ترتوي الأرض                                  

 تصبح غالية                                  

 ىهنا كاف آباؤنا                                  

     (2) يزرعوف التراب                                  

من خلبؿ غنائية الشهيد بؿمد العربي بن مهيدم أف فضاء  عز الدين ميهوبيبىبر الشاعر 
لسجن رغم ضيقو، رغم الدلالات السلبية ابؼوجودة فيو، من كحشة كبركدة كظلمة كعذاب، كربدا ا

                                           
 .93 ص:  ،0211، 1لطيف بؿمود حسن، الفضاء الشعرم عند بدر شاكر السياب، دار الزماف للطباعة كالنشر كالتوزيع، سوريا، ط ( 1)
 .60 ص: ،1922، 1كابعلبد، منشورات ،ـ أصالة للئنتاج كالإعلبـ  الفتٍ، سطيف، ابعزائر،ط، الشمس عز الدين ميهوبي(  2)
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ة المجاىد، كحياة حيا من شذرات إلى كذلك ، جاعلب منها متسعةلتأملبت الشاعر اتسع موت فقد
ابؽدؼ الذم زج من أجلو كالذل عاش كيعيش لو، علو  تفاصيل يستًجعل السجن، خارج زملبئو

كطأة ىذا الفضاء الذم لو زمنو ابػاص الذم يتخلل الذات ابؼسجونة، كيطبعها بحركتو شبو بىفف من 
الراكدة، كالتي من شأنها تبليد الإحساس، كقتل ابؼبادرة، كإبطاد الثورة، بيد اف ىذا يتيح شيئا من 

، كىم أحياءفكاف تأملو للثوار كلوقع أقدامهم  الانفراج، كالانفتاح، فيفسح صدره للتأمل، كابؼراجعة
 .كلطهارة كقيمة دمهم كىم شهداء

يرمز فضاء السجن بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر إلى الداخل بكل ما بومل من دلالات الانغلبؽ 
كالقيود كطوؽ للجسد كقد يتعداه بُ أغلب الأحياف إلى طوؽ للفكر، طوؽ للكلمة فابؼبدع الذم بهد 

ليحس بابؼكاف الذم ىو مرتبط ارتباطا كثيقا بدفهوـ  نفسو مطوقا مكبلب بقيود فعلية حقيقية، تدفعو
ابغرية حيث بذعل من ابؼبدع كالذم يقصد بُ ىذا ابؼقاـ الشاعر الذم بذرأ كقاؿ ما قاؿ؛ أك لو ما 

 يقوؿ، مصتَه ىذا الفضاء، فضاء تقتل فيو الكلمة قبل قتل صاحبها إف بُ ابغقيقة أك بُ المجاز.

 أيهّا السجاف:-                            
 فتشو،                             

 ابحث،                             
 !عما بداخلو                             
 -حتى –فتش                              
 !ذاكرتو                             
 اقرأ كفو،                             

 تعابير وجهو،                             
 لا تنس: -

 أف تكتب تقريرا،
 عما،
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 !يفكر فيو
 عما،

!يدور بخاطره
 (1) 

كردت الأشطر الشعرية بُ شكل حوار سردم كعلى شكل تتابع للقطات تصورية، حيث 
جسدت الكلمات الصورة، كىي تبتُ حالة العنف كالاضطهاد ابؼمارس ضد الكاتب كابؼبدع من قبل 

نها ماثلة أماـ ابؼتلقي، كما يبرر ذلك الكم ابؽائل من الأفعاؿ التي بريل على التطور السلطة، ككأ
 الدرامي.   

 دلالة ذلك بُ أف غتَ ،تفاصيل إضافية سول النص دلالات بُ يضيف لا ابغوار كوف رغم

ى التذكتَ بابغاؿ الراىنة التي فرضها الواقع ابؼعيش، عل شاعر ابعزائرم ابؼعاصرال بؿاكلة على
ككيف تعُامل ىذه الفئة ابؼثقفة من قبل العامية عامية الشعب، كخاصة إف بذرأ ىذا  ؛ابؼبدع/الشاعر

ابؼبدع/الشاعر كتكلم بُ حق غتَه كأراد من كراء ىذا الكلبـ تنوير الرؤية للغتَ من جانب، بُ حتُ 
فضاء الضيق كىوما يراه البعض منهم تأليب الرأم العاـ على ىيئة معينة فيكوف مصتَه كلوج ىذا ال

 بُ قالب من ابؽزؿ كالسخرية اللبذعة بُ قصيدة ملصقات:  عز الدين ميهوبييتناكلو الشاعر 

 شاعر يطعن في الحزب                                
 وفي الحكم يناقش                                
 سيق للسجن                                

 فقاؿ الناس يستأىل ىذا                                
 ىكذا تجنى على الكل                                
 (2)براقش....                                

                                           
 ،44/43، ص 0229عبد ابغميد شكيل، ديواف صهيل البرتقاؿ، قصيدة ما قالتو ابػيل كما رفضتو ابؼدينة، موفم للنشر، ابعزائر، ط(   1)
 .110ص: ،1999، 1لإعلبـ  الفتٍ، سطيف، ابعزائر،طعز الدين ميهوبي ، ملصقات، مؤسسة أصالة للئنتاج كا(  2)
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الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر دكر ابؼبدع/الشاعر بُ بيئتو حيث" يرفض الظلم بشتى أنواعو،  بودد
بؼضطهدين يدافع عنهم، كيتغتٌ بابغرية، كابغياة الصافية كمن أم جهة كاف كيقف مع ابؼظلومتُ، كا

ككما بودد دكره بُ  (1)كالسلبـ، كما يرفض أف يكوف شعره مطية للمديح كالنفاؽ، رىبة أك رغبة"
التقاط الواقع كاعادة خلقو، كاعادتو إلى حدث ىائل يؤسس كينهض بهؤلاء الذين نصب نفسو مدافعا 

ي كرفض الاستسلبـ كالضياع كسط ىذا الركاـ الكوني ككسط ىذا عنهم، كيدفعهم إلى رفض التلبش
 بُ أشطره الشعرية السالفة عزالدين ميهوبييساير الشاعر الأخضر فلوس التعتيم، بفا جعل الشاعر 

كبتُ مهاـ السلطة )ابغارس الليلي( بُ معاينة من يكوف لو التأثتَ ابؼباشر كغتَ ابؼباشر على التغتَ 
 الستائر على بساتتُ العمر.الذم يصيب انزياح 

 )متى تناـ عيوف ىذا الحارس الليلي ،-                                 

 (!تنزاح الستائر عن بساتين العمر                                   

 !لاصوت إلا الليل يرقص قبل ميلاد الصباح المنتظر                                   

 نامت عيوف الحارس الليلي وانعتق السجين..                                   

 تحت المشانق عانق المصباح مواؿ الرجاء:                                   
 (2))آه: أأنت ىنا معي؟-                                                           

لسجن، يتحدل ضيق ابؼكاف كبركدتو، ظلمتو من يتحدل الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر فضاء ا  
أجل ايصاؿ رسالتو، متمسكا بصفة الإنساف الأبظى بصفة الإنساف ابعمعي التي تغُلب ابغياة الركحية 
ابعمعية على ابغياة الشخصية، لأنو لا يكتب لكي يستمتع بثمار عقلو على بكو أك آخر، كإبما ىو 

                                           
 .126 بؿمد الصالح خربُ، ىكذا تكلم الشعراء، ص:  ( 1)
 .29، ص     ابعزائر، د/ط عتُ مليلة ،دار ابؽدل، منشورات حقوؿ البنفسج، الأخضر فلوس(   2)
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ا، كيتخلص بها من كطأة الظركؼ على نفسو، كتهوف عليو يكتب لأنو يستمتع بعملية الإبداع ذاته
 بنو الدفاع عنها كعن البلبد التي تواجد فيها.     (1) الآلاـ بل بذعلو يستعذبها،

 .أنا لن أغادر ىذا البلد                              

 سأبقى                             

 ليز السجنولو في دىا                             

 أدافع عن لغة                             

 تكاثر فيها صفات وجودي                            

 (2) وذنبي أكفره بالذنوب                            

  .فضاء البئر :4

 الان استًسفضية ابؼغلقة، من حيث تردد الأ السجنبعد مفردة  الرابعةتأبٌ مفردة البئر بُ ابؼرتبة 

بكثتَ من  الضيقة، كإحساسو العميق فضيةبالأ ابغميمية ابعزائرم ابؼعاصر الشاعر علبقة تأكيد بُ
لا كالبئر من تفاصيل البيت الذم "من أعماؽ ركنو يتذكر ابغالم كل الأشياء التي تتماثل  كيفالرضا،  

 "(3) مع الوحدة
 المسافات بكاء الخطوة الأولى

 أصوات قديمة
 لظلشجر يلتف حوؿ ا
 أسماء على الماء

 وأحجار كريمة
                                           

 .   ص:عز الدين ابظاعيل، التفستَ النفسي للؤدب،  :ينظر  ( 1)
 .  ، ص:  ديواف الشعر العربي بُ الربع الأختَ من القرف العشرين لي رزاقي، ابؼقدمات،عبد العا(   2)
 .132ابؼكاف، ص: غاستوف باشلبر، بصاليات (  3)
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 يوسف الطالع من بئر الكلاـ
 يحتفي بالشعر مثلي

 ويناـ
 المساءات مسافة
   (1) والمسافات مساء

مفردة البئر ملصقة بسيدنا   عزالدين ميهوبيالشاعر ابعزائرم ابؼعاصر على غرار كظف   
ن كالده، توظيفا لو مبرراتتو كلو يوسف عليو السلبـ الذم رماه إخوتو بُ غياىب ابعب، لإبعاده ع

مسوغاتو إف على ابؼستول النصي "كدافع فتٍ بحت، كقد يكوف دافعا سياسيا خشية الإصطداـ 
ابؼباشر بالسلطة  فيتخذ قناعا  ليعبر عما بهوؿ بُ داخلو من رفض كبسرد أك شعور بأزمة كاحتجاج أك 

ر برت  سطوة بؿاسبة التقاليد خوؼ، كما أف الدافع قد يكوف اجتماعيا حتى لايقع الشاع
أكعلى مستول قرائي رمزا لشخصيتو، كونو حامل لواء القلم بُ زمن  (2)كالأعراؼ..اك غتَ ذلك "

المحنة الذم كاف فيو الكلبـ كالبوح بو كابداء الرأم، كانتقاد رموز الظلبـ كالفتنة بؾلبة للخطر، كما كاف 
شعراء ابعزائرين ابؼعاصرين رفضا للواقع ابؼعيش بُ ذلك استحضار ىذه التيمة أك صورة البئر من قبل ال

الوقت الراىن، كدعوة لكل شاعر يأبى كل ىذا أف يطلع من ىذا البئر ليعبر عن رأيو بكل حرية كمن 
 دكف قيد.

بشخصية سيدنا  عزالدين ميهوبينكتشف أثناء التعمق بُ الأشطر الشعرية السابقة تعلق 
ازج فكل من يوسف كميهوبي بوتفياف الشعر كيناماف، فاحتفاء يوسف عليو السلبـ إلى حد التم

سيدنا يوسف بالشعر كطلوعو من بئر الكلبـ  أمر غتَ طبيعي، فلب البئر بئر يوسف كلا الشعر شعره، 
بل ىي اللغة الشاعرية ابػاصة بالشاعر كالغارقة بُ عرؼ التقاليد، كابؼتمردة عليو بُ الوقت نفسو، 

                                           
 .39، ص: 9882، 1عز الدين ميهوبي، قمر الكلبـ، أسفار ابؼلبئكة، منشورات البيت، ابعزائر، ط(  1)
 .332، ص: 9883، 1بؼعاصر دراسة بصالية، دار الوفاء للطباعة كالنشر كالتوزيع، الاسكندرية، طرمضاف الصباغ، بُ نقد الشعر العربي ا(  2)
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خصية من الشخصيات التي برمل عنو عبء ابغزف كالتعب فيحملها ذلك،  جاعلة منو استحضار ش
 كالشخصية الرمز للتضحية كالصبر كمكابدة الشدائد ىي شخصية سيدنا يوسف عليو السلبـ. 

 كنت في الجب وحدي،، 

 على حافة الموت أىذي.. 
 ..  صوتي إليَّ  فيرتدُّ 
 بيني..أغالب حزني.. أطارحُ 

 (1) في خراب المدى...فيغلبني الدمع..يجرفني 
سيدنا أم شخصية  يتماىى مع نفس الشخصية يوسف وغليسيبقد بُ السياؽ نفسو الشاعر 

يوسف عليو السلبـ الذم أبصع إخواتو على رميو بُ غيابة ابعب بعدما أىانوه بالفعاؿ كابؼقاؿ، لكي 
بت فيها ابعبهتاف، لكوف  عن معاناتو كمعاناة شعبو التي تسب من خلببؽا  يعبربوملها حزنو كاحساسو ك 

كل طرؼ منهما كاف يسعى كراء السلطة كابؼكانة بغض النظر عن مصتَ الشعب، كلقد صور رمي 
الإخوة لأخيهم يوسف عليو السلبـ بُ ظلمات ابعب، برميو ىو كشعبو بُ متاىة من ابغزف 

سبب تلك ابعرائم كالظلمات كالضياع الكبتَ الذم لم يستطيع الشاعر بذاكزه، فغمره كغلبو الكرب ب
الفضيعة التي ارتكبها الإرىاب بُ حق شعبو، لأف تلك ابعرائم التي كانت بردث فوؽ أرض ابعزائر  

 الذم لا يعرؼ النور. )البئر(كانت أشبو بظلمات ابعب
 ثالثا )الفضاء المفتوح(

، كلا كاضحة   بحدكد برد لا التي ابعغرافية ابؼساحات تلك بُالفضاء ابعغرابُ ابؼفتوح يتمثل 
كإبما ىي أفضية تدعو إلى السعة تنبئ عن الضيق كالمحاصرة، كبسنع من حرية ابغركة كانطلبقاتها،  فضيةبأ
الانفراج، كابؽركب من عالم الضيق إلى عالم الانفتاح كالانبساط كابغرية ابعسدية كالنفسية، كىي التي ك 

يرل غتَ حيث بُ كعيو بابؼكاف ابؼفتوح بُ عابؼو "الشعرم كبيعن  اعر ابعزائرم ابؼعاصريسعى إليها الش
                                           

 .09يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار، ص: (   1)
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ذلك، كيشعر بُ معظم الأحياف، بابكباس أنفاس الشاعر كخوفو ابؼستمر من اتساع ابؼكاف، ليس 
، "(1)لشيء إلا لأف ذلك الانفتاح يذكره دكما بالسفر ك الرحيل بُ طرؽ لولبية لا تنتهي معاناتو فيها

بُ احتلبؿ الأماكن ابؼفتوحة نسبة معتبرة من بتُ الأمكنة إلا أف حياتو بُ النفي كالتشرد بسثل بموذجا 
 ه.ابؼتواجدة بُ قصائد

بنسب متفاكتة رت إلى الأفضية ابؼفتوحة ك ابؼفردات التي أشابُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر تنوعت      
 كىذا، "(2) ف تنوع الأمكنة يستدعي تنوعا بُ الأحداث كبالتالي بُ الدلالاتلأكتعددت دلالاتها" 

من قبل كاف يعيشها يعيشها الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر حاليا ك راجع إلى ابغالة النفسية كالاجتماعية التي 
، ابؼدينةمفردة منها على سبيل ابؼثاؿ : الأرض،  111ابؼفتوحة متجاكزة فضيةت مفردات الأاترددمؤكدا 

بؼنفى، الأكراس، بتَكت، ا ، الطبيعة، الوطن، الطريقالبحر، الصحراء ،البلبد، الدرب، الشارع، 
 :الآبٌ كما يبينو ابعدكؿ  الأندلس...؛

 الأفضية ابؼفتوحة الديواف الشاعر  
 الصحراء الأرض  البلبد  البحر الوطن ابؼدينة الطريق

 33 37 30 30 70 70 73 قرابتُ الفجر عزالدين ميهوبي

 33 33 33 33 73 30 37 كاليغولا
 37 03 77 70 03 33 30 بُ البدء ..كاف أ

 عبد ابغميد 
 شكيل

 

 33 32 37 30 37 70 37 فجوات ابؼاء

 33 37 77 70 70 72 73 مراثي ابؼاء
 33 37 30 30 30 37 30 مدار ابؼاء

 عبدالله
 بضادم

 37 70 37 30 70 03 70 البرزخ كالسكتُ
 37 30 33 77 33 37 30 انطق عن ابؽول

 30 70 33 70 33 37 70 برزب العشق

 30 70 73 70 30 37 73 ابؼعلقات التسع فيصل الأبضر

                                           
 .420أبو بضيدة. بصاليات ابؼكاف بُ ديواف"لا تعتذر عما فعلت" بؿمود دركيش. ص:  بؿمد(   1)
 .92ص:  حسن بحراكم. بنية الشكل الركائي.(   2)
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 37 33 37 30 33 37 30 بؾنوف كسيلة
 33 77 33 70 37 37 70 كتاب الرؤل

 33 30 33 30 33 33 30 مقاـ البوح عبد الله العشي

 37 30 37 30 77 37 70 يطوؼ بالأبظاء
 37 33 70 33 72 37 30 تغريبة جعفر يوسف كغليسي

 30 37 30 30 70 70 30 ع صفصافةأكجا 

، من أكثر الكلمات ترددا، الوطن ،نتوصل من خلبؿ ابعدكؿ أف مفردات الطريق، الأرض
كالدرب  ،كبرتل مفردة الطريق الصدارة بُ عدد التًددات كخاصة إذا أضفنا إليها مفردبٌ الشارع

دبٌ البحر كالصحراء، لذا نركز على فمفر ا مفردة الوطن،  فمفردة الأرض، لتقاربهم بُ الوظيفة، بٍ تليه
بصورتيها الفردية  ابعزائرم ابؼعاصر كالتي  كانت بسثل بموذجا بُ حياة الشاعر ا،الأمكنة الأكثر تردد

ن، يكشف لنا عن بصاليات استخدامها، كيكابعمعية، كالبحث بُ دلالتها بُ مواضع كركدىا من الدكا
 الإمساؾ بأكلى واحاكلف "صعوبة بالغة إ كجدكاالتي  ابؼفتوحة فضيةبالأ مكعلبقته الشعراءكموقف 

ابؼفردات، للتأكد من صحة مكانتها بُ السياؽ، فقد اختلط الواقعي بالأسطورم، ك التبس البعيد 
 ."(1)على القريب

 .فضاء الطريق :1

 فضاء منفتحا يسعى من خلبلو الشاعر الأفضية ابؼفتوحةعلى غرار )الشارع(بسثل الطريق 
دؼء ركح ك كبلوغ غاياتو، ففيو يستشعر بصفتو فضاء ضيقا ابػركج من البيت  ابؼعاصرابعزائرم 

نتصور ما سيحدث فيو على اعتبار "أف  )الشارع(فبطبيعة الطريق ،ابعماعة، كلذة ابؼكاف الذم فقده
الأحياء كالشوارع تعتبر أماكن انتقاؿ كمركر بموذجية فهي التي ستشهد حركة الشخصيات، كتشكل 

لذلك بيكن اعتبار أماكن ابؼسارب ، "(2)كركاحها عندما تغادر أماكن إقامتها أك عملهاغدكىا 
فضاءات مفتوحة مقابل أخرل مغلقة تسمح بعرض أكبر قدر من ابؼشاىد كالتقاط أكبر كم من 

الأحياء ك الأزقة كالشوارع م تتفاضل بو الأماكن ابؼفتوحة فػالتساؤلات التي تشكل جوىر الطريق الذ
                                           

 .039 ص: ،1999، شتاء60،  البيت كالطريق،  بؾلة الكرمل، العدد دركيش دبؿمو (  1)
 .99 ص: حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي،   (2)



 الفضاء الجغرافي )المكاف(                                         :                             الفصل الثاني

 

556 

ىو  ارىا أماكن عبور كانتقاؿ بموذجية بسدنا دراستها بدادة كفتَة من الصور ك ابؼفاىيم للضفر بداباعتب
 .(1) جوىرم فيها من بؾموع القيم كالدلالات ابؼتصلة بفضاءاتها

بدعناه المجازم الإبوائي أكثر منو  الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرينعند  )الشارع(الطريقتيمة  كردت
ة من أكصافو، كحركة ء كبتَ كبُ كثتَ من قصائدىم، مستقافقد حظي باحتفا بدعناه ابغقيقي،

شخوصو، كاضطراب علبقاتو فيو، كطبيعة أحداثو كدلالتها، ك شعريتها نظرا لكونها منطلقا لأحداث 
خركجا من كطنو  فلسطيتٍابؼفتوح الأكؿ الذم سلكو الالفضاء فإذا كاف الطريق ىو  معيشو،حقيقية 

لا ابعزائرم  فكوف الشاعر لو إلى غايتو ابؼنشودة كىي الوطن ،سلك الوحيد الذم يوصفسيكوف ىو ابؼ
أيضا كائنة بكلّ تفاصيلها  )الشارع(بُ نفسو، فالطريقابؼقدس )فلسطتُ( بومل تفاصيل ابؼكاف يزاؿ 

 بُ شعره.

دة قصيبُ  امن أكثر ابؼفردات ابؼكانية دكران الشارع)الطريق(مفردة بقد على سبيل ابؼثاؿ 
ابؼفردة تكاد تكوف بُ  حيث   عز الدين ميهوبيللشاعر  البدء..كاف أوراس في)الطريق( من ديواف 

نفسية أك الكل مرة رمزا فػ" عندما يتًؾ الشاعر اللغة ابؼألوفة كيعتمد اللغة الشاعرية، تصبح استجمالية 
يفك عقدتو النفسية، ابؼتولدة من الشاعر ل ايلجأ إليه، "(2)ابغياة النفسية العلبمة السيكولوجية ابؼهيمنة

ابؼقدس ابؼسلوب، كمن ابؼعاملة التي يعامل بها الفلسطيتٍ ابؼنفي، اللبجئ من قبل  الوطن بكونتُ ابغ
كما  تكاد تشكل الكلمة ابؼفتاح لتفستَ شعر الشوارع/الدكؿ الشقيقة كالصديقة، العربية كالغربية  

التي تشعباتها، ك ضبابية الرؤية فيها، بل /الدكلة، ك  ما زاؿ رمزا يثبت كعورة الطريق، الذم ميهوبي
إلى كطنو  بالرجوعبولم  لأنو لا بديل لو ماداـ كمن خلبؿ اللبجئ الفلسطيتٍ تؤدّم إلى القدس

 ابظو. أكلاده ك ابؼغتصب، أك أف يستعيد الوطن صورتو، كبؼا لا يستعيد

 شارعاً..اختر لنفسك                                            
 تأوي إليو..                                                              

                                           
 .99 ص: ـ، ف،ينظر:(   1)
 .161ص: ، شاعرية أحلبـ اليقظة ،غاستوف باشلبر(  2)
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 فهذه المدف الكبيرة..                                           
 !لا تحبك.. يا ابن يافا                                                  

                                           ]...[ 
 كل الشوارع..                                            

 !لا تحبك يا صديق                                                        
 الظّل يعرؼ أنك المنبوذ..                                            

 .. بين مدينة تهواؾ                                                            

 ..المدف التي تخشاؾ و                                                                                            
                                          ]...[ 
 !ؽىاذي الخريطة ..تحتر                                           
 !ىاذي المنازؿ .. تحترؽ                                          
 !ىاذي الشوارع.. تحترؽ                                          

 لم يبق غيرؾ يا شقي الكوف                                                   
  (1) !تصفعك الطرؽ                                                                 

 ؛ كونها فضاءالوطنك يعرفها كما يعرؼ البيت  ابعزائرم ابؼعاصر الدرب بؿفورة بذاكرة الشاعر     

فيها تظهر حياة الناس كانشغالاتهم كما يبدك من خلببؽا غدكىم كركاحهم سعيهم الشاؽ، مفتوحا 
ة، كضجيج لا يعبأ بأم أنغاـ رقيقة أك نداء بؼلهوؼ كضياع الضعيف بتُ الأقداـ ابؼسرعة كغتَ ابؼبالي

  التنقل كالبناء.بسهيدان لفعل  كل ذلك  أتىتبل ي

 يبدو أني سوؼ أموت وحيدا

 ملقى في آخر ىذا الشارع

 إف كنت تراني أحس 

                                           
 .122.193عزالدين ميهوبي، بُ البدء..كاف أكراس، ص:(  1)
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 قل لي

 من أفراح الصبية قلبي  اوادخل شيئ

 ملقى في آخر ىذا الشارع

 والشارع مزداف بالورد

 يلا بالضواء الصفراءبشعارات تشعل ل

 عفوؾ يا ىذا 

 لا أقوى إلاّ أف أصرخ

(1) سوؼ أموت وحيدا في آخر ىذا الشارع
 

كجد الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركف بحكم بذربتهم الشعرية بُ ىذا الفضاء ابؼفتوح ابغمولات 
 بفا جعل"، نسانية الإطرأ على " الذم التغتَّ كالتبدّؿ كالتحوّؿ فابؼأساكية التي تنبثق من عمق ابعرح، 

 صورتو الشارع؛ إلى أف يستعيد شعوريافيو كما يعبأ الشاعر بحملو  ىذا الذم حدث لبحم يعبأ الطريق
ما يزاؿ ناقصا " ،الشاعر ابعزائرم ابؼعاصرعزيز على  شي بوجود شيءت ، استعادةالتي ألف أف بوملها

لعاجز ذا الطبيعة السلبية التي تنعدـ إلى كطنو لم يكن حنتُ ا ويو كىذا ما يكشف حنينلد اأك مفقود
على التحرؾ أك ابؼقاكمة، بل يتخذ منو نقطة انطلبؽ بكو نهاية الاغتًاب، كقوة تدفعو إلى  معها القدرة
لذلك غدت العلبقة بتُ الشاعر كالطريق علبقة ، "(2)كاقع الغربة إلى كاقع الأنس بُ الوطن ابػركج من

 ك الطبيعة ابغقيقية بوظيفتو يقوـ لاف الطريق لأأزـ كذلك راجع متوترة كمبهمة بوذكىا نوعا من الت
 سالشاعر كبسكينو إلى الغاية ابؼنشودة كىي الإحسا ، كىي إيصاؿالتي جعل بؽا كمن أجلها أسس

                                           
 .91، ص:1992بؿمد زتيلي، انهيار بفلكة ابغوت، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، (  1)
 .112ص: ،1،0222كي أبو بضيدة، ابػطاب الشعرم عند بؿمود دركيش، مطبعة مقداد، غزة، طبؿمد صلبح ز (  2)
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بالأنس كلا يكوف مآلو ابؼوت كحيدا بُ آخر الشارع،  شارع مزداف بكل صفات الإنسانية التي بذعل 
 ربة ك لا بوس بالوحدة.من عابرىا لا يشعر بالغ

شيئا بـتلفا بساما عما ألفناه من قبل،  ة الشاعر ابعزائرم ابؼعاصربُ رؤي )الدرب(الطريق أصبح 
لغياب كبسزؽ الذات، كالضياع ابؼرفق النجاة كبلوغ ابؼصتَ، كإبما يؤدم إلى ا إلى دكمافهو لا يؤدم 

بؼوت ينثر فيها بذكره فغدت بصيعها باليأس كالأسى، بل أبلغ من ذلك  فهي حبلى بالفجائع ، كا
ا بر من خلببؽيعالتي  يوسف وغليسيدركبا للموت، كىذا ما تشي بو الأشطر الشعرية ابؼوالية للشاعر 

أثناء العشرية  يعيشها بُ أرض ابعزائر التي كاف يهواىا كلا بوب ديارا سواىاعن ابؼأساة التي عاشها ك 
لكونو بيثل صوت ابغق الذم يدافع عن أرضو تهميش من إحساس بالوحدة كالغربة كال ،السوداء

  كل ذلك.كشعبو رغم  

 ىائم في السّنين،،

 والدروب ملغمة بالفجائعِ..          

 ألموت يزرع كلّ الدروبِ..           

 وكل الدروب تؤدي إلى الموتِ..                 

 (1) ...! تغمرني رجة الموت في كلّ حين                        

أف الذات الشاعرة لا بذد مناصا من التعامل مع الطريق كبكل  الأشطر الشعريةيتبتُ خلبؿ 
دل إلى ابؽدؼ ابؼنشود، كبوقق الرغبة التي يعيش من أجلها ائل ابؼمكنة ماداـ ىذا الطريق يؤ الوس

أك  م كالاستقرارحالة السلكطنو برجوع ، لأنو لا بديل لو ماداـ بولم ابعزائرم ابؼعاصركلأجلها الشاعر 
 :الأحمرالتي كاف عليها من قبل، كىذا ما يؤكده الشاعر  أف يستعيد الوطن صورتو

 وأنَّا إذا نامتِ الشَّمسُ            

                                           
 .99، تغريبة جعفر الطيار، ص:يوسف كغليسي(  1)
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 مرتاحةً من ضجيجِ المدارسِ و العرباتِ 

 ضجيجِ الرصاصِ...ولا...لا مناصَ...ولا...لا خلاصْ 

 إذا أسدؿَ الله أسترةَ الليلِ، نأويِ إليْنا

 نا المتىَ، الكيفَ لأ

 والأنملاتُ تترجمُ "أين" 

 خطىً في بلاد الظنوفْ 

 (1) سدًى في دروبِ المنوفْ    

ابؽندسية، كالشكلية كمضامينها الابداعية، تشارؾ الشاعر ابعزائرم الطرقات بأبعادىا  تظل
تى يغدك  ابؼعاصر أحاسيسو كبذربتو الشعرية، لأف الفضاء ابؼفتوح يتماىى مع الذات الشاعرية ح

 ءكالكائن ابغي يأخذ منو صفاتو، فيملك درجة من الوعي كالقوة أعظم بكثتَ بفا يعزل لتلك الأشيا
مكثف، حيث اضطلع بشكل  لفضاء الشارع ابعزائرم ابؼعاصرحيث ظهرت أنسنة الشاعر  بُ العادة

 :فيصل الأحمرىذا الفضاء ابؼفتوح بدهمات إنسانية كصفة ابغب بُ شعر 

 طهونا لعودتهم وسننسىقد ستنسى القوافي التي                                 

  مواضع أقدامنا                                

 (2) في الطريق الذي تشتهي الصحابا                                

 الجميلة تقتل الوحش: بُأزراج عمر  أك كما ىو كارد عند الشاعر

 الآف يبتديء الرحيل                                

                                           
 .99،  ص:0213سسة دار الأكطاف ، ابعزائر، ط ، ابؼعلقات التسع، مؤ فيصل الأبضر(  1)
 .016،  ص:0222، كتاب الرؤل  كرشات، دار الأمتَ خالد للنشر كالتوزيع ، ابعزائر، ط فيصل الأبضر(  2)
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 وىل الطريق سواعد أـ مئذنة؟                                

 ليس السؤاؿ قناعة. الدرب عاشقة القدـ -                                

!والشوؽ للميلاد يفترس الألم                                
 (1)  

ص بها الطبيب الشرعي كىي التشخيص كالكشف عن كبقده بُ موقف آخر يضطلع بدهمة اخت
 :النعيبُ ملصقة  عزالدين ميهوبيأسباب ابؼنية، التي يقوؿ عنها الشاعر 

 شخص الشارع أساب الوفاة                                

 (2)سكتة لكرسيّ.. أدت الوفاة                                

بصفات ابؼعنوية ابؼرتبطة بابعانب النفسي التي بوس من خلببؽا كلم يكتف ىذا ابؼكاف ابؼفتوح     
 الشارع إحساس البشر بل تعدل إلى صفات جسدية كىو ما بذسده ىده الأشطر الشعرية:

 أمتدّ . .                                     

 تحملني الشوارع نحوىا..                                         

 وأظل أبحث عن شوارعك التي                                         

 عرفت خطاي..                                           

  وفي انكسار مواجعي..                                           

 (3) !أمتد فيك                                                        

                                           
 .123أزراج عمر، ابعميلة تقتل الوحش، ص:(  1)
 .126، ص:1999، 1عزالدين ميهوبي، ملصقات شيء كالشعر، منشورات أصالة، سطيف ابعزائر،ط(  2)
 .99، ص:بُ البدء.. كاف أكراس،  عزالدين ميهوبي(  3)
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يلبس الدرب بهعل من جاىز للغناء  بُ قصيدتو عاشور بوكلوةاثل الشاعر بقد من جانب بف
لباس الكائن ابغي فيشكو إليو ضعفو كىوانو بعدما بلغ منو الوىن مبلغو، كاستعداده كتهيؤه للتغيتَ من 

 بمط حياتو، كأف يعيش أكضاعا غتَ التي كاف يعيشها من قبل، فأردؼ قائلب: 

 شكوت للدرب الذي طاؿ أقدامي                                   

 عندما بلغ الوىن مداه                                   

 ىا أنا ذا أمشي عاريا من كل زيف                                   

 ومعي قلبي يغني..                                   

  (1) ما تردد من صداه. تراقص دقاتو                                   

 

 لمدينةافضاء : 2

إحدل ابؼوضوعات الرئيسة كابؼهمة التي احتلت  بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر بسثل تيمة ابؼدينة
مكانة خاصة، كمآؿ ذلك تأثتَ ىذا الفضاء ابؼفتوح على الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر حتى عدت ابؼدينة 

تو، فكاف حضورىا بُ أشعاره إلى جانب مدلولاتها الرمزية فكرة معاصرة ارتبطت بدتغتَات القرف كمنجزا
حضورا ينم على علبقتو بها كالآثار النفسية كالاجتماعية التي تعود عليو من خلببؽا كونها ابؼدينة التي 
احتفل بها شعره" بُ حياتها اليومية، كبُ رمزىا العاـ ابتداء بدعناىا ابؼادم من حيث ىي بيئة بؿسوسة 

كاقعها بصفتها شبكة معقدة من العلبقات البشرية، كصعودا إلى قيمتها الرمزية باعتبارىا كتدرجا إلى 
مستودع الابقازات ابغضارية، كالعلمية، كالصناعية، كالتكنولوجية، كباعتبارىا كذلك ابؼصدر المحتمل 

                                           
 .93، ص:0226، 1عاشور بوكلوة ، ديواف الشفاعات، دار امواج للنشر، سكيكدة، ابعزائر،ط(  1)
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 تلتصق بابؼدينة قد غتَ أف ىذه الصورة القابسة التي (1)للشركر كالآثاـ، من التفرقة العنصرية، إلى الدمار"
 لا بست بالصلة إلى ابؼدينة الشعرية.

تتمايز ابؼدينة من شاعر إلى آخر كل حسب بذربتو الشعرية كحسب حاجتو بؽذا الفضاء 
ابؼفتوح"كابؼدينة الشعرية ليست ىي بعينها ابؼدينة الواقعية بطبيعة ابغاؿ، فكل شاعر يصنع مدينتو، 

تتولد ابؼدينة ابؼوحشة شعريا من مدينة حافلة بُ الواقع، على كمدينتو تعيش داخلو، كعلى ذلك قد 
العكس قد تتولد ابؼدينة الشعرية ابؼتلؤلئة بالأضواء من مدينة أطفئت أضواؤىا بُ كاقع ابغاؿ. كحديث 
الشعراء عن مدف نعرفها ينبغي أف لا يغرينا بتلمس ابؼعالم ابؼادية التي نعرفها بُ الرؤية الشعرية التي 

كالتي قد تنعكس صورتها لدل الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر، على أساس  (2)الشعراء لتلك ابؼدف" يقدمها
 :عبد الله حماديمن فهم اجتماعي دقيق فتًد مدينة بصفات مدينة الشاعر 

 مدينتي...                                            

 وا عن فجرىَِا لاَ تسْأل                                           

 الموعُودْ                                            

 قُدّاسُهَا مُنكَّسٌ                                            

 ونذلهُاَ معبودْ                                            

 وناسُها غثُاءٌ                                            

 وجلُّهُم مفقودْ                                            

غَتهم حماقةْ                                              صِبػْ

 وفاَقوْ  ومترَفوَ                                           

                                           
 .190ص:   1922،  المجلس الوطتٍ  للثقافة كالفنوف، الكويت،70، ـ3، ع(  بؿمود الربيعي، الشاعر كابؼدينة، بؾلة عالم الفكر1)
 .190ص: ،فـ، (  2)
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ةُ الموجُودْ...                                                    (1) !ولذَّ

ل بؼدينة الشاعر عبد الله بضادم، مدينة بذتمع فيها ابؼتناقضات، كتزدكج من خلببؽا بهد ابؼتأم
ابؽويات، كتضمحل عندىا ابؼشاعر ابعميلة، كأف ما قيل عن مدينة الشاعر صعب كموجع كبطيء... 

للئطار الشعرم كمن العقلبنية غتَ الشاعرة، فالشعرية  ةبهب أف يأخذ القارئ على عاتقو عدـ ابؼبالا
لتي برزت بُ ىذه الأبيات كابػاصة بابؼدينة مآبؽا ريفيتنا، فنحن كإف نسكن ابؼدف ريفيوف بُ أصلنا ا

، كعليو نلمس أف الشاعر عبد الله بضادم أكرد ىذه الأشطر (2)بكنُّ إلى ريفنا السالف، بكنُّ إلى قرانا
نقص بُ حقيقة الأمر من الشعرية ك الريف لايزاؿ يهيمن على بـيلتو، فأنهل بهذه الصفات التي لا ت

 ابؼدينة كلا تنعتها بلب موجود.  

عبرت ابؼدينة كفضاء مفتوح على مستواىا الشعرم عن حقيقة الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر، لكونها 
يضج  فكعطاء أك مكا إشعاع مصدركما أنها بسثل بالنسبة إليو كاقعا سياسيا كاجتماعيا كعقائديا،  

قد ك  ،بجمابؽا الشاعريتمتع  ىي التجلي الأكؿ للشعر ابعزائرم ابؼعاصر،أك بابغياة كابغركة ابؼستمرة 
شوارع كاسعة منظمة ك  بنيات عاليةبذاكزت دلالاتها ابغقيقية لتحمل بعدا أيديولوجيا، فهي ليست 

، كمسرح للخياؿ، ىي ابغلم الأبدم، بل فحسب بل ىي رمز للوجود كبؿلبت بذارية فاخرة كمضاءة
لشارع بهو ابعميع، الكل يتفانى بُ خدمتها، كيعمل على حفظ بصابؽا كإدامة ىي"بيت المجتمع، كا

    كقيم المجتمع ابؼتنامي بها.(3)استقرارىا، كيبذؿ أغلى ما لديو للدفاع عن أمنها الداخلي كابػارجي"

 مدينتي...مدينتي                               

 و التَّدجيلْ  مُعسكرٌ للوحيِ                                

 رِ فْ للكُ  قصلوْ مِ  و                               

                                           
 .   ص:عبد الله بضادم، مدينتي...، البرزخ كالسكتُ، (  1)
، دمشػػق، 51(  ينظػر بؿمػد سػليم طبػػارة، الانسػاف كابؼدينػة بُ العػػالم ابؼعاصػر، لمجموعػة مػن المحاضػػرين  كابؼفكػرين الفرنسػتُ، تر/كمػػاؿ ابػػورم، مقػاؿ 2)

 .144، ص:1999
 .09، ص:0221بُ ابػطاب الشعرم العربي ابؼعاصر، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق  قادة عقاؽ، دلالة ابؼدينة(  3)
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 و أُخرَى للتَّأوِيلْ                                

 و محكموْ                                

 و مَنْفى                               

 و مجلِسٌ ىَجينْ...                               

 و مَفخرهْ                                

 و مَهزلوْ                               

 للقَتلِ و التَّنكيلْ...                              
 مدينتي معشوقةٌ                               
   (1)و قلبُها ضنينْ                               

ابؼتناقضات دكما ) معسكر للوحي/ مقصلة للكفر، ب عبد الله حماديالشاعر مدينة  تزخر
حيان يتفاعل مع  أصبحت كيانابؿكمة/منفى، مفخرة/ مهزلة، معشوقة/ لكن قلبها ضنتُ( كونها 

" كثتَ من الاحباطات التي  ابرازإلى  ىبل سع ؛فحسب بؽا كلم يسع لإبراز البعد ابعمالي  الأحداث،
سياسي بتُ القيم: بتُ الذات كالمجموع، بتُ ابغرية كالسلطة، بوس بها ساكن ابؼدينة، إنها نتيجة صراع 

بتُ التنافس ابغاد ك المحبة الأخوية،...كأف الفرد بوس أف قيما عزيزة على نفسو قد برولت عل 
كىي حاؿ الشاعر  (2)طبيعتها، كبُ النفور من ىذا الوضع بواكؿ ابؼرء أف بهد لنفسو مهربا أك مسربا"

 :الجميلة تقتل الوحشالتي يقوؿ عنها بُ قصيدة مع مدينتو  أزراج عمر

 مدينتي تضاجع الكلاب والقطط                                          

 تموت في الحياة، في الصباح والمساء                                         

                                           
 .104ص:عبد الله بضادم، مدينتي...، البرزخ ك السكتُ،  ( 1)
 .91، ص:1992، 1إحساف عباس، ابذاىات الشعر العربي ابؼعاصر، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، ط(  2)
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 فؤادىا حجر                                         

 وكل ما فيها ضجر                                         

 وصمتها بركاف حقد جائع إذ ينفجر                                         

 ويحرؽ الطفولة الزرقاء                                         

 في ليلها الجريح تسمع النواح                                         

 (1) يطارد السماء                                         

أف تبرز لنا حاؿ ابؼدينة كابؼآؿ الذم آلت إليو جراء الوضع  شطر الشعريةبراكؿ ىذه الأ
الاجتماعي ابؼشوب بكثتَ من النفاؽ، كجراء تعقيدات ابغضارة ابغديثة، كجراء ابؼقارنة بابؼدينة الكبتَة 

 ىذه خلبؿ من ابؼدينة كبالأحرل مع مدينتو الشعرية مع زراج عمرأ الشاعر تعاملابؼمثلة بؽا فكاف 

يساير "تألم الشعراء المحدثتُ...بُ بذربة البحث عن مدينة ابؼختلفة تعاملب  مراحلوك  موجاتو بُ ابغالات
 لأف التصوير الذم أكرده الشاعر بُ ىذه الأشطر الشعرية (2)"فاضلة بفكنة بُ الواقع أك بُ الأحلبـ

يوحي إلى بزلي ابؼدينة عن الدكر ابؼناط بها كأضحت مدينة ترمز للضياع كفقداف البراءة، ضياع  بؼدينتو
يتو تبدؿ الطبائع، طبائع ابؼدينة التي راحت تضاجع الكلبب كالقطط عوض الأصل الذم جيء من آ

أجلو، التخلي عن حياتها التي خلقت من أجلها لتموت صباح مساء، موت صاحبو موت الفؤاد، 
كأمسى كل ما فيها صخب بُ صخب، كما صور الشاعر صمتها كشبهو بابعائع الذم ينفجر بعد 

بغقد الذم يتملكو من جراء ذلك، كتكوف نتيجتو حرؽ الطفولة التي لا ذنب بؽا، مدينة شدة ابعوع كا
 نهارىا ليل كليلها نهار فبات جربوا تسمع من خلبلو النواح يطارد السماء.

تعددت علبقة الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر بابؼدينة، فمنهم من تربطو بها علبقة بؾد كفخر، كمن 
سة، أك علبقة حلم كميل إلى إشباع رغبة من الرغبات، اك تفجتَ طاقة لأنها تربطو بها علبقة عمل كدرا

                                           
 .99عمر، ابعميلة تقتل الوحش،  ص:أزراج (  1)
 .23 ابراىيم الرماني، ابؼدينة بُ الشعر العربي، ص: ( 2)
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غدت" عالم خصب مليء بالنماذج الإنسانية كابغياة كابؼفارقات يستطيع الإنساف إذا رصده بشيء 
يتًجم من خلببؽا مشاعره كرؤاه كإبداعو  (1)"من القبوؿ أف بهد فيو عوالم لاحد بؽا من التجارب

ر ابعزائرم ابؼعاصر لا يكتب بالضركرة عن ابؼدينة التي كلد فيها أك ابؼدينة التي سكنها، الشعرم كالشاع
كإبما يكتب إعجابا كتعديدا للمحاسن، كذكرا بؼناقب الرجاؿ كالأبطاؿ كالعلماء كالأدباء كىذا ما فعلو 

 مع مدينة سطيف: عزالدين ميهوبيالشاعر 

 سطيف                                
 بوابة البحث عن الحرية                                

 من ىنا مر الذّين أحبوا ىذا الوطن                                

 من ماسينيسا إلى الإبراىيمي إلى فرحات...                                

 من يوغورطا إلى كاتب ياسين                                

 إلى السعيد زلاقي..                                             

 من أبي زيد الهلالي إلى بوزيد سعاؿ                                

 إلى العيد الضحوي                                                 

 من سيتيقيس إلى عين الفوارة                                

         (2) من ىنا مروا..                                

 تصور ضمن الغالب بُ عز الدين ميهوبي شعر بُ- مدينة سطيف-ابؼدينة  تأبٌ صورة

 ،ابؼاضي كابغاضر بتُ بيزج تصور، الزمنية كتعدد رجالاتها تبدلاتهاتاريخ ابؼدينة ك صور  يعكس متكامل

                                           
 .63 ، ص:5111( بـتار علي أبو غالي، ابؼدينة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، عالم ابؼعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف، الكويت، ط 1)
 .96، ص:1992، يناير 1نتاج الإعلبمي كالفتٍ، سطيف ابعزائر،  طعزالدين ميهوبي، سيتيفيس، مؤسسة أصالة للئ(  2)
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على شاكلة سرد تاربىي بتُن من  ،بتُ القدنً كابغديث فيةابؼعرفية كالثقا كارتباطاتها علبقاتها بوددك 
  كعلميا كدينيا كسياسيا كثوريا.  كثقافيا خلبلو مناقب ابؼدينة تاربىيا 

 مدينة أعارتني اسمها المكبل بالتيو                            
 والمواويل الحزينة                            

 أجازت لي الوحدة                            
 كل الوحدة..                             

                             ]...[ 
 كم ذا يشقيني توانيك عن لقائي                             
 تجاىلك وجهي، نبضي،                            
 إستقامة الشعر في عيوني                            

 !مواسم الظفر بصباي                            
 كم ذا يتعبني ىذا الجحود                             
 منك، بي..                              
 (1)"سيرتا"                             

 منيرةية ابؼؤرقة التي تشغل باؿ الشاعرة القض يى امفتوح فضاءن )ستَتا(بصفتها  دينةابؼ تظل
ماف اللببؿدكدة، علها برس بذاتها بحث عنها بُ كل الابذاىات كالأز ت، ابُ شعرى سعدة خلخاؿ

كمن  وكقتها من تمنذ الطفولة التي حرم انطلق من فكرة راكدتهت ،بابؼكاف ةإحساس الشاعر ا بوجودىك 
ود لو خارج أف الإنساف لا كج اكبينت بؽ اككيانه احياته افكرة أيديولوجية ملؤت بؽ اكلدت بؽك  دفئو

مازاؿ، يلعب دكرا ت كفقداف للهوية فػ"ابؼكاف كاف ك مكانو كزمانو، كأف غياب ابؼكاف ىو غياب للذا

                                           
 .96، ، ص:0224، 1منتَة سعدة خلخاؿ، أبظاء ابغب ابؼستعارة، منشورات أصوات ابؼدينة، قسنطينة ابعزائر ط(  1)
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" بل أصبح بالنسبة لو دلالة مأسوية بهد من خلببؽا متنفسو  (1)ىاما بُ تكوين ىوية الكياف ابعمعي
حرية الفرد، أك تأكيد على ابػركج الاتساع بُ ابؼكاف  تأكيد على باره من الأفضية ابؼفتوحة كلأف "باعت

 "تعبتَ عن الوجود، كعدـ التجاىل من الطرؼ الآخر، كاعتًاؼ بذاتو كقدراتو.(2)من الذات إلى الآخر

يقف موقفا مغايرا، حيث لم يتًؾ ابؼدينة كفضاء مفتوح  يوسف وغليسيبقد بابؼقابل الشاعر 
رة ليحافظ على حبو، كلينجو بنفسو من تسيطر على ذاتو ككجوده، كمشاعره "ليلجأ إلى مدينة بسك

كالتي تعتبر ابغب من أكبر ابػطايا، ليقوـ بعملية تبادلية بتُ  -قسنطينة-ابؼدف التي تقتل العاشقتُ
موقف النبي يوسف من زليخة،  -كبتُ موقفتُ متباعدين، -قسنطينة كبسكرة-مكانتُ بـتلفتُ،

ىا كموقعها ابعغرابُ الفضاء البديل، كابؼدينة فكانت مدينة بسكرة رغم بعد (3)"-كموقفو من حبيبتو
 الشعرية التي تبيح لو الإفصاح عن مكنوناتو، كتلبي بـيالو الشعرم.

 وى، ،ل بالنَّ قَ ثػْ مُ  ني طائرٌ إنَّ                                    

 طائرٌ بالهجير اكْتوى، ،                                   

 راحلٌ مع طيور المُنى، ،                                   

 !لأىرِّب حبّي إلى مدفِ لا تبيح دـ العاشقين                                   

 /..قادٌـ أتأبَّطُ عار "العزيز" وذكرى أبي..يوسف/ني إنَّ        

      قادٌـ والخطيئةُ تصهل في الرُّوح.. تغتالنُي..                                   

 "الخَروب" إلى زمزِـ "الصالحينَ" من سعير قاد ٌـ                                   

 ..!لكي أتطهَّرَ من كيد "زليخوْ"                                   

                                           
 .9ص:  سيزا قاسم كآخركف، بصاليات ابؼكاف،(  1)
 .90ص: ف، ـ،(  2)
 .029،  ص: 0223/0226كاف بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، بـطوط دكتورة، جامعة قسنطينة، ابعزائر، بؿمد صالح خربُ، بصاليات ابؼ(   3)
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 قادٌـ من أقاصي المدينو                                   

 !أيا بسْكرهْ  فأحْضنيني                                   

 !ما أقْصره !ما أطوؿَ عمري                                   

 !ما أضيقَ قلَبي                                   

!ما أوسعَ الجرحَ يا بسْكرهْ                                    
 (1) 

 لبحرا فضاء-3

ا بصالية كانسانية، رغم أنها لم تتموقع بُ  ابزذت كلمة البحر بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر أبعاد
مدلوؿ كاحد، كإبما كردت بُ سياقات بـتلفة، كبضلت دلالات متباينة، لأف" للكلمة عادة معتٌ 
مباشران، كلكنها بُ الشعر تتجاكزه إلى معتٌ أكسع كأعمق، لابد للكلمة بُ الشعر من أف تعلو على 

تَ إلى أكثر بفا تقوؿ، فليست الكلمة بُ الشعر تقدبيا دقيقا ذاتها، أف تزخر بأكثر بفا تعد بو، كأف تش
كتبعا لتجربة كل شاعر جزائرم  (2)أك عرضا بؿكما لفكرة أك موضوع ما، كلكنها رحم بػصب جديد"

معاصر يريد من خلبلو التعبتَ عن إحساسو كبنومو كرؤاه، كالتعبتَ عن عظمة ىذه الظاىرة الكونية 
عزالدين شياء التي بيكن توظيفها بُ النصوص الشعرية، كما كقع للشاعر التي توحي بالكثتَ من الأ

التي كاف البحر ىو ابؼلهم لإبداعو كابؼوجو لشخصيتو منو  النخلة والمجداؼمع ديوانو  ميهوبي
 اغتًؼ لنصوصها الطويلة كاعتز بوجودىا.

رحت بصلة من يقوؿ الشاعر عزالدين ميهوبي:" انطلبقا من رؤية بسيطة كأنا أماـ البحر ط
الأسئلة ما السر من كجود ىذا الرمل على الشاطئ ما الذم أكصل الرمل على تلك ابؼسافات طويلة 
من الصحراء كفضاءات متعددة كتضاريس، ما تعرض لو أف يكوف ىنا، ما الذم أكجده، فتخيلت أف 

                                           
 .94/93عصار، ص: الإسم ايوسف كغليسي، أكجاع صفصافة بُ مو (   1)
 .109،  ص: 1999، 9أبضد سعيد أدكنيس، مقدمة للشعر العربي، دار العودة بتَكت، لبناف، ط(  على 2)
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اكـ فأتت جدلية ىذا الرمل بيثل الصراع كىو الفاصل بتُ الوافد الدخيل كالأصيل، ككأف الرمل يق
           (1)النخلة كالمجداؼ"

 ناديت البحر..                             

 لماذا يخافُكَ قحطَ الأرض                            

 و قافلةُ الأسماؾِ                             

  !تشدُّ إليك زعانَفَ تحملُ روح الماء؟                            

 ناديتُ البحر..                           

 لماذا الرّمل تمدّد عبرَ الشَّاطئ                           

 ينتظرُ العودةَ نحو البدء..                           

 ويغمضُ جفنكَ                            

 مسكونا بالصبر..                           

 (2) !و رائحة الصحراء؟                           

بهرم الشاعر من خلبؿ ىذه الأشطر الشعرية مقارنة بتُ ابؼاء/ البحر ك اليابسة/ الصحراء، بتُ 
الوافد الدخيل/البحر ك الأصالة/الصحراء، بتُ الإصحار كالإبحار، بتُ النخلة كالمجداؼ، من خلبؿ 

حقيقية كبُ نفس الوقت حاملب لدلالات الأسئلة التي طرحها على البحر الذم بومل ىنا دلالات 
نفسية، كحالات نفسية تنتظر الذات الشاعرة، فالبحر بصفاتو ىو الذم يبعث بُ أنفسنا الأماف 
كالراحة، كالإغواء بػوض مغامرة الابحار، لكن تلبطم أمواجو تكشف لنا أمورا كثتَة بؼا بعثو فينا منذ 

رنا من البحر، لأنو بىفي مالا يظهر، كعليو كجو لو الكثتَ بوذ عزالدين ميهوبيالبداية، ككأني بالشاعر 
                                           

 .144 ، ص:خربُ، ىكذا تكلم الشعراء الصالح بؿمد(  1)
 .11عز الدين ميهوبي، النخلة كالمجداؼ، ص: (  2)
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من الأسئلة، بؼاذا بىافك قحط الأرض، كقافلة الأبظاؾ، بؼاذا بسدد الرمل عبر الشاطئ، كبابؼقابل 
للذات الشاعرة جوابا مقنعا بفثلب بُ الأصالة، كالرجوع إلى الأصل ىو الفضيلة، ينتظر العودة بكو 

كالرغبة بعد الإبحار كالرفض، "يشداف الشاعر إلى غدكية أشبو ما تكوف بالنبوءة  البدء، بكو الطمأنينة
    فيلد الصمود الذم يولد بديل للتغيتَ.(1) ينظر من خلببؽا إلى أفاعيل ىذا الزمن العبثي..."

بحر الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين بحر معاف مبدعة، كوف الشعراء لم تكن علبقتهم مع  عدي   
بؾرد علبقة متأمل يقف على الشاطئ يكتفي بالنظر عن بعد، كإبما بسيز استعمابؽم لرمز البحر، البحر 

كتعددت استعمالاتو، كتنوعت استخداماتو، بتعدد السياقات الوارد فيها، إذ بقده بيثل حصة الأسد 
ية، كبوضر  بُ ابؼتن الشعرم لدل الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين حيث بىتًؽ بصلة من الصور الاستعار 

شاعرة تحرؽ البحر  بُ قصيدتها سامية زقاريكرمز بُ الكثتَ منها، كىو ما يتجسد عند الشاعرة 
 ورجل المطر:

 وعندما شئت أف أنتصر                               

 تصدى رجل المطر                                   

 نتظر..لكنني لا أ                                     

  سأحرؽ البحر ورجل                                 

 (2)المطر                                          

تتداخل الشاعرة من خلبؿ ىذه الأشطر الشعرية مع نبرة السياب الذم كاف دائم الصراع مع 
ستجابات عاطفية يعكس الزمن بُ ظل إحساسو بابؼوت، كفناء الانساف، كابذاىو للطبيعة بُ شكل ا

من خلببؽا يأسو كأملو بُ ىذه ابغياة، فتجعل الشاعرة من البحر رجلب يناؿ منو كما يناؿ من ابؼطر، 
حيث لا بزتلف مع نظرائها من الشعراء ابعزائريتُ الذين كظفوا البحر بُ نصوصهم الشعرية ككأنو 

                                           
 .64/61ـ، ف، ص: (  1)
 .11، ص: 3661قصائد معتقة بالأسى، رابطة الإبداع الثقافية، ابعزائر، ط، سامية زقارم(  2)
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من عاطفة كاحساس كأعضاء كىو ما انساف عاقل ككاع يتحاكر معو، بيلك ما بيلكو الكائن البشرم 
 الصياد والبحربُ قصيدة  الأخضر فلوسبقده عند الشاعر 

 الزورؽ المتكاسلمضى                                            

 يكسر لوف المياه،                                           

 يدا..و ينأى بع                                           

 أطلت تباشير يوـ                                           

 أيا ربِّ فاجعلو يوما سعيدا -                                           

 مضى نصف يوـ                                           

 غلولتافولم يزؿ البحر كفّاه م                                           

 (1) أبى أف يجودا..                                           

الشاعر من خلبؿ ىذه الأشطر الشعرية دكر ىذا الفضاء ابؼفتوح، استنادا لقولو عز كجل  يسرد
تػَلْبَسُونػَهَا وَتػَرَى الْفُلْكَ  وَىُوَ الَّذِي سَخَّرَ الْبَحْرَ لتَِأْكُلُوا مِنْوُ لَحْمًا طَريِِّا وَتَسْتَخْرجُِوا مِنْوُ حِلْيَةً "

رب  فيصف من خلببؽا يوميات صياد عادم (2) .".مَوَاخِرَ فِيوِ وَلتَِبْتػَغُوا مِنْ فَضْلِوِ وَلَعَلَّكُمْ تَشْكُرُوفَ 
عائلة كبتَة بؿتاجة، بىرج يوميا طلبا لقوتها بفتطى زكرقو الكسوؿ، لكنو بُ ىذا اليوـ كبذات يصطدـ 

بػتَات ابؼوجودة فيو، حيث صوره الشاعر بُ صورة بشرية فأمسك عن العطاء بشح البحر رغم ا
                كغلنت كفاه، كأبى أف بهودا. 

بعض من صفات الله عز كجل على البحر، متكئا على التداخل  عاشور فنييسقط الشاعر 
سيطة كعادية، مضيفا بُ سياؽ بـتلف بؽا، بلغة ب-سورة الإخلبص-النصي ك"مستثمرا السورة القرآنية

                                           
 .46الأخضر فلوس، حقوؿ البنفسج، ص: (  1)
 .17سورة النحل، الأية: (  2)
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 (1)إليها عناصر أخرل، لكن ىذه العناصر بسحى عند نهاية النص بحصره للبحر بُ ظاىرة ابؼد كابعزر"
 كمؤكدا من خلببؽا خصوصيات البحر كتفرده، فجاءت الأسطر الشعرية لتبتُ ذلك: 

 ألا أيها البحر

 ىل من أحد 

 لا أحد  

 للبحر صاحبة ليس  

 ليس للبحر والدة

 !لبحر من والد أو ولدليس ل

 !ليس للبحر جنسية أو بلد

 ليس للبحر فاكهة

 ليس للبحر آلهة
 !لا ولا ىو فرد صمد

 !ليس للبحر كمية أو عدد
 ليس للبحر أنثى أو ذكر

 إنو المد أو الجزر
                                              والمد والجزر                                                                                      

  (2)حتى الأبد

ىو  ، فهامن بعض صفات البشرية للبحر بصفتو فضاء مفتوحاالشاعر  تنزيوتكشف الأبيات 
يستًسل بُ نفي تلك كما كدلالات اتساعو،   ابؼكاف عظمة، كيبتُ ىذا الفضاءفاؽ آيربظو ساردا 

                                           
 .39، ص: 3617بؿمد صالح خربُ، بُ عوالم النص دراسة نقدية، دار الأمتَ خالد، ابعزائر،   (1)
 .143ص:  ،1994، 1عاشور فتٍ. زىرة الدنيا قصيدة عرش ابؼلح، دار ىومة، ابعزائر، ط (  2)
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ذاكرة المن  بدكونات البحر ابؼستحضرةشعريان  عاشور فني سكمتي كما،  الصفات التي قد تنسب إليو
نتفي فلب ت دلالة ابؼكاف بعدان كجوديان، حينها تأخذ الذاكرة القريبة بطابعها ابغاد، وتسمف، بقوة بعيدةال

 .انتفت تفاصيل ابؼكاف كإف حتى

 إنو المد أو الجزر                                 
 والمد والجزر                               

    (1)حتى الأبد                             

عن دلالاتو الأصلية حيث لم يعد نعتا  خلخاؿ ةمنيرة سعدعند الشاعرة يتخلى البحر 
جغرافيا، ليمتلئ بدلالة رمزية كيتحوؿ إلى صديق بضيم، يتهادل للشاعرة يعانقها، كتبتغيو مرجع بؽا 

نها ابؽموـ كالأحزاف كالضيق، كيفرج عنها الكركب، بدده الذم يركم صحرائها بوفظ أسرارىا كيزيل ع
                                                                                                   العطشى كبجزره الذم يأبى الرجوع كابؼغادرة   

 يتهادى البحر
 إلي..                                         

 يعانق في زرقتو القاتمة       
 بعضا لبعض كنا   
 وأبتغيو مآب..   

 يا روعة الفرحة                                                         
 مد يروي صحرائي                                                         

 ضمأ مستديما                                                       

 (2)وجزرا يأبى الرواح                                                       

                                           
 .143ص:  ،فـ، (  1)
 .129ص:  ،خلخاؿ، ابظاء ابغب ابؼستعارة ةمنتَة سعد(  2)
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كتب " حتُ ،ده ابؼكانيالبحر توظيفا مباشرا مستخدما بع عثماف لوصيفالشاعر كظف   
ابو مع الشواطئ نو متشدكف غتَه من البحار ، بالرغم من أ (كىراف )عن بحر كىراف بُ نصو الطويل 

، تلف عن غتَىا من ابؼدف ابعزائرية، لكن ما صنع الاستثناء، ىو مدينة كىراف التي بزابعزائرية الأخرل
ك عنواف ابؼدينة  لأنو النبع ابغقيقي، ،أ إليو الشاعر ليغسل عنو الأدراففاختلف حتما بحرىا الذم بع

ك ليعرؼ جوىر كينونتو ك  ،ؼ ابظو ابغقيقيك إلى بحرىا ليعر  التي أحبها الشاعر ك بعأ إليها
كجعلو منطلق البحث عن ابغقيقية، كجعلو سببا بُ مناشدة ابؼدينة )كىراف( التي أحبها (1)"ركحو

 كأحب فيها البحر الذم جعلو مفرغ بؽمومو كأحزانو.

 !يا نبعها القدسي آه يا بحر وىراف..                                             

 أناشدُّؾ الدمعَ والزفراتِ                                              

 أناشدُّؾ العشقَ والكرامةَ الفارضية                                             

 دعني أمرغ فيك ىمومي !آه                                             

 وأغسل قلبي وأوردتي                                             

 دعني أعانق في مائك اسمي !آه                                             

 الحقيقي                                             

 (2)معناي.. روحي.. وجوىر كينونتي                                             

    فضاء الوطن: 4

راء ابعزائريوف ابؼعاصركف تيمة الوطن بُ شعرىم بشكل مكثف، فكانت تيمة يستحضر الشع
الوطن كفضاء مفتوح عند ىؤلاء تتعدد أبعادىا كتتباين عن توظيف شعراء ما قبل الاستقلبؿ كما 

                                           
 .122بُ، بصاليات ابؼكاف بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر،  ص: بؿمد صالح خر (  1)
 .61، ص: 1999، 1، دار ىومة، ابعزائر، طعثماف لوصيف، براءة(  2)
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بعده بُ بعض ابؼواطن، كإف كانت امتدادا بغنتُ الشعر العربي القدنً كابغديث، حيث كانت تشتًؾ 
ابؼيزات الفنية، إذ تشكل القصيدة الوطن بدختلف أنواعها ظاىرة بارزة بُ ابؼتن  معها بُ كثتَ من

الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر، ابرز من خلببؽا الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركف بذذرىم بُ ابؼكاف/الوطن 
بصفتو فضاء مفتوح، كاصرارىم على التواصل، فعلى الرغم من الضياع الذم شهده الوطن، كعلى 

من التحوؿ الذم بغق بالوطن خلبؿ الفتًة الركمانسية التي أصبح فيها موضوع الوطن موضوعا الرغم 
للتغتٍ كالطرب، إلا أف الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين أبوا إلى أف يتحوؿ موضوع الوطن إلى موضوع 

 عزيز،عر بذاه كطنو الغالي البومل الشعور الوطتٍ كالقومي، كابغماس بُ النفوس، كبومل ىم الشا
كالطموح  إلى ما ىو أفضل، كبومل معاناة الشاعر بذاه كطنو فيكتب عنو كقيمة برمل الكثتَ من 

 الدلالات ابغضارية كالركحية كالثقافية كالدينية.   

 بيكن فهو الإنسانية، التجربة بُ ما ىو أعمق إلى كانية ابؼ أك ائيةالفض ةتقيم لوطنا يتجاكز

 كالتأملبت، لأجل كالرؤل الأحلبـ بيكن، حيث أقاصي ما أبعد إلى بتجربتو الذىاب من الشاعر

 عند تتوقف لا إحالاتو أف كما كالانتماء ابعذكر كالوجود بُ البحث لإعادة أك الذات اكتشاؼ

، كما يعزز ذلك بالأمكنة بل تتعدل ذلك بكثتَ علبقاتها بُ الأشياء تسميات أك امتداد ابؼسافات
وزا لا تشكل جغرافيا كطتٍ، أنا ابن بيئتو كبيئتي ىي ابعزائر بكل ما قوؿ أحدىم" أنا لن أستلف رم

برملو من معاف، كأنا لا أكتب عن الوطن على أساس أنو مكاف جغرابُ لو حدكده ابعغرافية كابؼادية 
كميزاتو ابؼادية البيئية، كلكنتٍ أكتب عن الوطن كقيمة برمل الكثتَ من الدلالات ابغضارية كالركحية 

فنصب نفسو حاملب ىم كطنو  (1)ية كالدينية،.. بكن لا نتغتٌ بفضاء مادم كإبما بقيم نضالية"كالثقاف
 متغنيا بو شعريا:

 ..رض الخالدةعميقة ىي جذور ىذه الأ                            

 كبيرة ىي جراح ىذا الوطن المعشوؽ..                             

                                           
 .142 ، ص:الصالح خربُ، ىكذا تكلم الشعراء بؿمد(  1)
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 يلة ىي رحلة التاريخ الذىبي فيجم                            

 شرايين الوطن المشوؽ..                            

 كثيرة ىي الأسوار السوداء..                            

 و الوطن المعشوؽ..                              

 والجزائر الكبيرة..                             

 ارتسمت صورة جريحة في كفّ قرف                             

  (1) من الزمن..                              

كىو يتمثل كطنو كنضالو كالتضحيات الكبتَة لشعبو ابؼمتدة  عزالدين ميهوبيالشاعر  يوظف
جميلة ىي رحلة التاريخ الذىبي  ..(،)رض الخالدةعميقة ىي جذور ىذه الأ)عبر مئات السنتُ 

الوطن كرمز للعزة كالإباء، كالفخر، يوظفو حاملب بؽمومو معبرا تيمة طن المشوؽ..( في شرايين الو 
فهو يلتقي كثتَا مع شعراء الثورة ابعزائرية بُ بضل بنوـ الوطن كالتغتٍ بو على الرغم من   وعن انكسارات

ن أف جراحو فالوطن عبادة، كلا بيكن أف يسيء السلوؾ ابؼنحرؼ لقيم ىذه العبادة، على الرغم م
بو إلى ما  أك تقصفالشاعر كاف يدرؾ خطورة ما تعرض لو الوطن من بـاطر كادت برولو إلى رماد 

لا بومد عقباه جراء التصرفات التي كانت تصدر من الذين لا يقدركف قيمة ىا الوطن، كقيمة 
  ، كالشهداء بُ سبيل ابغرية كالكرامة كالكبرياء.فالتضحيات الكبتَة التي قدمها المجاىدك 

.. مرّ                                         يوـ
 بي نعش.. مرّ                                       
 سألت الناس ))من؟((                                      
 قالوا ))فلاف((                                      

                                           
 .33عزالدين ميهوبي، بُ البدء.. كاف أكراس، ص:(  1)
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 ثتو في آخر الشارع..وجدوا ج                                      
 والمهنة : عرّاؼ بهذا الحيّ كاف                                      
 مرّ شهر..                                      
 مرّ بي نعشٌ                                       
 سألت الناس ))من؟((                                       

 قالوا ))فلانة((                                       
 خرجت تسأؿ عن علبة كبريت فعادت                                        
 في خزانة                                       
 مرّ عاـ..                                        
 بي نعشٌ مرّ                                         

 سألت الناس ))من؟((                                        
 ((!قالوا ))وطن        

 قلت مهلا                                        
   (1)وطني اكبر من ىذا الزمن                                        

 .. كطتٍ اكبر من ىذا الزمن" إلىختَ بُ الأ مع امتداد القصيدة عزالدين ميهوبيالشاعر يصل 
نتيجة بصيلة كطنية، كلكنها ليست مبررة منطقيا كفنيا.. الأفراد بيوتوف، ابعنازات تتتابع.. الوطن 

حيث كانت معبرة عن (2)ينتصر.. كيف ذلك؟ حقيقة إف بذرة النصر متواجدة بُ مقاطع القصيدة"
ويتُ الاجتماعي كالفتٍ جعل التجربة الشعرية الوضع ابؼرعب الذم كاف يعيشو الشاعر" على ابؼست

بذربة فنية كاقعية، تعانق فيها الفن بالواقع، كابػاص بالعاـ، فأتت القصيدة معبرة عن بذربة فردية، كعن 
                                           

 .46.43عزالدين ميهوبي، اللعنة كالغفراف، ص:(  1)
 .99 ، ص:0220، 1صالح مفقودة، نصوص كأسئلة دراسات بُ الأدب ابعزائرم، ابراد الكتاب ابعزائريتُ، دار ىومة، ابعزائر، ط(  2)



 الفضاء الجغرافي )المكاف(                                         :                             الفصل الثاني

 

511 

الوضع الاجتماعي، كلكن القصيدة كما سبقت الإشارة لم تكن بؾرد نقل، بل فيها رد على الواقع، 
النص بُ نهاية ابؼقطع الأختَ، كىو بروؿ من النقيض إلى النقيض، بسثل بُ ذلك التحوؿ الذم شهده 

أمل بُ الاستقرار، بُ الأمن كالسلبـ، بُ الرجوع إلى أياـ  (1)من صورة ابؼوت إلى الأمل كالتحدم" 
 ابؽناء كالبناء كالازدىار كبسجيد الشهداء، كىو ما تبينو الشطر الشعرية ابؼوالية: 

 كاف لي وطن ضارب في دمي،
 اسخ في امتداد الزماف،،ر 

 سامق في السماء،،
 شامخ كالنخيل،،

 فارع كالصنوبر والزاف والسندياف... 
 ..!كاف لي وطن يوـ كاف

 كاف لي وطن يوـ كانت سراديبو تستضئ
  (2)بنوري المقدس..

كاف مع عملو لأنو كرر بصلة ) يوسف وغليسي بويل ىذا ابػطاب الشعرم إلى تداخل الشاعر
مرات، بهدؼ التعبتَ عن حالتو النفسية ابؼتمثلة بُ شوقو كحنينو إلى ابؼاضي يوـ كانت ( عدة لي وطن

ابعزائر بلدا ينعم بابغرية ك الاستقرار كيشيع بنور الأمل ك الأماف، كطن يثبت كجوده كينتمي إليو لكن 
،  يدللؤسف ضاع منو ىذا الوطن كفقد السلبـ كجعل الشاعر يعود بأحلبمو للماضي ليعيشو من جد

، قبل أف يصيبو القلق على مصتَ ىذ الوطن حينما يصتَ بُ عبد الله العشيكما عاشو من قبل 
 أيدم لا تعرؼ قيمة الوطن كبالأخص حينما برتًؼ السياسة:

 أوؿ الكلمات الوطن                                        

                                           
 .99 ،  ص:سـ، (  1)
 .96يوسف كغليسي. تغريبة جعغر الطيار. ص:(  2)
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 نأوؿ الصبح ضوء الوط                                        
 أوؿ النبع ماء الوطن                                        
 أوؿ الأرض عشب الوطن                                        
 أوؿ الشعر لحن الوطن                                        
 أوؿ الأفق نجم الوطن                                        

 أوؿ الزىر ورد الوطن                                        
 فلماذا إذف                                       
 حين يحترفوف السياسة                                       
 يغدو الوطن                                       

 (1).!؟لأبجديةآخر الأحرؼ ا                                       
بابغتَة كالقلق على الوطن جعلو يتساءؿ حياؿ ىذا الواقع  عبد الله العشياحساس الشاعر 

الذم لا يشجع على الوطنية كالتضحية من أجل الوطن، كاقع تغلبت فيو ابؼصلحة الفردية على الركح 
وت بدوت ىؤلاء الوطنية كانقلبت أكلويات الوطن، كغدت آخر الأحرؼ الأبجدية، لكن الوطن لا بي

كإبما يبقى صامدا رغم كل المحن، رغم مئات ابؼؤمرات كابؼكائد، سيبقى صامدا صامدا بأبناءه، الذين 
حينما يتحوؿ الوطن إلى ابؼقدس كيصبح الانتماء  (2)يرددكف " كطتٍ أغفرلي إف أسأتُ التعبتَ عنك؟"

 تقوؿ:  لحرش نوارةالشاعرة  إليو عبادة، كيصتَ عند الشاعر كابؼطلق الذم لا يدنس، فيجعل من

 وطني .. وحدؾ تبزغُ                              

 كالهلاؿِ في أناشيدي                              

                                           
 .33عبد الله العشي، يطوؼ بالأبظاء،  ص:(  1)
 .44، ص:0224، 1ع، منشورات بصعية ابؼرأة بُ اتصاؿ، ابعزائر،طنوارة بغرش، نوافذ الوج(  2)
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 تتناثرُ كالفراشاتِ                               

 في أفقِ وريدي                              

 زاىرِ وحدؾ كالم                              

 المعلَّقة في شُرُفاتِ العُمق                              

 تؤثِّثُ نهاراتي...                              

   (1) تؤثِّثُ سماواتي...                              

"الذم ىو كطن  ابؼادم بابؼكاف الإحساس عدـ فإف نوارة لحرشلقوؿ الشاعرة تأسيسا  
 ة، كيرتبط بهناء(الأـ)برحم الأرض  نتماء ك الذم بيثل حالة الارتباط البدئي ابؼشيمي الألفة كالا

كونو  ناحية أخرل، من بو كالالتقاء عنو كمواصلة البحث ناحية، " من(2) الطفولة كصبابات الصبا
 كجود وعلي يتًتب ،اكذاكرته اخيابؽ بُ مكانان  لو بتٍت أف إلى ةالشاعر  دفعبفا  ،معرض للفقد كالضياع

يزداد ىذا الشعور  ا ككينونتها، بذاتيه اشعورى من أكثر كاقتًاب ابؼكانية بينهما، إيقاع العلبقة بُ توافق
 بوطنها ككلما تبتُ بؽا أف الوطن جوىر  لا بوويو زماف كلا مكاف. ةالشاعر تغنت كلما 

 شأف البعيديزداد حب الوطن  كالاشتياؽ  كابغنتُ  إليو  كلما كاف البحث عن الوطن شأنو 
ف الوجود بُ ابؼنفى يعتٌ الانقطاع عن الوجود الفعلي بُ الوطن، كما لأكابؼنفى "/الوطن  عن ابؼكاف

يعتٍ بُ الوقت نفسو بسددا داخليا بؽذا الوجود ذاتو، كحتُ يصبح كجود الوطن داخليا تنشط حركة 
 أمكنة عدة، كيتحوؿ زمن ابػياؿ كتظهر مستويات متعددة للحلم كالذاكرة، فيتفرؽ ابؼكاف الواحد بُ

" يتمناىا الشاعر كيتساءؿ ىل بإمكانو  (3) ابغياة برت بظائو إلى أزمنة تاربىية أك شخصية أك أسطورية
 :قائلب حتُ رددعزالدين ميهوبي ابغصوؿ عليها بُ كطن ضيعتو ابؼسافات كما حصل للشاعر 

                                           
 .46، ص:سـ، (  1)
 .2 ص: اعتداؿ عثماف، إضاءة النص،(  2)
 .2ص:  ف، ـ،(  3)
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 لقد أخلف الحزف وعدي

 وما زلت أبحث عن وطن

 ضيعتو المسافات..

 مازلت وحدي

 أفتش عني.. وعنكم

 وعن فرح

 (1)ربما حملتو المواسم بعدي.. 

 )الفضاء المقدس / التاريخي(:رابعا

، كونها بستلك بصاليتها فضيةالدينية عن غتَىا من الأ فضيةبييز عادة بُ الفضاء ابعغرابُ الأ     
درجة الانفعاؿ، كما بذعل  من خلبؿ الألفة كالبقاء، كما تثتَه من سعادة، كما تشعره من نشوة إلى

النفس تشتاؽ إلى زيارتها كلما ابتعدت عنها، كما بييزىا أيضا أنها تلعب دكرا ىاما بُ عملية التخريج 
 الشعرم النص بُ ابؼكاف بناءكالتفريغ، كالراحة النفسية كالكشف عن الصراعات النفسية الداخلية، ك 

 للقيم امتدادا منو يبعث مصادرىا، اختلبؼ ىعل الدينية بابػلفية كارتباطو التصورات ىذه على

 فتتأثر فيو بودث بدا الذات تفاعل البعد ىذا من بوقق كبالتالي بأمكنتو الإنساف تربط التي الركحية

  .كبؽا بها كبكيا" (2) نعيشها التي الركحية للقيم امتدادا ابغياة بُ ابؼكاف قيمة تصبح "إذ الركحي بسياقو

ابعزائرم الشاعر  ساير بها التي الركحية بالعلبقةابؼقدس/ التاربىي  غرابُالفضاء ابع مفهوـيرتبط 
 عنده فهي كلذلك ككجوده كيانو كجذكره، كعنصر انتمائو مصدر معتبرا اياىا فضيتو ابؼقدسةأ ابؼعاصر

بؾده خلببؽا  من يستًجعف يسعى جاىدا لاستًدادىا، التي الضائعة ةنابعك  ابؼفقود بدثابة الفردكس

                                           
 .22، ص:اللعنة كالغفراف، عزالدين ميهوبي(  1)
 .19 ص: جبرا، ركايات بُ ابؼكاف بصالياتشاىتُ،  أبظاء(  2)
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بؿمود دركيش بصفتو شاعر ابؼكاف/الأرض، كأم  يقوؿ شأف ذلك ع ابؼتمثل بُ ابؼكاف/الوطن بُالضائ
 :أرض إنها ثاني القبلتتُ كأكلى ابغرمتُ )القدس(

 وصار ىو المكاف، ىو ...............

 وكل شيء في. الحقيقي الوحيد

 الأرض كأف،  البعيد يعود ريفيا بدائيا 

 نازلا، ما زالت تكوف نفسها للقاء آدـ

 :فأقوؿ. للطابق الأرضي من فردوسو

 نا حبلى بنا... فمتى ولدنا؟دتلك بلا

 اانأـ  ؟امرأتينىل تزوج آدـ 

 أخرى سنولد مرة

 (1) لكي ننسى الخطيئة؟

قصة خركج آدـ من ابعنة، ىناؾ آدـ كاحد كجنة  إلىيلجأ دركيش بُ استًجاع مكانو الديتٍ 
كاحد كالذم يتناص معو بُ حالة ابػركج فإف خرج آدـ كاحدة، كىنا بقد دركيش يتحدث عن آدـ 

هَا رغََدًا حَيْثُ جنة الله " عليو السلبـ من ابعنة، ُـ اسْكُنْ أنَْتَ وَزَوْجُكَ الْجَنَّةَ وكَُلا مِنػْ وَقػُلْنَا ياَ آدَ
هَا فأََخْرَجَهُمَا مِمَّا كَاناَ  شِئْتُمَا وَلا تػَقْرَباَ ىَذِهِ الشَّجَرَةَ فػَتَكُوناَ مِنَ الظَّالِمِينَ  فأََزلََّهُمَا الشَّيْطاَفُ عَنػْ

الأكلى الأندلس خرج العرب منها ككاف ىذا بؼرأة تتُ(، فاأمر ىل تزكج آدـ افدركيش يقوؿ: )"، (2)فِيوِ 
 النص قدـ الثانية )القدس( كابػركج منها بدثابة الفاجعة الكبرل. ابؼرأةابػركج بدثابة الكارثة العظمى، ك 

الذكات ابؼسؤكلة عن مرحلة كهذه  نتج بفعلالعربي ابؼشتًؾ الذم  الواقعفقد الذات، ك ل ىنا صورة

                                           
 .46. ص:1، عن رياض رايس للكتب كالنشر، بتَكت كانوف الثاني،ط1ديدة الكاملة، ابعزءالأعماؿ ابع بؿمود دركيش(  1)
 .93/96 سورة البقرة . الآية:(  2)
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أـ أنا سنولد مرة أخرل )، كما بُ قولو بُ ىذه الأسطر الشعرية كابػطيئة باعتبار الشعور بعقدة الذنب
ضاء كالف رمز ديتٍ متمثل بسيدنا آدـ عليو السلبـمستعينا بىذا ابعزء  يعبر (لكي ننسى ابػطيئة

 الإبوائيةالدلالة  اتز ذو ، ما بسثلو بذربتو بُ ابعنة من مثوؿ حاضر بُ عقلية ابؼتلقي، فالرمالديتٍ
، لأنو يرتبط مع فعل الفقد للنصالغرض الأساسي  أفادابػركج من ابؼكاف، ك لفتًة   اعتبارا تكظف

علو ابػطيئة كعصيانو لله، ، كابؼفارقة ابغاصلة إذا كاف آدـ طرد لفابؼؤطر لو عبر عنواف ابػطاب الكلي
 .فما ذنب آدـ الفلسطيتٍ ليطرد من جنتو، كبهعل منو باحثا عن مبررات لضياع فردكسو

 ولنا بلاد لا حدود لها 

 ،كفكرتنا عن المجهوؿ

 ...بلاد ،ضيقة وواسع

 (1) نمشي في خريطتها تضيق بنا، حين

 بُ تأملبت الدلالي مستواىا بُ فإنها الديتٍ، الرمز أك النص بكو الشعرية الرؤل ابذهت كإذا
 الفردكس فكرة منطلق كمن فردكسو، يؤسس أف كبواكؿ الواقع يتجاكز شعرم كوف أك بديل عالم

 بدفهوـ تتجو دلالية علبقات بؾموعة بُ الشعرم النص بُ ابؼكاف يدخل الضائعة ابعنة أك ابؼفقود،

 .ابؼكانية بالأبعاد مرتبطا يتٍالد النص خلبؿ من الضائع ابؼكاف عن البحث مفهوـ إلى ابؼقدس

  .فضاء القدس :1

الشعرية الطويلة  معبر مستَته ابؼعاصرين الشعراء ابعزائريتُشكلت القدس بؿورا مهما بُ أشعار 
قضية  الشعراء ابعزائريتُ عند أضحت، لأف القدس ككجود علبقة انتماء كتلبحم همفكانت العلبقة بين

، العقباتعن الدفاع عنها، مهما تكن  بعيدا ، كلا بيكثبسهولة اتخلي عنهال بهب لاإسلبمية عربية 

                                           
 .43. ص:1بؿمود دركيش. أ ج ؾ(  1)
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، كتثتَ بُ كينتمي إليو كل شاعر جزائرم غيور  بون إليو بيت ابؼقدس فضاء ديتٍطتَة. ك ابػ التجاكزاتك 
 .، كلا يستطيع الأعداء فصلو عنو مهما كلف الأمرنفسو ابغمية

بوصفها متكأ لقوؿ بنوـ الذات ككعيها  شعرممتنو الالقدس بُ ابعزائرم ابؼعاصر  الشاعرخص 
بذاىها، كللحالة التي تعيشها ابؼدينة  ابعزائرم كرؤيتها للمدينة كللحالة النفسية التي يعيشها الشاعر

مدينة من أقدس ابؼدف الفلسطينية "كرد ذكرىا بُ القرآف،)سبحا ف الذم أسرل بعبده ليلب بصفتها 
صى الذم باركنا حولو...(كعلى لساف النبي صلى الله عليو من ابؼسجد ابغراـ إلى ابؼسجد الأق

ابؼسجد ابغراـ، كمسجدم ىذا، كابؼسجد الأقصى(،  كسلم)لا تشد الرحاؿ إلا إلى ثلبث مساجد:
كأرفع الأرض   ،أرض بيت ابؼقدس كبُ أحاديث الصحابة فعن على كرـ الله كجهو قاؿ)كسط الأرضيتُ

صة كأف ما آلت إليو ىذه ابؼدينة يثتَ بُ كل مسلم ابغمية، ؛ خا(1)كلها إلى السماء بيت ابؼقدس(
 كالشاعر أبضد عاشورم آبؼو كضع ابؼدينة، فثارت بُ نفسو الغتَة   

 القدس تلبس العباءة الحزينة                                          

 صباح ىذا اليوـ                                                

 صباح ىذا اليوـ                                               

 القدس تلبس العباءة الحزينة مهمومة القدس ىذا اليوـ                              

 !مكلومة يا قوـ                                                

 ريدخلها عم                                                 

 تكبيرة الأقصى كئيبة                                            

 مبحوحة تكبيرة الأقصى                                            

                                           
 .49 ص: ،1994الطبعة الثانية  باشا العارؼ، تاريخ القدس، دار ابؼعارؼ القاىرة مصر، ؼعار  :ينظر(  1)
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 يمضي يجوؿ في شوارع المدينة                                         

 ابهامستغربا كيف غدت رح                                       

 ويصرخ الفاروؽ                                            

 لا يرفعوف الذؿ، عن مآذف الله الحزينة                                  

 أين صلاح الدين؟ أين صلاح الدين؟ أين صلاح الدين؟                          

 ي عمريمض                                             

 (1)يكاد أف يخرج سوطو ويجلد الرعية                                 

( على أفّ بشة بؿتويان تلبس العباءة ابغزينة عبارة )القدسباختياره  أحمد عاشوريالشاعر  دؿي
 ابؼختارة تركيب ابعملة كىذا الفضاء الديتٍ.بتُ صاحب ابػطاب  بضيميةىناؾ علبقة  كبؿتول، كأف

، فهو "عندما يوظف القدس، كرمز شعرم، لا الإنساني الواقعييوؿ يعكس الإحساس بابؼ بمط لغوم
يكتفي بالذكر ابغربُ بؽا كتزين النص بها ليظن القارئ أف الشاعر مرتبط برموز الأمة، كمتسلح بثقافة 

ئ مرتبطا بتاربىو دينية، بل ليبرز قيمتو، كتأثتَه بُ حركية الأمة كالتاريخ العربي كالاسلبمي، كليبقي القار 
لتوخي الواقع السياسي كالاجتماعي، فارتباط عمر الفاركؽ،  (2)المجيد، كحضارتو الرائعة، كبهعلو حافزا"

كراء ىذين الرمزين، للبستصراخ كطلب  كصلبح الدين، بالقدس كاف معينا لتخبأ الشعراء ابعزائريتُ
ؿ الأمة ككيف غدت اىم معابؼها الدينية ابؼدد كذـ الواقع ابؼليء بابؽزائم من جانب، كالتذكتَ بدآ

، كاقع دفع بالشاعر لاستحضر شخصيتتُ لا يرفعوف الذؿ، عن مآذف الله الحزينة( كالتاربىية)
 دينيتتُ كتاربىيتتُ، ليوقظ بدها بنم أبناء ىذه الأمة، كيذكر بدا حلّ بهذا الفضاء الديتٍ.

                                           
 .16، ص: 1921أحزاف غابة الصبار، مطبعة البعث، قسنطينة،  ابعزائر،  أبضد عاشورم،(  1)
 .139بؿمد صالح خربُ، بصاليات ابؼكاف بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر،  ص: (  2)
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ة خاصة بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، نابع ابغديث عن الفضاء الديتٍ بصفة عامة كالقدس بصف
من ابياف الشعراء ابػاص بأف ىذا الفضاء لو خصوصياتو التي بسيزه، كونو بضل بالنسبة بؽم  ،كتصويره لو

رمزية القداسة كحرمة الأفضية ابؼقدسة، فهو ثالث ابغرمتُ ك أكلى القبلتتُ، كطأة أرضو رجل ابغبيب 
قصد استًداده، كبررير  كلو بالقلم كالفكر كالابداع  ،عنودفاع صلى الله عليو كسلم الطاىرة، فوجب ال

 بفا جعل الشاعرمن بتٍ صهيوف، على مر التاريخ كل شبر منو، حتى لا تطأه أقداـ البغاة كالغاصبتُ 
 " في البدء. ..كاف أوراس" من ديوانو لقدس"ل مرثية أولى،،" بُ قصيدتو ينفعل عزالدين ميهوبي

 :كينشد قائلب

 ..غير القدس.. لاالقدس                    

 يا وطناً كسا..                                        

 ! درب القداسة..حسرة وكلاما                            

 أضحت تطارده الظنوف..                    

 ممزقاً ..                                           

 !والقدس تفعم بالجراح .. نياما                             

 لا ..لن تموت ..                    

!على الصليب مدينتي                                   
  

 يا قدس تيهي..                            

!وارسميني .. ىياما                                           
  

 فأذوب في الشعرالمرضع..ناسكا..                     

 وأقوؿ للأمس الحزين..                             
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!سلاما                                                       
 (1)  

 التي الركحية بالعلبقة يرتبط القدس مفهوـ أف عزالدين ميهوبيخلبؿ قوؿ الشاعر  منيبدك 

درب القداسة..حسرة فضاء مقدسا ) يعتبرهالديتٍ التاربىي حيث فضاءه على  الشاعر أضفاىا
تبقى مدينة  كلذلك (،!لا.. لن تموت.. على الصليب مدينتي)ككجوده كيانو كعنصر (،!وكلاما

 وأقوؿ للأمس الحزين..سلاما(، ) ،يسعى لاستًجاعو الذم ابؼفقود فردكسالقدس عنده ذلك ال
ابؼسار التاربىي على  مرتكزا الأكؿ بموذجو خلببؽا من يستًجع تيال الضائعة جنتوفالقدس بالنسبة إليو 

يضحي من أجل سلبمة أكرشليم الاسم الذم عرفت بو مدينة القدس بُ . فهو يريد أف الأنبياء قصةك 
  (2) )أكركػ سالم( أم مدينة السلبـ عهد الكنعانيتُ

بالعودة كالاستًجاع، لأنو ظاىرة  الدفاع عن القدس، كابؼطالبة   سليماف جوادييكرس الشاعر 
جزءا منها، كلكن ىي  ملكا للفلسطينيتُ فحسب، كالقدس  ىذه الأرض الطاىرة  لم تعد كببساطة 

فيبدم ، كجزء من الوطن العربي، من حيث إنها بسثل قداسة الأرض العربية، كابؼسلمتُ ملك كل العرب
قة ابؼتمثلة بُ الصراع القائم بتُ ابؼفار  )القدس لنا ورقصات أخرى(الشاعر من خلبؿ أشطر قصيدة 

أصحاب الأرض )القدس( ابغقيقتُ ك ابؼدعيتُ، بتُ القوؿ كالفعل، ككيف كاف القوؿ لأصحاب 
الأرض، كالفعل للمدعتُ، لكن بالعزبية كالإصرار كالإبياف بشرعية الانتماء كغتَة الوحدة العربية 

 كالاسلبمية، بودث ابؼستحيل كتعود القدس لأصحابها.  

 "القدس لنا"                                   

 القدس لهم                                   

 القوؿ لنا والفعل لهم                                   

 حاربنا إسرائيل أيا أبتي                                  
                                           

 .190 ،  ص:بُ البدء ..كاف أكراس، عزالدين ميهوبي(  1)
 .11 عارؼ باشا العارؼ، تاريخ القدس، ص:ينظر: (  2)
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 مزقناىا.. شردناىا                                  

 وأعدنا القدس                                  

  (1)لنا –نسيت  -القدس                                   

بيتد فضاؤىا الزماني من أعماؽ التاريخ  ،على صعيد ابغقيقة أم التاريخ القدس دينةابغق أف م
بُ  سليماف جواديأف الشاعر إلا  هاأك تاربى تهاإلى برديد ىوي فهي ليست بحاجة ،أفق ابؼستقبل إلى

عند مواجهة الزمن  نصوكابؼكاني( بُ ، )الزماني متاىة الفضاءمن يعزز يقوم ك  الأكؿ، كالثانيالسطرين 
لقدس بُ أشعار دينة اابؼوظفة بؼكالتمثلبت صيغ اللأشكاؿ ك كا الصور إلى نوع من ما ىذا. ك ابغاضر

أحد يو التاـ بدكرىا كبأبنيتها باعتبارىا يظهر من خلبؿ الشطر الشعرية كع حيث، سليماف جوادي
ككوف القدس مكاف ، أسطوريا، كدينيا، ككاقعا يوميا، الدالة إنسانيا، تاربىيا العربية الاسلبميةالرموز 

أحقية الدفاع عنو، رغم الصراع القائم بتُ العرب كالصهاينة كلا يتًؾ بؽؤلاء منافذ ديتٍ فإنو بيتلك 
 كف كيدا من كراء ذلك كىو ما تفطن لو شعراءنا. تتمثل بُ السلم لأنهم يكيد

من خلبؿ بعض الأشطر الشعرية، رغبة الصهاينة بُ السِّلم كونو السبيل  الغماريبودد الشاعر 
الأنسب بُ بسديد ابؼدة للبستلبء التّاـ على بقية الأراضي الفلسطينية كتطويق بيت ابؼقدس من بصيع 

 جعلوا عفة ىذه الأرض ابؼقدسة تهوم كما ابعليد:ابؼنافذ، كتنونً ابغكاـ العرب، بفا 

 القدس تهوي كما الجليدعفة أيُّ سلم؟ و                                     

  من رؤى مرّة.. و مدى بليد ينػفي ظلام                                    

 الوعيدنحن جئناؾ بالوعود.. وكم نرىب                                     

!نملأ الدرب بالحدود، ونغفو بلا حػدود                                    
 (2)   

                                           
 .39 ،  ص: للحزف أيضا ديواف قصائد للحزف كأخرل سليماف جوادم،(  1)
 .09، ص: 1920، 1مصطفى بؿمد الغمارم، عرس بُ مآبً ابغجناج، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط(  2)
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لكن ىذا ما كاف كلن يكوف بُ متناكبؽم إف كاف للؤرض بقية لأف الشاعر بُ نفس الديواف 
 :يوضح ذلك

 لهاث الناكثوف  يا قدس .. و و                                      

 ! غنى فخارا و ا .. تخايل كبرً                                       

 ة دقػوا الطبػػولاوللقادسي                                      

 !غاراالوجوه الصَّ  ويرفض"سعد"                                      

 ة"بػدر" ىػي القادسي سليلة                                       

 !اراػػمن يدؽ الطبوؿ انتص يا                                       

 ستبقى جراحك يا "قدس" دربا                                    
     (1) فوف ثارا ..ػيصيح .. ويبقى الخي                                       

 .الأوراسفضاء  :2

العربي  الشاعر بـيلة استهوت ذمالثاني بعد القدس ال التاربىي الفضاءبدثابة  راسالأك  تعدّ 
 الفاعلة، الفاصلة كشخصياتها بأحداثها كأبعادىا، مكوناتها بكلابعزائرم ابغديث كابؼعاصر  كالشاعر

 شعره بُ بؽا أصبح إذ الوطن، مقركنة بتحرير كذاكرة ابؼطلق، الفضاء كبصالية ،النضاؿ رمز عنده مثلت

 القيم، عن تاربىي بحث كىي الوطن، كىي ،ابؼعتزة الذات فهي. خطاب من كأكثر دلالة من أكثر

 الكشف عن بغظات إلى خيالو الذم شد الفاعل كالعنصر ابؼاضي إلى الشاعر منطلق. العودة كعن

القراءات كل  على مفتوحا بذلك نصا أصبحت شعرم نص إلى بتحوبؽا الأكراسلأف  ابؼمكن
؛ "كابغقيقة أف العالم ما يزاؿ يذكر مناطق أك الصتَكرة التاربىية سياؽ بُ مندرج أم مالاتالاحتك 

                                           
 .49، ص: فـ، (  1)
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أماكن أكمدنا أك أرضا كقعت بها معارؾ تاربىية ...اصبحت ىذه البقاع رمزا للنضاؿ من أجل البقاء 
د الشعراء كابغرية ك لا أعرؼ أماكن  قيل فيها الشعر بصورة شاملة كغزيرة مثلما رأيت ىذا بُ قصائ

العرب بُ الأكراس فقد احتفلوا بو كأكلوه اىتماما خاصا، ككاف الدافع إلى تفجتَ قرائحهم بقصائد 
عبرت عن كجداف كحس كشعور جارؼ كحب لثورة نوفمبر كالأكراس كليس ىذا ما يدعو إلى الغرابة 

بغلم نضاؿ الشعب فالشعراء  بولموف دائما بانتصار ابغرية كبدستقبل الانساف كقد حقق بؽم ىذا ا
الرمز  من جعلت شعرية كأرضا خلفية تاربىية، شكلت  لذلك، (1)كنضاؿ الطبيعة معو بُ الأكراس "

  .ابػصوبة شديد متخيلب

ابػيط  الأكراس بصفتو فضاء تاربىي، ك فضاء مقدس لدل الشعراء ابؼعاصرين ابعزائريتُ تعتبر
المجاىدة، لذا بقد اىتمامهم بالأكراس بلغ النصيب  الرابط بتُ الدكؿ العربية، كما يعتبر قلب ابعزائر

الوافر بُ دكاكينهم، "ككما أىتم شعراؤنا بالأكراس اىتم بو الشعراء العرب بُ شتى ابكاء الوطن العربي، 
كاعتبركا  ثورة ابعزائر ىي ثورتهم كتغنوا بها كبأبؾادىا، كرددكا بطولة ابعزائر بُ قصائدىم كما رددكا ذكر 

العربية كأف نصرىا ىو نصر للعرب  ةأشعارىم، كىم ينطلقوف من أف ابعزائر جزء من الأم الأكراس بُ
بصيعا، ككاف فخرىم بثورة نوفمبر كاعتزازىم بها ىو تعبتَ عن إبيانهم بعركبة ابعزائر أكلا كتقديسها 

بصيلة  ب )إلىكىو ما تؤكده قصيدة بدر شاكر السيا (2)للحرية ثانيا، كإبيانا بالقيم الانسانية ثالثا"
 بوحتَد(:      

               إنا سنمضي في طريق الفناء                 

 حتى السماء ولترفعي اوراس                    

 حتى تروّى من مسيل الدماء                   

 أعراؽ كل الناس        

                                           
 .14الأكراس بُ الشعر العربي كدراسات أخرل، ص: عبد الله ركيبي،(  1)
 .03، ص: سـ، (  2)
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 كل الصخور   

 حتى نمسّ الله   

  (1) ..حتى نثور    

من خلبؿ ىذه الأشطر الشعرية أف ىذا الفضاء التاربىي)الأكراس( ، فضاء يسمو  يبدك كاضحا
كيسمق كيشمخ ك يشمخر، فتَتاد ابؼواقع السامقة الشابـة الشاىقة، كيبرز راية عالية خفاقة ترفعها 
بصيلة بوحتَد بُ زمن السقوط. كيعزز القوؿ السابق أبيات الشاعر عبد الوىاب البيابٌ من قصيدة 

 انتصار : أغنية

 باسمِهمْ غنيتُ، غَنّوا للسلاحِ               

 للعيوف المغربيَّوْ 
 في الخياـ الغربيَّوْ 

 تتحدّى الموتَ في )أوراسَ( في ليلِ الجراحِ                            
 باسمهم غنيتُ، غنوا للصباحِ             
           ِِ  وشربت الخمرَ من عينيكِ

 دِ قصيدهْ يا حسرةَ ميلا       
 وريدَهْ  في ليالي شاعرٍ حزّ         
 في حديد السجنِ، في )وىرافَ(              
 في أعماؽِ وىرافَ البعيدهْ         
 (2)في أماسيها الكئيبوْ     

                                           
 .929، ص: 1991، دار العودة، بتَكت، 21بدر شاكر السياب، الديواف ـ(  1)
 .33/36عبد الوىاب البيابٌ، المجد للؤطفاؿ كالزيتوف، دار الفكر كابؽنا للنشر كالتوزيع، القاىرة، د/ت، د/ط، ص: (  2)



 الفضاء الجغرافي )المكاف(                                         :                             الفصل الثاني

 

511 

توظيف الفضاء التاربىي بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر عرؼ بشكل لافت كلعل ذلك يعود إلى 
تٍ الأجداد بالثورة كابعباؿ التي انطلقت منها ثورة التحرير الكبرل، فحق الواقع ابؼعيش ابؼتمثل بُ تغ

للشعراء باعتبارىم لساف شعوبهم، كاكثر الناس احساسا كقدرة على التعبتَ عن ابؼشاعر كالأحاسيس، 
كالاشادة بالأفضية التاربىية، بالأكراس معقل الثورة، منبع الثوار كالمجاىدين، مصدر التاريخ ابعزائرم 

"ىو رائحة مفخرة ابعزائريتُ الذين تغنوا كلازالوا بدآثره كأبؾاده بكبريائو كصموده، بشموخو كعظمتو، 
التًاب، أصالة الوطن، تضاريس الواقع الثورم الذم بيتد من أعماؽ ابعرح إلى آىات القصيدة، 

الشاعر يتحرؾ الأكراس بُ ابؼكاف من خلبؿ كعي الشاعر لو، كيتحرؾ بُ الزماف من خلبؿ كعي 
بؿدكد ابؼعالم إبما ىو حركة الذات ابؼبدعة،  شكلب ىندسياالشعرم بُ ابغقيقة ليس الفضاء ، ك (1)لذاتو"

 .فالشعر كما نعلم لا يكرر ابؼكاف

يقدـ صورة )فوتوغرافية( مطابقة للؤصل بل يعمد تقرأ الشعر فيذكب الزمن كالكوف، كالشعر لا 
انفعاؿ الذات ابؼبدعة "من ىذا ابؼنظور ابعمالي يصبح  إلى إلغاء ابؼكاف، كإعادة تشكيلو، كخلق

الأكراس مكانان لانفتاح الكتابة بؼمارسة الرؤية، انفجار الدلالة، كبداية ابغداثة، بدا ىي رحلة للكشف 
كما أبصل الشعر حتُ يكوف   .(2)عن أبعاد خفية متًسبة بُ أعماؽ الرمز، كقاع ابغلم كباطن التجربة"

 ابُ)ابؼكاف( رمزا تاربىيا مقدسا، كحتُ يكوف فيو الرمز كطنيا، كبقايا حلم أكراسي.فيو الفضاء ابعغر 

اصطفى الشاعر عزالدين ميهوبي "بُ البدء.. كاف أكراس" عنونا لأحد دكاكينو كبدأه بتساؤؿ 
عن سبب ىذ الاختيار، كبؼاذا جعل من الأكراس رمزا بؿوريا بُ ديوانو، كعمودا فقريا بؽيكلو الشعرم، 
دكف غتَه من الرموز،" لأنو الرمز الذم يسافر مع الدـ كابغرؼ كالركح.. لأنو الرمز الذم لابديل لو 
إلا الأكراس.. لا أعرؼ كيف أصبحت مسكونا بهذا الرمز ابؼتحفز بكو كل كلمة أريد أف أربظها على 

غة التي توجع كرقة خرساء.. ككل كلمة أريد أف أجعل منها مادة جديدة لإعادة تركيب أكسجتُ الل
الفؤاد.. لا أعرؼ كلكن ما فائدة ذلك؟.. فالأكراس قصيدة الأزمنة التي بستد من الذرة الأكلى.. إلى 

                                           
 .124ابراىيم الرماني، أسئلة الكتابة النقدية)قراءات بُ الأدب ابعزائرم ابغديث(، ص: (  1)
 .124، ص: سـ، (  2)
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فولدت  (1)شموخ ابعبل الناسك بُ معبد ىذه الأرض الطيبة، الرموز تتشابو.. كلكن الركح أصيلة" 
 قربوتو الأشطر الشعرية التالية:

 أوراس ..                                       
 جئتك مرتين..                                           

 وما عشقت سوى شموخك..                                                  
 أوراس..                                      

 جئتك والعنادؿ في فمي..                                           
   (2) وقصائدي سكنت عيونك ..                                                  

)جئتك بؾيئو إليو تكرر مرتتُ  ك ا،الأكراس بصفتو فضاء تاربىيميهوبي  بىاطب الشاعر
الرمز الشامخ،  بهذا كاعتزازه كافتخاره ،كعشقو عن حبو يء ما ىو إلا تعبتَكأف ىذا المج (..مرتين

على شيء ابما يدؿ على كونو فضاء ليس كغتَه من الأفضية ابؼتواجدة على ىذه الأرض  الذم إف دؿ
الطيبة، فهو ملحمة بُ قلوب ابعزائريتُ، يستمدكف منها الوىج كلما خفت بُ نفوسهم نار الثورة 

الذم ىو بدكره تكرر مرتتُ عنده مصدر كحي  الأكراسأصبح  التحريرية الكبرل، كابؼقاكمة. كما
جئتك والعنادؿ في من خلبؿ مقولتو ) كالقصيد، بالنظر بؼا اكتساه من قدسية كجلبؿللنشيد 

 فمي..(. 

كظف الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركف الأكراس كفضاء تاربىي دلالة على التشبث بالأرض 
كبابعذكر كابراز للذات ابعزائرية، كالعودة للتاريخ عودة للذات، كتعويض عما ذىب كفقد، كقد ابذو 

اعر ابعزائرم ابؼعاصر لذكر ىده الأفضية كغتَىا بؼا ارتسم بؽا من دلالات بُ الذاكرة ابعمعية، الش
كبالإضافة "إلى مكانية ابؼقدس، بعأ الشاعر إلى التجربة التاربىية، كتعمق بُ سبر أغوارىا بحيث أنو 

                                           
 .29عزالدين ميهوبي، بُ البدء.. كاف أكراس، ص:(  1)
 .09، ص:فـ، (  2)
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أنبل القيم بُ سبيل  جعل ابؼكاف متلبزما مع ابغدث التاربىي ككأنو من خلبؿ عودتو إلى تاربىو بيارس
قهر ابؼوت المجاني الذم يلبحق ابؼضطهدين، كيبث الأمل بُ قدرة المحركمتُ على انتزاع 
حقوقهم...اللحظة التاربىية ابؼستًجعة ىي نوع من الالتقاط كالبناء لتشكيل حوارية شعرية بتُ الأنا 

ء ابؼلحمي، لأف النص ابؼلحمي كالآخر ككفق منظور ابؼركز كابؽامش الذم تأسس عليو ابؼكاف بُ البنا
يتجاكز منطلق التسلسل السردم للتاريخ كما يتجاكز مساحة منطق الأشياء ليبتٍ عابؼو كفضاءاتو 

كفضاء الأكراس مشدكد إلى عهود الفابرتُ، كالانتماء إلى  (1)الشعرية ابػاصة كفق ما يقتضو ابؼتخيل" 
التًكيج إلى انتماء ثقابُ كحضارم معتُ، كالشاعر التاريخ فيو تطلع إلى ركح العصر ابؼملوء بهتافات 

 :يجفو صاحبو الدرب لايعزز ذلك بأشطر شعرية متًامية بُ قصيدة  محمد مصطفى غماري

 " أوراس"                                       

 ما عرفت ملامحو سوى ألم الشهيد                                       

 من عهد "عقبة"                                    

 والشموس الخضر تعتصر النشيد                                    

 وتلم أىداب النخيل..                                    

 فيورؽ الطلع النضيد..                                    

 يا نخلة..                                    

 عيناي ذاكرة..                                    

 وعيناىا الوجود..                                   

 شفتي قوافي الضاد                                   

                                           
 .110.111، ص: 0229، مارس1بصاؿ بؾناح، شعرية ابؼكاف كىندسة ابؼعتٌ، دفاتر بـبر الشعرية ابعزائرية، جامعة ابؼسيلة، ابعزائر، ع(  1)
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 !لم يخطر بضرتها الوريد                                   

 حرفو قدرا.. الدرب يعرؼ                                   

!!فنامي يا "لحود"                                   
(1) 

الأشطر الشعرية السالفة الذكر أف الشاعر ابعزائرم امتلك مشاعر التغيتَ القوية  يبدك من خلبؿ
التى مكنتو من برسس ملبمح الذات بُ بـتلف أشكابؽا، كما برويو من ميزات كمقومات بذعل لو  

فضاء الأكراس  فربطو، كترسم طبيعة الفضاء التعبتَم الذم يلبئم كجدانو، كفكره، كيانو ككياف أمت
فكاف " أوراس"  ما عرفت ملامحو سوى ألم الشهيد  من عهد "عقبة"( بالتاريخ كالانتماء، )

بالفابرتُ كمنذ عهود سحيقة، كعزز ىذا الربط باللحمة التي بذمع ابؼاضي بابغاضر كىي اللغة الربط 
كل ذلك يريد أف يقيم مفارقة بتُ   فالشاعر من خلبؿ)شفتي قوافي الضاد(،  لغة الضادالعربية 

ابؼاضي كانتصاراتو كابغاضر كانكساراتو، فهو يستمد من ىذا الفضاء التاربىي كىج البطولة كالتحدم 
   كابؼقاكمة خلبؿ ابغقب الزمنية ابؼاضية ليقارف بها الواقع ابؼعيش. 

ريخ ابعزائر ابؼعاصرة، كىو رمز التحوؿ الذم يلجأ إليو الشاعر ابعزائرم الأكراس كاف كلايزاؿ تا
ابؼعاصر كىو يشكو الوضع الذم آلت إليو الأمة العربية بصفة عامة كالبلبد بصفة خاصة، كالأكراس  

من خلبؿ بيثل عثماف لوصيف كما لا بىفى على أحد رمز الشموخ كالنضاؿ كابؼقاكمة، فالشاعر 
كلة ابػركج من الوضع الراىن، كابتعاث ابؼمكن، ككذلك بؿاكلة اعطاء الآليات بؿا خطابو الشعرم

 البديلة التي بسكِّن للمستقبل العربي بُ ظل فشل تلك السياسات كفقداف مصداقيتها:

 عاشقا عدت من الموت إلى جسمي وأرضي                                 

 بعصياني ورفضي عاشقا عدت                                

  ومن الصخر من الأوراس و الجولاف                                

                                           
 .196، ص: 1920، 1ركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، طمصطفى بؿمد الغمارم، قصائد بؾاىدة، الش(  1)
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 قد صغت نشيدي                                

 وسينمو لي بسيناء نخيل باسق                                

 يشرب من دمعي ومن عطر وريدي                                

 وغدا تتحد الأنهار بالأنهار والأعضاء بالأعضاء                                

 (1)تلتم ضلوعي وحدودي                                 

يتحوؿ فضاء الأكراس بُ ىذه الاشطر الشعرية إلى فضاء تاربىي تنبع من خلبلو رغبات التحرر 
عناصر الوجداف العربية التي أبؼت  كالانبثاؽ، كما يتحوؿ ايضا إلى معطى حضارم يقوـ على برريك

بها رياح الانكسارات كابؼكايد التي أكدت بها إلى التشتت كابؽزائم ابؼتتالية، منطلق الرحلة بكو الأفق 
)ومن الصخر من  الأكسع ابؼنفتح على ابؼدل العربي الشاسع بُ تضاريسو كألآمو، كأحلبمو ابؼمزقة،

غبو بُ النزكح بكو غد أفضل، كابػركج من ىذا الواقع ر  ،(، قد صغت نشيدي الأوراس و الجولاف،
وغدا تتحد الأنهار بالأنهار والأعضاء  وسينمو لي بسيناء نخيل باسق...ابؼملوء بالانتكاسات )

( كتصبح الأكراس كابعولاف كسيناء أغنيات بغلم كاحد كىو التحرر، كالتعبتَ عن الذات  بالأعضاء
مية. كيعزز كل ما قيل الشاعر ناصر معماش بُ أبيات من قصيدة ) التعبتَ عن ابؽوية العربية، الإسلب

حيث بهمع الشاعر الكثتَ من الدلالات بُ النص الواحد، كيربط بتُ  الشعر قائد ىذه الأوطاف(
أماكن كثتَة من الوطن العربي، جاعلب من فضاء الأكراس الرابط التاربىي بينها مع تأكيده على التاريخ 

 ابؼدف قائلب: ابؼشتًؾ بتُ ىذه 

 من لم يزر بغداد أو غرناطة لن يفهم التاريخ في الجولاف                         

 من لم ير النيل المسافر في المدى فاقرأ عليو سورة الرحماف                         

 من لم ير الأوراس وقت شروقو حين الصنوبر باسم الأفناف                         
                                           

 .62، ص:1922عثماف لوصيف، أعراس ابؼلح، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر ط (  1)
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 حين الندى الظمآف يحضن ورده ويهيم دؼء الحب في الودياف                        

 ىو قلب أوراس الجزائر حالم نبضاتو من أجمل الألحػػػاف                          

                                (1) في كل شبر من ربوعو قصة كتبت بكل لغات ذي البلداف                        

يبقى حضور فضاء الأكراس بُ الشعر ابعزائرم ابؼعاصر خصوصا كالشعر العربي عموما يهدؼ 
إلى ابػلبص من كاقع فاسد أملتو الظركؼ الراىنة، كالدفع بو إلى الأماـ، حيث جعل من رمزيتو 

راىنة، لكل ما أملتو ابغياة ال مكذاكرتو الشعراء ابعزائريتُ يستمدكف قوتهم كعزمهم كاندفاعهم كمواجهته
عن غتَه من الشعراء سواء العرب منهم أك ابعزائريتُ بُ بىتلف  لا الأخضر فلوسلذا بقد الشاعر 

توظيف فضاء الأكراس حيث تتقاطع الدلالات ابؼكتسبة من السياؽ الشعرم بُ حدكد رمزية القوة، 
 : رحيل في الجراحيدة كالبطولة كالفداء، كابؼكانة ابؼشرفة، ككذا البديل للواقع ابؼتعفن، فيقوؿ بُ قص

 ضاقت بها الأعماؽ...والوجداف    استسمح الأوراس في أنشودة                 

 وتفجرت ينبوع حزف لاىث     ملء العروؽ و عربد البركػاف                 

 ماذا أكتم والجراح توىجت      وعلى شفاىي أورؽ السعػداف؟                 

 ـ من شرب البحار ولم تزؿ    نار على وجدانو ودخػػػاف؟آيلا                

 في القلب قد نمت الشجوف وبرعمت    أشجارىا وتفرعت أغصاف                

 (2) أوراس عفوؾ إف تفجر خاطري    وىل الذي عاش الجنوف يػداف                

الأكراس كبهعل منو  بُ ىذه الأشطر الشعرية أف يستنطق فضاء الأخضر فلوسأراد الشاعر 
، فتتكوف عندئذ علبقة جديدة، بواكر فيها ابغاضر   رمزا يرتفع إلى مستول بهعلو يربط الأمس باليوـ

                                           
 .17، ص: 3661، 1ناصر معماش، إعتًاؼ أختَ، دار ىومة، ابعزائر، ط(  1)
 .16ص:  1964للكتاب، ابعزائر، طالأخضر فلوس، أحبك ليس إعتًافا أختَا، ابؼؤسسة الوطنية (  2)
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ابؼاضي بُ ديناميكية جديدة، تفجر دلالة توظيف الفضاء التاربىي الذم سعى الشاعر من 
بكل شموخو كسؤدده. خلبلو البحث عن ابغل ابغاضر، فوجده بُ ماضيو ابؼتمثل بُ فضاء الأكراس 

فالشاعر ىنا حذ حذك الشاعر أبضد عبد ابؼعطي حجازم الذم "أبذو إلى الأكراس يشهده على ذلك  
كلو، كيطلب منو أف ينتَ الطريق للتائهتُ من أبناء الأمة العربية حتى يستيقظوا قبل فوات الآكاف، 

ؿ الشعر لأنها ابؼنقذ من ىذا الليل فأملو بُ جباؿ الاكراس التي ستنقذه من ىذا التشاؤـ بل كتلهمو قو 
الطويل، إنو يتمثلها أما رؤكما تعطف عليو كبرنو على نفسو كآلامو فيستنجد بها بفا ىو فيو من بلبء 

 فأنشد يقوؿ:   (1)كما فيو العرب من بؿنة"

 قولي يا أوراس                                   

 يا حارسة البناءقولي                                    

 وىمو مازالوا في الغيب                                  

 يا ينبوعا يمحو عار الماضي                                  

 يا كفا تبني أنقاضي                                  

 يا نور العرب على طوؿ البحر البيض                                   

 يا أمي... يا فخري                                  

 يا ملهمتي شعري                                  

 (2)ياأوراس                                  

نستخلص بفا سبق أف ىذا الفضاء التاربىي)الأكراس( لم يعد ينظر إليو أنو جبل شامخ أك 
أسباب انتصار الثورة التحريرية، بل ىو فضاء تاربىي  مكاف صخرم فحسب يشهد لو أنو كاف من

                                           
 .92عبد الله ركيبي، الأكراس بُ الشعر العربي كدراسات أخرل،  ص:(  1)
 .413.414ص: 1999عبد ابؼعطي حجازم، الديواف، دار العودة بتَكت، ط(  أبضد 2)
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كرمز للثورة التحريرية بدعناه التحررم، بُ كل ابؼراحل كعبر كل الأجياؿ، كالشاعر ابعزائرم ابؼعاصر 
يستلهم من ىذا الفضاء التاربىي القوة كالعوف كالإصلبح، بل راح يعده المجتَ، الذم يلجأ إليو كقت 

بنومو كبنوـ شعبو، آملب من كراء ذلك أف يكوف سببا بُ عودة الانتصار  الشدة، حتى بيلي عليو
كالأمل كما كانت بالأمس، كيتحقق حلم الشعب ابعزائرم بعدما حققو بؽم الشهداء من قبل، كبوقق 

 الذم أنشد يقوؿ: عقاب بلخيرحلم كأمنية الشاعر 

 ماذا قد بقى أوراس فينا آه يا أوراس                                    

  للعاشقين اليوـ إلا ذكريات تنتحب                                    

 أوراس لا                                     

 فيك إلتقينا                                    

 فيك كنا وجو بدر، صوت بارود                                    

  فيك انفجرنا، كنت أنت النار كنت النور فينا                                    

 كنت صورتنا الحزينة                                     

     (1) والآف وحدؾ تحمل الدنيا، وتحمل المحاؿ                                    

ة بهذا الفضاء التاربىي من خلبؿ ىذه الأشطر الشعري عقاب بلخيريستنجد كيستجتَ الشاعر 
كىويأمل أف يكوف ىو ابؼفتاح كىو ابغل لكل الأماني التي تراكد الشاعر كالشعب من كراءه كيف كىو 
قبلة الثورة كالثوار، كىو بدثابة نذر خلفو الشهداء الأبرار من كرائهم حتى تتحقق أحلبمهم كمبادئهم 

 يضيعوا ذلك، كىذا ما بهسده الغضب التي ضحوا من أجلها بدهجهم الغالية فعلى ابػلف أف لا
 (: مازاؿ يكبر أوراس بذاكرتيبُ قصيدتو )  عبد الله حماديالنفسي الذم انتاب الشاعر 

   
                                           

 .36.31ص: ، 1999، 1ة ابغركؼ، منشورات التبيتُ، ابعاحظية، ابعزائر، طكعقاب بلختَ، الدخوؿ إلى بفل(  1)
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 أوراس ماذا دىػاؾ اليػوـ محترؽ           وسافر العشق من عينيك والنسب؟       

 خطب؟تحت الضباب، واشقى زندؾ ال ىل تستحي اليوـ أف غامت خواطرؾ        

 إف المسافة  تطوى  حين   تصطحب  وابحر دونما تعب      ! )...(أوراس أبحر... 

  !واسرج خيولك واىزج أيها العجب  غازؿ بنجمك في الآفػاؽ ملحػمة          

 إف الحنين إلى الأوتػار ينتػحب...             )...(أوراس عجل، ولاتمهل بأغنية 

 حتى تفػجر منػو الرعب والرىب           رتيبذاك ازاؿ يكبر أوراسػ)...( م 

 تستنزؿ الوحي.. تنمو عندؾ الشهب   مػازالت أوراس في عصيانهم قػدرا        

ػر نار أغنية         ػر ... وفجِّ  (1)خضراء يشرؽ منها العػدؿ والعتب   أوراس فجِّ

حة بصفة خاصة عند ابؼغلقة كابؼفتو  فضيةخلبؿ دراستنا للفضاء ابعغرابُ بصفة عامة، كالأ
ة بتُ الذات العتيقة بذكرياتها الواضح الانفصاـ من حالة" تتبين الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين

 للواقع كمعايشتها ابغاضرة الذاتكأحلبمها التي كئدت، كالآخر الشخصي الذم يتمثل بُ 

توحد، كحنتُ دائم، حيث علبقة انتماء ك  همابؼغلقة كانت العلبقة بينها كبين فضيةففي الأ"(2)ابعديد
منذ نعومة  عايشوىا ما شبرا بشبر ككأنهونهيصف وافراح الشعراءبُ ذاكرة  فضيةنقشت معالم ىذه الأ

ليحتمي بها من قسوة الابتعاد الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر بؽا جعلو كثتَا ما يلجأ إليها  ، ففقدافمأظافرى
"كمن أبرز ىذه (3)وجود بُ حدكد تتسم بابغمايةكابػوؼ من المجهوؿ" إننا ننجذب بكوه لأنو يكثف ال

ابؼفتوحة تتسم بُ  فضيةبالأ ابعزائرم ابؼعاصر بُ حتُ بقد بابؼقابل علبقة الشاعرالأفضية البيت؛ 
فتئت تلبزـ الشاعر بَ ابغل  أغلبها بعدـ الانتماء  كالنفور كالشعور بالوحدة كالغربة كالضياع التي ما

 .نفى من أبرز ىذه الأماكن الأرضبؼكالتًحاؿ بُ الوطن، كبُ ا
                                           

 .361.364عبد الله بضادم، برزب العشق ياليلى، ص: (  1)
 .491أبو بضيدة. بصاليات ابؼكاف بُ ديواف "لا تعتذر عما فعلت" بؿمود دركيش. ص:  بؿمد(  2)
 .91غاستوف باشلبر. بصاليات ابؼكاف. ص:(  3)
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ابؼغلقة  فضيةمن الفضاء ابعغرابُ ابؼمثل بُ الأابعزائرم  تبقى الإشارة إلى أف حرماف الشاعر
و ليبعث ابغياة بُ ابؼكانية، كاستحضار ذكريات ابؼاضي صور استدعاء بُ يغرؽ وكابؼفتوحة جعلت من

يعيش بعيدا عنو، أك يعيش مرارة امتلبكو ، كيشكلو كما يريد كبوب كيشتهي، كونو ابؼكاف ابعديد
ابؼقدسة حيث بؼسنا  فضيةكالأمر عينو مع الأ .كأمتو كالعيش فيو حرا سعيدا كأفراد أسرتو كأبناء شعبو

 ابعزائرم قيد الدراسة، فالشاعر تكان  التين يك كاغزارة استحضارىا بُ معظم قصائده ابؼتواجدة بُ الد
لغربة الداخلية، ليعيد إلى نفسو المجركحة كابؼهزكمة توازنها كيبعث فيها بوتمي بها عند الشعور بالوحدة كا

الأرض  ابؼفقود كالذم يعتٍ بو بُ كل الأحواؿ الفضاء ابعغرابُبتُ الفينة كالأخرل أمل العودة كامتلبؾ 
ما ىي إلا القدس ...الأرض، ابؼكاف،  فمفردات البيت، ،الذم يكثر من الرمز إشارة إليو الوطن. ك
 بُ الفضاء ابعغرابُ بذربة رافق الذم الفقد إحساس إف ؛وز دالة على الوطن أكلا كقبل كل شيءرم

 تعكس ثنائية جدليات على النص مستول بُ ابؼكانية العلبقات نسج التصور، ىذا كمن الشعر،

 من نوع إلى القصيدة بُ تتحوؿ كىي كابػارج، كالداخل كالبعد،كالقرب  كالانفصاؿ، لاتصاؿ علبقات

 ، فنجدهالفضاء ابعغرابُ خارج الشاعر كجود حوؿ الإنسانية، كالتساؤؿ العلبقات إنتاج إعادة

 كإعادة الأشياء بتماىي ابػاص عابؼو يقيم حيث النص، ينتجو آخر بنظاـ ابؼكاني الواقع نظاـ يستبدؿ

 شكلها تأخذ أنها إلا مكانية، كعناصر أشياء من الكلمات إليو تشتَ ما كرغم العلبقات تركيب

   .القصيدة بُ يقيم مرئي غتَ بديل عالم داخل كتتواصل ابغركة، عنصر من كىويتها

أفضية الألفة  بابذاه جديدة بصاليات الفضاء ابعغرابُ صورة فتحت فقد ،استدراكا بؼا سبق
 بُ لببفث ،ابعزائرية ابؼعاصرة الشعرية التجربة فيو بسحورت الذم العاـ ابػط عن تنقطع لم كالتي كالعزلة

 من كالسجن بموذج البيت فإف كلذلك ،كالوطن للؤرض الشاملة بالتجربة ابؼرتبطة ابؼكانية العلبقات

 ابؼكاف تستحضر باعتبارىا بصالية كالعزلة الألفة تأملبت بوضوح شكلت التي ابؼكانية ابؼعالم أىم

 .ابغميمية كمفهوـ الطفولة كذكريات الأليف
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  .الفضاء النّصيأولا:
ىو ابغافز الأكبر  الإبقاز بؾاؿالتواصل إلى بؾاؿ اللغة الشعرية من  التحوؿ الذم طرأ علىإفّ 
ابؼقاـ الأكؿ على كعي  تأسس فيأف تالتيارات الشعرية ابعديدة بدختلف ابذاىاتها ب الذم دفع

النصي في الشعر العربي  الكشف عن الاشتغاؿك  ،بإمكانات اللغة، كبالعنصر الفضائي كمقتضياتو
إلى بسظهرات ىذا الاشتغاؿ الفضائي،  وخلبل تعرّض منكال ،كالشعر ابعزائرم خاصة ،عامة ابؼعاصر

 لبتشكتكالفراغات ك  ،الشعرم داخل النص  علبمات التًقيم، ك البياض كالسوادلعبة ابؼتمثل في 
لدعوة  ث ىي السبيلمن حي هو بذلك يطرح مفهوـ الكتابةفكدرجات ابػط كنوعيتو؛  ،النص
، كفتح أفاؽ ابؼتوارثة كالنمذجة يةالتقليد الرتابة بو منجديد للشعر خركجان ابؼمر إلى تعبتَ ك  ،تجديدال

التجديد في أساليب الأداء اللغوم كالفتٍ ابؼتمثل في "استعماؿ ابؼفردات استعمالا سياقيا بىتلف عن 
لغة التًميز اللغوم، كبرويل كثتَ من مفردات ال الاستعماؿ ابؼعجمي، ابعرأة في بؾاؿ النحت اللغوم،

كىذا فضلب عن استحداث أساليب غتَ معهودة في الأداء اللغوم  .الدارجة إلى لغة شعرية موحية
مثل: ابغذؼ، كالتنقيط، كقد كانت ىذه ابؼهارات كغتَىا بدثابة الاستنبات اللغوم من اللغة ابؼتداكلة 

 .يصاؿ الرسالةإع في لتي تسرّ كما تعد من ابؼهارات ا  (1)" ذاتها

تزج بي ؛ كإبما غدااللساني كحده الداؿ الفضاء النصي في القصيدة الشعرية ابغديثة ذلك يعدلم 
الطاقة البصرية في الكشف عن دكابؽا كعن مسلكها.  اتبر بـبالتشكيل المجسم على بياض الورقة، 

الأسطر  تدفقات كبودد الشعرم، من النصض الوقفات كيعتُ ىيئة الإنشاد، كيفية عن أصبح بىبر
"خصوصا كأف الأمر  أخرل ناحية من الآخر تلو السطر في تتعاقب التي التًاكبي بشكلها الشعرية

(. إذا سلمنا بالصلة الوثيقة العتُ كالأذف)يتعلق بإدراؾ ابؼعطى نفسو عبر حاستتُ إدراكيتتُ أساسيتتُ 
طي متشاكل، ادعى بالضركرة اصر في ترتيب كتواز بمبتُ الزماني كالفضائي فإف الفضاء كىو ينظم العن

تعة العتُ ك إيلبعها بالنظر إلى الشيء، بحيث توازم لذة العتُ لذة الأذف، كمتعة الاستماع أيضا م

                                           

 .067 ص:، 9772جدة النادم الأدبي، 18مج 07ة علبمات جبؾل الطباعي كدكره في تشخيص الدلالة، الشكل ،كاميليا عبد الفتاح (1)



 الفضاء النصي والصوري                                     الفصل الثالث                                 

 

566 

بها  يستعتُ تعبتَية كسيلةك  ،التواصلمن خلبلو طريقة  تركيب يبتُالفضاء النصي ؛ (1)متعة النظر"
، معتمدا في ذلك على بسظهرت متنوعة بىلق من خلببؽا مقاصدهؿ لإيصاابعزائرم ابؼعاصر  الشاعر

الشعرية  كابغضور ابؼتواصل في ابؼنابر دّىا بالاستمراريةبيك  ،دافع عنهايالقارئ ابؼتذكؽ الذم  مهورابع
 /اللفظ ) ثنائية على مستندالقصيدة ل الفضاء النصي كالصورم صبح بناء ابؼعتٌ في، كيكالنقدية
"جعل القصيدة الشعرية قصيدة ، كىذا ما تركيزام الطاقة الدلالية كيكسبها كثافة ك ، بفا يقوّ (الشكل

مرئية، فحدث التمازج بتُ اللغة كالصورة كاختلطت العلبمات اللغوية بالرسوـ كالأشكاؿ كأصبحت 
 ، كأضحى(2)القراءة تذىب من الصورة إلى النص كتعود من النص إلى الصورة لإحداث التواصل"

 بفزقاالتعبتَم ابػطي ابعديد  بمطوفي  زائرم ابؼعاصر بصفة خاصة كالعربي منو بصفة عامةابع الشعر
 أك ،القدنً العمودمبمطية ثابتة سواء في الشعر من  القارئخياؿ  بؼا ألفو بؿدثا خلخلة للؤلفة ابػطية

دافعا  لشعرلية ابعمال الشاعرية تذكّؽطريقة في قرائو  منميا ابغديث الكلبسيكي، الشعر ، أكالإحيائي
  .عنصر ابؼفاجأة ابؼعاصر ابؼبتٌ على رشعالإلى تغيتَ طرائق تقبّل  إياىم

بيكننا ابغديث عن فضاء نصي أك صورم جديد برز مع ظهور شعر التفعيلة أك الشعر ابغر 
"كيقصد بو ابغيز الذم تشغلو الكتابة ذاتها ػ باعتبارىا أحرفا طباعية ػ على مساحة الورؽ. كيشمل 

طريقة تصميم الغلبؼ، ككضع ابؼطالع، كتنظيم الفصوؿ كتغتَات الكتابة ابؼطبعية كتشكيل  ذلك
، من العلبمات البصرية الظاىرة على مساحة معينة من النص الشعرم ابؼكتوب، (3)العناكين، كغتَىا"

لأدلة نطاؽ ايباشر اتصالو بو في ىيئتو البصرية؛ التي لا بزرج على  أفبرتويها عتُ القارئ بدجرد 
الفضاء الذم بوتوم أك يسجل فيو الداؿ ابػطي  بحيث يتم إدراكو كعلبقات اللغوية، معلنة عن "

ضمن فضاء نصي، كإف كاف ىذا الفضاء لا يتطلب من ابؼتلقي  (4)داخل نسق بودده ابؼقاـ التخاطبي"

                                           
 .   100ص:  بؿمد ابؼاكرم، الشكل كابػطاب، (1)
 11/10ابعزائػػػػػر،  ، جامعػػػػػة بسػػػػػكرة،السػػػػػيمياء كالػػػػػنص الأدبي ،بؾلػػػػػة ابؼلتقػػػػػى الػػػػػدك  ابػػػػػػامس ،التلقػػػػػي البصػػػػػرم للشػػػػػعر خػػػػػرفي بؿمػػػػػد الصػػػػػا ،  (2)
 .141ص: ،9778وفمبرن
 .11ص:  بضيد بغمداني، بنية النص السردم،   (3)
 .949ص: ،الشكل كابػطاب بؿمد ابؼاكرم،   (4)
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ة في موقع يستدعي مرجعيالصورم الذم "موقعا بؿددا، كلا مشاركة جسدية، كما يستدعيها الفضاء 
كمشاركة منو تؤشر عليها مدة التلقي البطيئة :ابؼعرضة للمسح البصرم السريع،  ،ابؼتلقي كجسده

الأشكاؿ البصرية مقدمة حيث ترد  (1)كذلك من أجل تبتُ الشكل، لا تبتُ العلبقات النسقية فقط"
تي برولو النظرة ىو غتَ مركب، حسب الأسطر ابؼكونة للشكل البصرم ال ىو مركب كمنها ما منها ما

من بؾرد معطيات لغوية بصرية بفنوحة للقراءة إلى معطيات تشكيلية، تقتضي من ابؼتلقي أف بوتضنها 
بدفهوـ مزدكج، مفهوـ موجو للقراءة، كمفهوـ موجو للتأمل التشكيلي، كبالأخص مع النصوص 

 يل.الشعرية ابؼعاصرة التي تعتمد العلبمات ابػطية اللغوية مادة للتشك

تأخذ شرعيتها كدلالتها من مستوىا ابػطي، كعلبماتها غتَ ت القصيدة الشعرية ابؼعاصرة "أضح
اللغوية، ككل ما بويط بالنص، القصيدة صمت كصوت، سواد كسط البياض، كللرسم ابؼرافق بؽا 
دلالاتو كللتشكيل ابػطي الذم جاءت فيو أىدافو كلطريقة تقدنً النص على الورقة كمكانو فيها، 

إلى التشكيلبت ابػطية كابؽندسية ابؼوجودة داخل النصوص أبنية كبرل في تقريب النص كإعطاء إضافة 
القصيدة الشعرية ابؼعاصرة، القوؿ أف كل ما ىو موجود كمكتوب في  ؤكد، بفا ي(2)الصورة ابغقيقية لو"

يتحوؿ إلى  بومل معتٌ، فإف كاف يعتبر عنصرا أساسيا في الفضاء النصي بحملو لدلالة لسانية،إلا ك 
عن ىذه الدلالة كيصتَ غتَ قابل للتعرؼ كالقراءة، كالعكس  بزليوعنصر في الفضاء الصورم بدجرد 

ىو أساسي في الفضاء الصورم، يتحوؿ إلى عنصر أساسي في الفضاء النصي بدجرد فالعنصر الذم 
ات الشعرية، كأبماط بومل دلالة لسانية بفنوحة للقراءة، "كذلك لأف طريقة الكتابة، كتوزيع الأبي أف

الصفحة، تدفعنا إلى ابغديث عن حضور التشكيل في الكتابة توزيع السواد كالبياض على جسد 
كحضور الكتابة في التشكيل كبتُ ابؼكتوب كالشفهي، بوضر الصوت متفاعلب مع ابػط أم الرمزية 

ي للصفحة داؿ من فالفضاء الطباع، (3)ابغركفية كالفضاء ليدرج في نسقية ابػطاب التي ينظمها"

                                           
 .949ص:، ف، ـ   (1)
 .149ص:  ،التلقي البصرم للشعر خرفي بؿمد الصا ،   (2)
 .181 ص: .9770 ،1ط ف، ابؼغرب،، مطبعة تريفة بركاالأسس النظرية كالبنيات النصية ، قصيدة النثر العربية،عبد القادر الغزا    (3)
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الدكاؿ البانية سواء للفضاء النصي بدكوناتو من علبمات التًقيم كنسقها في الكلبـ ابؼكتوب، كأشكاؿ 
توزيعها، كتباينها في القصيدة، كعلبقاتها مع باقي ابؼكونات كالنبر كالبياض كالسواد كحركة الأسطر 

كبشكل طبيعي، بؿملة بدلالات ككل ما ىو" ظاىرة فيزيولوجية خارجة عن ابػطاب غتَ أنها، 
بابؼقابل كل ما ىو غتَ قابل للقراءة فهو مكوف من مكونات الفضاء الصورم ابؼمثل في  (1)لسانية"

ز الفضاء الصورم عن يشكل الكتابة كطريقة إعداد الصفحة باعتباره علبمة بارزة بيكن من خلببؽا بسي
 الفضاء النصي.

عبر الفضاء النصي ككذا الفضاء الصورم تعاملهم مع  فيابؼعاصرين  نا ابعزائريتُءبقد شعرا
ابػالقتُ من ابغركؼ  منقسمتُ إلى مهرة كبؿتًفتُ ك"نوع آخر من اللبعبتُ بابغركؼ، ك  قصائدىم
كليس من حيث ىم شغّيلتُ صف للحركؼ في  ،يلعبوف بابغرؼ من حيث ىم مبدعتُ كبار كونا...

الات كبشرا بإتقانهم الإبداعي ابؼعرفي للجمع بتُ مطبعة قدبية... بىلقوف من ابغركؼ أكوانا كبص
ابغركؼ كالكلمات كابعمل كصتَكرتها قصائد كملبحم كمشاعر حب في نبضات القلب كأقاليم ابعسد 

، لأنهم يركف اللغة ابؼلجأ كابؼلبذ الذم يستندكف عليو، كيرجعوف إليو كىم يشكوف" (2)كأغوار الركح"
 ،الذىن على ابػطر جسيم ،كا غيورين عليها كمخلوؽ ىش ابعسمالذائقة الفنية المحيطة بهم، فغد

؛ فيتخذكف منها تدابتَ بسنع اليأس من بسط نفوذه، ك بروؿ ابؽزبية إلى (3)" الغد... على الأثر عظيم
 نصر كاحتفاؿ.

 من أيمّا غيموْ                                                 
 من أيّ غيب ساحر                                                

 من أيّ أفق...                                                
 أيمّا نجمو                                                

                                           
 .012 ص : ،ف، ـ   (1)
 .190ص:  عبد الإلو بلقزيز كآخركف، ىكذا تكلم بؿمود دركيش، :ينظر   (2)
 .99ص :  ،9770بؿمد الصا  خرفي، ىكذا تكلم الشعراء، ابعزء الأكؿ، دار النشر دحلب، ابعزائر،   (3)
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  (1) حطّت على شفتّي ىذي الأبجدية؟                                                
كالقصيدة  ،إلى ابزاذ اللغة كطنا ،رم ابؼعاصر من خلبؿ أعمالو كقصائدهيعمد الشاعر ابعزائ   
كي برييو كتنمي في حياتو حب   ،فهو يريد التوحد بها كابؽركب من صمت العالم المحيط بو ،ملبذا

كىذا ليلج بها التصوير ابؼسمى بلبغيا  ،يتقابظاف نفس ابؼشاعر ،العمر ةابغياة جاعلب منها امرأة شريك
نساني، أك إضفاء ابػصاؿ البشرية على أشياء أك كائنات غتَ الذم "يقوـ على خلع الإص التشخي

فيدحر من خلببؽا الصمت الذم  "(2)ك جامدة، معنوية أك غتَ معنوية نسانية سواء كانت حية أإ
 لازمو.

 مولاتي...                                            

 لعالم من ذاتيجرّدني صمت ا                     

 د ذاتك...حىل أحلم أن تتوّ                        

 في ذاتي،                                             

 لتضيف إلى عمري...               

 (3)أعمار                                             

لتَث أرض  ،د أف يكتب حكايتوتبدك لغة القصيدة، ربضا كملبذا للشاعر الراكم الذم يري
الكلبـ كبيلك ابؼعتٌ بساما، كذلك من خلبؿ "زحزحة النص الشعرم عن يقينو الشكلي كالوزني، 
فيتًتب عنو اقتناصو للبستًاتيجية مهمة في خلق كبلورة فضاء نصو، لا عن طريق الإكراه التي كانت 

لرؤية كعن طريق التصور النابغ من ابغياة اليلية، كإبما عن طريق الاجتهاد ك بسارسو قوانتُ الوزف ابػ

                                           
 .93ص: ، احتفاؿ الأبجدية،مقاـ البوح عبد الله العشي،   (1)
 .062ص:  ،9ط ،الدار البيضاء اث النقدم كالبلبغي عند العرب، ابؼركز الثقافي العربي،لتً الصورة الفنية في ا جابر العصفور،   (2)
 .99ص:عبد الله العشي، مقاـ البوح،    (3)
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كيغتَ بنياتها كطرؽ تفاعل مكوناتها. لقد أضحى  ،كبىتًقها من الداخل ،فيجدد حياة اللغة  (1)الراىنة"
"العلبمات النوعية ابؼتجسدة الشعر ابعزائرم ابؼعاصر يعطي كل قصيدة شكلها ابػاص من خلبؿ 

 ىذا ما يفسر تواصل الشاعر بالقارئ.ك  (2)"ماديا كالبانية للنص كعلبمة مفردة

 :مكونات الفضاء النصي -ثانيا

 الخط: -أ

كبيثل الدلالة البصرية كبظات ) من خواص الإنساف التي يتميز بها عن ابغيوافابػط  يعدّ      
كىو"الفن الأكحد الذم نستطيع دكف مغالاة أف نقوؿ إف لو ركحا،  ،الأداء الشفوم للنص ابؼخطوط

ابؼعاصرين  كىو في دكاكين الشعراء ابعزائريتُ (3)نساف يعبر عما في النفس من أفكار"فهو كصوت الإ
يتمثل في ضركرة كجود بنية مرجعية ك  ،كىذا كثتَ آ  في مستول الطباعة لسبب منهجي فبتُ مرقو 

دار النشر أك الصحيفة قبل التقائها  يقاس عليها شكل ابغرؼ "حيث تلتقي النصوص الشعرية بـرج  
اء في كضع إخراجي معتُ. كقد يفاجئ إخراج النص الشعرم الشاعر نفسو كيرشده إلى مراكز القر 

كبتُ استحضار لنبض الشاعر كانفعالاتو بذاه القارئ  (4)قول دلالية في نصو لم ينتبو إليها من قبل"
 بعض الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين.كىذا ما انتهجو 

الذين انتهجوا ابؼنهج الثاني  ابؼعاصرين راء ابعزائريتُأحد الشع عزالدين ميهوبييعدّ الشاعر 
لكونو فنانا تشكيليا، فجاء في صورة  الذم كشاه بيده وراسأالبدء..كان كبالأخص في ديوانو في 

أنيقة كبفيزة حيث حاكؿ من خلبلو أف يكوف ذلك الشاعر ابعزائرم الأصيل، الذم يضع بصمة أناملو 
ليدكف بو قصائده ابؼتًامية على ديوانو كعناكين قصائده، ككاف ابػط  على بـطوطاتو، كأختار خط اليد

متنوعا بيثل الدلالة البصرية، كبظات الأداء الشفهي للنص ابؼخطوط، فبدا خطا كاضحا كبصيلب 

                                           
 .996ص: ، كىراف،0223/0226ناص في القصيدة العربية ابؼعاصرة، بـطوط رسالة دكتورة شعرية الت ينظر: عبد الوىاب متَاكم،   (1)
 .916م، الشكل كابػطاب، ص:بؿمد ابؼاكر     (2)
 .117ص:  1286، 1عبد ابغميد إبراىيم، الوسطية العربية مذىب كتطبيق، الكتاب الثاني تطبيق، دار ابؼعارؼ القاىرة ،ط    (3)
 .107بؿمد الصفراني، التشكيل البصرم قي الشعر العربي ابغديث، ص:     (4)
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خالقا من كرائها مكانا طباعيا في النص الشعرم  بؼرسومة بنفس يد الشاعر ابؼبدعة،مصاحبا للصورة ا
مفعما بدلالات الأصالة كالتجذر، بذذر ابػط العربي الذم" بقده متنوعا كذلك يعود  ابعزائرم ابؼعاصر

إلى أغراض بصالية أك لتقاليد ثقافية معينة مرتبطة بعصر من العصور، ... كبالتا  بينح للقارئ لذة 
بدكف خاصة كللنص نكهة بؿددة، فإذا قرأنا نصا كاحدا كتب بخطوط عربية بـتلفة كالتي سنبينها فإنو 

 يصبح متعةكباختلبؼ ابػطوط فإف تلقي النص  شك بينحنا لذات بـتلفة كيعطينا متعة استثنائية،
وع من ابػط بؽذا الن عزالدين ميهوبيفاعتماد الشاعر  (1)جديدة كبينح القارئ بصاليات متعددة"

ا حالة ابػط ، من لدف منتج ابػطاب الشعرم كمنجزه، كفي ىذه ابغالة أيضالعربي اختيار بصا  أصيل
 حبالعربي كضع ابؼتلقي أماـ انزياح عما ألفو من قراءة للنصوص مطبوعة كمرقونة كاختًنا قصيدتا 

  من الديواف لتكوف بموذجا عن ذلك ابػط العربي.  (2)نبوءةك

        

                                           
 .076/070، ص: 9770، 1 سيميائية الداؿ، منشورات الإختلبؼ، ابعزائر، طحستُ بطرم، نظرية النص من بنية ابؼعتٌ إلى     (1)
 .149.140عزالدين ميهوبي، في البدء.. كاف أكراس، ص:    ( 2)
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ليخلق  أجراس القرنفلاليد  في ديوانو بتفضيلو بػط  حمري بحريالشاعر كالعمل ذاتو سلكو 
بدسايرة الراىن الفتٍ مع  ،كذات الابداع ،يا بذسدت من خلبلو نقطة التقاء ذات الاتباعنصا طباع

 (2)أجراس القرنفلفولدت نص  (1)التمسك بالأصالة "كبضرم بحرم شاعر أصيل كلاشك..."
اليد، كنص خط اليد يعتبر في بؿورم بظات الأداء الشفوم كالدلالة البصرية، أقدر  ابؼكتوب بخط
نصوص ابؼطبوعة كابؼرقونة إلى بسثيل الدلالة البصرية كبظات الأداء الشفوم للنص كأنسب من ال

(3)ابؼخطوط

 
خط النص القرآني ابؼغربي بؼا يتضمنو من قيم بصالية كتاربىية  يوسف وغليسي الشاعرفضل 

 تنبع أساسا من بذذره في التًاث العربي الإسلبمي، كالشاعر لا يهدؼ من كراء توظيف ابػط ابؼغربي
اـ بالعنصر البصرم في العملية في نصوصو سول دعوة صربوة تلفت الانتباه إلى ضركرة الاىتم

                                           
 ، صورة الغلبؼ ابػلفي.1286، 1بضرم بحرم، أجراس القرنفل، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط    (1)
 .12.18ـ، ف، ص:     (2)
 .191بؿمد الصفراني، التشكيل البصرم قي الشعر العربي ابغديث، ص:  :ينظر    (3)
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بؽيئة البصرية لنوعية ابػط. بداعية كتسجيل دلالة بؿددة تتمثل في ابؼباىاة الثقافية ابؼنعكسة من االإ
 يوليها الشعر ابعزائرم بالشاعر يريد برديدا من كراء ابػط ابؼغربي تعزيز الرىانات التشكيلية التي ككأنا

محمد ابؼعاصر، كما عززت في الشعر ابؼغربي بصفة أخص بؽذا ابػط  حيث يبتُ الشاعر ابؼغربي 
سبب اختياره للخط ابؼغربي" كثتَا ما كبتنا عشقنا للخط ابؼغربي، ىذا الأثر الآخر الذم بينح   بنيس

، تنوبيو بحجة تكريس كحدة ابػط العربي، ىويتنا ابتهاجا، انها عودة ابؼكبوت، حاكلنا بؿق ىذا العشق
 (1)كحدة الذكؽ، كحدة ابغساسية كنا سذجا لأف الكبت ابؼتزايد لم بومل معو غتَ التصدع بغججنا"

 كيذىب عنا مدل القيم ابعمالية كالتاربىية التي يودعها ابػط ابؼغربي الأندلسي على ابؼكوف البصرم.
 

 

                                           
 .84ص:  1220، 1ضمن كتاب البيانات دفاتر كلمات، أسرة الأدباء كالكتاب، البحرين، ط -، بياف الكتابةبؿمد بنيس    (1)
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 أوجاعمن ديوانو  السابقفي نصو  يوسف كغليسيعر كبذلك فالبناء ابػطي الذم كظفو الشا
ليس بؾرد تقنية لتدعيم النص، كابما اختيار بصا  من قبل منتج  (1)في مواسم الإعصار صفصافة 

كىو يعمل على " يوسف وغليسيكعلبمة بصرية دالة على طبيعة بنائية، فالشاعر  ابػطاب كمنجزه
يما ىو بىضع لقيم ثقافية، كيقتًح على القارئ طريقة التوزيع ابػطي للنص، يؤرخ لدلالية النص، ف

، ىي (2)لإعادة بناء النص كالبحث عن دلاليتو، تبعا لابذاىات البنية ابػطية داخل بياض الصفحة"
زيد من إبداع مالرؤية التي فتحت  المجاؿ كاسعا، أماـ إنتاج أنواع كثتَة كمتعددة من ابػطوط العربية، ك 

 رية.التكوينات ابػطية البص

مسلك الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين في ابراز خط النص القرآني  عبدالله حماديسلك الشاعر 
استهلبلات النصوص ابؼوازية  من أجل كتابة (3)أنطق عن الهوىابؼغربي الأندلسي على كاجهة ديوانو 

 بنفس ابػط، دكف غتَىا من النصوص ابؼشكلة بؼتن الديواف، حيث تشغل ىذه النصوص منصب
العتبات التي تؤطر نصوص الديواف، باعتبارىا نصوص ابؼصاحبة النصية أك ابؼناصصة التي تتكوف من" 
عناصر عديدة كبـتلفة تتضافر لتؤدم مقصديو معينة، إنها جهاز ذك خصائص متباينة، يضم بصلة من 

التي  (4)ابؼصا "ابؼنجزات كأنواعا من ابػطابات ابؼنتمية بؼراحل بـتلفة، كالتي تأتلف برت اسم بؾمع 
يقصد من كرائها الشاعر برديد كجهتو كميولو الايديولوجي فهو ينطق عن ابؽول كيستعتَ من قدنً 

 الزماف الرسم

                                           
 . 66يوسف كغليسي، اكجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص:   (  1)
 .81ص:  9771، 0الركمانسية العربية، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، ط 9دالاتها بعربي ابغديث بنياتو كا، الشعرالبؿمد بنيس    (2)
 .41.47ص:  9711، 1، انطق عن ابؽول، دار الأبؼعية للنشر كالتوزيع، قسنطينة ابعزائر،طعبدالله بضادم    (3)

(4) Genette Gérard – Figures II Seuil Paris 1978 p 87.  
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ابػطي ابؼغربي ذم ابػصائص ابؽندسية البصرية التي تلمس من خلبؿ أشكاؿ أحرفو ابؼعقوفة، 

نها تدؿ على حيوية ىذه البنية ابػطية، كابؼقوسة منها كالدائرية كغتَىا، التي كإف دلت على شيء فإ
التي تظل تعرب على ديناميكية كحركية دائبة لأنها تقتفي أثر الإيقاع ابؼوسيقي الشعرم، كىنا بذد 
نفسك أماـ خطاب شعرم يتميز بػ " كينونة لا تعرؼ، كلا بيكن إدراؾ كنهو، لأنو ضرب من 

نهايات كالرافض لقانوف ابؼد كابعزر، لأنو برزخ بيتد ابؼستحيل، كألق من التجلي الرابط بتُ البدايات كال
بتُ الذم كاف كسيكوف، كإف شئت برديدا أدؽ، ىو اللحظة ابؽاربة من التحديد كالتشيؤ فلب ىي 

جاعلب من الشاعر يقيد النطق عن ابؽول بالكتابة، كفي ىذا دلالة (1)بالتلبشي كلاىي بالمحدكد"
اثية قدبية بفثلة في ابؼكوف البصرم ابػطي، كالمحيل في الوقت نفسو انشطار اللغة الشعرية إلى بؾرتتُ تر 

على حساسية فنية برمل صفات ابؼهابة القدسية)خط النص القرآني ابؼغربي( كأخرل حدثيو بفثلة في 
 ابػطاب الشعرم. 

                                           
 .70، انطق عن ابؽول، ص: عبدالله بضادم    (1)
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جعل منو بىتار بصفتو  عجائب الكتابة على ابغاسوب كشغفو إلى فيصل الأحمرميل الشاعر 
ب الشعرم كمنجزه نوعا من ابػطوط ابؼتًامية على نافذة ابػطوط الراقنة )خط صاحب ابػطا

أماـ عدكؿ كاضح كجلي عما ألفو القارئ ابؼتعود على قراءة  كضعناففي ىذه ابغالة  (.91الكراشي
"فأنها من ناحية أخرل قضية النصوص ابؼرقونة؛ كأماـ إحالة على معرفة خلفية لنماذج تراثية كعصرية.

أك اعتباطيا، أك نتيجة ابؼلكة الشعرية،  لأف توظيف عناصر الفضاء الطباعي لا تتحقق عفويا  ابؼبدع،
كسعيو ..بل لابد بؽا من قصدية، يقف خلفها جهد الشاعر كمتابعاتو بغركة ابغداثة كمستجداتها

م ترفض للمبدع، الذ ةكب إلى تطوير أدكاتو الفنية، بفا يطرح إشكالية الثقافة كالاطلبع بالنسبءالد
كتأبى إلى أف بذعلو لاىثا كراء الاطلبع  ،ابغداثة أف تتًكو قابعا كراء إبداعو، قانعا بشاعريتو كموىبتو

بـالفا للمألوؼ من خطوط الطباعة، فأنشأ دكاكينو  (1)"..كالتثقف، كمتجاكزا نفسو على الدكاـ
 :(2)قصيدة العابرينالذم اختًنا منو  كتاب الرؤى، الخروج إلى المتاىة

 
                                           

، 1، حداثة التًاث/تراثية ابغداثة قراءات في السرد كالتناص كالفضاء الطباعي، دار الفائز للطباعػة كالنشػر، قسػنطينة ابعزائػر،طبوي الشيخ الصا     (1)
 .149، ص: 9772

 .101.107.ص:  9772ط فيصل الأبضر، كتاب الرؤل. كرشات، دار الأمتَ خالد، ابعزائر،    (2)
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بناء على كل الذم ذكر آنفا، يبرز لنا ابػط كمعطى جشطالتيا كبينة في الوقت نفسو" تبدك 
طبيعتو ابعشطالتية في كونو بؾموعة من الأدلة ابػطية التي تنتجها حركة خاصة كتسجلها الواحد تلو 

دكف أف  الأخر، كبسنحها شكلب معينا، كبهذه الصورة لا بيكن إخضاع أم جزء منو لتغيتَ أك تعديل
يؤثر ذلك في المجموع، أما اعتباره بنية فلكوف البنية ابػطية تبرز ىيكل الكتابة كتكوينها، كبرل شبكة 

التي بريل إلى شيء كاحد، كلا تهتم ىنا بالأصوات أك بابعانب الشفوم،  (1)العلبقات بتُ الأدلة"
بدكرىا تقدـ للقارئ  كلكن بابعانب التشكيلي في الكتابة أك بالفضاء النصي)ابؼكتوب(، كىي

فضاءات متنوعة، لأف الكتابة التي تنتجها ابػطوط كالرسوـ ابؼتعددة ماىي إلا صناعة، كالاىتماـ 
يعود إلى فكرة الدبيومة التي بزص النص ابؼكتوب، كإلى كوف  -كابػط-"بابعانب التشكيلي في الكتابة

مكنة، كىذه ابػاصية ىي التي برفظو من ىي عملية تثبيت كتقييد بؼعاينة الظاىرة ابؼ -ابػط–الكتابة 
كبذعل منو مكوف بصرم، نرصد من خلبلو ابؼظاىر النصية ابؼتواجدة على  (2)الاندثار كالضياع"

 مستول القصيدة الشعرية. 

 النبر البصري -ب

علبمة نوعية أخرل كليدة البنية ابػطية ابؼكونة للنص الشعرم  ابػطنرصد إلى جانب علبمة 
تتحكم في حركة العتُ كذلك بتوقيف مسارىا لأنو "حتى نتواصل مع طاقوية السطر  اصر،ابعزائرم ابؼع

التشكيلية، بهب أف نتوقف عند الشكل، إذ بقدر ما يبرز الرسم ىذه الطاقة ابػاصة بقدر ما يستًعي 
نبها حيث يعتبر م *البصرير النب ، تتجلى ىذه العلبمة النوعية في(3) الانتباه كالانتظار كالتوقف..."

لو  أسلوبيا إلى جانب كونو تبئتَا بصريا خطيا كدكره الإبوائي يقارب الدكر الذم يلعبو النبر الصوبٌ
 أبنية كبرل في التدلل كالإبواء كالتعيتُ كالتضمتُ كالتأشتَ على الأطركحة القضوية للقصيدة الشعرية.

                                           
 .900بؿمد ابؼاكرم، الشكل كابػطاب، ص:   (1)
 .070حستُ بطرم، نظرية النص، ص:    (2)
 .117 بؿمد ابؼاكرم، الشكل كابػطاب، ص:     (3)
 فظ بدقطع من الكلمةالنطق أثناء التلابؼنحى النظمي التي بردده تنوعات الارتفاع في تلفظ الأصوات أثناء إلقاء بصلة، أك النشاط الفجائي الذم يعتًم أعضاء * 
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عاصر عندما يتعلق الأمر بهرم ابغديث عادة عن النبر البصرم في ابػطاب الشعرم ابعزائرم ابؼ
بالبحث عن القيمة التعبتَية ابؼراد ابرازىا " على كاجهتتُ، فمن جهة يوجو التلقي بإبراز العنصر 

من ذلك ابػطاب  (1)ابؼنبور، كمن جهة ثانية يؤشر على أبنية العنصر ابؼنبور في الفضاء النصي"
ابؼختلفة، كإذا كاف النبر الصوبٌ تلوين  الشعرم ابؼراد عادة من كرائو تفعيل أنشطة ابػطاب كالتواصل

يقع عندما يتم الضغط على موقع بؿدد من مواقع التصويت، يتسم بدوجب ىذا الضغط ابؼنجز 
اللغوم بعلبمة أسلوبية مائزة، أك أثر بظعي يتضمن في الغالب دلالات تستًعي انتباه ابؼخ اطب، الذم 

ة معينة من بتُ السلسلة اللسانية ابؼتواجدة ضمن يراد منو الانتباه بل التًكيز على علبمة لساني
ابػطاب ابؼوجو لو، فالنبر البصرم ىو ابؼنجز ذك طبيعة جشطالتية أم توليفية من الأدلة البصرية التي 
لا بيكن فصل إحداىا عن الآخر، لأنها متواشجة في نسيج يتكوف من خلبلو ابؼكوف البصرم، لكنو 

لنص كقد تكوف ىذه "الوحدات ابؼنبورة إما مقطعا مندبؾا في سياؽ  يبرز من خلبؿ الوحدات البانية ل
النص، أك سطرا مندبؾا في مقطع أك كحدة معجمية معزكلة كمنفردة بحجمها أك بظكها داخل فضاء 
منفصل كبذلك بيكن ابغديث عن نبر مقطعي، أك نبر للجملة، أك نبر للكلمة أك للوحدة ابؼعجمية، 

يوجو البصر من خلبؿ بؿدد تشكيلي كمكوف بصرم كاضح كجلي، (2)أكنبر بصرم لوحدة خطية"
   الذم يتم فيو تسجيل الداؿ ابػطي.

سجل ك كظف الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركف النبر البصرم بأنواعو التي ذكرت من قبل بقصد 
جمية حرفا أك كحدة مع النبر البصرم في قصائد بـتلفة من الشعر ابعزائرم ابؼعاصر حيث تواجد النبر

كما البصرية  ىذه العلبمة  تبصلة أك سطرا كبسظهر  تواجدمنفردة أك مندبؾة داخل الفضاء النصي كما 
الخروج إلى ( من ديواف معاني قصيدة ) في فيصل الأحمرىو جلي في ابؼقطع الشعرم للشاعر 

سباعية الرجل كفي قصيدة)( الجبال( في مورفيم )أحيث النبر اقتصر على ابغرؼ ) المتاىة
 ( لمعلى ابغرؼ)(3)النمطي

                                           
 .966 ، ص:سـ،    (1)
 .900 ـ، ف، ص:   (2)
 .941فيصل الأبضر، كتاب الرؤل. كرشات، ص:    (3)
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كاف النبر في الوحدة (1) )حفريات( من قصيدة (الليل توابيت.. كفي السطر الشعرم )

 .(الليلابؼعجمية )

لفت الانتباه إلى ىذه  إلىبعأ الشاعر فيصل الأبضر في توظيف النبر البصرم في ىذه القصائد 
وىا حتى يعي ابؼتلقي القصد منها فالوحدة ابؼعجمية الوحدات ابؼعجمية ابؼنبورة، كشد الرؤية البصرية بك

( إشارة منو أف الليل صندكؽ كىذا الصندكؽ بومل في جنباتو ابؽدكء كالسكوف كما بومل الليل)
، فتحدث اشياء كثتَة في الليل لذا تركو كعلبمة لسانية منبورة برتاج ما برتاج من  الأحزاف كابؽموـ

 : الخروج من المتاىة( ابؼنبورة في قصيدة من ديواف أبوابؼعجمية ) التبئتَ ذاتو مع الوحدةل. ك تأكي

                                           
 .941ص: ، سـ،     (1)
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 الطيب المتهبي الأن يمضي وحيدا أبو                             

 وصحو الرفاق يعاود تجواله في الفضاء                            

   ورمانة الغجرية تقرئه آية الحب في سورة الأشقياء                     

 (1)متى تكتب التحفة يا سيد الشعراء؟                 

النبر كعلبمة بصرية كالتي ىي من مكونات  إلى استعماؿ عز الدين ميهوبيعمد الشاعر 
الفضاء النصي ك" التي توجو القراءة كىي ليست علبمات لسانية، كلكنها مع ذلك لا تقوـ بتوجيو 

التي بلتار منو  ملصقات، في ديوانو (2)ة كدلالية مأخوذة كعلبمات"القراءة بحياد لأنها بزتزف طاقة إبوائي
 التي يقوؿ فيهما كىو يستعمل النبر البصرم:، ومفارقة بخسملصقتي 

 في بلبدي.. في بلبدي كل شيء بثمن                                 

 شاعرأو أعواد ثقاب                         لا تقل أني  ملـححبة       
 أو روائي مغامر ..بباب                                  نثىالأغمزة       

 كل شيء بثمن                                        لا تقل أكتب للشعب ..       

 فإن الشعب لايعرف شيأ                              المـاءجرعة       

 والفكر المعاصرعن قضايا النقد                          السكـنومفتاح       

 كل شيء بثمن                                        إن ما يبدعو الخلق جميعا..       

                                           
 .12ص: ،  9778، شعر، دار الأمتَ خالد، ابعزائر، طابػركج إلى ابؼتاىةفيصل الأبضر،     (1)
 .966ص: كابػطاب، الشكل ، بؿمد ابؼاكرم    (2)
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 (1)ماجرخذ ما                              لا يساوي كعب  -ما عدا الانسان      

 -شئت إن شيئت      

 (2)من غير ثمن      

، ابؼاء، ملح)ابؼنبورة بؽما انتباه القارئ إلى الوحدات ابؼعجمية المحورية يوجو الشاعر من خلب
بسارس مفارقة قصدية في مستول ائتلبفها، مع أنو  كلا نهاشاعر، ماجر( لأنها مركز الدلالة، )(، السكن

في في ابؼفارقة يعلن عنها باللفظ الصريح، لا يتًؾ من خلببؽا فرصة للقارئ لاكتشافها، في اشارة منو 
آلت إليو البلبد كأضحت فيها قيمة الإنساف لا تساكم حبة ملح، جرعة ماء،  الذمالأكؿ إلى الوضع 

. كبابؼقابل إشارة إلى ابكسار خذ ما شئت إن شيئتكمفتاح سكن التي أصبحت بؽا قيمة مقارنة بو 
 الفعل الثقافي أماـ اجتياح الاىتماـ الشعبوم الكبتَ بلبعب كرة قدـ دكف الشاعر.  

في الوحدة ابؼعجمية  (صفصافة أكجاع)كغليسي  السابق ليوسفبسظهر النبر في ابؼقطع الشعرم 
الذم أدبؾو الشاعر ضمن النص كإف كاف ىذا عنواف للمقطوعة الشعرية، لكن أبزذ كعلبمة  (،حنين)

من  (تعنكبو )أما في ابؼقطع ابؼوا   بصرية يشد من خلببؽا الانتباه، كتكستَ ابؼألوؼ لدل القارئ،
( حيث على شفير الوقت ابعملة)سهوابقده نبر  الأخضر شودار( للشاعر شبهات المعنىديواف )
 مندمج مع النص الشعرم. أيضا عنواف للمقطوعة الشعرية كفي نفس الوقت ىو 

                                           
 .31ص:عز الدين ميهوبي، ملصقات،   ( 1)
 .36ص:ـ، ف، (  2)
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(1) 

بيظهر النبر بلبغات الماء  من ديوافأحلبم  في قصيدة مصطفى دحيةبقد بابؼقابل الشاعر 
ابؼعاني، يستثمر من خلببؽا الألفظ/لمجموعة من  االشعرم حيث يتضمن تبئتَ  على شكل التًكيب

على شكل بنية صورية تركيبية بؽا  الشاعر بعض ابػصائص ابؼتمثلة في بظك ابػط كالامتداد كالتشاكل
 خصوصياتها كعملها في مستول نسج صورتو الشعرية:

 لسرونام معي ا                                          

 أحصيت أزراره                                          
 أيقظتو قشعريرة الحلم                                          

 النبـؤات والوقـت والإنثيـال                                          
 (2)الرىابـات والليـل والابتهـال                               

النبر البصرم في ىذه ابؼقطوعة الشعرية، ليكثف الرؤية، إلى  مصطفى دحيةيعمد الشاعر     
كيركز على القراءة كالتوقف ابؼلي عند السنن ابعديدة، التي يريد من خلببؽا الشاعر بابؼتلقي أف 

                                           
 .12ص: ، 9777، 1الأخضر شودار، عنكبوت، ديواف شبهات ابؼعتٌ يتبعها كتاب الندل، منشورات الإختلبؼ، ابعزائر،ط  (1)
 .61.ص:   9779 ، 1أحلبـ، بلبغات ابؼاء، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط مصطفى دحية،     (2)
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/الابتهاؿ يكتشف ابؼشاكلبت الصوتية النابصة عن الثنائيات النبؤات/الرىابات، الوقت/الليل، الانثياؿ
كذلك من خلبؿ النبر البصرم الذم نقلها بواسطتو من حالة كعي شعرم إلى آخر، كنلمسو من 
خلبؿ حكاية السر الذم ارتبط في ابعزء الأكؿ من ىذه ابؼقطوعة بأفعاؿ السرد: ناـ، أحصيت، 

 أيقظت كصولا إلى كقائع ابغلم التي يغلب عليها طابع الوصف بدؿ الفعل.

اترابو من الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين في توظيف النبر  عبدالله حماديخالف الشاعر    
البصرم من ناحية الغرض من استعمالو، حتُ بعأ الشاعر إلى كتابة القصيدة بلوف أسود داكن، 
ككتب ابؼقطع ابؼفتًض أف يكوف بارزا بخط رقيق باىت، كالغرض من كراء ىذا كلو أف يطاكع اللوف 

 البرزخ والسكينمن ديواف  (1)الشوفارمضموف الكلمات، فمثلب في قصيدة ابؼستعمل)الباىت( 
 كالآبٌ:  كردت

" عرب                                                                                          
 أباحوا عرضهم

عرب                                                                                                                      
 أطاعوا ركمهم

عرب                                                                                                                      
 تهاكل عرشهم

عرب                                                                                                                       
 تبعثر جرحهم 

مابتُ                                                                                                                   
 شكِّ أك يقتُ..."

وحدي وعاقبة                                                                           
 السواد بِدَايتي

                                           
 .120، ص: الشوفار البرزخ كالسكتُ، عبدالله بضادم    (1)
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فأنا المؤجَّل والمسجَّل                                                                         
 من سنينْ 

جسد الشاعر من خلبؿ الأشطر الشعرية الأكلى التي تعتبر بدثابة بياف كجو إلى الوطن العربي،   
من خلببؽا مصتَ العرب ابؼبهم كصوتهم ابػافت، فاللوف ابػافت الذم استعمل من قبل الشاعر  كبتُ

يعكس الواقع ابؼرير الذم يعيشو العرب، كالتدرج الذم سلكو الشاعر من اللوف الداكن إلى اللوف 
لشاعر( في أرقى ابػافت، بٍ العودة إلى اللوف الداكن، ىي بدثابة ابؼفارقة ابؼستحيلة بتُ رغبة الانساف )ا

رغبتو منو في بؿو ىذا ابؼصتَ، كماىي إلا المجتمع في أدنى صور الابكطاط، ك مظاىر الانسانية كبتُ كاقع 
 مرحلة ستزكؿ برجاؿ يعرفوا قيمة ابؼنزلة التي اختتَكا من أجلها.

 تعامل الشاعر أيضا مع ىذه العلبمة البصرية النبر باللوف ابػافت بعد اللوف الداكن في     
 إلا أف الاستعانة، يا امرأة من ورق التوت، في قصيدة البرزخ والسكينموقع آخر في نفس الديواف 
الأسطر الشعرية التي برولت من ىيئتها ابغرة  كانت لإبراز ابؼسجل بالتفعيلة بهذا اللوف في نهاية ابؼقطع

وف ابػافت ك التغتَ من إلى العمودية، فسجل بذلك النقل، لفت الانتباه من اللوف الداكن إلى الل
 الشطر إلى السطر الشعرم فتنشغل العتُ بهذا التحوؿ قبل قراءة النص.

 فحبال مدينتنا

 يحكمها العُهْرُ ونَزوَتوُ

 فكيف أقاوِمُ فعلَ العشقِ 

 وطلَعتَو؟؟ 

  رتوُُ.خمورُ وخمَ )...(أنا المَ 
 سكنتٍػت قدبيا يػكن                  

 شيء من فضل غوايتو                                                                               
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 فالليػل لليلي يػسكنتٍ                                                                                           

 بغنا يرتػاب كيرىقتٍ

 كبدػد ابعػسر فيعبػرني                                                                                        

 كأغض الطرؼ فيػسلبتٍ

 فأنا ابؼعػشوؽ كعاشػقو                                                                                         

                                                                                              كأنػا ابؼقتػوؿ كقاتلػو                                            
]...[                          

  يا امراءة من عصر                                                                                                    
 التػوت  

شتهى ابعسر  كلعنتو...ما أ
 (1)  

  حركة الأسطر الشعرية -ج

ر من تركيبة يتحدد السطر الشعرم في ابػطاب الشعرم ابؼعاص السطر الشعري وحركتو: -
إيقاعية متكررة التفاعيل، أك من دفقة شعورية اختمرت في نفس الشاعر كىذا من ناحية الأداء 
الشفوم، كمن ناحية الأداء الكتابي فهو" كمية القوؿ الشعرم ابؼكتوبة في سطر كاحد سواء أكاف 

من السطر الشعرم  كما تعد حركة  (2)القوؿ تاما من الناحية التًكيبية أك الدلالية أـ غتَ تاـ"
العلبمات التي تتحكم في توجيو حركة العتُ كتغتَ مسارىا أثناء تعرفها على العلبمات ابػطية ابؼكونة 

شعر  الشعر العربي ابغديثمعينة، كتتجلى ىذه العلبمة في  للنص الشعرم كمولدا دلالات بصرية
ابؼسافة السطرية التي يقطعها كبنا  عامة كالشعر ابعزائرم ابؼعاصر خاصة في مظهرين رئيستُ التفعيلة

السطر الشعرم على بياض الورقة، كابذاىو الذم ينشطر بدكره إلى قسمتُ رئيستُ بنا ابذاه الكتابة 
 كابذاه السطر.

                                           
 .101، ص: امرأة من كرؽ التوت البرزخ كالسكتُ، يا عبدالله بضادم    (1)
 .101ص:  ، الشعر العربي ابغديث ، التشكيل البصرم فيبؿمد الصفراني   (2)



 الفضاء النصي والصوري                                     الفصل الثالث                                 

 

516 

"حركة يد الشاعر اك ابػطاط، ابؼتقدمة في ابذاه الكتابة، الذم قد  بالمسافة السطريةنعتٍ   
بؼسجلة بػط متصل من الوحدات، تنتج بؿورا أفقيا تلبحقيا، ككل يكوف أفقيا أك عموديا أك مائلب، كا

ابؼتمثل في بياض الورقة بحيث تكوف  (1)بنية من ىذا النوع تبتُ أف الزمن بيكن أف يكتسح الفضاء"
بؽذه ابغركة نقطة انطلبؽ كنقطة توقف، حسب الدفقة الشعورية التي يفجرىا الشاعر، كالتي بزتلف 

بذربتو الشعرية، كىي في نفس الوقت تتحكم في الأطواؿ السطرية كتتولد  من شاعر للآخر كل حسب
من خلببؽا الأسطر الشعرية ابؼتفاكتة كالتي نعتٍ بها " تفاكت طوؿ سطرين شعريتُ متواليتُ أك أكثر 

أك الوحدات ابؼعجمية التي لا تنهي ابؼعتٌ في السطر  (2)تفاكتا كميا من حيث عدد الكلمات"
تنهي الدفقة الشعورية التي بستلكها نفس الشاعر، ىذا التفاكت الذم يعد ابؼيزة البارزة الشعرم، كابما 

في ابػطاب الشعرم  للشعر العربي ابغديث، كالشعر ابعزائرم ابؼعاصر، كيتجلى تفاكت أطواؿ الأسطر 
 امي.   الشعرية في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر في قسمتُ رئيسيتُ بنا التفاكت ابؼوجي، كالتفاكت الدر 

: تفاكت يتولد من خلبؿ ابؼوجات الشعورية النابصة عن انفجارات الدفقات التفاوت الموجي
الشعورية التي بيتلكها الشاعر حسب نفسو كحسب بذربتو الشعرية التي يريد من خلببؽا التعبتَ عن 

البصرية، قضية شعرية يريد إبلبغها كبذسيدىا للمتلقي حسب الأداء الشفوم كمن خلبؿ التشكيلبت 
عبد كمن ابػطابات الشعرية ابعزائرية ابؼعاصرة التي بنيت نصوصها بتقنية التفاكت ابؼوجي نص لشاعر 

 :لا تصمتيمن قصيدة  الله العشي

 قولي ...                                            

 لا تصمتي أبدا،                                            

 فكل دقيقة عندي بعامْ.                                            

 لا تصمتي ...                                            

                                           
 .901بؿمد ابؼاكرم، الشكل كابػطاب .ص:     (1)
 .109ص:  ، الشعر العربي ابغديث ، التشكيل البصرم فيالصفرانيبؿمد    (2)
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 كل الثِّمار على حقولكِ أحرفٌ،                                             

 ويداي أعرفُ بالكلبم.                                            

 ضمِّي على جنبيك ...                                            

 ماءَ حديقتي ...                                            

 (1)حتى يفرِّخ في مدائننا الحمام                                            

 تيال ،ية الشعريةابغكايصور الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية ذات التفاكت ابؼوجي مشهد 
يد من خلببؽا اف يوصل نداء من الأعماؽ التي ير  كالقصيدةتكوف من طرفتُ رئيستُ بنا الشاعر ت

جعلت من أجلها، فالقصيدة بنيت على الكلبـ ابؼصاحب كبىرج منو ابغلقة التي  كيدحر الصمت
الة القصيدة حك  الشاعرتولدت من خلببؽا دفقات شعورية متفاكتة التموج حسب حالة ف  للصمت،
أسطره الشعرية ليبتُ من خلببؽا تفاكت بعض ، كقد كظف الشاعر ىذه التقنية في أطواؿ الصامتو

كاف يطالبها حيث   تو،قصيد بواكر يعيشها كىو أحجاـ الدفقات الشعرية النابصة عن ابغالة التي كاف
ا، كىو ما يتجسد من لأف خلبص الشاعر مرىوف بهينتشل منها الكلبـ بواكؿ في كل مرة أف بالبوح ك 

مع نور الدين طيبي كالعمل نفسو قاـ بو الشاعر  خلبؿ تفاكت الأسطر الشعرية التي كظفها الشاعر.
كالكيفية التي تعامل بها مع الفعل ينتظر حيث الدفقات الشعورية تتناقص لتسجل بصريا   نادية نصو

 :على ىذا النحووردت بصريا كاشفة مدة الانتظار التي استمرت كتواصلت في الزماف كابؼكاف، ف

 والفتى..                                         

 بذل الدمع من مقلتيو مطر                                         

 ومضى ينتظر..                                         

 ..ومضى ينتظر                                         

                                           
 .11ص:  .عبد الله العشي ، مقاـ البوح   (1)
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 ..ينتظر                                         

 ..ينتظ                                         

 ..ينتـ                                         

..ينـ                                         
 (1) 

تناقص الأسطر  فابؼوجات الشعورية كانفجاراتها تناقص حجمها شيئا فشيئا كالداؿ على ذلك
تقنية التفاكت ابؼوجي في أطواؿ أسطره  نور الدين طيبيفي النص سطرا فسطرا، كقد كظف الشاعر 

الشعرية ليسجل للمتلقي تفاكت أحجاـ ابؼوجات الشعورية النابصة عن تفاكت مدة الانتظار التي 
 طالت تسجيلب بصريا أيضا من خلبؿ النص السابق. 

ؿ الأسطر الشعرية حصة الأسد في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، بوتل التفاكت ابؼوجي لأطوا
كالسبب الرئيس في ىذا التفاكت ىو ابؼوجة الشعورية ابؼتدفقة من ابغالة النفسية ك الشعورية التي 
يعيشها الشاعر بغظة ميلبد القصيدة الشعرية، كمن بتُ النصوص الشعرية ابعزائرية ابؼعاصرة التي بنيت 

الشاعر  يتعجبكالتي من خلببؽا  فلوس الأخضر للشاعر حقول البنفسجية نص أسطرىا بهذه التقن
الظلم الذم بغق بو خلبؿ الفتًة العصيبة التي مر بها  غتَهكيشكو  من الوضعية التي آلت إليها البلبد

الوطن، فكاف توظيفو بؽذه التقنية في اطواؿ أسطره الشعرية ليسجل للقارئ دلالة تفاكت أطواؿ 
 الانفجارات الشعورية  عبر كل سطر تسجيلب بصريا.الدفقات ك 

 سرقوا من فمي الكلمات التي خبأتها  شفاىي لكم                                              

 سرقوا غمغماتي وإيقاع خطوي..فماذا اقول؟                                              

 أتعجّب كيف تنوّر كل الباستين ليلب                                              

 وفي الصبح يسلّمها حارس للذبول                                              

 أتعجب كيف نجمع كل الخيول لندرك فجرا                                              

                                           
 .20ص:  .1224، 70نور الدين طيبي، نادية، منشورات التبيتُ، ابعاحظية ، العدد   (1)
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 !وصول، نذبح كل الخيولوعند ال                                              

 أتعجب كيف شربنا كؤوس اسانا                                              

 ليطلع في الأفق نجم..وحين أطل تسلمو المخبرون                                              

 خطير على الشعب ىذا .."وقيِّد في الدفتر الملكي:"                                              

 !فكان الأفول                                              

 كرة تتقاذفها قبعات الحرس                                               

    (1)إنها تتدحرج نازلة ..فاحترس                                               

أطواؿ الأسطر الشعرية في النصوص الشعرية ابعزائرية ابؼعاصرة تفاكتا  تتفاكت التفاوت الدرامي:
أطواؿ الأسطر الشعرية ابؼوظف للدلالة على )صوت( معتُ كتسجيلو  تدراميا كذلك بدعتٌ "تفاك 

بصريا...بدعتٌ أف السطر الشعرم يتوقف عند توقف أحد طرفي ابغوار عن نطق كل عبارة بدفردىا، 
حتى يسجل الشاعر  (2)لقي قراءة النص إلا بإتباع التوقف عند نهاية كل سطر"كلذلك لا يستطيع ابؼت

من خلببؽا للقارئ مفاصل الأداء الدرامي للمتحاكرين تسجيلب تشكيليا، بصرياف كمن النصوص 
 :نوارة لحرشللشاعرة  المعاني شمعدان الجرحالشعرية ابعزائرية التي كظفت التفاكت الدرامي نص 

 في ريعان البُكاء                                 

 قلنا: قلوب الشعراء                                 

 دمعة تختفي في ريش الكلبم                                 

 فصدقوا..                                 

 قلوب الشعراء                                 

                                           
 .10،19 :فلوس الأخضر، حقوؿ البنفسج، ص (   1)
 .101ص:  ، الشعر العربي ابغديث رم في، التشكيل البصبؿمد الصفراني   (2)
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 سجادة تُصلي على سجادة الجراح                                 

من ىديل المعاني                                   فيتجلى وطن ٌ

 من شذى الغناء                                 

 ..في ريعان البكاء                                 

 فرح...؟قلنا: ىل الجرحُ وعكةُ ال                                 

 قال: والضّمادُ من فيء الكلمات                                 

 إذاك تنشرح عصافير الحُزن                                 

 تتوضأ بالأغاني...                                 

 (1) وتنفتح شبابيك المسرات...                                 

زائريوف ابؼعاصركف لاستعماؿ تقنية التفاكت الدرامي ليسجلوا للمتلقي مفاصل بعأ الشعراء ابع
الأداء الدرامي للمتحاكرين تسجيلب بصريا، نظرا للشغف الذم يراكدىم في كتابة الدراما الشعرية 
كخاصة منها القصتَة، كمن الشعراء الذين كظفوا ىذه التقنية البارزة في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر على 

بيل ابؼثاؿ لا ابغصر الشاعر يوسف كغليسي في تغريبة جعفر الطيار، عبد الله بن حلى في بقمى س
 كالشاعر*، عزالدين ميهوبي في سيتيفيس، كالنخلة كالمجداؼ التي بلتار منها ىذه الأسطر.

 رابِ ولون الت   حابِ السَّ  سمعت بأن لعينيك لونَ                                     

 فهل كنت تحلم بالأتربة..                                                 

 ....؟-                                    

                                           
 .40.49ص:  نوافذ الوجع،  نوارة بغرش،   (1)
 



 الفضاء النصي والصوري                                     الفصل الثالث                                 

 

515 

 سمعتكَ..-                                    

 إخرس..وقل أي شيء سوى الأتربوْ  -                                    

 أريد بقيّة عمر.. -                                    

 لعل البقية تعلن مولد كون جديدْ                                        

 سأقرأ كفّك..-

 والعمر يخرج من نبض كفك ثانيَّة..   

 ىاك..وأقرأ خطوطا..-  

 (1)لقد بتّ أنفخ في الكف مثل الوقيدْ                      

منطلقا من تعجب ذات الشاعر كاستنكارىا الدرامي ابغوار  عزالدين ميهوبي الشاعر أقاـ
للؤتربة ليليها حذؼ مكوف من أربعة نقاط قد يؤ كَّؿ إلى أربعة حركؼ فنجده )ماذا؟(، كالتي كقفت 
 عند حقيقة موجودة في ذات الشاعر بالقوة، لكنو يهرب منها، ككأف بهركبو منها ينهي تلك ابؼأساة. 

تساكم الأسطر موازاة مع تقنية التفاكت ابؼوجي  ابؼعاصر يبرز في ابػطاب الشعرم ابعزائرم
الشعرية في البنيتتُ التًكيبية كالإيقاعية ليجسد للقارئ بذسيدا بصريا، كتتجلى ىذه التقنية في مظهرين 
كبنا التساكم الافتتاحي حيث يظهر فيو "التساكم السطرم الذم يفتتح مقاطع النص معتمدا على 

كمن النصوص ابؼبنية بتقنية التساكم الافتتاحي  (2)بية كالإيقاعية للؤسطر ابؼكررة"تكرار البنيتتُ التًكي
 نص تشخصت فيك للشاعر سليماف جوادم :

 بكيت..وقد كان اعتقادي بأن لي                            

  !دموعا..إلى غير المصائب..لاتجري                            

                                           
 .55ص:  عز الدين ميهوبي، النخلة كالمجداؼ، (  1)

 .1،0222* عبدالله بن حلي، بقمة كالشاعر ديواف شعر، منشورات بـتبر ابػطاب الأدبي في ابعزائر، جامعة كىراف، دار القدس العربي، كىراف، ط
 .106ص:  ، الشعر العربي ابغديث ، التشكيل البصرم فيبؿمد الصفراني   (2)
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 بكيت.. وىل أخفي دموع مسرّتي                            

  !وقد ادركت عيناي ..ما ليلة القدر                            

 ىو الحزن .. يا اختاه ..يملؤ قاربي                            

         !يسوق شراعي..حيث أدريأولاأدري                            

 ن..يا أختاه..يملؤ معطفي..ىو الحز                             

!ويسكن أعماقي..وينبت في قفري                            
 (1) 

استخدـ الشاعر تقنية التساكم الافتتاحي في ابؼقاطع السالفة حيث يبدأ كل منها بسطر يقوـ 
لتًكيبية بدهمة الافتتاح أك الاستهلبؿ في كل مقطع، كرغم اختلبؼ ابؼفردات ابؼكونة للؤسطر الشعرية ا

إلا أف الشاعر حافظ على تساكم الأسطر ليجسد للمتلقي تساكيها من الناحية التًكيبية كالايقاعية 
 بذسيدا بصريا، كجاعلب من التشكيل البصرم بيارس فعلو في الأسطر الشعرية. 

نسج قصائده بهذه التقنية تسايرا مع القصيدة التشكيلية" يعمد الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر في 
لرموز كالأشػكاؿ كالأصوات اكلة للجمع بتُ العػناصر الأدبية ك البصرية كالصوتية حيث دخلت ابؿ

 (2)القصيدة إلى جانب الكلمات كربدا تزيح الكلمات التي تتحوؿ بدكرىا إلى مادة تشكيلية"عػالم 
قصائده كمنها قصيدة  بعضيتعامل معو في  عبد الله حماديكىو الأمر الذم جعل من الشاعر 

كالتي كردت فيها الأسطر الشعرية متساكية ضمنيا حيث  تحزب العشق يا ليلىمن ديوانو  الجراح
من الوىلة الأكلى بهسد للمتلقي تساكم الأسطر من الناحية التشكيلية التي تبتٌ عليها البنية التًكيبية 

 فالإيقاعية بذسيدا بصريا فجاءت الأسطر الشعرية التالية:

 عصـرت الفـؤاد أيا خالقـي                         

                                           
 .100 :، ص9772، 5، منشورات ارتستيك، القبة ابعزائر، ط1سليماف جوادم، كيأبٌ الربيع كيليو لاشعر بعدؾ، الأعماؿ غتَ الكاملة (  1)
 .920 ص: 1228، 1ئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة مصر،طالقصيدة التشكيلية في الشعر العربي، ابؽي بقيب التيلبكم،بؿمد    (2)
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 وحطمتـو فـوق وىـج الوتر                         

 

 وكبَّـرت في الجهر اشكو الخصام                         

 وعانيت من لحظــة المنتظــر                         

 

 واسهبـت في الحيـف لا استبين                         

 (1)ضيـاء الرجـاء بأعـلى السور                         

 في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر باعتباره مكوف من مكونات اتجاه السطر الشعرييتجلى   
معينة، في ابذاه الكتابة كابذاه  دلالات بصريةلالشعرم كمولدا  ابػاصة بالنصالعلبمات ابػطية 

حسب ابذاه الكتابة العربية كذلك  فيوية حيث تتجو الأسطر الشعر السطر، فيما بىص ابذاه الكتابة 
كنص . بزلقو بطريقة يتناغم مع طبيعتها من بيتُ الصفحة إلى يسارىا كىو فضاءىا ابؼكاني الذم

          مثاؿ على ذلك: يوم رافق نون الوىم الله العشيعبد الشاعر 

 أتعبتني اللغة                                           

 كيف أصطاد لؤلؤىا                                       

 وأطارد شاردىا                                       

 كيف أجمعو من أقاصيو...                                        

 (2)مفردة مفردة                                        

                                           
 .168 :عبد الله بضادم، برزب العشق يا ليلى، ص (  1)
 .00ص:  عبد الله العشي، يطوؼ بالأبظاء،    (2)
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بعض الألفاظ الأجنبية في نصوصهم الشعرية أملب في  كفابؼعاصر  وفاستخداـ الشعراء ابعزائري     
إضفاء بظات على القصيدة ابعزائرية ابؼعاصرة كخصائص ما كاف بؽا اف تتوافر بدكنها، كما تساىم في 
إثرائها بصاليا كدلاليا كمعرفيا، كتهدؼ إلى إثارة الدىشة بعدكؿ يتلبعب بأفق توقع ابؼتلقي، ك بذعل 

 مستواهت الأجنبية بذىوؿ، التي انزاحت بالنص الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر عن منو ينظر إلى ىذه العبارا
ابؼعيارم الطبيعي بإدراج كتابة ذات ابذاه ينطلق من اليسار إلى اليمتُ مغاير بساما لابذاه الكتابة العربية 
ر فضلب عن الاختلبؼ في ابغركؼ، كمن النصوص التي بنيت بتقنية تغيتَ ابذاه الكتابة نص للشاع

 : نجمى والشاعرفي ديوانو  عبد الله بن حلي

 وانا على نجمى أدور                                          

 أشدو وأرقض بحبور
Oh Nejma quelle joie quel bonheur 

Il pleut sur la ville comme il pleut 

Dans mon cœur 

Quelle est cette douceur qui caresse 

mon coeur
(1)

 

في نصو الشعرم بانسجاـ من ناحية  -الفرنسية-عمد الشاعر إلى توظيف ابؼفردات الأجنبية   
الوزف كالقافية حتى يضفي عليو أبعادا بصالية تتمثل في خلق شكل غريب في نسيج القصيدة ابعزائرية 

نبية بواكؿ ىنا ابؼعاصرة كأبعادا دلالية تتمثل في إثرائها معرفيا ككأني بالشاعر من خلبؿ العبارة الأج
 إبلبغ القارئ 

بابغالة النفسية كالشعورية التي يعيشها بالوسيلة ابؼناسبة كالسريعة في الوقت نفسو، كالتي من 
 خلببؽا يريد  

                                           
 .42ص:  ،1،0222، جامعة كىراف، دار القدس العربي، طديواف شعر، منشورات بـتبر ابػطابعبدالله بن حلي، بقمة كالشاعر   (1)
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ىز مشاعره، كاثارة الدىشة عنده كخاصة عند بظاع كرؤية قطعة بلغة أجنبية ضمن السياؽ 
أف  إلا العاشقة في زمن العولمةفي نصو  الأحمر فيصلالنصي ابؼعتاد، كالأمر عينو قاـ بو الشاعر 

 مفردات باللغات الأجنبية ابؼختلفة  الشاعر أدرج

 الكلام مواعيد معهى بعيد لمعهى بعيد

The voi che dioa amore ? 
Accendo un attimo le uttima camera 

 (1) المكان حكايا السراب العديمة
 
ستثارة حاسة البصر لدل ابؼتلقي ك برفزىا على تعمل خلخلة ابذاه السطر أيضا على ا    

التفاعل مع الشكل ابؼنصوص عليو كمساءلتو، كىذا يعود إلى الابذاه الذم سلكو السطر الشعرم 
الذم ارتبطت خطية الكتابة في شكلو البصرم  ف الابذاه الأفقي للسطركالدلالة اللغوية للنص، لإ

قد  بدا يناسب التواضع العابؼي لقانوف الكتابة في العربية بتدفق ابعمل الشعرية من اليمتُ إلى اليسار
" إلى ابذاه (2)الفعل بصريا يتغتَ " لتكوين بنية تشكيلية تسجل بظات الأداء الشفهي أك بذسد دلالة

عمودم بساما، أك إلى ابذاه مائل تدربهيا إلى الأسفل أك إلى الأعلى، على غرار ما حدث في القصيدة 
 : ابؼوالية

 لكنو
 من بين ذرات الرَماد

 يأتي
 ويرفع

 قامة الأشياء
                                           

 .171فيصل الأبضر، كتاب الرؤل، ص:    (1)
 .187ص:  البصرم في الشعر العربي ابغديث،  التشكيل ،بؿمد الصفراني   (2)
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 من
 تعب

 ( 1)الكلبم...       
قامة الأشياء من تعب  على النحو التا : الابذاه الأفقي ىو الابذاه السليم لكتابتها حيث  

باعتبارىا ليست من أشباه القوائم. إلا أف الشاعر غتَ ابذاىها الأفقي إلى العمودم لأنو   الكلبم...
" بدستول الرمزية الرؤيوية الصوتية التي تتخطى ابؼفهوـ العلمي لاعتباطية العلبقة بتُ الصوت  يفكر

"كيسجل للمتلقي بظة من بظات الأداء (2)كابؼعتٌ، بحيث تكوف للتشاكلبت اللفظية قيمة تعبتَية
السطر أيضا  كمن النصوص التي بنيت بهيئة تغيتَ ابذاه ابلفاض نبرة الأداء الصوبٌ،الشفوم بفثلة في 

، لتبتُ للمتلقي بظة من بظات الأداء أك ابؼائل تدربهيا بابذاه الأعلى من الأفقي السليم إلى العمودم
في ارتفاع نبرة الصوت للصدل الذم ينجم من الصراخ لشفوم، كلتسجل دلالة الصوت بفثلب ا

 :عبد الله العشيللشاعر  (تجاوب)ابؼتواصل تسجيلب بصريا ما كرد في قصيدة 

 يطوي البيد طي                                           
 يا خالقي...                                           

 يا خالقي...                                                   
 ،،°صرخت                                            

 صرختُ،                                                     
 (3)صرختُ                                                      

                                           
 .197ص:  9772،ط ركح ابؼقاـ، مركز البصتَة للبحوث كالاستشارات كابػدمات التعلمية، القبة، ابعزائر بؿمد علي سعيد،   (1)
 .                                                                      60ص: ،الشعر العربي ابغديث يل البصرم في، التشكبؿمد الصفراني   (2)
 .11" ص: بذاكب" ،مقاـ البوح ،عبد الله العشي   (3)
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كظف الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر تقنية تغيتَ ابذاه السطر من الابذاه الأفقي إلى الابذاه ابؼائل   
برت عنواف  حالر  سليمىتدربهيا لتجسد دلالة الفعل لا دلالة الأداء الشفوم منها نص للشاعرة 

  )الّذي(

 الّذي..                                
 مسّى بالخير وسلّم                                
 استُـقْعِد لكن                                

 جَرجَرَ                                              
 عينينِ                                                    

 (1)وراءه                                                       
يتمثل تغيتَ ابذاه  السطر في السطر الثالث إذ أف الابذاه الأفقي ىو الابذاه السليم لكتابتو 

توظف ىذه التقنية لتجسد من  احيث بقدى استقعد لكن جرجر عينين وراءهكذلك على النحو التا : 
  بؽا للقارمء دلالة فعل التتبع بالعينتُ بذسيدا بصريا بسثل في ابؼيل التدربهي بكو الأسفل. خلب

 لعبة البياض والسواد -د

اىتم الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركف في دكاكينهم بتوزيع السواد على البياض مع ما في ذلك من 
الشاعرية،  محسب تدفقاته الشعرية كالأشطر كابعمل الأسطر بسوجاتعلى  فعمدكا تأثتَ على ابؼتلقي

للدفقات استيعابا اختلبفاك  البياض كالسواد بساثلبفيها صورا عدة تداخل  خطابتهم الشعرية فابزذت
ابغذؼمثلمن؛ عن طريق التقنيات الطباعيةالشاعر ابعزائرم ابؼعاصر الشعورية التي كانت تنتاب

تأثتَابصاليتها، فتزيدىافيتصبتية كدلاليةصو  كقيمبحركاتفكاف أف شحنتكالسواد،كالتدرج
إلى الشعراء ، سعى في الفضاء النصي كنظرا لأبنية البياض كالسواد .القارئ ابؼشارؾ في الابداعفي

قدراتهم الفائقة كامكاناتهم تشخيص لتطويع اللغة من خلببؽما، كبرريرىا من بؿدكديتها ابؼعجمية 
                                           

 .06ص:  9777، 1ىذه ابؼرة، منشورات الاختلبؼ، رابطة الاختلبؼ، ابعزائر، ط سليمى رحاؿ،   (1)
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لتعبتَ " عما طرأ على الواقع الإنساني ابؼعاصر من تعقد فكرم، ، كلم كرؤاى مفكرىالواسعة كبرديد 
كزخم شعورم، كصراع نفسي بتُ أضداد ابؼشاعر، بفا لم يكن  في استطاعة الشاعر التعبتَ عنو من 

 .دكف كسر أفق التوقع(1)خلبؿ اللغة التقليدية كأساليب التعبتَ اللغوم كالفتٍ ابؼعهودة"

لا تكتسب ك بياض أك فراغ لا قيمة لو، كونها الصفحة   كفابؼعاصر الشعراء ابعزائريوف استغل   
تمازج بياض الصفحة كسواد النص ب لأنودبيها ألا من خلبؿ تشكيل النص الشعرم على إابنيتها 

" صراع البياض كالسواد على رقعة الصفحة، كبؿاكلة احتلبؿ كل منهما مواقع على حساب تجلىي
، فوظف من خلببؽما بصلة من التنويعات الطباعية، كتقنيات تسمح بنية كل منهمالأ نظرا  (2)الآخر"

بؽم "بإبهاد علبمات غتَ لغوية في نصوصهم، لا يضعونها بصورة اعتباطية، أكحلية للنص، بل بدراية 
بذعلهم يوظفونها للئبواء بدلالات تدعم الدلالات اللغوية، كتستَ في ابذاىها، كلا تناقضها أك بزتلف 

قصدية، يقف خلفها جهد ىؤلاء الشعراء كمتابعاتهم بغركة ابغداثة كمستجدات كعن  (3)عنها"
 توظيف تقنية البياض كالسواد. 

 في بلبدي..                                      
 كل حزب يدعي ما ليس يبدي                                 
 فهو لا يملك حلب..                                

 انما الفكار يبدي..                                
 "!وىو يدعو"حلكم ياناس عندي                                
 وكلبم حزبوي لايجدي..                                
 ولسان الحال دوماك" أحكم الكرسي وحدي..                                

                                           
 .061ص: ،الشكل الطباعي كدكره في تشخيص الدلالة ،ميليا عبد الفتاحكا    (1)
 .147، حداثة التًاث/تراثية ابغداثة قراءات في السرد كالتناص كالفضاء الطباعي،ص: بوي الشيخ الصا     (2)
 .141، ص: سـ،     (3)



 الفضاء النصي والصوري                                     الفصل الثالث                                 

 

511 

 (1)" !..ودعوا الطوفان بعدي                                
بدأت لعبة البياض كالسواد تتجلى بأنواعها كالتموج الظاىر من خلبؿ عدـ توازف الأسطر 
الشعرية، كابغذؼ الباد من خلبؿ نقاط ابغذؼ، كالفراغ البارز بتُ ابعمل الشعرية، فكاف تغيب 

من ( أنانيةقصيدة)عبر  زالدين ميهوبيع السواد ليحل بؿلو البياض بـاضو التغيب الذم انتهجو الشاعر
فيكبابؼضي،السطر الأكؿ كخاصة في القصيدةمطلعفيالبياضبذسدحيثديواف ملصقات 

كقدكلوالنصسياؽفيمقصودة، تدخل طباعيةمهارة فيالبياضكفراغاتالسواديتضحالنص
السطر الأختَ حيث إلىتصلحتىآخر إلىمقطعمنالشعرية تتفاكت الفراغات ككذا الدفقات

 كاضحةتعبتَيةدلالاتبقده يطغى بسواده على بقية الأسطر التي سبقتو، حاملب بذلك في طياتو 
بفثلة في صفة الأنانية، كلافتا لانتباه القارئ كخاطفا لبصره في ابذاىو، كبؿولا بؾاؿ الرؤية بكوه، فيابؽا 

عبة السواد مع البياض، كما جسدتها عبر لغة من أنانية جسدتها ىذه ابؼقطوعة الشعرية، من خلبؿ ل
  .صوتية  يطغى عليها البركز من خلبؿ الأصوات ابؼوظفة من قبل الشاعر

يدفع توزيع البياض كالسواد على جسد الصفحة، عادة إلى ابغديث عن حضور التشكيل في 
بل بيكن أف الكتابة، كتقدنً دلالات أيقونية "لا بركمها فقط مقتضيات تنظيم الفضاء النصي 

يضبطها كينظمها مقتضى الفضاء الصورم في الوقت الذم يتعلق فيو الأمر بإدماج عنصر التشكيل 
، كىذا ما " كيكوف ىذا كلو بدقصد من الشاعر؛ لا لشيء إلّا ليعبر بها عن رؤيتو (2)ابػطي في النص

في كتابة بعض الذم بسيز عن شعراء عصره بطريقة غريبة  عبد الله حمادينلمسو عند الشاعر 
( فهي مكتوبة من ابعهة اليسرل، كبـالفة بساما البرزخ والسكين( ك)أنطق عن الهوىقصائده لاسيما)

للكتابات الشعرية ابؼألوفة، حيث عادة ما تكتب من ابعهة اليمتٌ، حيث برزت من خلببؽا سلطة 
قبل أف يصدمو  البياض بظحت لو" أف يتنفس في فضاء على بيتُ الصفحة مابكا القارئ استًاحة

                                           
 .179، ص: عز الدين ميهوبي، ملصقات    (1)
 .902ص: طاب،بؿمد ابؼاكرم، الشكل كابػ    (2)
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 (1)السواد كاسرا الركتتُ كمألوؼ العادة بؿدثا دىشة، تشويشا غامضا لدل القارئ لكنو يغرم بالقراءة
 كبويل إلى تعدد فضاءات النص الشعرم اللغوية كغتَ اللغوية.

 )...( كان المُستوى في الملكوت
 وكانت...فاتحة الاستواء...
 إمامي لاتَمْنُنْ بالخرقَة والكوزْ 

 نور الأقطاب أنت
 والأيْن المعروف
 ")...(أنت والسّبع
 مدارات
 وروح الرّوح

 (2) وما دون الملفوظ...
أف السطر الشعرم في ىذ ابؼقطع  بيتد كيتقلص حسب حركة الفعل الشعرم ابؼمثل في نلبحظ 

بىاطبها اضفاء كثتَ من ابغركة كابغيوية في إبراز علبقة ابغب كشدة تعلق الشاعر بالذات الإبؽية التي 
كيتجو إليها في مناجاتو الركحية، فكل ما يكشفو الشاعر من أجل إدراؾ حقيقة العالم الركحي من 
الكشف عن عالم الألوىية، بيثلو سيطرة البياض على السواد، "إذ أف حركة السواد على البياض، ىو 

ت في حركة الصوت على الصمت، فصدل السواد يتًدد على البياض مثلما يتًدد صدل الصو 
 فالشاعر ىنا في حالة من الكشف عن العالم الركحاني كالسعي للتقرب منو كمعانقتو.       (3)الصمت"

                                           
 .902ص: ـ، ف، :ينظر    (1)
 .10ص: أنطق عن ابؽول، ،عبد الله بضادم    (2)
 .19ص: ،9771القصيدة العربية ابغديثة بتُ البنية الدلالية كالبنية الايقاعية، منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق ،بؿمد صابر عبيد    (3)
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الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر يركز على البياض تركيزا بالغ الأبنية كونو" ليس فعلب بريئا أك  صبحأ
من مظاىر  عملب بؿايدا أك فضاء مفركضا على النص من ابػارج بقدر ما ىو عمل كاع كمظهر

الابداعية كسبب لوجود النص كحياتو بل ىو ابؽواء الذم تنفسو النص أضف إلى ذلك أف البياض قد 
يصبح دالا بصريا يوجهنا في برديد مقاطع النص الشعرم التي تنظم معمار القصيدة، كتبرز في شكل 

لتشكيل البصرم الذم تفضئة قوامها الانتظاـ " ابؼتمثل في الايقاع البصرم الذم دكره الأساس ىو ا
إف دؿّ على شيء، فهو متعة للمشاىدة كإغراء بالتأكيل الذم بويل على مدلولات عديدة، بعد 

 (مراثي خرساء لطفلة الياسمينقصيدة)التمعن في القراءة كمن النصوص التي بنيت على ىذه التقنية 
 :المقبرة في قصيدةهوبي عزالدين مي كالشاعر، معراج السنونو من ديواف أحمد عبد الكريمللشاعر 

 ىي الفجيعةدمهم شجرة..                                                      
 حجر في غدير الارتداد                                                           واحد     

 ومهماز الموعظة                                                      خمسة          
 الن حاسية الرَّاكدة.                                                عشرة               

 سينمائة                                                                  
 ينع                                           مائتان..                        
 دال                                             مئات ..         
 تاء                                              ىنا وردة                  

 ذُىل الشّعر...                   (1)وىنا مقبرة                    
 (2) فَطوُبَى للؤخرَس.                                                           

                                           
 .34ص: ، 0222، 1رايس، دار أصالة للئتاج الإعلبمي كالفتٍ، سطيف، ابعزائر،  طعزالدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرنيكا ال    (1)
 .34ص:  0220، 1أبضد عبد الكرنً، معراج السنونو، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر،  ط    (2)
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على قالب تشكيل بصرم، يعتبر دالا  عزالدين ميهوبياستغلت لعبة البياض من قبل الشاعر 
ثريا يوجو من خلبلو فعل القارئ إسنادا إلى أدكات مفهومية، بسكن من دراسة الشكل كمعطى دلا  

ة الانتقالية التي يعيشها الوطن الغا ، بحت، يفسر من خلبلو ثنائية ابؼوت كابغياة في ىذه الفتً 
في تزايد  اكالشعب ابغائر من أمره، ىي عبارة عن سلَّم كلما تدرجت بو إلى الأسفل كاف عدد الضحاي

ككانت الشجرة بدعتٌ كانت  امشكلب مقبرة، ككلما صعدت من خلبلو إلى الأعلى نقص عدد الضحاي
لولات متنوعة، كىذا ما جعل من الشاعر يعيد نفس ابغياة، كعليو كانت لعبة البياض بريل على مد

بقصد ارباؾ  عولمة الحب..عولمة النارالقصيدة كلكنها بشكل بصرم مغاير للؤكلى في ديوانو 
التلقي، كخلخلة نسقو ابؼألوؼ، فابرا بذلك التمظهرات البصرية من خلبؿ لعبتي البياض كالسواد 

 المحتملة في النص. 

                                            دمهم شجرة..           
                                                            واحد     

                                                       خمسة          
                                                 عشرة               

                                             مائة  
                                           مائتان..      

                                  مئات ..            
                                               ىنا وردة     

                    (1)وىنا مقبرة     

البياض بالتشظي لاسم أختو )سعدة( التي اختطفها  أحمد عبد الكريمغل بابؼقابل الشاعر است
ابؼوت منو فراح يعبر عن معتٌ ابؼوت الذم نزؿ كبتَا، كعظيما، كشاسعا، في أبؼو كىزائمو، كالذم لم 

                                           
 .191ص: ، 0220، 1عزالدين ميهوبي، عوبؼة ابغب، عوبؼة النار، دار أصالة للئتاج الإعلبمي كالفتٍ، سطيف، ابعزائر،  ط    (1)
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يتقبلو في خطف أختو سعدة كىي صغتَة، فشكل ابظها في صورة بصرية، مدركة بفعل ابغواس 
ور الذم تنطوم عليها ذات /كبصرا( فنثر ابظها في شكل خط عمودم منكسر، صورة الشع)صوتا

 سينمتأبؼة.                                             

 عين        

 دال              

 تاء                        

  ليتهم جاءوا            

 ءوا على شالهاحين جا                                    

 (1)بدم كذب              

في ىذه طريقة التشكيل ابػطي كالتشظي للتأثتَ على ابؼتلقي  أحمد عبد الكريمالشاعر  استغل
قاـ بتقطيع كلمة أختو )سعدة( إلى فونيمات فكتبت الكلمة منفصلة صوتيا فيما ىي  حيثالأبيات 

اىيا مع دلالتها من جهة، كمن أخرل التجسيد متصلة دلاليا جاعلب منها تسيل على بياض الورقة بس
الذل ظهرت بو ىذه الأبيات الشعرية التي اتكأت على عطاء اللغة البصرية لإنعاش خياؿ كلب من 
الشاعر كالقارئ من خلبؿ ابؼشهد الذم أنتجو الناطق كالصامت، الأبيض كالأسود، بؼؤازرة قربوة 

من كراء تشظي ىذا الاسم أف بهتاح الفضاء ليلبمس  الشاعر الذم تلقى نبأ موت أختو فأراد الشاعر
معتٌ ابؼوت الذم نزؿ كبتَا كعظيما في أبؼو كىزائمو، فوافقت الصورة البصرية ابؼدركة بفعل ابغواس 

 كابؼنتشرة في شكل خط عمودم منكسر صورة الشعور التي تنطوم عليها الذات ابؼتأبؼة . 

 أصمتي لاتكملي

 إن للبركان موعده  
                                           

 .77ص:  أبضد عبد الكرنً، معراج السنونو،  (1)
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 وجسمي...                                            

 (1) م...ث...ق...ل...                                             

( أسلوبا ن وأخرى للحزن أيضاز قصائد للحفي قصيدتو)  سليمان جواديانتهج الشاعر    
، معتمدا في ذلك على الشعريةتوازف الأسطرب تتسمكانت  التيانتظاـ البنية الفضائية  لخلةآخر في خ

بهايوصلأفالشاعرخلببؽامنأرادحالة، باعتبارىابياضالسواد ك القاعدة التشظي، ك لعبة
ابؼتبوعة ( جسدم) اكتماؿ السطر بالسواد، ككذا لفظةرسالة ما، بداية من الصمود الذم منحو 

كفها من بعضها البعض كفق تتابع بالنقاط كصولا إلى ابؼقصود بالتفضية كىي لفظة)مثقل( فتفكك حر 
 خطي سليم يسمح للقارمء بخياطتها، بعد أف جسدت فعل التثاقل صوتا كصورة.

من بتُ تقنيات البياض كالسواد؛ تساكم الأسطر الشعرية، كالتي إف دلت على شيء فإبما ك   
يو فلم بوتج إلى تدؿ على أف الشاعر أكمل ما كاف يريد إيصالو إلى القارئ، كأبً فكرتو كما يصبو إل

من أمثلة التوازف في الأسطر  ابعزائرم ابؼعاصر، شاعرالبياض أك حذؼ كمثل ىذا ليس بالعستَ على 
عبد للشاعر  تحولات فاجعة الماءمن ديواف  مكابدات الأقحوانقصيدة الشعرية ما كرد في 

 :الحميد شكيل
 ! وبقيت وحدك                             

 لا، ثم لا، ولا، إني أعانق ما تبقى من وحشة الظل، ما                             
 تفرع من ضوئها المتهالك، ما انفرط من بهجتها التي لا                             
 تبـين، إني وحدتهـا التـي لا تتوحـد، صورتهـا                              
 يء، بياض العنادل المبعدات في المتاه، فسحةالتي لاتج                             

              (2) !ىذى الأغاني التي صبت نشوتها في ىيولي الكلبم                              

                                           
 .43ص:  سليماف جوادم، قصائد للحزف كأخرل للحزف أيضا،  (1)
 .44ص:  .0220. 1عبد ابغميد شكيل، برولات فاجعة ابؼاء، ابراد الكتاب ابعزائريتُ مطبعة دار ىومة، ـ. ابعزائر  ط    (2)
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ملؤ بياض الأسطر  عبد ابغميد شكيليلفت الانتباه في ىذه الأبيات الشعرية أف شاعرنا ما 
ة، ككأني بو أكمل فكرتو، دكف أف يوظف معها بياض الشعرية، فأتت الأسطر الشعرية سوداء مكتمل

أك حذؼ، دلالة على أف الصورة ىنا مكتملة. حيث بقد توازيا كتناسبا في السطر الشعرم الأسود، 
خالقا بو نوعا من الإيقاع البصرم " فشكل الكتابة ، كطريقة إعداد الصفحة، ىي العلبمة البارزة التي 

 ". (1)ة الإشكالية ابػاصة بتعريف البيت الشعرمبيكن بواسطتها الفصل في ابؼسال

  علبمات الترقيم -ق

 ـ بالشكل البصرم ُـ بعلبمات التًقيم الاىتما توظف في كقائع أسلوبية باعتبارىا  ساير الاىتما
، "كلارتباطها بضبط نبرة الانتقاؿ من ابػطاب الشفوم إلى ابػطاب ابؼكتوبأثناء  التعبتَ عن ابؼواقف
النقاد كالباحثتُ في الدراسات جعل من  ،(2)تابة كبالتا  تعويض الصوت كلية بالعتُ"الصوت في الك
بيكن أف  لكمستو » النصفي إغناء دلالة  الدكر الذم تلعبو أبنية بالغة مبرزينيولونها  الغربية ك العربية

الذم  بػطاب الشفوما كمسايرة مع ،"(3)يدمج بتُ مستول ابػط، كمستول توزيع البياض كالسواد
ترتب  ؛صمت، كتقطيع الكلبـ الشعرمال، بوقفات بكثتَ من العلبمات اللغة أغتٌبنظاـ إشارم  بسيز
علبمات التًقيم  توظيف أبنيةإلى  وفلتفتي ابؼعاصرين الشعراءجعل من  ؛مواقف إنسانية مضمرة هاعن

التعبتَ عما  )بياض كنقط حذؼ كنقطة التعجب كنقطة الاستفهاـ ك حصر عبارة بتُ قوستُ...(، في
تقسيم مكونات ابعملة في تعويض النظاـ الإشارم ك الصمت ك  في، ك الافصاح عنوعن  الألفاظتعجز 

علبمات التًقيم" قوامها بؾموعة علبقات لا أثر بؽا أصلب في لأنو كببساطة الشعرية،  بتُ الأسطر
لكن أثرىا يبرز كأدلة ضابطة سلسلة الكلبـ أثناء القراءة بصوت مرتفع أم أنها لا تبرز كأدلة صوتية، ك 

للنبر فقط. كعليو بيكن تناكبؽا من جهتتُ: من جهة فعلها في إنتاج ابؼعتٌ كالإيقاعات، كمن جهة 

                                           
                                                                                                                                                                                         .012ص: قصيدة النثر العربية، عبد القادر الغزا ،     (1)
 .199، ص: الشعر ابؼعاصر 0دالاتها بكا، الشعرالعربي ابغديث بنياتو بؿمد بنيس    (2)
                                                                                                                                                                                         .902ص:بؿمد ابؼاكرم، الشكل كابػطاب،     (3)
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خضوعها بؼقتضيات الدلالة كابكصارىا في فضائها ابؼستوم. فهي دالو باعتبار الوجو الأكؿ، كموجهة 
 .ردة من الوظيفة ابؼنوطة بهاحتى لا تكوف بؾ "(1)في القراءة باعتبار الوجو الثاني

ضمن دلالاتها الوظيفية في مواضعها علبمات الترقيم  كظف الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركف   
تستجيب للوظائف النحوية كالتًكيبية كالدلالية،  في خطاباتهم الشعرية المحددة، حيث أف طريقة توزيعها

دكارا بفيزة ضمن الفضاء ابػطي، كما يسمح شحنها بوظائف شعرية لتلعب أبعأكا لذلك؛  واكإف خالف
على استعمابؽا سواء داخل الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر بو من إمكانات التوزيع كالتقسيم. كما حرص 

النصوص في ابػطاب الشعرم ، حتى كردت البعض من ت ابعمل الشعريةأك في نهايا السطر الشعرم
الأكلى، إلى اختلبؼ كظائفها، في علبقاتها التفاعلية مشبعة بها كىذا "راجع بالدرجة  ابعزائرم ابؼعاصر

النص الشعرم صوتا غتَ مسوع بيكن  كما أنها بسنح(، 2)"مع باقي ابؼكونات التي تتكوف منها القصيدة
تقوـ خلف ىذا التصرؼ الطباعي ك  ذليتزامن الصوت مع الكتابة "إ الشاعر من الاحتماء خلفها

كىذا ما جسده  (3)في ابؼرسل إليو حالة موازية للقراءة الصوتية" اللغوم مقصدية ابؼرسل في أف يقيم
 ،،تحزب العشق( من ديوانو بكائية على قبر التحدي...في قصيدتو) عبدالله حماديالشاعر 

حيث كظف الشاعر معظم علبمات التًقيم، من نقاط ابغذؼ ابؼتتالية، كالتعجب،  ! ياليلى
 ستفهاـ، كالنقطة.كالفاصلة، كالنقطتتُ العموديتتُ، كالا

  يارفقة الدرب: ىل من عطر أغنية،                                          
 !إنَّ الحنين على الأىـداب ينتحر                                           

 ريح ىو الدّرب، يادرب الا تثَِقُ :             
 ن ينفجر.في الوثب يشتد ، في العِصيا              

 خِصب ىوالدّرب...يادرب أماعقلت:               
                                           

                                                                                                                                                                                         .941ص: ـ، ف،    (1)
  .012ص:  ،قصيدة النثر العربية عبد القادر الغزا ،    (2)
                                                                                                                                                                                         .124 ، ص:1993رشيد بوياكم، الشعر العربي ابغديث، دراسة في ابؼنجز النصي، افريقيا الشرؽ، بتَكت لبناف،ط    (3)
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 .ساحاتك اليوم ذاك القفز و الظفر             

 )...(قبر التحدّي سألت اليوم ىل بقيت               
 من شاىديك بروق الأمس تنتثر ،           

 

 أم ىل تعطّر وىج الذكّر مرثية          
  (   1)ينموفوقها السهر؟خفَّاقة اليأس            

أف يتًؾ ملء الفراغات  بداية الأمر على منبعلبمات التًقيم، كالشاعر حرص  شُبع النص
للقارئ، كذلك من خلبؿ استعمالو علبمات دالة على أصوات منبورة، أك على فراغات، فنص عبد 

م ىنا في حوار الله بضادم الشعرم بؿمل بنص أخر غائب، يستدعى عند القراءة، فابػطاب الشعر 
دائم مع ما قبلو، كما بعده ك سرياف علبمة  القوستُ كالعلبمات الأخرل في النص دليل على سر" 
كسرّىا الكبتَ، الذم ىو أيضا أحد أسرار اللغة في حاؿ ابؼقاـ، كىو كظيفة كونها بُـرجِ  

 (2)نا كجسدنا كلو"ابؼشهد)...(فهي شاىدة على أننا نتكلم بشيء آخر غتَ الكلمات، برؤيتنا، كيديْ 
أك لنحوِّؿ التلقي إلى فاعليتتُ فاعلية قراءة كفاعلية مشاىدة، كيكوف من كراء ذلك مزاكجة بتُ اللغوم 

كبالأخص في استعماؿ الشاعر  البرزخ والسكينكالأيقوني، كىذا الذم نلحظو كثتَا في ديواف 
ككجودىا أك غيابها يتموضع لعلبمات التنصيص التي حضورىا يؤرخ "للنص كالذات الكاتبة معا، 

كىي علبمة  (3)ضمن الإبدالات النصية التي تلحق ابغداثة الشعرية في بـتلف متونها كبنايتها النصية"
 تتيح للشاعر إبراز سلطة بعض الدكاؿ دكف غتَىا فجاء توظيفها بصورة مغرية. 

ِِ مسنون ِِ  من حمَاَءِ
 ترىقُها الخطيئة،

                                           
                                                                                                                                                                                         .191 ص: ،! برزب العشق يا ليلى عبد الله بضادم،    (1)
 .190، ص: الشعر ابؼعاصر 0دالاتها ب، الشعرالعربي ابغديث بنياتو كابؿمد بنيس    (2)
                                                                                                                                                                                         .190ص: ـ، ف،    (3)
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 والبحثُ في عَمَاءْ 
 بصرْ لا يدُركو ال

 وأمره بين"كان"و"كُنْ"
  !جئنا ليتو سُئِلَ المجيءْ؟

 والفُلكُ مصدرهُُ التنّور:
 ...كان البحثُ مسبوقاً 

 (1) بغراب يوُاري سوْأَةً للعاشقينْ.
الأمر على  نهاية، كالشاعر حرص في وىي النقطةبإحدل علبمات التًقيم ألا النص  خُتم

تشتَ إلى  "ىناكالوقفة  ،ختَةإلى الوقف بعد ابعملة الأ القارئ مضطرّ إثبات نقطة الوقف كمنو يكوف 
نهاية الكلبـ كانقضائو كاستقلبلو عن ما بعده معتٌ كإعرابا كما أنها تساعد القارئ على فهم بؿتول 
القوؿ، إضافة إلى أنها تسمح لو أثناء القراءة ابعهرية بوقفة يتزكد أثناءىا بالنفس الضركرم بؼواصلة 

عملها الشاعر في موضعها المحدد ليسجل بها للقارئ بظة من بظات الأداء الشفهي است  (2)القراءة"
ظاىرة فيزيولوجية خارجة عن ابػطاب، غتَ في ذاتها ليست سول يتمثل في انقضاء الكلبـ، كما "أنها 

من بتُ الدلالات التي تركها الشاعر للمتلقي ليملؤىا "(3)أنها، كبشكل طبيعي، بؿملة بدلالات لسانية
  كيكمل الفكرة.

التي بسلك نفس الصورة البصرية كالتي  نقطة التوقف الوزنيكمن الأبنية بدكاف أف نشتَ إلى 
ىي" كضع نقطة في نهاية السطر الشعرم للدلالة على توقف الوزف ابؼنساب مع تدفق ابؼشاعر في 

للشاعر ج السنونو معرا  من ديواف"كمن النصوص التي بنيت بهذه التقنية نص (4)مادة القوؿ الشعرم 
 عبد الكريم.

                                           
                                                                                                                                                                                          .143 ص: البرزخ كالسكتُ، عبد الله بضادم،    (1)
                                                                                                                                                                                         .516نقلب عن أكك اف عمر، دلائل الإملبء كأسرار التًقيم،ص .020 ص:، التشكيل البصرم، بؿمد الصفراني    (2)
                                                                                                                                                                                         .012ص:  ، قصيدة النثر العربية ، عبد القادر الغزا     (3)
                                                                                                                                                                                          .024 ص:بؿمد الصفراني، التشكيل البصرم،     (4)
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 كبرت كثيرا           
 ولم يكبر الموت والميتون          
 على فضة الذكريات...          
 لو الشعر يمنحني          
 شرفة في الأحاجي          
 وأرجوحة في الأساطير          
 كيما أظل كما ينبغي           

 (1) رجلب أزرق           
ن تقطيع الأسطر الشعرية انسياب الوزف كتدفق ابؼشاعر في مادة ابػطاب الشعرم، إذ يتضح م

أف تفعيلبت ابؼتقارب تقف مكتملة بأربع تفاعيل)فعولن فعولن فعولن فعوؿ( في البيت الثاني دكف أف 
يت  يعاني نقصا في تفعيلتو الأختَة، فيكتسح التدكير مساحة ابؼقطع الشعرم، فلب يكوف بحاجة إلى الب

التا ، كالذم ىو من الناحية النحوية كالدلالية متعلق بدا قبلو كونو يبدأ بجار كجركر. كىذاف بودداف 
ابؼكاف الذم كاف بيكن اف يتم فيو الفعل )يكبر( الذم لم يتحقق مع التوقف الوزني ليسجل للقارئ 

 دلالة انتهاء الوزف تسجيلب بصريا. 

كالتي يقصد بها " كضع نقطتتُ أفقيتتُ  نقطتي التوترنية أما فيما بىص النصوص التي بنيت بتق
ابؼتمثلة في "(2)بتُ مفردتتُ أك عبارتتُ أك أكثر أك عبارات النص الشعرم بدلا من الركابط النحوية
  حركؼ ابعر كالتي يتخلى عنها الشاعر كيسقطها بسبب التوتر الذم يتملكو اثناء إنشاده.

 الوَىَجْ -آمنت بالوجو                                  

 تحت المياه يشف..تهفو من حواليو                                  
                                           

 .42ص:  أبضد عبد الكرنً، معراج السنونو،    (1)
                                                                                                                                                                                         .974ص:   ،التشكيل البصرم ،بؿمد الصفراني    (2)
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 اللآلىء والسرُجْ                                   

 ويسيل من تحنانو غبش..أرجْ                                   

 ىو صورة أخرى لوجو الله                                  

  (1)يا وجو طفلتي ابتهج                                   

كبتُ عبارتتُ،  السطر الثاني كسطنقطتي التوتر التي تتجلى في  عثمان لوصيفالشاعر  كظف
بفا ادل بو إلى أسقاط ، لتبتُ توقفو عن النطق للحظات بسبب توتره، كفي السطر الرابع بتُ مفردتتُ

كليسجل للقارئ بظة من بظات الأداء  ،الرابعطتتُ في السطرين الثاني ك بكوية من موضع النق ركابط
الشفهي تتمثل في توقفو عن النطق بغظات بسبب توتره، كقد سجلت النقطتاف التوتريتاف ابؼتواجدتاف 

حيث كاف بإمكاف أف يكوف البيتاف بعد  في موضعتُ بـتلفتُ ىذه السمة للمتلقي تسجيلب بصريا،
 :لآبٌكابط  كاإعادة الر 

 تحت المياه يشف)ثم(تهفو من حواليو                                    

 اللآلىء والسرُجْ                                                   

 ويسيل من تحنانو غبش)و( أرجْ                                                   

التي صورتها البصرية)...(، كىي ثلبث نقط لا أكثر كمن علبمات التًقيم أيضا نقط ابغذؼ ك 
كلا أقل على السطر متتالية كىي "للتعبتَ عن بياض أك خرـ أك إغفاؿ ما لا يلزـ في النص الشعرم أك 

"  يستعملها الشاعر للدلالة على الاختصار كالبتً في طوؿ ابعملة، كأف بهعل القارئ مشاركا (2)النثرم
راءة النص بؾتهدا في معرفة معتٌ ابغذؼ ابؼسكوت عنو، كمن النصوص التي فيما يكتبو، مشاركا في ق

 :  عقاب بلخيرللشاعر  (انتصار)قصيدة  بنيت بتقنية ابغذؼ نص من

                                           
                                                                                                                                                                                         .61،ص:9778 ط  عثماف لوصيف، جرس لسموات برت ابؼاء، منشورات البيت، ابعزائر،    (1)
                                                                                                                                                                                         .16ص:   ،1،9770، حلب سورية،طدار ابؼلتقى علبمات التًقيم في اللغة العربية، فخر الدين قباكة،    (2)
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 أبتغي النار...النار تحرق ىذا الدمار

 لا...                                  

 أريد الجمار...الجمار التي تصنع الاحمرار      

 أبتغي الاحتواء، احتواء الفصول وما يصنع الانتقاء                 

 وأريد المطر...                                  

  (1)مطر يتقوت منو الثمر                                  

أراد من ىذا  الشاعر عقاب بلختَكأف اتها  نهايكسط الأسطر الشعرية ك تتجلى نقط ابغذؼ في 
ك بفاللمتلقي، تقديرىاكترؾكحزفألممنفيهابؼاعنهااستغتٌكلكنو يشرح رؤيتو،ابغذؼ أف  

يبحث عن أملو الضائع في غابة لأنو في الأختَ لا...  قاؿأنوالرؤيةىذهذكرفيرغبتوعدـيؤكد
 لذا بعأ إلى ابغذؼ ككضع النقاط الثلبثة؛ ابغياة كعناصر الطبيعة، كيفتش عن جذكره من خلببؽا،

لأنوّ " يرل بو ترؾ الذكر أفصح ابغذؼ علىإلى كضع ثلبث نقاط دلالة الشاعر عثماف بلختَ وءكبع
من الذكر، كالصمت عن الإفادة أزيد للئفادة، كبذدؾ أنطق ما تكوف إذا لم تنطق، كأبً ما يكوف بيانا 

نشعر حينهاتىحلافتبشكلالشعرية ابعزائرية ابؼعاصرةنصوص فيابغذؼ تواجد"ك (2)إذا لم تبن
 .، كليسجل بظة من بظات الأداء الشفهي بصرياتنتهيلاأسئلةيطرحبصرمفضاءأماـأننا

بصفة عامة كالشعر ابعزائرم ابؼعاصر  بساشيا مع التطورات التي بغقت الشعر العربي ابغديث
جديدة كىي في إطار الفضاء النصي كالتلقي البصرم بالأخص يلفت انتباىنا إلى علبمة ترقيم  خاصة

ك التي نعتٍ بها " مد أربع نقط أفقية فأكثر في النص الشعرم بحيث تشغل مساحة  المد النقطي.
في " (3)معينة بتُ مفردتتُ معينتتُ أك سطرا كاملب، أك بؾموعة من أسطر كفق ما تقتضيو رؤية الشاعر

                                           
                                                                                                                                                                                        341ص:   0224بكائيات الأكجاع كصهد ابغتَة في زمن ابغجارة، إصدار رابطة الابداع الثقافية ، ابعزائر، عقاب بلختَ،    (1)
                                                                                                                                                                                         .107ص:   ،1281عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الإعجاز، دار ابؼعرفة للطباعة كالنشر، بتَكت لبناف، ط    (2)
                                                                                                                                                                                        .024 ص: ،التشكيل البصرم ،بؿمد الصفراني    (3)
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ية موجو لو، فكانت خطابو الشعرم للمتلقي حتى يكوف عضوا مشاركا في ابػطاب الذم ىو في البدا
ىذه النقط دفع لو للقوؿ كللمشاركة في بناء النص كما كانت" الأكثر استخداما عند الشعراء 
ابؼعاصرين، كىي تشتَ إلى رغبة التًكيز، كالبعد عن التقريرية ك التسجيلية، كىي دليل على استمرار 

كلإشراؾ القارئ مع الشاعر في النص في نفس الشاعر، بالإضافة إلى استغلببؽا في اللعبة الزمنية، 
كدفعا بالشاعر إلى توظيفها في بؿور بظات الأداء الشفهي كىذا ما تبينو  (1)تكوين النص الشعرم"

 للشاعر سم الإعصاراأوجاع صفصافة في مو من ديواف  مهاجر غريب في بلبد الأنصارقصيدة 
 يوسف وغليسي:

   ...!الوحش" أدفِنَ ىمِّيوفي "جبل                                       

 ورفرفَ في "الأبيض المتوسط" ذاك الشِّراعْ...                               

                  ..  عسى أنْ يثير اشتياق الرفاق إليَّ

 !ولكنهم)..........(       

 فأطرقتُ مثنى.. ثُلبث.. ربُاعْ..                  

 :وأعلنتُ بدء الوداعْ       

  (2) !وداعا...و..دا..عا...و..د..ا..ع                        

النص  مع ابغوار حرية للقارئ الشاعر يتًؾ حتىيتجلى ابؼد النقطي في السطرين الرابع كالسابع، 
 بردد، أف من أكثر توحي متقطعة، فراغات كعمد من خلببؽا إلى ترؾ ،ابغذؼ تقنية يرجع لو كما

 كراء السبب معرفة بالتوقع ابؼناسب كفي ،ابؼشهد في استكماؿ يوظف قدراتو ذؽجاعلة من القارئ ابغا

عن أبداء الرأم كابؼوقف الذم يكوف إزاء ىذه ابؽجرة ابؼرغمة، فأكرد ابػبر ابغذؼ، كالسكوت  ىذا

                                           
 .174 القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، ص: بقيب التيلبكم،بؿمد     (1)
                                                                                                                                                                                     .99 ص: يوسف كغليسي، أكجاع صفصافة في مواسم الإعصار،    (2)
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كقع بذربة شعرية مريرة جعلتتٍ أتأكد من أف ابعميل الذم أسديتو لقسنطينة لم " علىدليل  ،بؿذكفا
 أماـ كوني دخيلب فيها كغريبا عنها تنكرت   قسنطينة ابؼعشوقة بكل ما فيها كمن فيها يشفع  

فالشاعر رغم كل ذلك لكنو لم ييأس  "(1)كخاب حلمي التاربىي في أف أكوف كابؼهاجر بتُ أنصارىا
قطي في كراح يطرؽ مرة كثانية كثالثة كرابعة، كلكنو في أختَ أعلن الوداع كأرسل معو العناف للمد الن

السطر الأختَ ليسجل للمتلقي بظة من بظات الأداء الشفهي تتمثل في مد نبرة الصوت في موضع 
فسجل ابؼد النقطي ىذه السمة للمتلقي تسجيلب  !وداعا...و..دا..عا...و..د..ا..ع ابؼد البصرم

 بصريا.

لا دلالة  تسايرا مع ابؼد النقطي كمن بتُ النصوص التي كظفتها كلكن لتجسيد دلالة الفعل
 :ملصقاتفي ديوانو  عز الدين ميهوبي( للشاعر قناعةالصوت نص )

 في بلبدي..                                   
 طالب الحاجة..                                    
 باثنتين -طبعا-لايقنع                                   
 نت إن أعطيت عينين لأعمى..أ                                   
  قال:                                   
 ىات...........                                   
 (2) !................الحاجبين                                   

ىا أف فعل كظف الشاعر تقنية ابؼد النقطي في أكاخر النص الشعرم ليجسد للقارئ دلالة مفاد 
العطاء في بلبدنا لطالب ابغاجة غتَ القنوع لا يتوقف البتات فهو دائم الطلب كإف أطيتو أعز ما 

   بسلك فهو يطمع في غتَه، كلذا جسد ابؼد النقطي دلالة العطاء للقارئ بذسيدا بصريا.
                                           

 .11ىكذا تكلم الشعراء، ص: صا  خرفي،بؿمد    (1)
 .39 ص: عزالدين ميهوبي، ملصقات،    (2)
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لى علبمتي التعجب كالاستفهاـ، للدلالة ع استعماؿ ابعزائرم ابؼعاصرفي الشعر  شاع    
تعبتَ عن ابغالات كابعوانب التي بغية ال  الشعراء ابعزائريوف بإسهاب فتناكبؽما ،الانفعاؿ كالاستفهاـ

لارتباطهما في إذكاء كتريض فكر القارئ كخيالو، ك  مهماذلك كونهما يلعباف دكرا شعرىم بها، ك امتاز 
ابغزف، الأسى، ت النفسية، ابغلب الوجدانية الداخلية، فابغالة الشعورية) قصائدالالوثيق بحركات 
( ساعدت في توظيفها كالفتًة العصيبة التي مر بها الوطن خلبؿ العشرية السوداءالتمزؽ، الضياع، 

قمر تساقط الاستفهاـ قصيدة:  ك  علبمتي التعجببشكل ملفت، كمن النصوص التي بنيت بتقنية 
 مقام البوح من ديوانوعبد الله العشي  للشاعرفي يدي 

 واختلطت سواقي الليل بالأضواء...                       

 واشتعلت أغاني الرّوح...            

 في صدأ الجسد

 !!صحت المدد

  !!صحت المدد

 ىل من أحد؟

 مثلي ومثلك في بهاء العشق                

 في ىذا البلد؟

 ىل من أحد؟؟ 

  (1) ىل من أحد؟؟؟     

                                           
                                                                                                                                                                                        .43 ص: مقاـ البوح، عبد الله العشي،    (1)
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في ك ، في الأسطر الأختَة الاستفهاـع كابػامس كعلبمة التعجب في السطرين الراب علبمة تتجلى
ا نبرة ممعه ليسجلب الانفعاؿ كالاستفهاـ، كردتا بعد أسلوبيا، حيث ما المحدد كاللبئق بهمموضعه
ا الوثيق بحركات القصيدة الوجدانية، مالاستفهامية الغائبة تسجيلب بصريا لارتباطهالتعليلية ك الصوت 

النشوة الركحية النابعة من الأنثى التي  التي يعيشها الشاعر جراء ية كالعاطفيةكالنفس كابغالة الشعورية
أخرجتو من صدأ ابغياة ابؼادية كأدخلتو في عالم ثاف ملؤه الركحانية ابؼتعالية التي جعلت منهما في خلوة 

هاـ لامثيل بؽا جعلت من الشاعر يطلب النجدة كالاستغاثة موظفا معها علبمتي الانفعاؿ كالاستف
ليسجل من خلببؽما للمتلقي بظة من بظات الأداء الشفهي تتمثل في نبربٌ الصوت التعليلية الانفعالية 

 .كالاستفهامية تسجيلب بصريا

نوارة بذسيدا بؼا قيل عن توظيف علبمة الاستفهاـ في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر بقد الشاعرة 
من ديوانها   نوافذ الوّجع...؟بزصيص قصيدة تبالغ في استعمابؽا إلا أف كصل بها ابغد إلى  لحرش

مشبعة بعلبمة الاستفهاـ بذسيدا للحالة  :...منـنافذة ال( 1)كبالأخص النافذة رقمنوافذ الوجع 
 النفسية التي تعيشها الشاعرة. 

 من يفُك أزرار تعبي..؟        
 من يفُك أزرار قلقي..        

 أزرار حزني..؟ 
 جدية الفكّ أو يعُلّمني أب         

 وطقُوس الترويض..        
 قبل أن يغدو الحزنُ        
  (1) طقوسي ومذىبي..؟             

                                           
                                                                                                                                                                                        .43ص: نوافذ الوجع، نوارة بغرش،    (1)   
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كالذم  عليها ت أجبر تيالالوضعية كابغالة مشركعان حياؿ  ادم قلقتب ك الشاعرة ستفهمت   
جواب  اف، فكجل الأسطرفتجلت علبمة الاستفهاـ في نهاية ، من خلبؿ الأسطر الشعرية ابؽ ترمز 

 .كاضحا كجليا من خلبؿ النبر الصوبٌ الذل تعاملت بو الشاعرة مع أدائها الشفهي

تكملة لعلبمات التًقيم التي تصاحب التشكيل البصرم كالتي تعتبر من بؿتويات الفضاء   
كبالضبط مع القصيدة  قصائد معتقة بالأسىكمع ديوانها  سامية زقاريالنصي نكمل مع الشاعرة 

( حينما بقد الشاعرة بذسد في ىذا النص الشعرم معظم علبمات التًقيم كالتي مسألةػ)ابؼوسومة ب
نستهلها بنقطتي التفستَ كالتي "تسمياف نقطتي البياف، كنقطتي التوضيح، كتستعملبف في موضع القوؿ 

كفي النص الشعرم ابؼختار جسدت العلبمة في موضع القوؿ، كلكن بعد  (1)كالتوضيح كالتبتُ"
 ـ فجاء قوبؽا دفاعا عن نفسها كعن اترابها النساء بصفة عامة:استفها

 أيا أنت ياإبن الخيانة قل.
 أتأتي النساء مساء

 وتشكوالنساء صباح؟   
 فتعلن بين الجموع بأن: 

 "النساء ملبك بكيفية عرض السماء"
  !أ ترغب ثم تعود فترىب؟

 وتهمس عند كلبب جياع 
 بأن النساء : "متاع مباح"

  (2)تكم إذ تتاحصوأنها فر 

                                           
                                                                                                                                                                                          .551نقلب عن أكك اف عمر، دلائل الإملبء كأسرار التًقيم، ص: .013 ص:، التشكيل البصرم، بؿمد الصفراني    (1)
                                                                                                                                                                                        .64 سامية زقارم، قصائد مفعمة بالأسى،  ص:    (2)   
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من  لتسجل الاستفهاـ كالبقية الباقية من علبمات التًقيم التي كظفتها الشاعرةبذلت علبمة     
الكف عن إيذاء النساء كالكف عن بظة من بظات الأداء الشفهي كالتي تتمثل في الدعوة إلى  خلببؽا

بأقواؿ كظفتها الشاعرة  ،نياتشويو صورتهن عند من لا يستحق كلا يعرؼ قيمتهن في ىذه ابغياة الد
  بتُ مزدكجتتُ كعلبمة تنصيص  لتميز العبارات ابؼنقولة حرفيا عن صاحب القوؿ. 

استخدـ الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر علبمة من علبمات ابغصر كالتي تعتبر أيضا من علبمات    
لق عليها الشرطة التًقيم كالتى تزين التشكيل البصرم للخطاب الشعرم ابؼعاصر كىي العارضة "كيط

أيضا، كتستعمل لأغراض كثتَة أبنها: في أكؿ ابعملة الاعتًاضية كآخرىا، كلفصل الكلبـ بتُ 
ابؼتحاكرين عند الاستغناء عن ذكر ابظيهما أك الإشارة إليهما بقاؿ، أك أجاب، أك رد، كلفصل الأرقاـ 

 ستخدمهااك  (1)بؼصطلحات"أك ابغركؼ التًتيبية عن العناكين، كبغصر أرقاـ الصفحات، كتركيب ا
لتمييز الأصوات ابؼختلفة  الجريدةكىي قصيدة  كاليغولافي قصيدة من ديوانو  ميهوبيالشاعر 

ركها بػياؿ ابؼتحاكرة، كالتي لم يضع أبظاء بؽا، حيث لا يريد أف بودد الشخصيات ابؼتحاكرة، بل يريد ت
 القارئ كي بولق مفكرا.

 أريد جريدة.. -
 لماذا؟ -
 !ن قبر أميافتش ع -
 وأنت؟-
 !أفتش عن قبر عمي-
 وأنت؟-
 !أفتش عن جثة دون اسم-
 وأنت؟-

                                           
                                                                                                                                                                                         .101نقلب عن أكك اف عمر، دلائل الإملبء كأسرار التًقيم، ص: .017 ص:، التشكيل البصرم، بؿمد الصفراني    (1)
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 أريد مساحة حب بحجم الوطن؟.. -
 وأنت؟-

 أريد سكن..
 وأنتِ؟-
 أفتش عن كلب سيدتي..-

 ضاع أمس..
 وأنت؟-
 (1)!؟أمقبرة ىذه ..أم جريدة-
 يبتُ من خلببؽا أفاستعماؿ الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر للشرطة في ىذه القصيدة حتى     

، كطبيعة الذم بيتلكو الشاعر العملية ىنا ليست شكلية خالصة، لأف الشكل مرتبط بالنفس الشعرم
كدراميتها، فهي التي بردد إلى حد بعيد جغرافية التحرير الشعرم. التي بسيزه عما سواه  الشعرية التجربة

ابؼتنامي حيث  بؽا مع ذلك ابغوار الدرامي عزالدين ميهوبي استخداـ الشاعر السابق كنلبحظ في ابؼثاؿ
للوصوؿ إلى  لو بفيزاتو كدكره في حوار يساعد على دفع ابغدث إلى الأماـ بسثل كل شرطة صوتا خاصا

شاعر كال كىي ابغالة التي كصلت إليها البلبد في تلك الفتًة، ،ابؼبتغى من كراء ىذه الأسطر الشعرية
ميزت بتُ ابؼتكلم كابؼخاطب كميزت كلب منهما كبـتلفة حيث متعددة  يؤكد أف الشرطة بسثل أصواتا

 عن الآخر.

م بذدر الاشارة في الأختَ إلى أف ىناؾ من بهعل من علبمات التًقيم في ابػطاب الشعر   
جواىر ترصع جسد النص الشعرم بلغة اشارية معدكمة الغاية من التوظيف، لأنو حتُ بيعن القارئ في 
طريقة توظيفها بهدىا لا تناسب الوضع بساما، بل قد تهدؼ إلى التشكيل البصرم الإيقاعي ابؼرفق 

 بدفارقة الغموض.  
                                           

                                                                                                                                                                                        .41 عز الدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس، ص:    (1)   
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ثالثا: الفضاء الصوري

أم بتُ الشعر   ،فن التصوير أك التشكيلك ابؼتن العلبمابٌ  بتُ كفابؼعاصر  اء ابعزائريوفالشعر  اكج  ز  
، كىو الفضاء الصورم نوع من أنواع الفضاءكخطاب كالصورة النابصة عن التشكيل الشعرم، فتولد 

بصريا ليس معطى للقراءة فقط؛  يابؼنظور ابؼتلقكعليو يصبح رغبة في استحضار اللبمرئي في ابؼرئي، 
 الأشكاؿ البصرية في النصوصإلى توظيف  ابعزائريتُ ابؼعاصرين لشعراءا ميلكلكن للرؤية أيضا. ك 

معتمدين على ابؼادة اللغوية، دعوة منهم لأثراء ابػطاب الشعرم بدزيد من الدلالات ابؼمكنة،  الشعرية
كالتأكيلبت ابؼقبولة، كتوضيح ما تسعى إليو القصيدة الشعرية ابؼعاصرة من تكوين تشكيل خارجي 

بٌ في شكل ىندسي، أك نبابٌ أك أنساني، أك في شكل من الأشكاؿ، كمن بٍ يثتَ بؿدد، قد يأ
التشكيل أكثر من تساؤؿ، قد يكوف البحث عن غاية التشكيل كمدل إفادتو ىو أبرز ىذه 

(1)التساؤلات

بذسد الفضاء الصورم بامتياز في ابؼدكنة الشعرية ابعزائرية ابؼعاصرة كبالأخص في ابؼرحلة الأختَة 
مرحلة ما بعد الثمانينات، إذ أف شعراء أظهركا كعيا كبتَا في استثمار آليات التشكيل البصرم، أم 

"لأنو يعد بنية أساسية من بتٌ ابػطاب الشعرم كدالا ثريا يوجو فعل التلقي، استنادا إلى أدكات 
تنتظم مفهومية بسكن من دراسة شكل العلبقات، ليس بوصفو معطى ثابتا بل بوصفو صيغا متحولة، 

" كما لم يدخركا جهدا في توظيف كل التقنيات التي (2)كتشتغل على بكو يسهم في أنتاج الدلالة
سادت في النصوص الشعرية العربية كالأجنبية، حيث نلمس في أعمابؽم بعض ابؼرفقات التي تتمثل في 

نة من علبمات رسومات كلوحات فنية الغرض منها التلبعب البصرم بدكونات القصيدة ابؼعاصرة ابؼكو 
"تتحوؿ الأسطر ابؼكونة من بؾرد معطيات لغوية بصرية بفنوحة من خلببؽا حيث لسانية كغتَ لسانية 

ناىيك عن ، (3)للقراءة إلى معطيات تشكيلية أكجدت لا لتقرأ كلكن لتشاىد كعلبمات بصرية"

.164 القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، ص: بقيب التيلبكم،بؿمد  ينظر:     (1)
.22ص: ،1226، صيف79ع 11اللغوم إلى التشكل البصرم، بؾلة فصوؿ مج ابػطاب الشعرم ابغديث من رضا بن بضيد،  (2)   
.902ص: ،الشكل كابػطاب ،مد ابؼاكرمبؿ    (3)   
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"لأف  الرسومات التي أشفعت بها نصوصها كتعمل على استقطاب إدراؾ ابؼتلقي كجذب بصره
ابػطاب الشعرم ابغديث لم يعد مقتصرا على العلبمات اللغوية، كإبما بات بىتبر كسائل جديدة في 
التعبتَ كاشكاؿ طباعية مستحدثة، كما كاف ذلك إلا بسبب ىيمنة الفنوف البصرية كاتساع حضورىا 

ل إف الطريف في عصرنا إلى درجة باتت فيو الصورة تنافس اللغة لتشكل القصيدة تشكيلب جديدا، ب
"من جهة (1)حقا أف مثل ىذه القصائد أضحت مرجعا يستلهم منو الرساموف أعمابؽم كصورىم الفنية

 يقربوف نصوصهم إلى القارئ بصيغة غتَ مباشرة من جهة أخرل.

تعدّ الرسوـ كالصور ابؼرفقة للنصوص الشعرية ابعزائرية ابؼعاصرة بقصد أك بغتَ قصد تربصة    
من الوسائل ابؼساعدة للفهم كالتأكيل، بحيث تشتًؾ باعتبارىا أيقونية كعلبمة غتَ  خطية بؽا، ككسيلة

لسانية مع العلبمة اللسانية في عملية التبليغ كالتلقي، حيث تولد دلالات كمعاف أخرل كما تساىم 
في تشكيل قراءة جديدة "كلا غرابة أف تنمو العلبقة بتُ الشعر كالرسم على ىذا النحو في عصر 

" لتبليغ الرسالة (2)ت فيو الصورة حاضرة في بـتلف أبماط حياتنا بصفتها موضوعا، أك بصفتها أداةصار 
ابؼرجوة من خلبؿ العلبقة التخاطبية لا العلبقة اللفظية حيث يكوف في ىذه العملية الشاعر بصفتو 

 بـاطِب إلى القارئ بصفتو بـاط ب.

ا إلى استخداـ الأيقونات ابؼمثلة في الرسومات من كمن الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين الذين بعأك  
باب مواكبة ابغداثة في التشكيل البصرم كإحداث التجديد في نصوصهم الشعرية لغاية دلالية، 
كيسعوف لتثبيتها في ذىن القارئ الذم يعتمد اللغة كالصورة "كفضاء معطى للرؤية، كالتأمل ابؼتأني 

"، كليأخذكا بيده إلى ابؼعتٌ (3)، أم الذم بينح مباشرة للتعرؼيكوف مقركءان ما لا يوقف حركة العتُ
من  (4)عراء المشنقةفي قصيدتو  فيصل الأحمرمن خلبؿ ىذه الأيقونات التي كظفوىا؛ الشاعر 

                                           
                                                                                                                                                                                        .171ص:بغديث من اللغوم إلى التشكل البصرم، ابػطاب الشعرم ا رضا بن بضيد،    (1)   
                                                                                                                                                                                        .176ص:ف،  ـ،    (2)   
                                                                                                                                                                                        .949ص: ،الشكل كابػطاب ،بؿمد ابؼاكرم    (3)   
                                                                                                                                                                                        .عراء ابؼشنقة، أشواؽ ابؼتناىي في الصغر، ديواف بـطوط فيصل الأبضر،    (4)   
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 (1)آه يا وطن الأوطان في قصيدتويوسف وغليسي  كالشاعرأشواق المتناىي في الصغر،  ديوانو
 الإعصار. أوجاع صفصافة في مواسم من ديوانو

 
التي تقرأ من  بعأ الشاعر فيصل الأبضر إلى ابؼزاكجة بتُ العلبمة اللسانية)ابػط، النص الشعرم(

داخل العلبمة غتَ اللسانية)الرسم، رسم حبل ابؼشنقة(  ليشكل للمتلقي صورة كاملة متكاملة حوؿ 
ؿ تدفق كلماتو الشعرية نصو الذم يعبر عن ابغالة النفسية كالوجدانية التي يعيشها، كذلك من خلب

التي اختار بؽا ىذا الفضاء النصي بذات كابؼتمثل في كلمات داخل حبل ابؼشنقة ابؼتعرج، كالوحدة 
ابؼعجمية ابؼركزية ىي التيمة) العراء( فالعراء مس كل ما ىو متاح للتمتع ك ككل ما ىو مسموح بو 

كاف "نازعا كلّ شيء، مداه، بلبد ه، أرض و،   لتمثيل ابؽوية كطنيا، دينيا، اجتماعيا، ثقافيا،... إذ أنو
كطن و، دين و،...رؤاه بٍ رؤل من رآه حتى غذا لا شيء" ككأني بالشاعر من خلبؿ الصورة المجسدة 
 لنصو الشعرم يبتُ مدل ىذا العراء بتحولو إلى مشنقة مآؿ صاحبها ابؼوت كأم موت ابؼوت شنقا.    

                                           
                                                                                                                                                                                        .87ص:أكجاع صفصافة في مواسم الإعصار،  يوسف كغليسي،    (1)   
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مشفوعا بأيقونة بسثلت في  أه يا وطن الأوطان نصو في يوسف وغليسيأكرد بابؼقابل الشاعر   
ابػريطة ابعزائرية، فجاء النص الشعرم مقدما بشكل صورة، اختتَت لتجسد ابغالة الشعورية التي 
عاشها كيعيشها الشاعر بذاه المحنة كالأزمة التي مرت بها البلبد الطيبة خلبؿ العشرية السوداء، فلجوء 

صد بدعوة منو إلى رساـ أك خطاط لإخراج ىذا التشكيل البصرم، الشاعر من قصد أك من غتَ ق
ليمنح نصو للرؤية كالقراءة في آف كاحد، لأف طبيعة "الفضاء الصورم تستدعي توقف ىذا 

" (1)كتستلزـ فتًة زمنية اطوؿ للئدراؾ -الذم بينح للعتُ في القراءة كمسح ابؼكتوب -الاستًساؿ
لة جغرافية مسبقة كىي خريطة ابعزائر التي تستقطب القارئ كبالأخص ىنا بؼا بقد النص بومل دلا

كأم قارئ، قارئ للتشكيل البصرم، قارئ للغة ابؼوظفة في ىذه ابؼساحة ابػاصة، قارئ للصورة ابؼميزة 
 ميزة البلبد  فهي بدكرىا تستهوم الوطتٍ بصفتو معتٍ بهذا ابػطاب اللساني كالصورم، كالأجنبي

 ى أخبار ىذا الوطن من بعيد. ابؼتشغف بحب الاطلبع عل

جسد النص الشعرم )آه يا كطن الأكطاف( الوضعية السياسية كالاجتماعية التي آلت إليها 
البلبد في فتًة الثمانينيات حتى بداية التسعينيات، حالة الشاعر ابؼمثلة في الصوت الطبيعي)آه( 

مية ابؼوظفة في ىذا القصيد كالتي ابؼشحوف بطاقة ابغسرة التي كانت بداية من خلبؿ الوحدات ابؼعج
تسحب حزنها ك آناتها الصغتَة على كطن بأكملو كاف ينهار زمن كتابتها، كعقب الانتخابات التي 
 شهدتها البلبد زمن ىذه الفتًة العصيبة التي أضحى فيها التفريق بتُ فرقة ابغق كالباطل صعب ابؼناؿ

لزمن ابؼاضي كإلى أقدـ حادثة صداـ كقتاؿ كقعت بفا جعل من الشاعر يوسف كغليسي يرجع بنا إلى ا
في ىذا النص اللساني الذم اختار لو  افي حياة البشرية بتُ أخويتُ شقيقتُ قابيل كىابيل كقاـ بتحيينه

تشاجرَ عصفوران...سقطا..سقطا بأمان..سقطا في أيقونة ابػريطة ابعزائرية كموضع للقوؿ" 
عبر بها تعبتَا بؾازيا يبدك من خلببؽا أكثر كاقعية، لأنو كلي (2) "!!!.. لاغالب..لا مغلوب!أمان

                                           
                                                                                                                                                                                        .949ص: ،الشكل كابػطاب ،بؿمد ابؼاكرم    (1)   
                                                                                                                                                                                        .87ص:أكجاع صفصافة في مواسم الإعصار،  يوسف كغليسي،    (2)   
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سحب شجار العصفورين في فضاء حقوؿ القمح على صراع مفصلي في مرحلة بفيزة في خطورتها 
 كحسامها في تاريخ ابعزائر. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

شغف الشاعر كغليسي بالفضاء الصورم التشكيلي كبالأخص الأيقوني فبعدما تطرقنا إلى 
ونة ابػريطة في النص الشعرم الأكؿ نتطرؽ في ابؼوضوع الثاني إلى أيقونة الرقعة كالذم جسد من أيق
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كالعلبمة غتَ  (1)فابرة الأكجاعخلببؽا الشاعر ابؼزاكجة بتُ العلبمة اللغوية ابؼمثلة في القصيد ابؼعنوف 
ل لوحة طبيعية فنية اللغوية كابؼتمثلة في شكل أشجار الصفصاؼ الورؽ كابعذكع كالأغصاف كبالأحر 

شكلت موضوعا بصاليا زخرفيا قوامو دكائر خطوط كحركؼ كنقاط كأشكاؿ صنعتها جذكر كأغصاف 
بذسيدا بصريا، من خلبؿ امتداد  لفاجعة الأكجاعشجر الصفصاؼ، فجسد الشاعر ابؼعتٌ الدلا  

الفاء، خطوط)الألف( كاختًاقها عموديا لفضاء الصفحة، في شكل جذكع كأغصاف كما صنع )ب
 كالصاد( تقوسات كدكائر التي بسظهرت في شكل أكراؽ.

أقرانو من الشعراء ابعزائريتُ  (2)أجراس القرنفلفي قصيدتو  حمري بحريساير الشاعر 
ابؼعاصرين في بذسيد الفضاء الصورم كابؼتمثل في المجاكرة الفضائية بتُ الصورة بصفتها أيقونة أك علبمة 

سانية، كذلك في معظم قصائده ابؼتًامية في ديوانو أجراس القرنفل، غتَ لسانية مع العلبمات الل
فالشاعر أراد من خلبؿ التشكيل البصرم كىذه الأيقونات أف يزاكج كبشكل موفق بتُ الصورة  
كأيقونة كالصورة الشعرية الدلالية إذ أف" صور التعبتَ الشعرية عند بضرم بحرم تعد رمزا حيا للقصيدة 

ذات طاقة إبوائية من لوف آخر غتَ الذم أعتدنا أف تلمس خلفياتو السلبية في  ابغديثة كىي لوحات
فخلق  "(3) اشكاؿ الصور التلقائية ابؼفككة التي تسود معظم نتاجات ابعيل الصاعد من الشعراء...

شدت انتباه القارئ كبشكل اضطرارم جعلتو يربط بتُ الأسطر الشعرية كما يقابلها من صور  مواضيع
وحات فنية بخطوط متداخلة تتشكل من خلببؽا أجساما متعددة تعدد الصور الشعرية الواردة تبدك كل

 في حقل العلبمات اللسانية.

                                           
                                                                                                                                                                                        .14ص:س،  ـ،    (1)   
                                                                                                                                                                                        .18ص: أجراس القرنفل،  بضرم بحرم،    (2)   
                                                                                                                                                                                        .غلبؼ الديواف 1281مارس07بضرم بحرم، أجراس القرنفل، نقلب عن سلتُ بؿمد مقراف ابعمهورية     (3)   
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بهد ابؼتمعن في الأسطر الشعرية السابقة بشة ظاىرة تشد انتباه ابؼتلقي  كبذعل منو" حتى   

در ما يبرز الرسم ىذه يتواصل مع شحنة الأسطر التشكيلية، بهب اف يتوقف عند الشكل، إذ بق
كيقارب بتُ العلبمتتُ اللغوية كغتَ  (1)الشحنة ابػاصة بقدر ما يستًعي الانتباه كالانتظار كالتوقف"

اللغوية كبتُ ابػطاب البصرم كابػطاب اللغوم، فيجدبنا مشحونتُ بصور تلقائية لكنها مفعمة 
الوطن ابغامي بؽما، فصور العلبمة غتَ بابغس الشعورم لدل الشاعر بذاه ابغياة، بذاه الطبيعة، بذاه 

اللغوية)الأيقونة( بفلوءة بابغناف حناف الأـ على رضيعها، حناف الوطن على أبناءه، بالتًقب الناجم 
 عن الأكجو ابؼشرئبة، ابغوار بتُ أمواج البحر كأزىار الرماف كابؼتواجدين على الأرض الطيبة.

ة، كالتي كانت عبارة عن خطوط متصلة، احتوت تدعيما للتشكيل البصرم ابؼمثل في الصور    
صورة شعرية جسدىا ابغوار الناشئ بتُ ذات الشاعر،  حمري بحريرسوـ متداخلة، كظف الشاعر 

ككلّ خلبنّو، إلا أفّ ابعواب كاف مقتصرا عند فئة قليلة بسثلت في أمواج البحر، كأزىار الرماف، التي 
كىو يشكل عند الشاعر ىاجسا، لأف الشاعر يعيش ردت كبهمس على التساؤؿ الذم كاف قد طرح 

                                           
                                                                                                                                                                                        .949ص: ،الشكل كابػطاب ،بؿمد ابؼاكرم    (1)   
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في حالة نفسية توحي بشدة الألم، جراء ابؼعاملة التي صدرت من ابػلبف، فكاف ابعواب شافيا ككافيا 
ىذي الأشعار، حيث ما أصيب بو الشاعر لم يكن بؿض الصدؼ كلم يكن كيد كائد كإبما " 

 ار، وعلى الأطلس  يمتد  يل، وعذارى الهقّ للّ ، وشَبِّ اوالحب الصادق للئنسان، تتوحم بالحبِّ 
 .  (1)" زبانا...

يو ديواف أجراس القرنفل تعددت ظاىرة الرسومات ابؼصاحبة كابؽادفة بل ابؼفسرة كابؼعللة بؼا بوتو 
ترسخ في ذىن ابؼتلقي ابغالة النفسية كالاجتماعية التي كاف يتحلى بها الشاعر بضرم بحرم،  من قصائد

ك من خلبؿ الأيقونات ابؼرفقة داخل الديواف كالتي لم يتجاكز عددىا الأربع، فهي كالداؿ على ذل
عبارة عن أشكاؿ توحي على ابغياة البريئة ابؼعبرة عن شاعرية الشاعر، فثمة ظاىرة أخرل في شعره 
تتمثل في استعادة الطفولة كعوابؼها ابػصبة، كبفا يؤكد ىذه السمة، عنصر الدىشة كالتساؤؿ العميق 

 وؿ العديد من الأشياء من خلبؿ الرسومات.ح

 
                                           

                                                                                                                                                                                        .97ص: أجراس القرنفل،  بضرم بحرم،    (1)   
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كمدل تأديتها بؼهمة التوفيق بتُ  (1)حمري بحريفمقياس بقاح الرسومات التي أكردىا الشاعر 
الدكاؿ اللسانية كالرموز ابؼنقوشة في ذاكرة الشاعر ابؼبدع، كابؼستمدة من تبلور كانطباع بؾمل ىذه 

ا من بصرية كحسية، كما أنها تكوف مشحونة بطاقات إبوائية  الدكاؿ بالتوافق مع ابؼرجعيات ابػاصة به
 كبتَة، قد يصعب تأكيلها كاستنباط مكنوناتها. 

قياـ الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر بالدكر التصويرم، أك بابؼزج بتُ الشعر كالصورة، أم بتُ الداؿ 
لاء الشعراء، كما أنو نوع اللغوم كغتَ اللغوم في أعمالو الشعرية، ما ىو إلا تعبتَ عن ىاجس ذابٌ بؽؤ 

من الإشراؽ كالولادة الشعرية عبر دمج الصورة البصرية كالفعالية ابػيالية، اللتاف بريلبف مباشرة على 
كعي الشاعر بدوضوعو، كما بذعلبف منو ابؼبدع الذم بيتلك موىبة متميزة، كثقافة تساعده على 

أك الأكثر الإحاطة كالإبؼاـ بو من ابعوانب التي دراؾ الركابط ابػفية بتُ الأشياء الابتكار كابػلق كإ
 بذلب القارئ كبذعلو يتفاعل مع كحداتو اللغوية ك تيماتو.

من الشعراء الذين جسدكا الظاىرة، حيث كرد ذلك في ديوانو  عزالدين ميهوبيكاف الشاعر 
لتأطتَ بغية جعلو من" القصيدة علبمة ناطقة كمشتَة كمنتمية بفضل ا، في البدء..كان اوراس

الزخرفي بخطوط تراثية، كأيقوف داؿ على الانفتاح على ابؼوركث الثقافي كعلى الانتماء لوسط جغرافي 
بتُ ابؼبدع كابؼتلقي، بتُ  (2)بؿدد بالوطن "العربي"...فالزخرفة المحيطة بالنص ىي أداة اتصاؿ كتواصل"
  الشاعر كالقارئ الذم يقرأ النص كيؤكؿ، فالرسومات تساعد على ذلك.

                                           
                                                                                                                                                                                        .12،11،00،81،ص: س،  ينظر: ـ  (1)   
 0/8جامعة بسكرة، ابعزائر، ابعزائرية أبموذجا، ابؼلتقى الوطتٍ الأكؿ السيمياء كالنص الأدبي، عبد الربضاف تبرما ستُ، فضاء النص الشعرم القصيدة   (2)   

                                                                                                                                                                                        .188 ص: ،9777نوفمبر،
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كبصفة مباشرة على الرسومات ابؼرافقة للنص ابؼوسوـ  عزالدين ميهوبياعتمد الشاعر 

لأف "ابػطاب الشعرم ابؼعاصر لم يعد كلمات كأفكارا فقط، بل أصبح يشمل عناصر  (1) (بالطريق)
أخرل لا بيكن الوصوؿ إليها إلا بالبصر، لفهم النص، كفهم التشكيل ابػطي ابؼرافق للنص، الذم 

قد تفك شفرتها بالعودة إلى النص الشعرم، أك تفك بابؼزاكجة بتُ النص  (2)ح ذا دلالات عميقة"أصب
فضاء -الشعرم كالرسومات ابؼرافقة لو، ك"القراءة بؿكومة في كل ابغالات بتُ بالفضاء البصرم ابؼرئي

ابؼعتٌ الكلي لا  كلا يتم التعامل مع النص إلا عبر ىذا الوسيط، كما أف -الورقة، كطريقة كتابة النص
حيث بقد (3)يتحقق إلا بهذا الفضاء الدلا ، كالفضاء النصي ابػطي، كابؼزاكجة بتُ ابؼرئي كابؼسموع"

ابؼرئي من رسم يوحي على رغم ما خلفو الدمار إلا أف ىناؾ طريق موصل إلى قرص الشمس كالذم 

                                           
                                                                                                                                                                                        .100 ص: عزالدين ميهوبي، في البدء ..كاف أكراس،  (1)   
                                                                                                                                                                                        .117 ص: بؿمد  الصا  خرفي، التلقي البصرم للشعر بماذج شعرية جزائرية،  (2)   
                                                                                                                                                                                        .111 ص: ـ، ف،    (3)   
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أحلبمك البيضاء ؿ النفق" ىو في فكر الشاعر بلوغ الأحلبـ البيضاء كإدراؾ شمس ابغرية كإف طا
     "!تبلغها.. وقرص الشمس تدركو..وإن طال النفق

 
شكل ابذاه فتٍ متميز في نهاية كل قصيدة (1)عزالدين ميهوبيأخذ دخوؿ الرسم على شعر 

كبداية كل عنواف بؽا، على "أف يرسم الشاعر ربظو بناء على نص شعرم معتُ على أف يقدـ النصاف 
صارخة بؽا الدكر الفعاؿ في تعميق (2)بعضهما من أجل توليد دلالة بصرية"الصورم كالشعرم مع 
  النصوص بالإبوائية. 

توظيف الشاعر بؽذه التقنية في نظره سد للعجز الذم بسلكتو اللغة ابؼنطوقة كابؼكتوبة، كبؿاكاة 
كفي  أوراس في البدء..كانلتجارب كاقعية في أغلب الأحياف، فالصور التي أكردىا في ديوانو الأكؿ 

ففي رسم عنواف الأكلى أكؿ ما يصادؼ عتُ أولى للقدس،  مرثية،،. الطريق،،القصيدتتُ ابؼختارتتُ 
قداـ، فمن للؤ ابؼتلقي يد مبتورة بدايتها سند للسلم، كنهايتها براكؿ ابؼسك بقرص شمس، كبينهما آثار

                                           
                                                                                                                                                                                         .170 ص: بدء ..كاف أكراس،عزالدين ميهوبي، في ال    (1)
                                                                                                                                                                                        .70 بؿمد الصفراني، التشكيل البصرم، ص:    (2)
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اؿ في ابعسد، حيث أعتبر بفر خلبؿ الرسم يتبتُ لنا الوظيفة التي أسندت بؽذا الطرؼ ابؼهم كالفع
للمارين من الظلبـ إلى النور، من حالة الدامية إلى ابغالة ابؼنتَة، من حالة كابؼعاناة إلى ابغرية 
كالاستقلبؿ، كابؼسافة بتُ الدماء كالتي أشار إليها من خلبؿ البقعة ابؼتواجدة في بداية اليد ابؼبتورة إلى 

شمس، ىي النواة ابغساسة من الصورة ابؼرافقة للعنواف الطرؽ لأف نهاية اليد التي تريد ابؼسك بقرص ال
الرجل ابؼنبوذ، اللبجئ الفلسطيتٍ كصولو إلى الطريق الصحيح كالذم أشتَ إليو بقرص الشمس  ينطلق 

 منك.

يستقي البعد الفكرم الذم تنطلق منو الصورة مضمونو من بذربة شاقة، بسر بها الانسانية كبير 
طيتٍ في رحلة بحثو عن ابغرية، كأف برقيق ذلك لا يتأتى إلا من خلبؿ اليد ابؼستقيمة بها الشعب الفلس

ابؼبتورة التي تنزؼ منها الدماء لا اليد النظيفة بدعتٌ ابغرية تأخذ كلا تعطى، كالصورة ابؼرافقة للنص 
ار العارية الشعرم كالتي يبدك فيها الفارس حاملب للحساـ، كالصحيفة كالقدس في كضح النهار كالأشج

 :مرثية،، أولى القدسمن الأكراؽ لدليل على العنواف الذم سبق الأسطر الشعرية 

 وىناك يأتي فارس..بيمينو..
 !صحف..ويحمل بالشمال ..حساما                        

 -بخيبر –فيدق أعناق اليهود 
!اماـورغ     تربة..  يلثم ويظل                            

 (1) 
 

ة توحي من خلبؿ الأشجار العارية عث الصورة ابؼرافقة للنص الشعرم منها إرسالية فنية بصيلتنب
كالصحيفة ابؼرقونة عن ابؼكاف ابؼقدس الذم لا يغادر بـيلة الشاعر كظل يردده في ديوانو كاقع القدس 

 كابؼآؿ الذم تصتَ إليو جراء التكالب الصهيوني.

     
                                           

                                                                                                                                                                                        .171 ص: في البدء..كاف أكراس، الدين ميهوبي، عز  (1)
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 لا..لن تموت..                                
 !على الصليب مدينتي                                             

 يا قدس تيهي..                                         
  !وارسميني..ىياما                                                         

 الشعر المرضع..ناسكا..فأذوب في                                     
 وأقول للؤمس الحزين..                                             

!سلبما                                                                   
 (1) 

خاصة الذم ىيمنت عليو الرسومات كالأشكاؿ ك  عزالدين ميهوبييعي ابؼتأمل في شعر شاعرنا 
و على علبقة بفن الرسم، لذلك زكد بذربتو الشعرية بإيقاع صارخ بالدلالات كخاصة منها التي الفنية أن

تستهدؼ ابعانب البصرم، كإف كاف ديوانو الأكؿ في البدء.. كاف أكراس زكده برسومات ذيلت 
النصوص الشعرية بؽا دكر فعاؿ في تعميق النصوص بالإبوائية، بابؼقابل بقده في دكاكين أخرل مثل 

حيث بقد رسومات غامضة لا تتًؾ للمتلقي فرصة في اكتشاؼ  اللعنة والغفرانك ملصقاتديواف 
مكنوناتها، فهي على قدر عاؿ من الغموض، إذ لا توضح للقارئ مضمونا بعينو بل ترمي بو إلى 
متاىات التخيل كالتأكيل، بل تتطلب في بعض الأحياف بقارئ لو ضلع في فن الرسم، إف لم نقل في 

 الرسم، نظرا للؤشكاؿ ابؽندسية التي أكردىا الشاعر على رأس الأسطر الشعرية.  علم

لنعرض من خلببؽا الرسم ابؼتمثل في  (2)فلكقصيدة  اللعنة والغفرانأختًنا من ديواف  
 الأشكاؿ ابؽندسية، كابػطوط كبؾموعة النقط. 

                                           
                                                                                                                                                                                         .170 ص: ـ، س،    (1)
                                                                                                                                                                                        .73 ص: اللعنة كالغفراف، الدين ميهوبي، عز    (2)
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النص، أكفي صفحة مستقلة  بؽذه الأشكاؿ ابؽندسية في ثنايا عز الدين ميهوبيإدراج الشاعر 

تابعة لنص ابؼتن، لو مبرراتو لاسيما إذا أخذنا في ابغسباف أنهما بيثلبف التجلي البصرم لذات الشاعر 
في النص الشعرم، كما أنهما فعل نابع من رؤيا الشاعر كمن اختياره الإرادم، الذم بيكن للقارئ في 

 ضوئو برليل طبيعة ىذه الرؤيا كأبعادىا الدلالية.

نصو الشعرم برسم بسثل في علبمة استفهاـ كبتَة ابغجم جاكرتها  عامر شارفأرفق الشاعر 
علبمات استفهاـ كتعليل صغتَة في قلب العلبمة الكبتَ، إضافة إلى حركؼ استفهاـ لغوية أحاطها 

، يمأ العاتضالمن ديوانو  (1)الأسئلة فاجعةحوؿ علبمة الاستفهاـ الكبتَة في قصيدتو ابؼوسومة بػ 
فتزاكج النص الشعرم الذل طغى عليو الاستفهاـ مع الرسم الذم توسطو، فتولد نص عبارة عن 
تساؤلات، بل تساؤؿ مضاعف حيث السؤاؿ مضاعف لغة كربظا، جاعلب من القارئ متهيئا من 

 الوىلة الأكلى التي يبصر فيها النصتُ اللغوم كغتَ اللغوم.

 
                                           

                                                                                                                                                                                         .13 ص:، 1991، 5منشورات ابداع، ابعزائر ط فاجعة الأسئلة الضمأ العابٌ، عامر شارؼ،    (1)
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رد على ىيئة رسم كأيقونة، كارفقو بنص شعرم لغوم نصو بتساؤؿ ك  عامر شارفبدأ الشاعر 
ن ما للخيانة في صللحماية تنتهي عند القيادة في إرم ما للؤمانة لم ت مابفتلئ بالتساؤلات، 

حتى بهعل من ابؼتلقي متهيء من الوىلة الأكلى للعديد من الأسئلة التي لا إجابات  (1) !! الهرام؟؟
بعضها إف لم نقل معظمها، فالشاعر عمد في إدراج  نا للئجابة عبؽا، جاعلب منو متفاعلب معها ساعي

الرسم مع خطابو الشعرم، كالأحرل في تقدنً نصو الشعرم ليشرؾ القارئ كيدرؾ مدل تفاعلو مع 
 النص الشعرم.

                                           
                                                                                                                                                                                          .13 ص:، س ـ،    (1)
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رسم تسايرا للعمل السابق بعأ الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر إلى إدراج التشكيل البصرم من خلبؿ ال
؛ إذ أنو لم يكتف بالتعبتَ اللغوم لإظهار الدلالات اشكالا ىندسية متنوعة لشعرمبدفردات النص ا

أف توحي ىي بدكرىا إلى الدلالات  ةابؼراد تبليغها للمتلقي، بل جعل من ابذاىات الأسطر الشعري
المحملة من قبل العلبمات اللغوية ك "أف يرسم الشاعر بدفردات النص الشعرم شكلب ىندسيا معينا من 

الثلبثية ك  في الأشكاؿك ندسية ابؽ أبرز ىذه الشكوؿفي تتمثل  ىادفة (1)ل توليد دلالة بصرية"أج
  .الرباعية ك العامة

 الخط المضلع -أ

كتب الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركف أغلب نصوصهم الشعرية بابػط ابؼضلع أك ابػط ابؼشجر 
في دفقات متفاكتة الطوؿ  حيث يظهر النص الشعرم مشكلب من خط منكسر، بفا يقدـ النص

تعكس حركة القصيدة الداخلية، النابصة عن إيقاع التفعيلبت أكعن الإيقاع اللغوم ابؼختلف، كمنو 
خلبؿ ابػط ابؼضلع" يقدـ النص بذليا ىندسيا مكانيا بـتلفا عن الشكل العمودم، كىو متفق مع 

ذج ابؼكاني القدنً، كإف جربوه في بعض النموذج الشعرم العربي ابؼعاصر، حيث بذاكز الشعراء فيو النمو 
الشعرية إبراز القيم ابعمالية للقصيدة من أجل  (2)ابؼرات فقد بذاكزكا القصيدة العمودية في النهاية"

من خلبؿ توظيف أبماط بـتلفة من الشكوؿ ابؽندسية ذات البعد ابعما  فضلبن عن البعد ابؼعاصرة 
 :عزالدين ميهوبيللشاعر   (نبوءةابػط ابؼضلع قصيدة ) النصوص التي بنيت بتقنية كمن .التجريدم

! عيونك .. تنبئ بالعاصفة.                                 
  

 لهذا ارتديت بقية دفئِك ..                                 

كانت الشمس                                       ِ ِِ  في موسمِ

 حكراً على الأقوياء ..                                           
                                           

                                                                                                                                                                                          .49ص:، التشكيل البصرم، بؿمد الصفراني    (1)
                                                                                                                                                                                          .31ص: 1111، 5فتيحة كحلوش ، بلبغة ابؼكاف قراءة في مكانية النص الشعرم، مؤسسسة الانتشار العربي، بتَكت، ط    (2)
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 –رغم النبوءة –وكانت عيونك                             

 تحلم بالحبِّ ..                                     

! والنخلة الواقفة .                                            
  

 وتبقى القصيدة ..                            

 –في آخر العمر -

  (1) !ملحمة نازفة 

سطر أ، لأف مشجربهد القارئ نفسو من خلبؿ النظر إلى نهايات الأسطر الشعرية إزاء خط   
، حيث ذلك تفاكت دفعات ابؼوجات الشعورية ابؼتدفقة عبر كل سطر مآؿك أطوابؽا. النص تتباين في 

كأم حنتُ...حنتُ إلى الأياـ ابػوا  التي يستًجع من خلببؽا ذلك ابغنتُ... عزالدين ميهوبيالشاعر 
ككانت ايامها ، موسم كانت الشمس حكرا على الأقوياء، في أياـ العطاء أياـ الكتابةعاشها الشاعر 

من نصيبها من التدفق الشعورم، كىو  القصيدة باسطرىا أخذتف، النخلة الدالة على الأصالة كاقفة
ىذا الايقاع نسوؽ إلى جانب ك  من إيقاع التفعيلبت، والتي أخذت نصيبا بوسب ل ابؼشجرةالأشكاؿ 

 .حقول البنفسج ديوانو منالأخضر فلوس مثاؿ عن الشكل ابؼضلع كلكن بييزه إيقاع اللغة للشاعر 

 )إنني في أرض بابل(-                                  

 نجمة طافت على كفي...وألقت                                  

 بحصاه في عروق الساقية                                  

 فطفا الحاضر والآتي...وغنى                                 

 فوق صدري منبع يسقي رفات الدالية                                 

                                           

                                                                                                                                                                                     .134، ص:عزالدين ميهوبي، في البدء..كاف أكراس    (1)
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 ىذه خطوتها سابحة فوق جبيني ،،                                 

 جذلى ثانية؟ -بعد الموت –ىل تعود الطير للؤوكار                                  

 -مثقلب كنت بأشجار تنامت في ضلوعي                                 

 كان مكتوبا على صفحة غيمي:                                  

 نتظره()موعد للشجر العاري سيأتي عن قريب...فأ                                 

 وانتظرت الموعد الآتي...ولكن                                 

!!كان ميعاد لأرض حانية                                  
 (1) 

الشكل ابؼضلع كىو الشكل الغالب في ىذا الديواف، فالأسطر الشعرية  من خلبؿ ابؼثاؿ يبرز
قاع التفعيلبت ذم البعد ابؼوسيقي المحض، بل ىو متفاكتة في الطوؿ، كىذا التفاكت ليس نابصا عن اي

ناجم عن ايقاع لغوم صرؼ، إذ أف الشاعر يساىم في تركيب النص دلاليا بشكل متقابل بتُ ابؼاضي 
كابغاضر في تقدبيو، كبذسيد الشاعر للشكل ابؼضلع قدرتو على بضل بـتلف التجارب، كللحرية الكبتَة 

                                  دتو في أسطر بـتلفة الطوؿ.  التي يقدمها الشاعر في رصف لغة قصي

 المثلث  -ب 

يعدّ شكل ابؼثلث إلى جانب شكل ابػط ابؼشجر من الشكوؿ ابؽندسية الأكثر ظهورا في الشعر 
ابعزائرم ابؼعاصر إذا ربطنا حدكد كتابتو بعضها ببعض، فشكلت مع  البياض الطباعي اللبنة الأساسية 

الناتج عن الإدراؾ ابغسي  كىذا راجع إلى الدلالات ابؼتعددة التي يكتسيها ىذا ابػط،" في بنائو،
كىو الرابط بتُ النقاط الثلبث  الذم يقوـ بتنظيم خطوط الصورة تلقائيان داخل مثلث المجاؿ البصرم

                                           
 .19ص: الأخضر فلوس، حقوؿ البنفسج،   (1)



 الفضاء النصي والصوري                                     الفصل الثالث                                 

 

111 

، ففي حالة لأم مثلث على بكو تلقائي، كمع أنو لا يرل إلا أف لو حضوران حقيقيان في بفارستنا البصرية
  (1)"كجود فجوات في التكوين، فإف ابػط الوبني سيجبر العتُ على إكماؿ حدكد بؿيط التشكيل

دلالات بصرية  أشعارىمابؼثلث بدختلف أشكالو ليولد في  الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركفظف ك 
فمن النصوص التي  الشاعر مع كاقعو.معينة كليجسد من خلببؽا ابغالة الشعورية كالشعرية التي يعيشها 

 (:أيهّا الشعر)بنيت بتقنية مثلث قائم الزاكية ذم القاعدة العلوية منها نص من قصيدة 

 أيهّا الشعر تجلَّ الآن ..                             

 ىذا طيف مولاتك...                             

 فرش دربهَااف                             

 (2)زىرا                          

بهد ابؼتأمل بصريا للنص السابق بصره حياؿ رسم خطوطو تصل بتُ النقاط الرئيسية لزكايا 
مثلث قائم بقاعدة علوية. كبعأ الشاعر إلى ىذه التقنية ليجسد من خلببؽا حالتو الانفعالية، التي 

"زيادة على أف علبقة ابػط بالسطر  أثناء الكتابة، وتتأتى نتيجة التدفقات الشعرية كالشعورية التي تنتاب
مرىونة بالتوقع كالاحتماؿ، ككل ذلك بهعل التفاعل ركنا بانيا للئيقاع. فامتلبء أك نقصاف السطر 

ىو يناجي شعره طالبا منو ك  الذم سلكو الشاعر عبد الله العشي "(3)يقدـ حرية في التشكيل ابػطي
ذه ابؽندسة الشكلية إلى إبراز الأبعاد الصوتية في ىجعلت منو يتجو " التجلي كالنزكؿ إلى الدّرب

للنص من خلبؿ البنية الاختزالية التي أكردىا منطلقان من البنية الكبرل في سطر كاحد، بٍ عمد إلى 
اختزابؽا شيئان فشيئان حتى كصل إلى أصغر بنية فيها تعبر عن ابغالة النفسية للشاعر، مشكلبن بذلك 

                                           
                                                                                                                                                                                         .12ص: ،0221، 1امتناف عثماف الصيادم، شعر سعدم يوسف دراسة برليلية، دار فارس للنشر كالتوزيع، عماف، ط  (1)
                                                                                                                                                                                        .81ص: مقاـ البوح، عبد الله العشي،    (2)   
                                                                                                                                                                                        .902ص: ،الشكل كابػطاب ،بؿمد ابؼاكرم    (3)   
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أم النزكؿ من السماء إلى الأرض من حالة اللبشعورية إلى ابغالة  "(1)لىمثلثان قائم الزاكية من الأع

 .الشعورية التي تصبح فيها القصيدة في متناكؿ القارئ فتلد حينها القصيدة بعد مكابدة

يساند شكل ابؼثلث ابؼقلوب حيث قاعتو إلى الأعلى، الأسطر الشعرية التي تناكبؽا الشاعر عبد 
يهّا الشعر( في دلالتها اللغوية كفي دلالتها التشكيلية لأنو" يكوف تعبتَا عن الله العشي في قصيدتو )أ

أدنى، ماء عندما يكوف رأس ابؼثلث إلى الأرض عندما يكوف رأس ابؼثلث إلى الأعلى، أك بيثل الس
" فالشعر عند عبد الله العشي في الأعلى كعليو أف (2)كتصالبهما بيثل الأرض كالسماء أم الكوف

لد القصيدة  كتبوح اللغة بعدىا بأسرارىا. كما يؤكد دلالة النزكؿ من الأعلى إلى الأسفل يتجلى لي
 يطوف بالأسماء.من ديوانو  عبد الله العشيابؼوالية من قصيدة للشاعر  الشعريةالأسطر 

 غاب لم يترك صدى                         

 غاص في اسراره                         

 غاص فيها                         

 (3وابتعد                         

تبدك الأسطر الشعرية في شكل مثلث قاعدتو للؤعلى، فينطلق الغياب دكف اف يتًؾ أثرا )لم يتًؾ   
صدل( بٍ يتواصل الغياب على شكل غوص كانغماس في الأسرار، كعليو عمد الشاعر إلى العملية 

 استقر على أصغر بنية، كعلى ما ىو اللبزـ للبنغماس حتى ابتعد نهائيا. الاختزالية صوتيا كدلاليا حتى 

عبد للشاعر  من النصوص التي بنيت بتقنية ابؼثلث القائم ذم القاعدة السفلية نصبابؼقابل    
 (: قتلوك في الوادي) قصيدة من الله العشي

 لا.
                                           

                                                                                                                                                                                          .12ص:امتناف عثماف الصيادم، شعر سعدم يوسف دراسة برليلية،     (1)
                                                                                                                                                                                         .34ص:، التشكيل البصرم، بؿمد الصفراني    (2)
                                                                                                                                                                                         .31ص:عبد الله العشي، يطوؼ بالأبظاء،     (3)
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 بل صوتها.        

 ىو صوتها:         

 إليّ  فكأنو وحيٌ              

 (1) وكأنني من نشوتي الكبرى نبيّ.                                 

يشد ابؼتأمل للنص السابق بصره إزاء شكل ىندسي بفثل في مثلث قائم بقاعدة سفلية.     
عمد الشاعر لتوظيف ىذا الشكل في بناء نصو من أجل تأكيد كتنمية الكلمة التي بدأ بها الشكل 

يوسع في مفهومها مسجلب بذلك دلالة بصرية بفثلة في سعة انفعاؿ كبذاكب الشاعر الأكؿ )لا(، كراح 
آخر من أبماط ابػط الوبني عكس البنية السابقة فتشكل من  ابمط" مولدا من خلببؽا كابؼرأة/القصيدة.

سطران خلبؿ البناء الاختزا  للنص مثلثان قائم الزاكية من الأسفل منطلقان من مفردة كاحدة، فيفرد بؽا 
شعريان كاحدان بٍ تأخذ في التنامي كالتوليد مستخدمان البنية التكرارية لذلك حتى تصل إلى أقصاىا في 

"مبرزا القيم ابعمالية للمقطوعة الشعرية من خلبؿ توظيف ىذا النمط التشكيلي ابؼتمثل (2)بنية كبرل
ع الفضاء الداخلي الذل في ابؼثلث ذم القاعدة الكبرل من الأسفل كالذم جاء متسقا كمنسجما م

 يؤكد من خلبلو الشاعر النفي كبانفعاؿ بوتاج إلى تنامي السواد على البياض لتدعيم التأكيد.

توضيحا بؼا سبق كتدعيما لتقنية ابؼثلث قائم الزاكية ذم القاعدة السفلية نص للشاعر   
 :كاليغولا( من ديواف الباببعنواف ) عزالدين ميهوبي

 ا                                             
 الـ                                             
 الصـ                                             
 الصمـ                                             

                                           
                                                                                                                                                                                         .14ص:وح، عبد الله العشي، مقاـ الب    (1)
                                                                                                                                                                                         .12ص:امتناف عثماف الصيادم، شعر سعدم يوسف دراسة برليلية،     (2)
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 الصمتْ ..                                             
 الباب يخبّيء نعشا.                                             

 (1)الموتْ. –النعشَ                                              
سفل قائم الزاكية من الأ خطا كبنيا بؼثلثمن خلبؿ البناء الاختزا  للنص  شكل الشاعر

كصولا إلى نامي كالتوليد في التأخذا ىذا الفونيم بٍ  افرد لو سطرا كاحدا، فونيما كاحدامن  منطلقا
مونيما )الصمت( فالشاعر أكرد ىذا التشكيل حتى يكوف منسجما في اتساؽ تاـ مع الفضاء 

 الموت. –النعشَ الداخلي الذم يدعو إلى الصمت للؤف ىناؾ شيء بـتبئ كراء الباب، كىو  
قاعدتو  الأضلبع سابؼتقايمثل في مثلث تنلبحظ أيضا النص ابؼوا  بتٍ بتقنية الشكل ابؽندسي ابؼ

 .جانبية
 أنادي...
 أنادي...

 أمدّ اليدين.
 و يا خيبة الروح لو تختفي...
 بعد أن ملؤت بالرحيق العمر

........... 
...... 

... (2) 
حيث ابتدأه الشاعر بكلمة بؿورية)أنادم( بٍ أخذ في ليجسد للقارئ الوضع بذسيدا بصريا. 

فحصل اللقاء  ركة القوؿ بالفعل في مد اليديناتمثل في مشتنميتها، كذلك بتوسيع بؿيطها ابؼكاني ابؼ
كأم لقاء  لقاء بسازجت فيو الظاىرة الغيبية بالواقعية، لقاء الشاعر بأنثاه التي ملؤت عمره بالرحيق، 

ابؼعتٌ المحورم لكن سرعاف ما بذهض. كعليو عمد مباشرة في إنقاص  فهو بىاؼ الفراؽ بعد اللقاء،
إلى  بالتنقيط كتراجعو ابؼتواصلة كالفراؽ بعد اللقاء موظفا دلالة التخلي تضيق نطاقو )اللقاء(، فلجأ إلى

                                           
                                                                                                                                                                                        .11 عز الدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس، ص:    (1)   
                                                                                                                                                                                         .03ص:عبد الله العشي، مقاـ البوح،     (2)
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ثم غابت. كأن قمرْ مدّ من كالذم يدؿ على ذلك تتمو الأسطر الشعرية  بقولو: أصغر كحداتو 
الشاعر تلبعب ، كما بؾسدا بذلك دلالة التضييق للقارئ بذسيدا بصريا  (1).سابع السموات اليدين

من خلبؿ ابؼثلث  اللقاء، فاختزؿ طبيعة على ابؼتلقي بصريا ةعيبوقع ىذه التوقي الله العشيعبد 
نقط ثلبث كتقابلها على الزاكية الثانية  أنادممتساكم الأضلبع إذ تلتقي أكلى زكاياه عند كلمة 

 غياب بعد اللقاء.ابؼغادرة كالبفعل  في طياتها حذفا تاركا مهمة ملؤه للمتلقي ك بفثلب! التي برمل متتالية

مسايرة للنصوص التي بنيت بتقنية ابؼثلث ابؼتقايس الأضلبع لكنو ىذه ابؼرة مقلوب لأف قاعدتو 
روح من ديوانو بدايات التهجي لاسم لم يتوازن بعنواف  محمد على سعيدفي الأعلى، نص للشاعر 

 المقام
 ماذا على راس النخيل سوى

 ىبوب سحابة سقطت
 تجر حدود الموت

 مالها،،في اس
 (2) ماذا

جُسدت بمط آخر من أبماط ابػط الوبني التي إزاء بهد القارئ ابؼتأمل للنص السابق بصره 
شكل  البناء الاختزا  لنصوصها تشكل من خلبؿضمن نصوص الشعر ابعزائرم ابؼعاصر كالتي 

قلوبة بشكل مقلوب ليجسد للقارمء  دلالة الأكضاع ابؼ عبارة عن مثلث متقايس الأضلبعىندسي 
بدايات التهجي لاسم التي آؿ إليها حاؿ الدنيا بذسيدا بصريا، كعنواف النص بػتَ دليل على ذلك 

فالشاعر عبر من خلبؿ ىذه التقنية عن الوضعية  غتَ الطبيعية، فكاف من ابؼفركض أف  لم يتوازن
الوضع  يكوف على رأس النخيل ما يلبي حاجات الدنيا، كليس سحاب بهر حدكد ابؼوت، فانقلبب
 أدل بانقلبب الشكل إؿ مثلث متقايس الساقتُ مقلوب قاعدتو في الأعلى. 

                                           
                                                                                                                                                                                        .01ص:، سـ،     (1)
 .917ص: ركح ابؼقاـ،  بؿمد علي سعيد،    (2)
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نص بعنواف  ،على ابؼتلقي بصريا هابوقع محمد على سعيد الشاعرتلبعب  كمن النصوص التي
فوظف تقنية ابؼثلث طبيعة الصراع من خلبلو اختزؿ حيث  روح المقاممن ديوانو  إنو بين الضفاف
في الزاكية الرأسية حيث جعلها  دع ملبمك عبارة أمر بفثلة عندزكاياه  تبدكذ إ ابؼتطابق الساقتُ

الشاعر كبداية جاعلب منها  الدعوة لانتباه من ناحيتتُ الأكلى إلى حدة النبر الصوبٌ كالثانية للتوضيح 
  .عبارة نداء موكلب بؽا القاعدة بزاكيتيها ختمها فيك  فأنا كحل الجفيّةكالتبتُ بدءا  بػ 

 ملبمك دع
 فأنا كُحْلُ الجفيَّة

 جيدىا الباكي المنادي
 بالنشاز الحلقيّ والتريعّْ 

 يامجالي الفكر في بدء المتاىة
  ( 1) ياانتجال الفكر في ىذا الطريق العابر المنجع صدفة   

لزكاياه الثلبثة بفا  ةيوجو القارئ ابؼتأمل النص بصره بكو رسم خطوطو تصل بتُ النقاط الرئيسي
ليسجل للمتلقي حدة نبرة  في بناء نصو الشاعر وكظف إلى شكل مثلث متطابق الساقتُ، ى بويفض

 الصوت التي خاطب بها لائمو تسجيلب بصريا.

 الرباعية: الشكول-ج
كظف الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركف من خلبؿ الأسطر الشعرية كابغافات كالوحدات ابػطية التي 

مثل ابؼربع سية كبنية مدركة، تتكوف من أربعة أضلبع ىي مادة التشكيل لنصوصهم أشكالا ىند
كحتى شبو ابؼنحرؼ لأف"الإدراؾ الأمثل لا يتأسس بالضركرة على قراءة  كابؼستطيل كمتوازم الأضلبع

خطية تلتقط العتُ بدوجبها العلبمات اللسانية ابؼخطوطة بحسب موقعها من النسق العاـ للمقطع بل 
لوحدات في علبقات بصرية أخرل غتَ علبقات النسق اللساني، أم تتأسس على ابؼشاىدة كمعاينة ا

                                           
 .188ص:  ـ، س،    (1)
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من أجل برقيق (1)في علبقاتها الفضائية الصرفة، لأف الشكل منحها بعدا إشاريا غتَ البعد اللساني"
ابؼتعة ابعمالية ابؼتوارية خلف العلبمات اللسانية المجسدة من خلبؿ التشكيلبت البصرية، فتتولد من 

   لات بصرية. جراء كل ذلك دلا
إذ أنو يبدك من  بتقنية الشكل الرباعي )ابؼستطيل( نصوص شعرية جزائرية معاصرة معتبرة بنيت

خلبؿ التمعن في النص كلعبة البياض كالسواد التي مارسها الشاعر في تشكيل النص فضائيا أف ابؼسألة 
نص من قصيدة)  ي )ابؼستطيل(أراديو بقدر ماىي لاإرادية، كمن النصوص ابؼبنية بتقنية الشكل الرباع

كانت جل   كالتيالأعمال غير الكاملة  من ديوانو سليمان جواديللشاعر  الاحتمال الجميل(
 : نصوصو مبنية بهذه التقنية

 
 لّ النساءـــة مثل كأىي امر 

 تقبل أطفالها في    الصباح 
 المساءوتنشر اسرارىا في 

 هأل أيّ امر ـــــة مثأىي امر 
 والشعر صدرىا يسع الكون

 يحمل الأساطير
 !سبحان من بالهوى عبأه  

 (2)هأل أيّ امر ــة مثأىي امر 
النص السابق يوجو بصر القارئ بكو رسم خطوطو متصلة بتُ نقاط الزكايا الأربعة  بقد   

لشكل ىندسي بييزه تقايس كل ضلعتُ متقابلتُ)ابؼستطيل(. بعأ الشاعر إلى توظيف تقنية الشكل 
من نقاط  "لأنو بيثل خطابا شعريا طويلب كمتصلب بدليل خلوه من علبمات التًقيم،ابؼستطيل في النص 

بذسيدا  كقد جسد الشكل ابؼستطيل دلالة الطوؿ للمتلقي كفواصل  كعلبمات استفهاـ،
                                           

                                                                                                                                                                                        .962ص: ،الشكل كابػطاب ،بؿمد ابؼاكرم    (1)   
 .111 :سليماف جوادم، كيأبٌ الربيع كيليو لاشعر بعدؾ، ص (   2)
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يريد من خلبلو الشاعر توصيل الدلالة كاملة غتَ ناقصة فيلجأ إلى ىذا النوع من "(1)بصريا
 كالغاية منها إكماؿ الدفقات الشعورية كابػلجات الشعرية.التشكيلبت البصرية القصد 

    

 
محطات في بؾموعتو الشعرية  ابؼعنونة بػ ) في  سليم صيفيتدعيما بؼا سبق بقد الشاعر 

بعأ إلى بذسيد ىذه التقنية في العديد من قصائده ضمن ىذا الديواف نذكر منها  شاطيء الكلمات(
لأخرى، مجازات تقرأ كتاب التشتت، الصباح الباسم، إشراقة إبحار، اللوحة اعلى سبيل ابغصر)

 النص التا . (2)إبحار(، حيث كرد في قصيدة نسرين

                                           
                                                                                                                                                                                         .12ص:، التشكيل البصرم، بؿمد الصفراني    (1)
 .70 :ص  5،9770سليم صيفي، بؿطات في شاطيء الكلمات، الديواف البلدم للثقافة كالسياحة، باتنة ابعزائر، ط (   2)
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بنيت بتقنية الشكل  ،سليم صيفيكابؼذكورة أعلبه للشاعر  لنصوص السابقةلبهد ابؼتأمل 
ابغالة التي مر  إلى توظيفها في نصوصو ليجسد للقارئ الشاعر(، كقد بعأ ابؼستطيلابؽندسي الرباعي )

كما يشد الانتباه في ىذه النصوص المجسدة بهذه التقنية  بها أثناء حالة شعورية بفلوءة بالانفعاؿ.
بذسيدا بصريا أنها بزلو من علبمات التًقيم عدا النادر منها، كقد تستعمل في بعض الأحياف لإكماؿ 

فظة على بركز نصو الشعرم على ما تبقى من الشكل ابؽندسي ككأني بشاعر يعمد في كل ذلك للمحا
ىذا التشكيل البصرم من جهة كمن جهة أخرم بوافظ على ابغالة الشعورية التي ىو عليها كالمحافظة 

 على كتتَة الدفقات الشعرية.

بعأ بعض الشعراء ابعزائريتُ إلى بذسيد تقنية الشكل ابؽندسي )ابؼستطيل( كلكن بهيئتو ابؼوازية لا 
المعلقات من ديواف  حروفيفي قصيدتو  فيصل الأحمرفي نص للشاعر القائمة كىو ما بقده 

 :التسع

 جُملٌ للحروبِ وأخرى لسيّدة الوقت                                          

 جمجمة تشهد الموتَ  ... أخرى تدثرّه                         

 (1)السدىوجرائمُ كثرٌعلى جدول جاثم في                           

كابؼتمثلة في نظاـ ابؼفردات كعلبقاتها بعضها ببعض جعلت منو  فيصل الأحمربصاؿ لغة الشاعر   
 يصوغ قطعة شعرية حقلها الدلا  ينم عن ابغركب كما ينجر عنها، كتشكيلها البصرم خط كبني

كخركجو من لشكل ىندسي )ابؼستطيل( أطوالو مسايرة للكتابة نتيجة تفجتَ ملكات الشاعر كابداعو 
الواقع إلى اللبكاقع، جاعلب من خلببؽا ابؼتلقي إيزاء الشكل ابؼستطيل الذم جسد دلالة الاستطالة 

  ابؼسايرة لتوجو الكتابة بذسيدا بصريا.  

                                           
 .92ص:، ابؼعلقات التسع، فيصل الأبضر(  1)
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الأضلبع  متقنية الشكل الرباعي ذعلى في بنائها ابعزائرم ابؼعاصر أما النصوص التي عمد الشاعر    
من  عبد الحميد شكيلللشاعر ( خيبات الماء/مسرات الغربان)ن قصيدة ابؼتقايسة )ابؼربع( نص م

 : تحولات فاجعة الماءديوانو 

 ينهـض طيـرنا،

 من رماد العصور،

 يصنـع حلمنـا،

 (1)والبلبد التي لاتهون

النص بصره موجها بكو رسم بفثل بشكل رباعي متقايس الأضلبع الأربعة، كمنتظم ابؼتأمل في بهد    
إلى توظيف ىذه التقنية ليجسد للقارئ  عبد ابغميد شكيل ـ كىو ابؼربع. بعأ الشاعرالشكل العا

التي يعاني منها الشاعر بصفة خاصة جراء اغتياؿ الشاعر العراقي بؿمد  انتظاـ كتساكم حالة الانفعاؿ
طالب البوسطجي* كيعاني منها الشعب ابعزائرم أيضا جراء ىذه التصرفات التي لا بست صلة 

 بذسيدا بصريا.  ىذا الشعب كمعاملتو للضيوؼ كخاصة الأشقاء منهم بأخلبؽ

نفس ابؼنهج ابؼتمثل في بذسيد تقنية الشكل الرباعي ابؼتقايس  نهج الشاعر عبد الله العشي   
 :(2)يوم وافق نون الوىمالأضلبع)ابؼربع( بذسيدا بصريا للمقطوعة الشعرية ابؼتواجدة في قصيدة 

 و                                          طار من بين يديومات في  غربت         

 لم يودع  أحدا                                           طائر الفرحة حتى         

 لم يودعو  أحد                                           صارحبلب من مسد         

                                           
 .37ص:  عبد ابغميد شكيل، برولات فاجعة ابؼاء،  (1)

جػل لػو ديػواف * الشاعر بؿمد طالب البوسطجي شاعر عراقي كلد بالبصرة ابؼدينػة العراقيػة، كػاف الشػاعر يقػيم كيػدرس بثانويػة في مدينػة الطػاىتَ بولايػة جي
 في نفس ابؼدينة. 5111رتفاع النهار، أغتيل الشاعر في أكتوبر شعرم موسوـ بػ التسوؿ في ا

 .04،41ص:عبد الله العشي، يطوؼ بالأبظاء، (  2)
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مء انتظاـ كتساكم درجة الانفعاؿ كدرجة ابغلم الذم  الشاعر ىذه التقنية ليجسد للقار  اعتمد
كاف يراكد الشاعر حتى تتًيث قصيدتو كيكوف لو معها كقت كاؼ لكي يبوح بؽا بأسراره، لكن ما 

 اتاحت لو ذلك، فها ىو ابغلم طار، بل مات في غربتو كلم يودعِ، كلم يود ع حتى،  بذسيدا بصريا. 

نصيبها من التجسيد في نصوص الشعر ابعزائرم الأضلبع( )متوازم الشكل الرباعي  تقنيةنالت 
ابؼعاصر كعمد الشاعر ابؼعاصر إلى توظيفها في معظم نصوصو باعتبارىا " الأشكاؿ البصرية التي 
تقدمها النصوص، معتمدة على ابؼادة اللغوية في صورتها البصرية من أجل تشكيلها، كىذه الأشكاؿ 

 كونها تساير العلبمات اللسانية التي منحتها قربوة  (1)ا أيقونيا صرفا"تعتبر بؾردة لأنها لا تلتبس طابع
الشاعر لتكشف عن ملكاتو كابداعاتو الشعرية كدفقاتو الشعرية. كمن النصوص التي كظفت فيها ىذه 

 :مراتب العشقابؼتواجدة بديواف  ! !حجرياتمن قصيدة  عبد الحميد شكيلالتقنية نص للشاعر 

 على مـرمي حجـر،

 باب البحـر، من

 ومدائن المـوْتى،     

 ورنات المواعيـد         

 وصباحات العشاق الكُثر:            

   (2)كانت البلببل،                                 

بتقنية الشكل ابؽندسي الرباعي )متوازم الأضلبع(، كقد  بتٍأنو النص السابق ابؼتأمل في  بهد
كالتي يدعو من  ملوءة بالانفعاؿ.ابؼشعورية ال توو ليجسد للقارئ حالنصفي بعأ الشاعر إلى توظيفها 

خلببؽا إلى عدـ التحلي باليأس كإف تعددت بؿاكلات الفتك كالتهديد كالتعذيب كالتًىيب فهيئة 

                                           
                                                                                                                                                                                        .940،949ص: ،الشكل كابػطاب ،بؿمد ابؼاكرم    (1)   
 .91ص: ،0223. 1مطبعة ابؼعارؼ عنابة، ابعزائر  ط عبد ابغميد شكيل، مراتب العشق مقاـ سيواف،  (  2)



 الفضاء النصي والصوري                                     الفصل الثالث                                 

 

111 

الشكل توحي إلى التنوع كالتدرج في زرع اليأس في النفوس لكن الشاعر جسد درجة انفعالو مع ىذه 
 عملة في التشكيك بقدرات ابؼتحمل بؽذه ابؼعاملبت بذسيدا بصريا.الأنواع ابؼست

الظاىرة نفسها في جل قصائده، بغية تأسيس ثنائية دلالية  عزالدين ميهوبيجسد الشاعر 
طرفاىا الإبصاؿ كالتفصيل، حيث يضطلع ابػطاب الشعرم بكتلة لغوية دلالية متناسلة تفاصيلها 

قنية الشكل ابؽندسي ابؼتوازم الأضلبع، كما بوظى ىذا الفن اللغوم مبعثرة في السطر التي اختتَ بؽا ت
البصرم بأثر فعاؿ في إقامة علبقة ثلبثية الأطراؼ مؤسساىا ابؼبدع كالنص، كضحيتها القارئ الذم 

، النابصة عن بزلخل خطية الكتابة التي عمدت (1)بيضى عقد تفاعلو معها غيابيا كبرت نشوة الصدمة
بعزائرية ابؼعاصرة إلى تكستَىا كصناعة أحياز تنم عن اختيارات شخصية كإبداعية النصوص الشعرية ا

 تقنية الشكل ابؽندسي الرباعي )متوازم الأضلبع(في صناعة التفضية، كمن النصوص التي جسدت 
 ابؼتواجدة بديواف كاليغولا.  المقبرةنص من قصيدة 

               دمهم شجرة..                                       
                                                            واحد     

                                                       خمسة          
                                                 عشرة               

                                   مائة                               
                                            مائتان..                        

                                             مئات ..                            
                                                                                           ىنا وردة                                 

             (2)مقبرةكىنا                                      

                                           
 .066ص: ،الشكل الطباعي كدكره في تشخيص الدلالة ،كاميليا عبد الفتاحينظر:       (1)
 .34ص: عزالدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غرنيكا الرايس،     (2)
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نصو الشعرم بهذه التقنية طاقة شعرية رىيبة، جاعلب منو بنية  عزالدين ميهوبيمنح الشاعر 
ياتو بعالم مستقل، كما مكن ىذا التشكيل متشظية على أسطر منفصلة ينهض كل جزمء من جزيئ

البصرم الشاعر من مساندة كتوضيح ابؼعتٌ ابؼقصود من البنية اللسانية كإف كاف ذلك بفعل إرادم 
عبارة  أكغتَ إرادم، كما مكنو من ابعمع بتُ القوؿ الإنشادم كالفعل البصرم، فكاف النص الشعرم

في تزايد مشكلب مقبرة، ككلما صعدت من  االضحايعن سلَّم كلما تدرجت بو إلى الأسفل كاف عدد 
  ككانت الشجرة بدعتٌ كانت ابغياة.  اخلبلو إلى الأعلى نقص عدد الضحاي

يتشكل عند القارئ في بداية الأمر أك من النظرة الأكلى انطباعا أف نثر الوحدات ابؼعجمية   
لنظرة الثانية يتبتُ من كراء الكامن بهذه التقنية لعبة كبذريب كصنعة فارغة من الشاعرية، لكن بعد ا

كابػفي في ىذا النص الشعرم أنو ىو الذم أسس لشاعرية الشاعر كانتمائو الشعرم، فجعل منو يلهج 
شفرات التلقي ابغسي لتمنح ذاكرة فشكل الكل  بذكر ابغرؼ فطاؼ بو بياض الورقة من ابعانبتُ

كقد يتضح ىذا الكلبـ أكثر  النص كقراءتوالتلقي شحنات إضافية مركزىا ابؼرجعية ابؼشتًكة بتُ 
 بالاشتغاؿ على نصوص الشاعر عبد ابغميد شكيل كالتي اختًنا منها نص من قصيدة حجريات:

 خلّفي شلـواً،                                

 حرائـق                                    

  مدلهمّات                                                       

 من برد القيـظ،                                                         

 الذي أكابـد،                                                             

 وما حبـاني                                                                 

!!بعطف النظر                                                                      
 (1) 

                                           
 .41ص:  عبد ابغميد شكيل، مراتب العشق مقاـ سيواف،  (1)
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تتكئ نصوص الشاعر عبد ابغميد شكيل على عطاء اللغة البصرية لإنعاش ابػياؿ، كتأسيس 
عالم آخر مواز لو، لأنو مع التشكيل البصرم الذم يتأسس على تقنية الشكل ابؼتوازم الأضلبع بهد 

وير ابغي للمشهد الشعرم، إذ أف الشاعر منذ البداية بدأ يشكو ما خلفتو القارئ نفسو مع التص
ابغرائق كما بقم عنها إلى كصولو كما حباني بعطف النظر كبدا أف الشكول متواصلة جاء ابػط مائلب 
ليعدد ما خلفتو ىذه في حركة تنازلية بذمع بتُ التشكيل كالشكول فكاف النص ىو ملبذ الشاعر 

 للبوح بشكواه.

بلتم التشكيل البصرم الذم يعتمد على الأشكاؿ ابؽندسية ابؼتمثلة في الأشكاؿ الرباعية 
كالدائرية بنصتُ الأكؿ جسد بتقنية الشكل ابؽندسي الرباعي )شبو منحرؼ( من قصيدة جرس 
لسموات برت ابؼاء للشاعر عثماف لوصيف، فمن خلبؿ التشكيل البصرم يضهر النص الشعرم 

ك شبو منحرؼ الذم يقود النص من بداية ضيقة إلى قاعدة كاسعة، كفي حركة مقدما شكل ابؽرـ أ
الشكل كتتابعو من الأعلى للؤسفل تتناسب مع ابغركة الدلالية للنص التي تنطلق من الوحدة ابؼعجمية 
تأكم كالذم يقوـ بهذا الفعل ىي الطتَ بدعتٌ من الأعلى إلى الأسفل ، بٍ بعدىا يأبٌ الفعل برط 

في نفس ابؼعتٌ لتجد في القاعدة ما تصبو إليو ليختم الوحدات ابؼعجمية بالأرض التي  الذم تصب
ىي بدثابة القاعدة السفلى عليها يكوف الارتكاز فيجسد الشكل شبو ابؼنحرؼ القائم دلالة الفعل 

 للمتلقي بذسيدا بصريا.

 تأوي إليّ الطير                                         
 والأنهار تنهل من وريدي                                         

  و الأغنيات تحط فوق يدي                                         
 حمائم تنتشي طربا وتشرب نخب عيدي                                         
 (1)في إيماءة وتحف بي فتيـات كل الأرض                                         

                                           
                                                                                                                                                                                        .01ص:عثماف لوصيف، جرس لسموات برت ابؼاء،     (1)
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 قبل ىذا العمرنص من قصيدة كمن النصوص التي بنيت بتقنية الشكل ابؽندسي الدائرم 
التي جسد من خلبلو الشاعر ىذه التقنية  أسفار الخروجابؼتواجدة بديوانو  عبد الكريم جليدللشاعر 

الشاعر كاف بذسيدا بصريا حيث الدفقات الشعرية كالشاعرية كانت تساير الشكل الدائرم ككأني ب
يعمل من كراء قصد بذاه ابؼتلقي في خلخلة أفق انتظاره، كفي تزكيد النص الشعرم بأكثر من دلالة، 

                                        ىي دلالة افتكها التشكيل البصرم الذم طابؼا كاف رمزا للخلق عن طريق التدكين.

 وكنا شهقة
 قمر تسلل من بيوت الآخرين

 ة قبض الزيتون والأثر الحكيمفي بداي
 في يديو طفلة الأرض المخضبة بالدماء

 في يديو وطن ومسافة قصوى
 (1)وليل عالق دون رجاء

الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر من خلبلو  يبتُ اتركيب بللص في نهاية البحث أف الفضاء النصي أضحى   
 أـ فنية كاقعية مباشرة، ىل ىيك  ؿ مضامينو.بها لإيصا يستعتُالتي  التعبتَية التواصل كالوسيلةطريقتو في 

لا  أـ غامضة بذعل منو بؾرد طلبسم تقرب الشعر من ابؼألوؼ ابؼعتاد، كاضحة  ىي ىل انزياحيو؟
ن بذعل من ابػطاب يأك بالأحرل يفهمها كل كاحد بطريقتو ابػاصة كابؼختلفة عن الآخر  ابؼتلقتُ؟يفهمها 

الشعرم ابداعا طباعيا، بووِّؿ ابعملة الشعرية إلى كتابة رمزية، يؤديها الفضاء النصي في مرأل عتُ القارئ 
بصورة بـتلفة كمغايرة عن سابقيها تتداخل ضمنها أنواع الأشكاؿ، ابؼشكلة من الفراغات التي تنشأ 

لو غاية ملموسة مؤدية في الوقت ذاتو بذاكب  عمدا اك بغتَ عمد، كىي تسلك بالنص الشعرم  ابكرافا
 الفن التصويرم مع صورتها النهائية.

                                           
 .80ص: عبد الكرنً جليد، أسفار ابػركج شعر،    (1)

http://www.dnyak-d.net/vb/t2668.html
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تعمقت النظرة حوؿ الفضاء النصي كازدادت اتساعا، كونو شكلب كالشكل بيثل في الفن قيمة لا     
تنتقص، بل إف الشكل يكاد يكوف كل شيء في الشعر، فالذم بهذب ابؼتلقي إلى النص ىو براعة 

خصوصيتها كبييزىا عما  تو ك تنسيقها ك تقدبيها في شكل بينحهاقدرتو على تشكيل مادك  ابؼبدع،
ىذه ابػاصية من خواص النص سواىا " كتنظيم الشكل الكتابي للشعر يعتبر من أىم بذليات 

الشعرية  بتُ البنية عدد من قوانتُ العلبقة ذلك أف تنظيم الكتابة الشعرية يتيح إمكانية رصد ،الشعرم
كما لا   ابػطي أسلوبا نية اللغوية العامة، ففي أية لغة طبيعية لا بسثل البنية الكتابية كنعتٍ بو الشكلكالب

 ."(1)بل تطرح نفسها فقط باعتبارىا تسجيلب برريريا للصورة الشفوية للغة ،بسثل نظاما تعبتَيا خاصا

كلعل النظرة  كلية النص،  الأنظار إليو بوصفو عنصران دالان مندغمان في أخذ الشكل الكتابي يلفت
 بؾرد معرفة الطريقة من كىذا ليس شعران  نصتُ مكتوبتُ تدفع إلى القوؿ إف ىذا شعر، العاجلة على

 اكيرافق ذلك خطوط كيقتضي الشعر ضركبان من العناية بالتشكيل الكتابي، بل ابؼألوفة لكتابة الشعر.
ا على أقصى حد من التنظيم فإنو يعتٌ  ؛ لا لشيء إلا " لاعتباره أنو ينهض عمومأحيانا اكرسوم

كذلك بقرينة ابغاؿ بفثلة في دقة التًتيب الكتابي للنص، الأمر الذم يتجلى أكلا كقبل كل شيء في 
اقتًاف السطر الكتابي بالبيت الشعرم... كيبقى التوزيع الكتابي للشعر إلى أسطر باعتباره ابؼعلم الوحيد 

"إضافة إلى الأشكاؿ الصورية التي حلت لتوضح كتعبر عن (2)رمن معالم انتماء النص إلى حقل الشع
كبالاعتماد على ما بً   عاكسة في ذلك شخصية ابؼبدع. هاالتمثيل البصرم للدلالات ابػفية ابؼعبر عن

النصي، كابغديث عنو  أثرت النظرة حوؿ الفضاء تالسيميائيا برصيلو في حقل العلوـ الإنسانية ك
لى انفتاح النص الشعرم على شعرية خاصة بوصفو جنس من فن القوؿ، على ابػصوص، بفا ساعد ع

من التجربة ابؼعاشة، كطرائق  ةكمكونا نصيا خالصا تواجد من خلبؿ الألفاظ، كالعبارات ابؼستوحا
 . متنوعة للكتابة الشعرية استغلت كوسائل للتعبتَ الفتٍ

                                           
 .124ص:  ،1991مصر طبعة ،دار ابؼعارؼ ،تربصة  د بؿمد فتوح أبضد  ،برليل النص الشعرم  بنية القصيدة ،يورم لوبساف  (1)
 .124:، صسـ،   (2)
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في الرفع من أسهم العمل بيكن القوؿ أف الفضاء النصي يسهم بدكر كبتَ لا يقل أبنية 
بهعل ابػطاب الأدبي ليس خطابا للقراءة كابؼتعة العمومية فحسب،  الإبداعي كالسمو بو فنيا كحداثيا

كبذاكزا  .القراءة كالتأمل دكران مهمان في تنشيط فاعلية كيلعب بل ىو مصدر معرفي ك فكرم أيضا
، أضحى ابعزائرم ابؼعاصر في الشعر العربي  للمفاىيم السابقة يتحتم الإقرار مبدئيا أف الفضاء النصي

يلعب دكرا مهما في تطويع اللغة كإيصابؽا إلى أقصى طاقات التعبتَ عن التجربة كما ىي ماثلة في فكر 
الشاعر كرؤاه، كبرريرىا من بؿدكديتها ابؼعجمية منطلقا بها إلى آفاؽ التعبتَ الإبداعي ابؼتسع اتساع 

جل استمرار العلبقة الإبداعية للئنساف مع لغتو التي يكوف صانعا بؽا النفس الإنسانية. "كذلك من أ
من خلبؿ ما يضيفو إليها بديلب عن ابؼتغتَات ابؼنقرضة، كما أف اللغة صانعة لو من خلبؿ ىيمنتها 

   .كالنوامس التي تتميزبها "(1)عليو بواسطة الثوابت ابعوىرية

دخلو في أابؼتوارثة ك  كفق ابؽندسة العمودية القارئ من عادة استقباؿ القصائدنقل عمد إلى 
كىو داؿ  ،كفق الداؿ الأكبر تعامل جديد أساسو إمعاف البصر في الشكل ابػطي ابعديد ابؼوزعّ

من التقنيات الفنية البارزة التي استطاع شعراؤنا ابؼعاصركف استعارتها من القصيدة الذم يعد " طباعي
من الأشكاؿ التي انتهى إليها الشعر بعد  كل الطباعي شكلبأضحى الشكعليو  .(2)الغربية ابؼعاصرة

 .تلبشي الوقفة التي تؤديها القافية للبيت الشعرم، كانزياحا في مقابل اللزكمية البصرية التي بيليها ابؼعيار

 
 

                                           
 .      14ص: ،9776 ،9ط،ابؼغرب ،ابؼركز الثقافي العربي ،تشريح النص. مقاربات تشربوية لنصوص شعرية معاصرة،عبد الله الغذامي   (1)
 .061ص: ،الشكل الطباعي كدكره في تشخيص الدلالة،كاميليا عبد الفتاح  (2)
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 الفضاء الدلالي :أولا

، كيتأسس بتُ ابؼدلوؿ المجازم، المجازبقضية الصورة ك  الذم يرتبطىو الفضاء الفضاء الدلالي 
"فليس للتعبتَ الدكاـ  تغتَ معناىا علىيإبما ك  ،االكلمة ليست معتٌ ثابت حيث ابغقيقي،كابؼدلوؿ 

ن لكلمة كاحدة مثلا أف برمل ، إنو لا ينقطع عن أف يتضاعف، كيتعدد إذ بيكاالأدبي معتٌ كاحد
ذلك أف مركنة النظاـ ، (1)معنيتُ تقوؿ البلاغة عن أحدبنا بأنو حقيقي، كعن الآخر بأنو بؾازم"

اللغوم تسمح بوجود ىذا التداخل ابؼستمر حتى لتغدك الدلالة المجازية بالاستعماؿ ابؼتداكؿ دلالة 
بنية اللغة التي تنزع إلى التجدد  وضيتقتلية إف ىذا ابؼد كابعزر الواقع بتُ ابغقوؿ الدلا، ك حقيقة
طبيعة اللغة العربية طبيعة تركيبية كليست برليلية، فالألفاظ فيها كالأكعية، كربدا جعلت "، كالتطور

ابؼعاني المجازية التي  إذا كاف الفضاء الدلالي يتوجو صوبف ،(2)العرب كثتَا من الأكعية في كعاء كاحد"
ىذا اللوف في بناء صوره الشعرية بوساطة  يستخدـ الشعر فإنو فيرة ابغقيقية، تنبثق عن ابؼعاني الظاى

ىي طريقة أدبي آخر، ك مرتبطة بالشعر أكثر من ارتباطها بأم فن الصورة الشعرية  كوف  آليات بـتلفة،
 الشعرالأساسية للغة  ، بوصفها الوسائلالتشبيو كالكناية كالمجاز ابؼرسلك الاستعارة  أدكاتها كمن للكلاـ،

 .كابعناح الذم بوملو ،بالقصيدة ابعسر الذم يصل ابؼتلقيك 

عمق الدراسة في معتٌ الكلمات كالتًاكيب متخذان في ذلك منهجان خاصان  الدلالي الفضاءبييز 
"كالعلوـ إذا اختلفت في ابؼنهج تباينت في ابؽوية كقواـ العلوـ ليست  توخى ابؼعيارية في اللغة كالكلاـي

 الدلالي الفضاءتبعان لذلك اتسع نطاؽ ، (3)ثها كإبما يستقي  العل  بدوضوع كمنهج"فحسب مواضيع بح
كفي حالاتها التًكيبية السياقية كآلياتها  ،بجوىر الكلمات في حالاتها الإفرادية ابؼعجمية إلى الاىتماـ

لا لتدؿ ، فيعمد إلى أف "تتحوؿ الكلمة عندئذ إلى إشارة التي ىي أساس عملية الإبلاغ الداخلية

                                           
 .06ص: بضيد بغمداني، بنية النص السردم،  (1)
 .353ص:  ،2991تَ كمقارنة، دار الفكر العربي، القاىرة طبعة عرض كتفس ،الأسس ابعمالية في النقد العربي عز الدين ابظاعيل،  (2)
 .12ص: اللسانيات كأسسها ابؼعرفية، عبد السلاـ ابؼسدم،  (3)
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ارْتكازا ، (1)على معتٌ كإبما لتثتَ في الذىن إشارات أخرل، كبذلب إلى داخلها صورا لا بيكن حصرىا"
 مستويتُ بـتلفتُ نسبيتُ فيعلى ثنائية الدلالة كالتخاطب، حيث تقوـ ىذه الثنائية على دراسة ابؼعاني 
تٌ قبل برققو سياقيا في مقاـ "مستول ما قبل التحقق السياقي، في مقاـ التخاطب كىو مستول ابؼع

التخاطب كمستول ما بعد التحقق السياقي، كىو ابؼعتٍ بعد أف يصتَ قصدا فعليا، تبعا للقرائن التي 
، كيطلق عليها ثنائية الوضع كالاستعماؿ، قصد التفريق بتُ العناصر اللغوية (2)ينصبها ابؼتكل "

أك يستخدمها ابؼقاـ التخاطبي "ذلك أف ابؼعاني  الأصلية، كالعناصر الكلامية السياقية التي يقتضيها
التخاطب، إبما يكوف بإدراؾ  ، كتقضي بأف العبرة في بقاحتتحوؿ في مقامات التخاطب إلى مقاصد  

 .باعتباره كلاما نصيا(3)"ب، كليس بالوقوؼ على معناه الوضعياطاد من الكلاـ ابػابؼر 

 ،بنية القصيدة كتشكيلاتهاكبالنسبة للشعر في  تستقر أبنية الفضاء الدلالي في نطاؽ بتٌ النص، 
كالإيقاع الذم بو "تتخلص اللغة من الظركؼ كابؼلابسات التًكيب كالدلالة كالصور  على مستول

، كما (4)كمن ابؼصادفات كينفذ ابؼعتٌ إلى العقل بالأذف كىو حافل بدا لذ في النفس كابعس  معا"
يستوعب  كانعكاسهما في بنية النص الشعرم الذم لوبيالأس كالتحويل الإزاحةعلى عمليتي  يعتمد

القصيدة من خلابؽا  ستضافات بؼظاىر أسلوبية كتقنية كآليات شعرية بذسداكىيئات ك  إمكانات
الشاعر فيها تنمية ابؼدلولات  ىويتها الشعرية كخصائصها الفنية كابعمالية كالتعبتَية التي بوقق

 .كالصياغات

 كمكوناتو التي تنتقل من، تركيبة كنظاـ التأليف الشعرم بصلفي  نية الفضاء الدلاليبتنصهر 

الانتقاؿ من اللغة العادية ابؼؤسسة على الوظيفة ، ك مستول البنية العميقة إلىمستول البنية السطحية 
كبؾموع  ابؼعيارية من خلاؿ انتهاؾ قوانتُ اللغة  ابؼرجعية إلى لغة ثانية مؤسسة على الوظيفة ابعمالية

من خلاؿ علاقات بصالية أك  ،تبتٍ شعريتها بكو اللغة ابؼنزاحة كابؼختًقة التي ،تها البسيطة كالعاديةعلاقا
                                           

 .10ص:طيئة كالتكفتَ، عبد الله الغذامي، ابػ  (1)
 .8ص:،  101662، طبتَكت لبناف الإسلامي، دار ابؼداربؼعتٌ أنظمة الدلالة في العربية، ابؼعتٌ كظلاؿ ابؿمد بؿمد يونس على،   (2)
 .9ص:، ف، ـ  (3)
 .26ص: ، 1981ط ،مصربؿمد حسن عبد الله، الصورة كالبناء  الشعرم، دار ابؼعارؼ، القاىرة،   (4)
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 خلق الفاعلية كالدينامية ابؼنظمة لعملية من أجل ،النص دلالية في العمق ابؼوظف لدلالات أكصياغية 
التأثتَية  كظيفتو إلى الإخبارميتحوؿ ابػطاب الأدبي عن سياقو  بيكن أف .الرؤية الكلية للنص

كمفرداتو كمرجعياتو ، عملية دفع التًكيب اللغوم كدلالاتو كابعمالية حيث يستطيع الشاعر من خلاؿ
مؤكدا ابؼعتٌ كمعمقا الدلالة  (1)"أف بوسن صياغتها كأف بىرجها في صورة بصيلة"ابػارجية كالقاموسية 

 إلى نص شعرم. كبرويلها ،كابؼتنافرة غتَ ابؼلائمة

ابؼعاني  ر  تغيػ      نتظ  الوقوؼ على القوانتُ التي ت  الفضاء الدلالي من البتٌ النصية، كفي يتشكل 
النصوص اللغوية بقصد ضبط ابؼعاني  على بالاطلاعكالقواعد التي تستَ كفقها اللغة، كذلك  كتطورىا،

ظائف دلالية لأداء ك  ،كفي ىذا سعي حثيث إلى التنويع في التًاكيب اللغوية ،ابؼختلفة بأدكات بؿددة
 كلا يكوف حاجزان أماـ تطورىا كبذددىا ،االذم يثرم اللغة إثراء بوفظ أصوبؽمعينة، كىذا التنويع ىو 

فالنظاـ اللغوم، نظاـ متجدد ما دامت الكلمات لا بزضع لقانوف ثابت يلزمها بددلولاتها، فاللغة "
ـ الكلي الذم تستَ كفقو اللغة، نواميس خفية تعود إلى اقتضاءات تعبتَية ىي جزء من النظا تنظمها

 .كفق السياؽ المحدد بؽا (2)"كتصرؼ دلالات تراكيبها

على النظاـ  خلق نواميس لغوية جديدة لكي تشرؼسنن، بيكن في خض  البحث عن ىذه ال
"عالم اللساف يكوف بنو الوعي باللغة عبر إدراؾ نواميس السلوؾ  الكلامي بتُ أىل اللغة لأف

سكة عفويا بستلك بنية شعرية متما ، بزلقابؼغذية لو بوقود حياتو كبقائو ابؼادة كتكوف (3)الكلامي"
أخرل غيابية، فالعناصر ابغضورية ىي علاقات تشكيل كبناء، كىي بهذا تكوف عناصر حضورية، ك 

على مستول البنية السطحية للنص، أما العناصر الغيابية فهي علاقات معتٌ كترميز كدلالة، فهذا 
على ذلك ابؼدلوؿ، كىي بهذا تتكوف كتتمثل في مستول البنية العميقة للنص من خلاؿ الداؿ يدؿ 

                                           
 .332ص: ،الأسس ابعمالية في النقد العربيلدين إبظاعيل، عز ا  (1)
 .20 ص: ،2001دمشق  كمباحثو في التًاث العربي دراسة، منشورات ابراد كتاب العرب،عل  الدلالة أصولو منقور عبد ابعليل،   (2)
 .261ص: اللسانيات كأسسها ابؼعرفية ، عبد السلاـ ابؼسدم،  (3)
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كلأجل ذلك أضحى من غتَ ، (1)"ة، قابلة للتجدد كالتغتَ كالتحوؿتنوعها كتعددىا "كىي إبداعية فريد
من دكر الفضاء الدلالي كحبست أبنيتو،  ىو نتابؼعقوؿ التمسك بتلك ابؼفاىي  ابؼسطحة التي 

يتو، بل بهب أف نعي كندرؾ أف الفضاء الدلالي بومل أكثر بفا ىو في ظاىره، كابؼوجود في كفاعل
 مقوماتو ليس سول انعكاس نزر.

تتجلى أبنيتو فيها  ،من عناصر يستقر الفضاء الدلالي في نطاؽ النصية، على اعتباره مشكلا
لدكر كالقيمة التي يكتسيها في ابؼفاىي  من أجل تعرية اة تتيح لنا تعبئة كل ابؼصطلحات ك بصورة جلي

النص الأدبي بالدرجة الأكلى، كمن أبرز ىذه العناصر: الشاعرية كونها "انتهاؾ لقوانتُ العادة، ينتج عنو 
ىي نفسها عابؼا آخر،  برويل اللغة من كونها انعكاسا للعالم أك تعبتَا عنو أك موقفا منو، إلى أف تكوف

سحر البياف الذم أشار إليو ابغديث الشريف، كما السحر إلا  ربدا بديلا عن ذلك العالم. فهي إذا
كاقع، أك ىو بزييل على لغة القرطاجتٍ، أم برويل العالم إلى  برويل للواقع كانتهاؾ لو، يقلبو إلى لا

بودث إلا  كالذم لاالتغيتَ الذم يطرأ على بنية اللغة، ، كىذه الأبنية تستمد فاعليتها من (2)خياؿ"
 .تدفع العناصر اللغوية إلى تغيتَ دلالاتها ،امل موضوعية كأخرل ذاتيةإذا توفرت عو 

في حركية اللغة الدائبة قد تتخلف لأنو  الفضاء الدلالي لو الضلع الكبتَ في توضيح ىذا التغيتَ،
دك غالدلالة الأساسية للكلمة فاسحة مكانها للدلالة السياقية أك لقيمة تعبتَية أك أسلوبية، كبذلك ت

 ذات مفهوـ أساسي جديد كقد بودث أف ينزاح ىذا ابؼفهوـ بدكره ليحل مكانو مفهوـ آخر، الكلمة
مراء فيها اليوـ ىي أف كل الألسنة البشرية ما دامت تتداكؿ فإنها تتطور  "إف ابغقيقة العلمية التي لا

أنها تتغتَ إذ  كمفهوـ التطور ىنا لا بومل شحنة معيارية لا إبهابا كلا سلبا كإبما ىو مأخوذ في معتٌ
يطرأ على بعض أجزائها تبدؿ نسبي في الأصوات كالتًكيب من جهة بٍ في الدلالة على كجو 

حيث تنتشر الدلالات كتتسع  ،النصية بنيةالترتكز عليها عملية التحويل الدلالي في كي   (3)"ابػصوص

                                           
 . 23ص: يئة كالتكفتَ ،عبد الله الغذامي، ابػط  (1)
 19ص: ـ ، ف،   (2)
 .38 ص:عبد السلاـ ابؼسدم، اللسانيات كأسسها ابؼعرفية،   (3)
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ى انفتاح النص على عل كبهذا ساعد الفضاء الدلالي، رؤية بصالية ـشحن اللغة دلاليا كتقدلتكتنفتح 
أسه  بدكر كبتَ لا يقل أبنية عن باقي العناصر، في الرفع من قيمة العمل الإبداعي شعرية خاصة، ك 

تأخذ التجليات الفضائية بكل تشكيلاتها موضعا لا يقبل التخلي عنو في  من بٍكالسمو بو فنيا، ك 
ة الشعرية في خياؿ ابؼتلقي خلق النص من جهة، كطبع الصور  استكماؿ الشكل الفتٍ على مستول

من جهة ثانية؛ بفثلة في صنع إيقاعات كمظاىر كأنساؽ متوازية كمتشاكلة، براكؿ استبداؿ الأنساؽ 
كالتشبيو كالمجاز كالكناية كالاستعارة بأنساؽ كتقنيات شعرية كأسلوبية  البلاغية كالدلالية القدبية 

ملء قامة الشعر :لا يطيع إلا ضركرتو الداخلية، بعيدا كدلالية مغايرة، يكوف فيها "ملء اللغة الشعرية ك 
 .امةلدل الع (1)عن التقليد أك التكرار كعن استنساب الطريقة التعبتَية الشائعة"

زيد من الانزياحات كالابكرافات الدلالية عن النسق بؼ بناء على ذلك يكوف الأديب بؿققا
 اءات ابؼمثلة في الشخصيات التاربىية بعضها منكبكويا، موظفا الفض الشعرم العاـ، بلاغيا كتركيبيا

كأسطورية، بانيا فضاء نصوصو على بؾموعة  كأخرل شعبية، من الذاكرة ابعماعية كبعضها قادـ الواقع
من العلائق الدلالية، كالنظ  التًكيبية كابؼنظورات ابعديدة، كالثيمات ابؼركزية مستعينا بالرموز كالأقنعة 

يخ كالوقائع ابؼركية الشعبية كالأسطورية بحيث يفتح نصو بؼزيد من التعدد كيتيح لو كابؼرايا كأحداث التار 
فرصا كثتَة لتعميق فضاء الرؤيا الأساسية، كىي تتكوف داخل بذربة الشاعر في "إخضاع عناصر 
الشكل لدفقات شعورية متغتَة، كالاستعانة بالرمز حينا، كبالأسطورة حينا آخر لتصوير أفكاره 

كاستبطاف ابؼعاني بدلا من كصفها، كما يعبر عن ابؼواقف الشعرية، كنواحي الصراع،  كمشاعره،
، كقد يستخدـ التناص كالعناصر القصصية، (2)كتناقضات ابغياة، بلغة نابضة بابغركة التصويرية"

 كابغوار بأشكالو ابؼختلفة، لتعميق ابؼضامتُ كالإبواء بظلاؿ جديدة.

على بناء لغة شعرية مغايرة بساما عن طرؽ الاشتغالات الشعرية  الرىاف في الشعر ابعديد يعتمد
ابؼكونات الأساسية: ابؼعجمية كالتًكيبية كالدلالية، فإف  -ضمن إطارىا-السائدة، حيث تتفاعل 

                                           
 .21ص: واف الشعر العربي المجلد الأكؿ، ديأدكنيس ،   (1)
 .43 ص:، 1988 ،1ط العلوـ العربية لطباعة كالنشر، بتَكت لبناف، دار ،دراسات في الأدب العربي ابغديث بؿمد مصطفى ىدارة،  (2)
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فحيث علية للغة على ابؼستول الفردم، "الف تالتحقيقامسارات التجريب تتجدد بتجدد أشكاؿ 
ية في التعبتَ كالدلالة، كنضيف إلى طاقتها خصائص الإثارة كابؼفاجأة بكيد باللغة عن طريقتها العاد

كالصورة من أى  العناصر في ىذا ابؼقياس. فأينما ظهرت الصورة  ،كالدىشة، يكوف ما نكتبو شعرا
كاللغة بيكن ابعزـ بأف الشعر  كعليو .(1)تظهر معها حالة جديدة كغتَ عادية من استخداـ اللغة"

الشعر كالشاعر ، كلعل كلامان عن ابؼعاصرالشعر العربي ىيكلية في بؿاكر أساسية  كالتجديد كالشاعر
 يقوؿ العشي عبد اللهالشاعر  ىا ىويؤكد ذلك، ك  الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين خاصة إذا كاف بوزف

 في شأف اللغة:        

 أتعبتني اللغة
 أتتبع أسرابها واحدا واحدا
 باحثا عن صدى للعبارة

 حراسها حرسا حرساأتتبع أ
 بنيذوأراوغها، كي أروض معنى يع

 أتعبتني اللغة
 كيف أصطاد لؤلؤىا

 وأطارد شاردىا
 كيف أجمعو من أقاصيو...

  (2) مفردة مفردة
كطائر خرافي، فهي  من خلاؿ الأسطر الشعرية التي أكردىا الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر ةتبدك اللغ

قع ترفض ابغدكد لتتجاكز كل القرارات الفردية لمجموعة الشعراء توى  بالتماىي كابغلوؿ، كلكنها في الوا

                                           
 .113ص:   ، 1979 ،3ط لبناف، ،ة، بتَكتدار العود ،مقدمة في الشعر العربي ،أدكنيس على أبضد سعيد    (1)
 .33عبد الله العشي، يطوؼ بالأبظاء، ص:     (2)
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للا بؽا ذنصياع ليعيد الشاعر رحلتو متوسلا متة قصد ابغلوؿ في جسدىا، فتأبى الاين يطوفوف باللغذال
ا ذاللغة تستجيب لو كتبادلو ىرم ابؼعاصر يصدؽ اللغة  في شعره، ك علها تبوح، فالشاعر ابعزائ

يطوعها كيف يشاء كبأم شكل يريد، فتنتج قصائد مرنة، في قمة ابعماؿ الإحساس كبزضع لو ف
ه الرحلة ذبو حتُ تغيب عنو في مستَة تتبعها ككشف أسرارىا، كىذلك تتعبو كتعذكالكماؿ كمع 

  ...لكذالشيقة كالشاقة لا تنتهي في حياة الشاعر ك لا ينبغي بؽا 

 خرجت أجمع الحصى

 ...وقفت بين النعت والأسماء...يا ألله

 كل منزل أنزلو يفيض ماء

 وكل حصوة...

  (1) ألمسها تضيء

اللغة  من خلابؽاالتي يتقصى ك  ،بغظة البوح التي أحرقت قلب الشاعر الأسطر الشعرية تشكل
ما يريد ها ليختار من حركف ،على لسانو فيض ابؼاء -اللغة-فهو بواكؿ كصف اللحظة التي تفيض 

"ابغركؼ أمامك، على العطاء كبماء  ةا في الأسطر الشعرية دالالبوح بو كلفظة ابؼاء التي جيء به
فخذىا من حيادىا كالعب بها كالفاتح في ىذياف الكوف. ابغركؼ قلقة، جائعة إلى صورة، كالصورة 
عطشى إلى معتٌ، ابغركؼ أكاني فخار فارغة فأملؤىا بسهر الغزك الأكؿ. كابغركؼ نداء أخرس في 

عتٌ. حك حرفا بحرؼ تولد بقمة. قرب حرفا من حرؼ تسمع صوت حصى متناثرة على قارعة ابؼ
كب مع اللغة كيقطف منها ذلي (2)ابؼطر، ضع حرفا على حرؼ بذد ابظك مرسوما كسل  قليل الدرج"

 .ما يشاء أك الأحرل ما يلائ  بذربتو
 
 

                                           
  .20 ،25ـ. س. ص:    (1)
 .    193ص: عبد الإلو بلقزيز ك آخركف، ىكذا تكل  بؿمود دركيش،    (2)
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 اللغة الشعرية -1

على  في اشتغالو نولأ ،اكتشاؼ التصور ابعديد للغة ىو على الأرجح تصور للغة الشعرية     
 كأثناء ؛بدوجبها الكلاـ ابؼنطقي يعملتقويض القوانتُ التي  صوبتجو ي ،بناء النصب انشغالواللغة ك 
لبنية الكلاـ، كبنية النص الشعرم، بس  ظه ر  قوانينها ابعديدة كتؤسس منطقها ابػاص بها،  تفكيكو
إلى الوظيفة الشعرية القائمة على  ،وضوحالوظيفة التواصلية القائمة على ال تتجاكزاللغة  من جاعلا

 .الالتباس كالتعتي  الدلالي

 هاشحنك  ،كوسيلة لنقل ابؼعلومات  ،اللغة الشعرية على نسف الوظيفة التواصلية للغة تعمل
متخطية "معيار  ،الدلاليةث الفراغات كالغياب كالانتكاسات كابؼفارقات احدإك  ،بالتوتر كالفجوات

لفاظ، كما ىو منصوص عليو في ركن من أركاف نظرية عمود الشعر، كتعويضو ابعزالة في انتقاء الأ
قصد  (1)بدعيار بصالي موسيقي، تعطى الأكلوية فيو إلى الانسجاـ الصوبٌ النغمي في الكتابة الشعرية"

الكشف عن ابغركات الباطنية العميقة في الذات كالمجتمع، يبدك القارئ من خلابؽا إزاء لغة بفيزة 
لانصهار الصوت كابؼعتٌ من  اللغة الشعرية بؾالاتعد كمن ىذا القبيل أة كالدىشة كالغرابة، بابؼفاج

  ابػركج بالكلمات من معانيها ابؼعجمية اللسانية. بغية ،ةخلاؿ التجاكر كالاشتغاؿ على اللغ

الذم بذيء فيو  يثانسيابية كتألق ابؼفردة، بابغ" الدارس للشعر ابعزائرم ابؼعاصريلاحظ 
ونة بالطاقات الانفعالية ابغادة كابؼؤثرة، كمصحوبة بالبركؽ التعبتَية ابؽائلة التي تعزز كضعية مشح

يأخذ صلاحية إضافية من كونو ابعزائرم ابؼعاصر الشعرم  ابػطابلأف  (2)الصورة في ذىنية ابؼتلقي"
ديد ابؼستمر، سر ابػطاب القدنً، فهو يسعى دائما للتجأخطابا خاضعا للتجدد، يتحاشى الوقوع في 

لتحرير الكلمة كإطلاؽ قيدىا لتصل إلى درجة الصفر ى القدنً لا بؽدمو لكن لتًميمو، "كالتمرد عل
درجة اللامعتٌ أم درجة كل الاحتمالات ابؼمكنة من ماضي الكلمة كتاريخ سياقاتها، كمن مستقبلها 

                                           
 .    58ص: ، قصيدة النثر العربية ،بد القادر الغزاليع    (1)
 .    83ص: 1991 1بؿمود دركيش شاعر الأرض المحتلة، دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف، طحيدر توفيق بيضوف،     (2)
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من أجل أف يشحنها بطاقة  كما خركج الشعر عن ابؼألوؼ إلا (1)بكل ما بيكن أف توحي بو بؼتلقيها"
دلالية متجددة، كفعالية مستمرة، كإمدادىا بإمكانات تعبتَية بلغة شعرية تكوف "أكثر من كسيلة 
للنقل أك للتفاى . إنها كسيلة استبطاف كاكتشاؼ، كمن غاياتها الأكلى أف تثتَ كبررؾ، كتهز الأعماؽ 

ا تهامسنا لكي نتلقن. إنها تيار برولات يغمرنا أكثر بف نها تهامسنا لكي نصتَ،كتفتح أبواب الاستباؽ إ
كإيقاعو كبعده. ىذه اللغة فعل، نواة حركة، خزاف طاقات. كالكلمة فيها أكثر من حركفها بإبوائو 

كموسيقاىا. بؽا كراء حركفها كمقاطعها دـ خاص كدكرة حياتية خاصة، فهي كياف يكمن جوىره في 
من بٍ فإف أكؿ ما ميز اللغة ك ؛ (2)"اىنا إبواء لا إيضاحدمو لا في جلده، كطبيعي أف تكوف اللغة 

، ىو عدكبؽا عن النظاـ اللغوم، ليس على مستول ابؼفردات الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرينالشعرية عند 
تغدك من بعد ذلك لغة غتَ جاىزة، لغة حيث  كالصيغ فحسب بل حتى على مستول التًكيب أيضا،

عبد الله لغة بكر كما ىي التي بحث عنها الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر غتَ مألوفة، لغة مبتكرة، فهي 
 :فأكجدىا ككظفها في جل قصائده حمادي

 توىمت أنك أني)...(

 جسدا محفوفا يا

 ،لمات  بالظ  

 تابي على باب مدينتكمقت ع  ل  ع  
ق   ت ر فُ الع ش   أح 
و   ش   والل عب الآىلة بالو ح 
 والغارات المهزومة ...

 ب ب ك  أنِّي)...(أنا غائ
                                           

 .    66ص: ،ابػطيئة كالتكفتَ  الغذامي،عبد الله    (1)
 .    79ص: ،لعربيمقدمة في الشعر ا أدكنيس على أبضد سعيد،    (2)
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،  مخذول في معركة الحبِّ
 مبهور بوساد الن ور
 وعقارب ساعات مُع ل ن ةً 
 بالر عشو ...
 يسكُنُها الرِّيح  
 وتلف  حناياىا أوراقٌ 
 من توتً 

 (1) .وق الآني و  للش   وغاباتٌ 
عنها،  عرلغة شعرية غتَ مألوفة كغتَ جاىزة، إنها لغة مبتكرة، لغة بحث الشاب كتبت ىذه الأسطر    
فغدت اللغة البكر بعذريتها كطهرىا كفطرتها الأكلى، لغة استعادت بفلكتها  ،و شاعرا معاصرافتبص

 ـ  الضائعة، كىربت من ابؼعتٌ ابؼعجمي أك ابؼتحفي كىو يكاد يكوف في حك  ابؼيت، إلى معتٌ ك عا
لى ابؼعتٌ ابؼباشر، فالأسطر ، لتفجر طاقتها الإبوائية دكف أف تنتهي إ(2)أدبي ينفخو فيها ابؼبدع ابػلاؽ

الشعرية الآنفة الذكر لا تتضمن معتٌ بؿددا، بل ىي منفتحة على بؾرة من ابؼدلولات اللانهائية، إنها 
كعرفت بها اللغة  ،كالرؤيا، كىي بظات عرفت بها ابغداثة الشعرية الانزياحالكتابة الطلائعية التي تنشد 

ؿ ابؼعتٌ إلى  تتحوؿ من خلابؽا إلى كسيلة إغراء كفتنة برو  التيك الشعرية في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر 
 .كبذعل منو ابؼهيمن على الفضاء النصي ،كبذسد الفضاء الدلالي معاف لانهائية

ت مقصودة " لغة انزياحا أنهااللغة الشعرية في ىذه الأسطر عن  عبد الله حمادييقوؿ الشاعر 
زية تبلغ أحيانا درجة من الشذكذ كشذكذىا، إف جاز لنا لغة بفعنة في المجا تستهدؼ ابؼعيار ابؼغاير،

كصفها ىكذا، ىو الذم يكسبها ركحنة كأسلوبا من نوع خاص...كشعرية استحالت إلى أداة اساسية 

                                           
    .158 ص: ، عبد الله بضادم، البرزخ كالسكتُ    (1)
 .    41، ص:1986، 1عبد ابؼالك مرتاض، بنية ابػطاب الشعرم ، دار ابغداثة، بتَكت، ط :ينظر    (2)
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إخراجها من الزمن ابػطي إلى فلك الزمن الدائرم البعيد عن  كبتاليفي فك بصاح جسارة اللغة، 
خبرتو الشعرية، كبصاليات  من خلابؽا الشاعريستعمل  (1)مالية"الذم بىوِّؿ بؽا النهوض كج ابؼواضعة

قصيدتو ابؼختلفة التي تغرم قارئو بدواصلة استكشاؼ ىذه التجربة، "فالشاعر في قصيدتو بيضي مع 
مفرداتو دكف ملاحظة مطبات أك فواصل تقف بتُ ىذه ابؼفردات عامة، بالرغ  أف بعضها قد يكوف 

تابع كمنو  انيتهلا انسيابية اللغة الشعرية كدكرامستغ (2)بداية بعملة ثانية" نهاية بؽذه ابعملة، كبعضها
 مرأة من كرؽ التوت" قائلا:  "يا الشاعر قصيدتو

 يامرأة البل ور
 وتوت  الأحراش  البريةّ:
 دعيني يهزمني اللّيلُ 
 وترىقني الط رقاتُ الوىمي و .
 دعيني يا امرأةً 
 ألتقطُ ياقوت  الر حمة

 ياكمن لق 
 ثىن  وأحترفُ ف طر تك  الأُ 

(3)من عينيك 
.  

 ،ظاىرة التدكير، كظاىرة الانفصاؿبفثلا في   فضاء دلاليا الذكر في الأسطر السالفة كتشفن
لكن الظاىرة الأكلى متغلبة على الثانية، بفا جعل الأسطر الشعرية تتلاح  كتتواصل إيقاعيا كدلاليا 

وسيقى الداخلية تتميز بوقفة صوتية قوية. كبهذا كأكثر منو الإيقاع كابؼ اكنظميا، كما جعل عنصر 
متنوعة كمتعددة بتعدد ابؼقاطع  عبد الله بضادمنلاحظ أف السمات التي طبعت بها اللغة الشعرية عند 

                                           
 .    19، ص:عبد الله بضادم، البرزخ كالسكتُ    (1)
 .    84ص: د دركيش،، ىكذا تكل  بؿمو عبد الإلو بلقزيز ك آخركف    (2)
    .161 عبد الله بضادم، البرزخ كالسكتُ. ص:    (3)
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كأى  بظة تبناىا الشاعر في ىذا ابؼقطع ىي تعدد الدلالات، فابؼرأة مثلا ابزذت في القصيدة الواحدة، 
البلور،  امرأةلف عن مواصفات ابؼرأة العادية، إنها ابؼرأة الرمز ابؼغرقة في الإبواء، في عدة مواصفات بزت

 ابغمادية البلورية النورانية التي يسعى الشاعر للتقرب منها. امرأةتوت الأحراش البرية، في  امرأة

كمؤسسة مشحونة بالدلالات كالرموز أفضية دلالية ابؼعاصرين  تُيابعزائر الشعراء تبدك كلمات 
ف كلا منها يفتح نوافذ أماـ ابؼتلقي، كلعل السبب الأساسي الذم جعل الشعراء إجيدا، حيث 

ابؼعاصرين يعتمدكف ذلك في خطابه  الشعرم ىو قناعته  بأف لغة الشعر بهب اف تبتعد قدر الإمكاف 
العمق، عن الوضوح كالتحديد، كأف الدلالات كالرموز ىي كحدىا التي تضفي على لغتو مسحة من 

منها ابػاصة  الإبوائيةكالشفافية  كالابواء، حتى كجدكا بؾالا رحبا، كفضاء متسعا في توظيف الألفاظ 
ياىا عن إالتي أخصبت بذاربه ، كجعلت من أعمابؽ  الشعرية ترقى إلى ابؼرغوب كابؼطلوب، مبعدة 

شعرم ابعزائرم ابؼعاصر  الذاتية كالغموض في الكثتَ من الأحياف، لأف  كل ذلك  بهعل من ابػطاب ال
أف كل فكرة تقابلها فكرة، كأف كل ظاىر  الاعتبارعملا "لا يستَ في ابذاه كاحد، كإبما يأخذ دائما في 

يستخفي كراءه باطن، كأف التناقضات كإف كانت سلبية في ذاتها فإف تبادؿ ابغركة بينها بىلق الشيء 
تَ مدلولاتها كتتمدد دلالاتها كتتسع لنحصل على كبهعل من الدكاؿ اللغوية تتغتَ بتغ (1)من الواجب"

ة ىي التجرب -لشعرم ابعزائرم ابؼعاصرفي ابػطاب ا –بوائية اللغة، لأنو كببساطة لغة الشعر ىنا إ
الشعرية لدل الشعراء ابؼعنيتُ بؾسمة من خلاؿ الكلمات ابؼختًعة، كالتي خرجت عن طبيعتها 

خلق اللغة ما لم يكن من ابؼمكن أف يقولو بطريقة من اعر لشل"لأنو لابد  الراسخة إلى طبيعة جديدة
" بىرج تأملات صوفية في عمق عينيكفي قصيدتو"  يوسف وغليسيلغة جعلت من ؛ (2)أخرل"

 ليبرز من خلابؽا شخصيتو كىويتو التي بسيزه عن غتَه.        ابؼألوؼفيها عن 

 عيناك مقبرة للحزن والوجع

 ! والآه.. في عمق عينيك يفنى الأفّ                               
                                           

 .    279عزالدين ابظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر، ص:    (1)
 .    164ص:،1990جوف كوىتُ، بناء لغة الشعر، تر أبضد دركيش، ىيئة القصور، القاىرة مصر ط :ينظر    (2)
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 في عمق عينيك يرمي الله روضتو

 ! لاهــلي ىمّ  ن قيسٌ يدف   م  وث                          

 تلون البحر في عينيك واضطربا

 !أنساه ..في بحر عينيك، أنسى البحر                              

 علنوأُ  ..أىوى الهوى فيك، في عينيك

  (1) !أىواهأىواك ..، أىواىما ..، أىواه ..                              

إذ نلمس من  ،فضاء دلالياىذه الأسطر الشعرية خلاؿ  من يوسف وغليسيالشاعر  جسد
ابؽامد  ابعامد، ك الساكن متحرؾفإذا  ،أيضا الرمز يتسع، كدلالات الصورة ابؼادية تتسع أف خلالو
ابغياة كابػصب كالنماء، حيث جعل العيوف في ىذا  نو ابؼاء رمزيتفجر م لتُ رخو منو الصلبك ، حي

كأفضية تنفتح على دلالات عميقة  حيثمة الأنثوية ابؼميزة، ا الس  باعتبارى ،النص الشعرم تستوقفنا
لة ابؼادية إلى ابؼعاني الركحية، من الدلا كالتي تتخذ منحا تصاعديا ،بريلنا على ابؼعاني الركحية ابؼختزنة

ر ابعزائرم ابؼعاصر بودس بدا يريده من خلاؿ عودتو إلى قصائده حتى يتمكن عشالقارئ  منجاعلا 
من قراءة ابػطاب الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر كتوليف مادتو الشعرية، مستخدما بذربتو الفذة، كصفاء 

اؼ ابؼفردات في اصطفليس عر الش   يد الإبواء، العميق الدلالة، لأفدالثقافي الش   ابؼنهل كابؼخزف الرمزم
يلعب فيها التفاعل إلى جانب بعضها، كلكن في رؤيتها تتناسل من بعضها كتتآخى في رحاب قصيدة 

 كالدلالة كابػياؿ لعبة الظلاؿ كالألواف كالأبعاد كالأضواء في اللوحة الفنية. بتُ الصوت

 فهنالك شيء يحاكي على غفلتي           

 قامتي ودروبي وشعر حبيبي      

 ليل لقلب نهاروطعنة 
                                           

     .58عصار، ص: الإفي مواس   يوسف كغليسي، أ كجاع صفصافة    (1)
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 مئوكم كنت أنظر حين ينام النا          

 لعلي من شدة السهد

 فيق  ..أُ الضياء   كاس    أشربُ      

 من جسد نائم  لُ أتسل  

 العتيق   الوجود   في ظلمات   بُ أتسر               

(1)والبرق   بالرعد   لُ أتسل     
   

 الشعرية  الصورة -5

توظف لنقل التجربة الشعرية، كونها أداة النقل  ،جوىريةك الصورة الشعرية كسيلة فنية  تعد  
"ما يعطي الصورة فاعليتها ليس حيويتها كصورة بقدر  كالإبواء كالبديل الأقول عن التعبتَ ابؼباشر لأف
فكاف بؽا الدكر ابغاس  كالأبنية البالغة في تبتُ ماىية  (2)"ميزتها كحادثة ذىنية ترتبط نوعيا بالإحساس

حتى أصبحت القصيدة الشعرية تقرأ صورة صورة، كمن بٍ غدت بذسيد الفضاء الدلالي كفي الشعر 
 ابؼعاصر.  ابػطاب الشعرمكعنصرا رئيسان من عناصر  (3)الصورة "البنية ابؼركزية للشعر"

تعتبر الصورة الشعرية كسيلة للتجديد كالابتكار، كىذا الابتكار يتبع حنكة الشاعر اللغوية 
كمن بأفكار بديعة كرؤل خارقة ينميها ابػياؿ، كتنضجها اللغة الأنيقة كالرصينة،  كموىبتو ابؼتشظية

ابؼفيد التنبيو إلى أف الصورة الشعرية "ىي من أى  مقومات القصيدة، كالتي تسه  إلى حد كبتَ في 
بستتُ ىيكلتها، كىي تتفوؽ كعنصر أساس على عنصرم اللغة كالإيقاع كلعل بؿك ذلك التًبصة، إذ أف 
اللغة ابػاصة تسقط بالانتقاؿ من لغة إلى لغة، كذلك فإف ابؼوسيقى تذكب عندىا، كما يبقى فقط 

                                           
 .   79، ص:، ابؼعلقات التسعفيصل الأبضر    (1)
       .194ص: ،1987، 3دراسات كالنشر، بتَكت، طتربصة بؿي الدين صبحي، ابؼؤسسة العربية لل رينيو كيلك، أكستن كارين. نظرية الأدب،    (2)
 .   193، ص:فـ،     (3)
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الصورة مع المجاز كالرمز كالأسطورة ك  (1)الصور ابػلاقة النابضة بابغركة كابؼشبعة بالإبواءات كالرموز"
ة بيكن فالصور " ،تعتبر ذات مرجع كاحد، فهي مصطلحات من ناحية ابؼدلوؿ اللغوم تتًاكب

استشارتها مرة على سبيل المجاز، لكنها إذا عاكدت الظهور بإبغاح، كتقدنً كبسثيل على السواء فإنها 
ابؼعاصر زاخر بالصور  ، كالشعر ابعزائرم(2)تغدك رمزا، قد يصبح جزءا من منظومة رمزية أك أسطورية"

رص على أف يفاجئ ابؼتلقي، الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر طواؿ مستَتو الشعرية بوك الشعرية البديعة، 
فحرص على التحوؿ بالنظاـ البلاغي التقليدم الساكن، كامتد بو إلى الصور ابؼتحركة التي تربظها 

بو يرفض اللغة السائبة كابؼكررة، كما يرفض فنو   تشكيل شعرم مفتوح الشرفات ككأن االكلمات في
ك يستوعبها، أم لا توجد ركابط بتُ الإبداعي الصورة المجانية التي لا بيكن لأحد أف يفهمها أ

 أجزائها.      

 تلومني أميرتي...

 ني أعيشها...ن  وىل درت بأ            

 في حدائق الفيروز خضراء   غزالةً                  

 ور؟دى والنّ بالمسك والنّ  ةً و  مجلُ               

 ني أعيشها...وأن  

 "(3) مة الديجور ت  في ع       

فردات ابغياة اليومية بكل انتباه لذا بد الفضاء الدلالي في نصو عبد الله العشي كظف الشاعر
بقد الصورة الشعرية عنده عبارة عن مزيج بتُ الصورة ابػارجية كالصورة الداخلية التي تنتج من كجدانو 

ية، نساف من ابػارج، أك يكونها من ابعمع بتُ أشتات من عناصر خارج"فالصورة يتلقاىا الإكخيالو 

                                           
 .   88، ص:ود دركيش، شاعر الأرض المحتلةحيدر توفيق بيضوف، بؿم    (1)
     .197رينيو كيلك، أكستن كارين، نظرية الأدب،  ص:    (2)
 .    59ص: عبد الله العشي، مقاـ البوح،    (3) 
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فهي تشكيل إبداعي كالرس  ، (1)تألفت من خلاؿ الكلمات في تركيبة بصالية ذات طاقة انفعالية"
 التشكيلي ابؼفتوح يدخلك في حالة بذعلك جزءا من تلك اللوحات كليس بؾرد مشاىد منفصل عنها. 

 من قنبثت ،يشعر بها متميزةلذة  وتتملكحيث  عر كىو في داخل النص،يرل ابؼتلقي ما يرل الشا
قوة  معززاثنايا النص،  ينبعث ذلك منفي تعقيده كرىافتو حتُ الشاعر نفعاؿ االقصيدة الصادرة عن 
لذا كاف الشاعر عبد الله العشي  الشعرية، بقصيدتو ابؼتلقيمن افتتاف  اضاعفمالقصيدة كجاذبيتها، 

ىو الشأف مع الصورة  يب التوقع لدل القارئ، كمابىك ليخلق بها يلجأ إلى أنواع من الصور الشعرية 
الشعرية ابؼركبة "كىي نوع من الصور يلجأ الشاعر فيو إلى ابعمع ما بتُ حسي كبؾرد أك حسي كمرئي 
أك قطبتُ متناقضتُ. كيكمن غرض الشاعر في ىذا النوع من الصور، بإعطاء ابؼتلقي الرؤية الواضحة 

 )أكؿ البوح(: نص كمثابؽا  (2)عن طريق إبراز التناقضات"

 غيبوبتي، وصحوتي، وباطني، وظاىري،                         
 لي، وآخري،وأوّ 

 .ومبدئي، ومنتهاي لك          
 .ت فيك بك  ل  ل  ح   

 ،مولاي                                               
 دي...ياسيّ                                              
 شارة د الإوسيّ 

 أرانيتجل  لي لكي    
 صورتي أمامي كي أستعيد              
  (3)واختتامي كي أفتح ابتداي                 

                                           
     .144عبد الله الغذامي، ابػطيئة كالتكفتَ، ص:    (1) 
 .    90، ص:ةشاعر الأرض المحتل حيدر توفيق بيضوف، بؿمود دركيش،    (2)    
 .    7ص: ،مقاـ البوح عبد الله العشي،    (3)   
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بفثلا في  ،الفضاء الدلاليصورة الشعرية في ىذا ابؼقطع الشعرم من خلاؿ الجسد الشاعر 
ؿ التقابلات الثنائية موضحا من خلابؽا صعوبة البوح، فالدكامة العنيفة التي تعرض إليها الشاعر في أك 

يواصل في توظيف الثنائيات الضدية ليت  اللقاء كبوصل البوح، كما يرسخ في ذىن  والبوح جعلت
يقاعيا، حيث لا بوس ابؼتلقي إابؼتلقي كبعمق أثرىا كذلك من خلاؿ الطريقة الانسيابية كابؼتلاحقة 

لشعرية ابؼركبة عر، كالصورة اكمآؿ ذلك الشعرية التي استخدمها الشا ،بدسافة الانتقاؿ من ضد إلى ضد
أكجدت تلابضا مثيلا أدل إلى جودة التعبتَ حتى لكأف اللفظ يسابق ابؼعتٌ، كابؼعتٌ يسابق اللفظ  التي

 كما يقوؿ ابعاحظ.

 أنواع الصورة الشعرية -أ

بذسدت الصورة الشعرية في ابػطاب الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر بأنواعها كتقسيماتها، كيعود كل 
ذاتو كإلى ما ينبع من نصوصو الشعرية، كما يرجع إلى نشاطو، كابتكاراتو ذلك إلى الشاعر في حد 

إلى ذلك كوف الصورة الشعرية ىي بؿصلة تنصهر فيها مطالعات الشعراء  بالإضافةكبؾالات تصورية، 
الايديولوجية كالنفسية كغتَىا، ة بابؼؤشرات الدينية كالثقافية ك بدا بهعلها مكتنز   تهكمرجعياكبذاربه ، 

ابؼعاصرين، إلا بعد أف كقفنا مليا  ابعزائريتُق ىذا كلو لم نعدد أنواع الصورة الشعرية عند الشعراء ككف
على أساليب التصوير في بعض القصائد التي درست، كالتي كجدت فيها اللغة الشعرية لغة ابوائية 

الشعراء ابؼعاصركف إليها  ضافوأرمزية، غنية بالصور، كالإحالات التًاثية الدينية كالشعبية، كإف أبرز ما 
 ىو الابتعاد عن الوضوح كابؼباشرة ا بنائيا، كلعل ما حقق ىذا الأختَىو التعبتَ بالصور تعبتَ 

 .(1)كالتحديد، الذم أكقع ببعض الشعراء في الغموض ك"الشعر ىو الغموض"

 ارقيق االشاعر كونو إنسانإحساس بتُ عوالم ابغس ابؼختلفة، لأف  اكانت الصورة الشعرية ربط
فهو بوسن التصوير، كثورتو الفنية ىي أحسن ما يقدمو الشاعر حتى يقف ابؼتلقي أماـ  اكحساس

مشاىد كلوحات القصيدة، لأف الصور إذا لم يواكبها أك يوازنها ذلك الفيض كالذم لو ابغظ الوافر في 

                                           
 .    188عزالدين ابظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر، ص:    (1)
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كالزخرفة، كعليو بقد  مساعدتها على الابواء ابؼعبر عن حالة نفسية حتى لا تبقى حبيسة مربع التنسيق
صورة الصورة الشعرية عنده  تكوف حيثعقاب بلخير من الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين أمثاؿ 

كابغقيقة أنو لا بيكن فصل الوجداف عن العقل في تشكيل الصور،  ،أكثر منها عقلية وجدانية انفعالية
 البناء العاـ للقصيدة. عن  كعليو فبناء الصورة الشعرية عند الشعراء ابؼعاصرين لا تنفص

 قبلوني على خدي الملتهب ../ ..
 أرى غيرك الآن.. عيني التي انفجرت لا

 صورا
 مسحت عنك أغبرة وشهب

 ثورت فيك عصرا يجيء وآخر يمشي الورا
 ولأجلك خبأت رأسي..برما الثرى

 (1)وغسلت يدي بقار وزيت فصارت يداي لهب
حينما  اباعتباره فضاء دلاليبة النص القرآني في ىذا ابؼقطع كتا عقاب بلخيريعيد الشاعر 
نـ يًّا"" يصور لنا الآية الكربية ل ة  تُس اق ط  ع ل ي ك  رُط باً ج  ذ ع  الن خ  و ىُزِّي إليك  ب ج 

الولادة في قصيدتو  (2)
كيوظفو توظيفا بطريقة الامتصاص حيث بيتصها إشاريا كدلاليا، كينشرىا في نصو لينتج المستحيلة 

ىذا الإحساس الذم نراه دائما على  ،تفاعل، إنها صورة الإنساف الذم يسيطر عليو ابؽ ذلك ال
نساف ابؼعاصر كالذم ىو دائما كأبدا متمرد ضد القهر امتداد رؤية بؼظاىر العالم كابؼتمثل في معاناة الإ

 قوؿ فيها:التي ي بكائيات الوداعحيث يؤكد ذلك في قصيدتو  ،كالظل  كالاستبداد كالتمييز كالعذاب

 ريك حتى الدمع يبكي نفسو لو كان يدأب

   وحتىوالسما تبكي وكم الورد والأشجار تبكي وصخور الأرض والطير 
                                           

 .    29، ص:1998، 1ختَ، ديواف برولات،  منشورات التبيتُ ابعاحظية، ابعزائر، طبلعقاب     (1)
 .    25سورة مرنً، الآية:     (2)



 الفصل الرابع                                                                             الفضاء الدلالي

 

522 

 (1)الرمل يبكي وأنا أبكي بدمع ليس ينضب

تنفسو من خلاؿ فابؼقطع الشعرم ابؼختار ىنا يبتُ لنا بنوـ الشاعر كىركبو إلى الطبيعة علو بهد م  
الرمل( حيث بواكؿ الشاعر  د، الأرض، الاشجار، الصخر، الطتَ،سماء، الور العنصر من عناصرىا )

كصفها ككذلك تصويرىا لنا كيف تبكي ىذه العناصر ابؼكونة من الورد، كالسماء، كالأرض، 
كالصخور، كالأشجار كالطتَ فكل ىذه العوامل الطبيعية أثرت في نفسية الشاعر بفا جعلتو يتأثر كيؤثر 

حساس الذابٌ كالداخلي للشاعر ل ىذه الصور ىي في ابغقيقة نابعة من الإفي غتَه حتما، كك
الذم راح يهدده بتُ الفينة قع ابؼعاش الذم يتميز بالقساكة ك كالضعف الذم يتملكو في مواجهة الوا

 كالأخرل.

يلجأ إلى توظيف الفضاء الدلالي  كمن الصور الشعرية التي بذسد إحساس الشاعر كبذعل منو
العرب جراء ما أصاب عايشو في تلك الفتًة، كالألم الذم يل  بو وير جراء ابؼصاب الذم بوسن التصك 

 قبل حكامهاالتي صدرت من  ابػيبة العربيةجراء  عز الدين ميهوبي، ما أحل بشاعرنا من انهزامات
 : في البدء..كان أوراس من ديوانوامتداد عنها في قصيدتو  عبر

 ها الزمن الملطخ..أيّ  يا

  !العرب   تبانهزاما              

 ..فهذي الأرضمهلاً 

 تنبئ بالبداية                         

 !واحتراقات السحب                     

 الأرض.. لمن ولدوا لذلّ  سحقاً 

 !يا حكامنا الأبطال             
                                           

 .    111، بكائيات الأكجاع كصهد ابغتَة في زمن ابغجارة، ص:تَبلخعقاب     (1)
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 ! ما جدوى الشنب                    

 خيل أحبّهم..الخارجون من النّ 

 من الصغار أحبّهم..والعائدون 

 وردة شاعر.. وأحبّ        

 (1)  !تنمو على وجع اللهب              

في ظل غياب الإرادة السياسية بذسد ىذه الأبيات الشعرية صورة شعرية توضح ألم الشاعر 
(، العرب تانهزاما، كىذا من خلاؿ العبارات التي أكردىا )كتنوع أشكاؿ ابػيبة العربية ،الناجعة

عن تصرفاته ،  النابصة الفشل السياسي كابػيبة على كالتي تدؿ(، ا لمن ولدوا لذل الأرضسحق)
الأصالة ككجود راسخ في ابؼاضي السحيق بهب أف تدؿ على ( الخارجون من النخيل أحبهم) العبارة

العربي الأصيل بها  حالة التطلع كالبناء كالصفات التي يتصفبٍ يواصل تصوير  ،يعتًؼ بو كبوتـً
)والعائدون من  عتمدا على الرؤية ابؼنفتحة على كثتَ من الاحتمالات كالتوجسات كالتطلعاتم

وأحب وردة شاعر، تنمو على كرغ  كل شيء فهو إنساف كبتَ القلب  فالشاعر الصغار أحبّهم(
  وجع اللهب.

ور الصلم يقتصر الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركف على النقل ابغي للتجربة الشعرية من خلاؿ 
التي يعتمد فيها على الإحساس كالعواطف كابؼواقف كإبما تعدل إلى أنواع أخرل  الشعرية  الحسية

من الصور الشعرية كالتي تقس  حسب ابؼوضوعات التي تستمد منها عناصرىا، فقد تكوف مثلا 
بظعية ذىنية، كابغسية بمط يتفرع إلى بطسة أنواع بحسب ابغواس، فتكوف الصورة بصرية أك  حسية، أك

حياف تتداخل ىذه الصور فيما بينها فتشكل ما يسمى أك ذكقية أك بؼسية، أك شمية، كفي بعض الأ

                                           
 .    102،  ص:في البدء ..كاف أكراس، عزالدين ميهوبي    (1)
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اللعنة في ديوانو  عزالدين ميهوبيبتًاسل ابغواس، كمنو نتطرؽ إلى الصورة السمعية مع شاعرنا 
 والغفران.

 ت ..ب  ذات س  

 " في موكب  أطفالبُ ن  ي ـ أنشدت "ز  
 "قسما" واريالح  

......... 
 ر س  في آخر الشّارع  طفلاً أخ   ت  ع  سم  

 يغُنّي "فاشهدوا" الص وت  

زُو ألماً حُ المب   وُ قلبُ   وحُ ينـ 

 فماً.. وُ ت  فأعار            

" زينبُ وب    "كت  

 (1)ا""قسمً   تت هجّى بي دي ها   عادت  

لابؽا صورة بظعية برز من خكالذم ىو عبارة عن  ،الفضاء الدلاليتشكل ىذه الأسطر الشعرية 
حيث كاف ابػرؽ اللغوم جليا، فالشاعر ى بيديها، وتتهجّ  القلب مبحوح،العدكؿ في الدكاؿ اللغوية 

ي بابعار كالمجركر بيديها، فتولدت اللغة الشعرية ابؼيهوبية هج  أتى بصفة ابؼبحوح للموصوؼ القلب، كالت  
فهذا الطفل  (2)ن عبودية ابؼعتٌ"تها ماإشار  كانعتاؽكالتي بذلت من "حريتها كقدرتها على إحداث الأثر 

في ذاتها دلالة إلا على ، كالأنتُ أصوات متقطعة لا برمل ف ينشد كلكن صوتو بىرج أنيناأبواكؿ 
ه الشاعر بقولو رس كابػرس يكوف في الصوت، كىذا الذم أكد  يستطيع أف يبتُ لأنو أخ الألم، لا

                                           
 .    40عز الدين ميهوبي، اللعنة كالغفراف، ص:    (1)
 .    87عبد الله الغذامي، ابػطيئة كالتكفتَ، ص:    (2)
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علق بالنشيد على دافعية ىذا الفعل كىو الت  ليدؿ يغُنّي "فاشهدوا"  كمع ذلكطفلًا أخر س  الص وت 
 هتؤاثر "زينب"  الذم جعل من الوطتٍ، الذم يرمز إلى الوطنية الدالة على حب الوطن، ىو الدافع ذاتو

 بفمها فتعتَه صوتها كتكمل النشيد بالتهجي بيديها.

 تصو رنا من ،ص شعريةأكسب الن   ،مشهدا شعريا متكاملا في ىذه الأسطر الصورة كونت
درامي حسي، فوس في أطار مشهد كفعلها في الن   ،كالفعل الذم ينج  عنها ،خلابؽا دكر الأصوات
كابؼأسوية الوطنية الزائدة عن الدلالي  موقفها مع الطفل الأخرس، حيث ابػرؽبطلتو الرئيسة زينب ك 

ها حتى كمن خلف ينشد بقلبو ابؼبحوح ابؼتألم، تسارع في منحو فم ،اللزكـ جعلتها تسمع الأخرس
يشدك بصوت شذم كتواصل ىي الأنشودة كلكن بخرؽ دلالي غتَ مألوؼ في العرؼ اللغوم متهجية 

 بالوطنية.   امشهدا مفعمفضاء دلاليا ك  معيةعرية السّ ورة الشّ الصّ بداذا؟ بيديها فخلقت 

خضر، بفثلة في اللوف الأ الصورة الرمزية الطبيعية ،الأخضر فلوسبرضر في قصائد الشاعر 
 الم يعد عند شاعرنا بؾرد أداة فنية في شكل صور بـتلفة الصيغ كالأبنية كالتًاكيب، بل غدا نوع حيث

رًا م ن   مرتبط بدفهوـ ابعنة من جهة على اعتبار أنومن ابغل ، بكو إرضاء الذات،  "و ي لب سُون  ث ي اباً خُض 
ر ق" ت بـ  إليو، حتى تهدأ نفسو من زفرات  جعلو مطلبا يطلبو مرارا بل يتوؽكمن جهة  (1)سُن دُس واس 

 الأسئلة ابؼتواصلة كالدائمة.     

 يا شوقي الأخضر ىل تأتي

 إني أتوارى من جسدي..

 وعلى ظهري يتفتت طين

 !تتدفق من شريان الجمجمة المذبوح عيون

 لما غفلت عينا )يوشع(،

                                           
 .    31سورة الكهف، الآية:     (1)
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 جرت النخلات إلى الكهف المهجور،

 تثاءبت الصحراء

 (1) و... تتواثب أمطار

 عزف على الوتر الأخيرحدث الشاعر من خلاؿ ىذا النص الشعرم ابؼختار من قصيدة يت
ىو أسلوب  ،عن نفسو، كعن بنوـ ذاتية تنبع من الداخل، فأكؿ ما يلاحظ في أبيات ىذا النص

كيعكس ىذا ابػطاب حضور الذات بقوة برت تأثتَ  الأخضرالذم يرتبط بالصفة يا شوقي نداء ال
ذات  –ضيف الشوؽ إلى يا ابؼلكية، كمثل ىذا ابغضور يؤكد أف الذات حيث أشوقي الإضافة 
، كرغبة في انتظار  -الشاعر بسثل بؤرة ابغدث كما يشتَ بحثها عن ارضاء النفس التواقة إلى حنتُ عارـ

ىذا الشوؽ، كلكنة كيف يكوف الشوؽ أخضر؟ إف ىذا الشوؽ الذم يريد برصيلو الشاعر مصدره 
ذا لو، يصب في تواجدىا بنومو الذاتية كمواقفو النفسية، كيتجسد الشوؽ ابؼرأة التي أصبحت ملا

 ا تت  ابؼلاقاة، كيتحوؿ الشوؽ إلى أخضر عندما برقق لو المحبوبة ابغب كابغناف كالأماف، كىومعند
ككل ىذا التصوير ابؼشهدم يتجسد من خلاؿ الفضاء الدلالي البارز  يعمل على انتظارىا كالوفاء بؽا

 .لو

 تأتي ..ىل  

 ي منتظر..أنِّ 

 (2)والوفاء الحبِّ 

ة ابؼعهودة، كالدلالة ابؼألوفة عند ياستخدـ الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر اللوف الأخضر بالرمز 
فهو رمز يعبر عن السعادة كالنشوة، التي يتحسسها ابؼتوؽ للقاء من بوب. كالذم يعزز الركمانسيتُ 

ككأني بالشاعر رغ  كل ىل تأتي .. لنص الشعرم ذلك أسلوب التكرار الذم كظفو الشاعر خلاؿ ا
                                           

 .    12الأخضر فلوس، حقوؿ البنفسج، ص:     (1)
 .    15، ص: سـ،     (2)
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ابؼتاعب، كرغ  كل ابغواصل، فهو غتَ متيقن من ذلك اللقاء، بل ىو لقاء مرتقب كحسب، فهو 
 ىل تأتي .. . بؿبوبتو يسأؿدائما 

حتى بهسد من  صوره الحسية المركبةفي بعض  عنصر القص  عثمان لوصيف  عراكظف الش
"لأنو في تعبتَه  أحاسيسو، كعواطفو كمشاعره كأفكار التي قد تكوف ذاتيةفضاء دلاليا بفتلئ بخلابؽا 

التصويرم يعتمد على الأشياء كابغقائق كابؼوضوعات التي بريط بو، كالصور التي ينقلها في شعره 
موجودة كبؽا صبغة إنسانية عامة، كقد تكوف ىده الصور حقائق خارجية ذات كجود مادم أك 

عن نطاؽ ذاتو، كقد بوتوم على عنصر قصصي يتخذه أساسا لتجربتو  خارج في الأصل اجتماعي
كسطو، في بدا فيها من عواطف كمواقف حصلت لو مع بؾتمعو، أثناء بركزه بشعره (1)الشعرية "

من  الاعتًاؼ، حيث حصل كانت الغلبة في الأختَ كبؼن، في بداية الأمر كالكيفية التي قوبل بها شعره
من ديوانو  عفريت من الجنره كبثقافتو كىذا ما جسدتو أبيات من قصيدة قبله  بالشاعر كقيمة شع

 :مأىظقصائد 

 وذات صباح صاح أحدىم:
 !الزلزال..الزلزال

  كانت الأرض ترتج  بعنف
 مواج البشر تتدافع أو 

 في صخب وعويل..
 وتبدت سحابة سوداء

 أخذت تتزوبع ملء  الأفق
 (2)أىي الغاشية؟ أىي الغاشية؟

 
                                           

     .461، ص:2005، 6غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي ابغديث، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر،طبؿمد     (1)
 .    66، ص:1999عثماف لوصيف، قصائد ظمأل، دار ىومة للطباعة، ابعزائر، ط     (2)



 الفصل الرابع                                                                             الفضاء الدلالي

 

522 

 ميع ارتاع الج
 جثيًّا..بكيًّا اوخر و 

 رافعين أيديهم إلى السماء
 خاشعين متضرعين

 ثم سُمع دوي  انفجار عنيف
 اىتز ت لو الجبال ومادت  الأرض

 وعندما أخذ الدخان ينقشع
 شيأ ..فشيأ

 رأى الناس قمقما يتصد ع
 عن مارد عملاق

 في ىيئة إلو أسطوري
ر  شظايا الحديد والن ار  يندفع بقوة ع بـ 

 صاحت عجوز شمطاء:
  !إنو ذلك الطِّفل اللعين
 (1) !إنو ذلك الطِّفل اللعين

تتالت ابؼقاطع الشعرية في شكل صور شعرية حسية مركبة، استطاع من خلابؽا الشاعر عثماف 
كمواقفو، كالتي تناكبؽا بصورة غتَ بصلة من عواطفو  للقارئينقل بهسد الفضاء الدلالي ك لوصيف أف 

حيث   شكل قصة ابوائية متكونة من بطسة مشاىد كل مشهد خصص لو مقطعا،مباشرة بسثلت في
كابؽلع الذم أصاب الناس جراء الزلزاؿ، كابؼقطع  الاضطرابابؼقطع الشعرم الأكؿ يصور ابؽوؿ كحالة 

الثاني ظهور السحابة بفا جعله  يرددكف أىي الغاشية؟، كابؼقطع الثالث يبتُ خوفه  من السحابة 
ـ، ابؼقطع الرابع يبرز ابؽيئة التي ظهر بها ابؼارد أم الإلو الأسطورم، كابؼقطع الأختَ كخنوعه  التا

 ىو إلا ذلك الطفل اللعتُ بصيحة من العجوز الشمطاء. يوضح أف ابؼارد ما
                                           

 .    67ـ، س، ص:    (1)



 الفصل الرابع                                                                             الفضاء الدلالي

 

522 

اعتماد الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر على عنصر القص  ليس للنقل ابغي لتجربتو الشعرية بدا فيها 
 بما  تعدَّل ذلك إلى الربط بتُ الصورة ابؼركبة كحتى ابعزئية التي "ىيإك  من عواطف كمواقف كفقط

صور يربظها الشاعر بشكل متلاحق لتؤلف مع بعضها البعض الصورة الكلية، كالغرض منها، إثراء 
يصعب  كالإشارات التي  القصيدة بالرموز كالإبياءاتامتلؤت إذا  كخاصة (1)الصورة الكلية كتعميقها"

 ،عج  الشاعر الفتٍقراءات مصحوبة بدكإبما برتاج إلى  ،القراءة الأكلى تها بسهولة أك منكشف مدلولا
من أكؿ  لاحقةصورىا ابؼتشابكة ابؼتل معمقسياقات القصيدة كبرليل بذاه  كقفة طويلةكنظرة متمعنة أك 

 .الكلية لصورةبا الفضاء الدلالي ابؼهيمن تؤلف مع بعضها البعض التي القصيدة إلى آخرىا

لغة رمزية، لأف الشعر بذربة ذات  باعتبارىا الصورة الرمزيةبكو  يوسف وغليسيجنح الشاعر 
طبيعة خاصة، بذنح بكو الإيغاؿ كالاستبطاف كالكشف، كاللغة العادية بقواعدىا العقلانية الصارمة قد 

تَم يكوف تعب اختيارمتعجز في بعض الأحياف عن ذلك، فيكوف من الضركرم اللجوء إلى أسلوب 
خيالي غتَ مباشر يتخطى اللغة ابؼعيارية كبىتًؽ قواعدىا بحيث بيكنو صياغة ىذه الدلالات الشعرية 

يفصل فيما إذا كانت الكلمات قد خلقت من أجل دلالتها، أك  في تعقدىا كشموليتها "لأف الشاعر لا
ابو سحرم، كمن الدلالات من أجل الكلمات، كبهذا ينشأ بتُ اللفظ كابؼعتٌ علاقة مزدكجة من تش

جعلو الشاعر ابعزائرم ملاذا لو بينحو التعبتَ بالصورة  (2)دلالة متبادلة، فالكلمة الشعرية عالم صغتَ"
الرمزية التي تهبو ثورة نفسية، كحصانة ذاتية، كحرية في الإبداع، كرحابة التخييل، كثراء التأكيل، كالقدرة 

 . د انتباه القارئبؾسدة في شكل فضاء دلالي يش على تكثيف ابؼواقف

 أيها الأربعون 

 ىنيئا لكم كل ما تصنعون

 اشربوا نخب الموتى..

                                           
 .    91ص:  ،شاعر الأرض المحتلة ر توفيق بيضوف، بؿمود دركيش،حيد    (1)
 .    459غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي ابغديث،  ص:بؿمد     (2)
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 ىنيئا مريئا لكم أيها الشاربون

 ىنيئا لكم عير البلاد

 وأنفالها يوم)بدري(

 ىنيئا لكم ما تنهبون

 لكم كل ماكان

 (1) لي بعض ما قد يكون..

باعتباره فضاء عملا رمز )الأربعوف( الشاعر الصورة الرمزية في ىذه ابؼقطوعة الشعرية مست كظف
إلى القصة ابؼشهورة )علي بابا كاللصوص الأربعوف( غايتو من ذلك  القارئمن خلالو بويل دلاليا 

الدلالة على كل بؿتاؿ كلص في ىذه الأرض الطيبة الطاىرة بدماء الشهداء مغتنما غفلة الراع كالرعية، 
الاستقلاؿ كلا يزاؿ الناس يعيشوف الأكدار كالأحزاف كربدا رمز إلى الأربعتُ سنة التي مرت على 

كابؽموـ كابؼعيشة الضنكة جراء تصرفات ىؤلاء المحتالتُ، اللصوص، فالشاعر يهنئه  على تصرفاته  
أنو في حالة حتَة من أمره كونو لا يستطيع  تهنئتوكعلى كل الذم صنعوه كيصنعونو، كيبدك من خلاؿ 

لى التكرار "إبغاح على جهة ىامة في العبارة يعتٍ بها الشاعر أكثر من أف يغتَ من الأمر شيئا فلجأ إ
عنايتو بسواىا ...كبو يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة كيكشف عن اىتماـ ابؼتكل  بها، 

يريد من كرائها  التي التهنئةعانى منها الشاعر فقدـ من خلابؽا (2)كىو بهذا ابؼعتٌ ذك دلالة نفسية قيِّمة"
توبيخ، كذلك حينما استيلائه  على عتَ البلاد التي يقصد بها رمز الغناء كالأمواؿ ك حتى أنفاؿ ال

تركوىا كأخذكىا،  )بدرم( كالتي ىي من حق الضعفاء كابؼستضعفتُ الذين تغلبوا على الظابؼتُ ما
كان لي بعض ما قد  لكم كل ماكرغ  ما بوصل كحصل لكن الشاعر يزرع الأمل في غد أفضل 

       ون..يك
                                           

    . 334، ص:2007، ديواف ابعاحظية، منشورات التبيتُ، ابؼؤسسة الوطنية للنشر كالإشهار، ابعزائر،  يوسف كغليسي    (1)
 .    242، ص:1965، 2، قضايا الشعر ابؼعاصر، مطبعة دار التضامن، بغداد، طنازؾ ابؼلائكة    (2)
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استله  الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركف الأبماط البلاغية القدبية ككظفوىا أحسن توظيف في 
الفنية في النقد  بكل أشكابؽا " حيث عوضت الصورة الصورة البيانيةأشعارى   مستخدمتُ 

و، كلا از كضريب، كلا في المجعل  البلاغة فل  نعد نبحث في التشبيو، كلا في الاستعارة كنوعيها ابغديث،
تدرس في اطارىا  في الكناية كما برمل من صور بصيلة معبرة غالبا ما تكوف مكثفة، لو لم تكن

إلا اطوارا نادرة، لدل المحسنات البديعية التي أكلع بها الأدباء  ،كما لم نعد نتوقف  التقليدم القاصر.
كمن ىنا  (1)ايلاعا شديدا" ،الطويلفي العهود ابؼتخلفة، كالفتًات الداجية من تاريخ الأدب العربي 

بىتلف عن الذكؽ الفتٍ القدنً، لكن ىذا لا يعتٍ الثورة على الأبماط ابؼعاصر نفه  بأف الذكؽ الفتٍ 
البلاغية القدبية كابنابؽا كلذا سنتوقف عند بعض الشواىد لنرل كيف بً استلهاـ ىذه الابماط ككيف 

 .ة أفضية دلاليةعلى شاكل كظفت في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر

 واحة جمر وصلاءأنا 
 وبحيرة و ق د

 وغدير ضياء
 أنا جوىر كل النور وصفوتو

 قبس الكون وآيتو

]...[ 

 أنا قنديل الكلّ..

 وحين أطل فعلى الكلّ أطل  
 على كوخ الفلاح وأبراج السلطان

 لا أبيض أمقتو ..

                                           
 .    72، بنية ابػطاب الشعرم، ص:عبد ابؼالك مرتاض    (1)
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 لا أسود أىواه
 الأبيض والأسود مملكتي صنوان

 أنا دفء العشق
 باريح الشوقوت 

]...[ 
 أنا تنهدة الص بّ..

 (1)مجمرة القلب

الكثتَ من  الصورة البيانيةعلى أبياتو الشعرية معتمدا على  حسن دواسأفاض الشاعر 
من  استغرقتالتشبيهات، حيث كاف معظمها تشبيهات بلاغية، كلعل ما نلمسو في ىذه الصورة أنها 

ل من كل بصلة شعرية تشبيها بليغا الشاعر طرؼ فيو، الشاعر أكثر بفا تستحقو في بؾملها، فقد جع
حيث كرر على رأس كل كاحة منها ضمتَ ابؼتكل  )أنا(، فنجد التشبيو في ابعملة الأكلى كاحة بصر 

، كفي الثالثة قنديل الكلِّ، كفي النور كصفوتو، كغدير ضياء. في الثانية جوىر كل كبحتَة كقدكصلاء 
، فالتشبيهات التي أكردىا الشاعر الرابعة دؼء العشق كتباريح ا لشوؽ. كفي الأختَة تنهدة الص بِّ

بالتًتيب في بؾملها فيها شيء من ابؼبالغة،" كلعل العلة أف تكوف كاضحة، فابؼبدع ينطلق في التفكتَ 
ضي لأنو جزء منو، كخزاف ، بٍ كثتَا ما يعود إلى ابؼاهحاضر من  -أبدا-ابػطابإلى الذم بهسده 

علو يصبغ ىذه الصور (2)يلتفت إليو إلا توبنا كبزيلا، أك تأملا كترجيا" ابؼستقبل فلااما  لذكرياتو.
 بدك مسيطرة على الكل.لتالكلاسيكية بلوف من التصوير النفسي الذابٌ بالدرجة الأكلى، 

استخداـ الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر  شاىد الثلث الأخيرفي ديوانو  حسين زيدانيدع  الشاعر 
ية، حيث تنبع صوره من العالم الداخلي للشاعر بٍ يسقطها على أشياء العالم ابػارجي، للصورة البيان

عكس مسار التصويرم الكلاسيكي، انطلاقا من ابػارج كالعودة إليو، كالتي قد تبعد الشاعر عن 
                                           

 .    51، ص:2002، أمواج كشظايا، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، ابعزائر، طحسن دكاس     (1)
 .    40، بنية ابػطاب الشعرم، ص:رتاضعبد ابؼالك م    (2)
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ة الشاعر أثناء العمل التكلف البديعي كالتنميق البياني، كالتصوير النفسي الذم يتطلب شخصي
التي تتمظهر في قدرتو على الاستفادة من البلاغة القدبية كتزكيدىا بتقنية فنية جديدة ىي ي الابداع

تنويع الصور داخل النص الواحد من جهة، كتظافرىا لتجسيد مغزل كاحد من جهة أخرل، فتكوف 
 ابؼعاني التي توحي بها بذمعها في النهاية بؤرة كاحدة تتمركز حوؿ بذربة الشعرية للشاعر.  

 ..كهذا لاينام    لدٌ ب 
 ..مام  بلد وإن غاب الح  

 ..عنو..لألف..أو لعام  
 لابد أن يأتي محم دُ 

 ذات فجر كالغمام..
 كالمرسلات العاصفات..

 كالفرحة الكبرى 
..وكالهيام..ش  وكالع    ق العصيِّ
   (1)د  محم   أن يأتي   لابد  

 
الرسوؿ بؿمد صلى الله عليو الشاعر حستُ زيداف في ىذه ابؼقطوعة الشعرية شخصية  استدعى

 مستعملاصورتو الشعرية الفضاء الدلالي ابؼميز ل كسل ، ليأسس من خلاؿ ىذه الشخصية العظيمة
لغة بذاكرية تفاؤلية تبحث عن حلوؿ خلف اسوار الزمن، كلتعزيز مواطن التجاكز كالتحوؿ بكو كاقع 

إلى الطمأنينة كالاستقرار، فاستخداـ  اؿكالانعز بـتلف يتميز بالإبهابية، حيث تتقلب أكضاع الانكسار 
الشاعر للتشبيهات ابؼتنوعة بتنوع الوظائف كابؼهاـ التي تقوـ بها ىذه الشخصية الفذة يدؿ على تنبأ 

                                           
 .    24، ص:2002، 1، شاىد الثلث الأختَ، منشورات ابراد الكتاب ابعزائريتُ، دار ىومة، ابعزائر، طحستُ زيداف    (1)
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الشاعر ببعث حياة جديدة برمل في طياتها أبظى معاني الرسالة المحمدية. لذا بقده أعقب ىذه 
 قوؿ فيها: يث يحرسالة قصيدة  الأبدي   العودالقصيدة 

: فكل ت ص ع لُك يأتي بأحم د  في  أبشر 
 ا( ...)حر  
 ىذي الجاىلية يا أخي  د  ع  ما ب ـ 

 :قادمٌ  إلا رسولٌ 
 أ  ر  : إقـ  و  في عقل  

 (1) ى..ر  القُ  : أمُ وفي أنفاسو  
ا بسهولة أك مكشف مدلولاتهيصعب  التي  ،كالإشارات بالرموز كالإبياءات تافالقصيدامتلؤت 

 كقفة طويلةكنظرة متمعنة أك  ،عج  الشاعر الفتٍقراءات مصحوبة بدكإبما برتاج إلى  ،القراءة الأكلى من
إلى  كل من القصيدتتُمن أكؿ   لاحقةا ابؼتشابكة ابؼتصوربنل معمقكبرليل  تتُسياقات القصيدبذاه 
نية ابػاصة بكل كاحدة منهما مع أف القصيدة الثا تؤلف مع بعضها البعض الصورة الكلية التي اآخربن

تبدك مكملة بؼعتٌ الأكلى ككلابنا تفصح عن نفسية الشاعر التي جعلت منو يلجا إلى ابؼفارقة بتُ 
من شخصو الكرنً رمز للعدؿ كالأمن  فابزذزمنتُ زمن الرسوؿ صلى الله عليو كسل  كالزمن ابغاضر 

ةٌ ح سن ةٌ"كالاستقرار  و  طغى فيو الظل  كابعور كالصراع   في بلد(2)" ل ق د  ك ان  ل كُم  في ر سُول  الله أُس 
 .كما إلى ذلك من تشتت داخل المجتمع(3) ..والنِّظام   رغم أنف اللائكية  

ىذا ابؼبحث أف الصورة الشعرية عند الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين، قائمة على في نهاية  نستنتج
العنصر الأبرز في لغة معظ  ة الشعرية لكل شاعر، فكانت ىي بتَ الفتٍ ابعميل ابؼصحوب بالتجربالتع

خطابه  الشعرم، كىي الفاعلة في التحولات التي عرفتها القصيدة الشعرية ابعزائرية ابؼعاصرة مذ 
                                           

 .    25، ص:س، ـ     (1)
 .    21، الآية:سورة الأحزاب     (2)
 .    24، شاىد الثلث الأختَ، ص:حستُ زيداف     (3)
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رىا على الساحة الأدبية فبالصورة الشعرية يتعلق بقاح كل شاعر، كبها تتعلق خيبة كل من خفق و ظه
ها، نفع في اكتسابو تتبع القواعد كحفظ يفي توظيفها، كذلك لأف الصورة الشعرية ىي ابؼكوف الذم لا

كبؿكاة الأشكاؿ كتقليدىا، كإبما لابد من موىبة تتمثل في التجربة الشعرية لكل شاعر، كالشخصية 
ابؼتمكنة كالثقافة ابؼميزة بالزاد ابؼعرفي القادر الذم بيكنو على نقد الذات كاللغة كالفكر، كالقدرة على 

 التمكن في الإبداع.  التخييل كالثراء في التأكيل ك 

 التناص -3

ضركرية، فلا مناص للشاعر منها سواء بصفة عملية  تقنية التناص في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر تعد     
غتَ مباشرة من خلاؿ تأثره بخلفيتو ابؼعرفية ابؼخزنة في ذاكرتو،  كاعية أك غتَ كاعية أك بطريقة مباشرة أك

اضر متزامنة معو أك سابقة عليو في فضاء كاحد، فيغدك كمن خلاؿ تداخل نصوص غائبة مع نص ح
كانطلاقا من ىذه ابغقيقة النقدية، فإف ىذه الظاىرة بؽا كظائف  لنصوص بـتلفة، فسيفساءالنص 

متنوعة كثرية لعل الوظيفة الأساسية ك الأكلى التي تضطلع بها التأكيد على عدـ انعزالية النص الشعرم 
ة، كنشأتو من العدـ كمن ذاتو كما ىي ابغاؿ في الدراسات الشكلانية، ابعزائرم ابؼعاصر بصفة خاص

 كابما يستند إلى نصوص أخرل لتمنحو الفعالية كالقوة.

استحضار الشاعر للنصوص ابؼشابهة بؼا يواجهو في حياتو اليومية داخل نصو بطريقة خفية، أك 
 ثقافات، أك النصوص، أكجلية يشكل نسيجا ثقافيا ثريا كمتنوعا بويلنا على مصدر ىذه ال

مستقصاة أك" بويل على ما اشتهر منها كما أثر لاستخلاص  الشخصيات بطريقة موجزة بـتصرة، ك
العبرة كلتجنب ابؼتلقي ما فعلو السابقوف  من شركر كبغظة على مزيد من فعل ابػتَات كابؼسارعة 

ر كبصود، بل تستدعي الضركرات إلا أف استحضار النصوص الغائبة لا يعتٍ إعادتها باجتًا (1)إليها"
الفنية على الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر الابتكار في استدعائها داخل نصو الشعرم، فهو يلقي عليها 

                                           
 .    128. ص: 1986، 2بؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ابؼغرب، ط    (1)
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بظلاؿ بذربتو الشعرية بفا يولد دلالات جديدة كيبقي نصو مفتوحا على نصوص أخرل، كفي حالة 
 اتصاؿ دائمة معها.

في بناء قصائده كالبوح بأفكاره كمشاعره  ة التناصابعزائرم ابؼعاصر على تقنياتكئ الشاعر 
بطريقة غتَ مباشرة، معتمدا في تناصاتو على عدة ركافد بـتلفة أدت إلى تنوع أشكاؿ التناص فهنالك 
التناص الديتٍ كالتاربىي، ككذلك الأدبي كالتًاثي كالأسطورم، كلقد مكنو ىذا التنوع من برقيق 

 كاف يصبو إليها.متطلباتو الفنية كالفكرية التي  

الدارس للشعر ابعزائرم ابؼعاصر يظهر لو بوضوح حرص الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر على توظيف 
التًاث الديتٍ في شعره فالنصوص القرآنية كالسنة النبوية بطبيعتها بـتزلة، كابؼعاني ابؼستوحاة من القرآف 

ر متعددة كمظاىر التناص كالتضمتُ الأفكاك كالابواءات  ،كمن ابغديث النبوم الشريف كثتَة ،الكرنً
الإرادم كالذابٌ لدل كذلك يعود إلى التوجو  من القرآف كالسنة منهج عند الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر،

الشاعر إلى القضية الإسلامية، كإبيانو ابؼطلق بأف ابغلوؿ ابؼمكنة بؼا تعانيو الشعوب ابؼسلمة كالعربية 
مل يعود إلى إبيانو ابؼطلق بأف الاستلهاـ من التًاث الديتٍ عامة تكمن في التوجو إلى الدين ابغنيف، ك

 كالقرآف الكرنً كالسنة النبوية خاصة بذعلو من مصاؼ الشعراء ابؼتميزين بشعرى .

التناص الديتٍ بؼا بوتويو من تصوير  ابذو الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر إلى توظيف التناص القرآني أك
" الأداة ابؼفضلة في تفريغ كابؼعابعة النفسية باعتبارتعة كالتذكؽ ك الفتٍ يرقى بالشعر إلى درجة ابؼ

أسلوب القرآف، فهو يعبر بالصورة المحسة كابؼتخيلة عن ابؼعتٌ الذىتٍ كابغالة النفسية، كعن ابغادث 
المحسوس كابؼشهد ابؼنظور كعن النموذج الانساني كالطبيعة البشرية، بٍ يرتقي بالصورة التي يربظها 

حها ابغياة لشاخصة، أك ابغركة ابؼتجددة فإذا ابؼعتٌ الذىتٍ ىيئة أك حركة كإذا ابغالة النفسية لوحة فيمن
أك مشهد، كإذا النموذج الانساني شاخص حي، كإدا الطبيعة البشرية بؾسمة مرئية، فأما ابغوادث 

اب الشعرم أضفت على ابػط (1)كابؼشاىد كالقصص كابؼناظر، فتَدىا شاخصة حاضرة فيها ابغياة"

                                           
 .    36. ص: 1991، 1سيد قطب، التصوير الفتٍ في القرآف الكرنً، دار الشركؽ، القاىرة، مصر، ط    (1)
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كابعمالي، كمنحتو القدرة على التواصل مع القي  الكبرل ابؼتواجدة في  الإقناعيابعزائرم ابؼعاصر الثراء 
 كالفكرم. كالأدبيتراثنا الديتٍ 

يشكل التناص الديتٍ مصدرا أساسيا في كتابات الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين نظرا لأبنيتو في 
ذا لا تكاد بزلو قصائد شعرائنا من التناص الديتٍ ليولد من خلالو إثراء ابؼعتٌ كتشكيل الصورة، بؽ

"لابد من أف  صراعا بتُ النص ابغاضر كالنص الغائب بدا لو من شعلة انفعالية، كلكي يزداد تأثتَه
يكوف بؾرد لمحة فنية تثتَ انفعالا ذاىلا في ابؼتلقي كبذعلو من تلقاء ثقافتو يستعيد دلالة قصة معينة 

كتساى  في إثراء النص كتقويتو كتصوير أفكاره كبذليتو بفا يزيده (1)كراءىا من تعبتَ معتُ"يدرؾ ما 
         قيمة كفاعلية.  

في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر بأشكاؿ متنوعة كمتعددة، فتارة بذده تناصا تناثر التناص الديتٍ 
بتذاؿ كابما ىو حق مشركع لفظيا كتارة أخرل معنويا، كأخرل ابوائيا، فالتناص عندى  ليس للا

كمطلب بؿمود كدكره متميز بتُ أنواع التناص التي يوظفها الشاعر في خطابو الشعرم ابؼوجو للقراء، 
كمن التناص الديتٍ الذم كاف على مستول الألفاظ، كالدلالات ابؼعجمية كحسب السياقات التي 

في قصيدتو  عقاب بلخيرعر ىذه الأبيات الشعرية لدل الشا بقده في تقتضي ذلك التوظيف ما
 إذ يقوؿ فيها: تحولات ومن ديوان المستحيلةالولادة 

 وانتظرت طويلا.. بعلك سافر دون سبب
 وحبلت أخيرا.. ولم تضعي

 )فوضعت يدك على النخلة(
 )وىززت بجذع النخلة(

 لم يكن ولدا 
 كان حلما.. ولما أفقت

                                           
 .    56. ص: 2222، سبتمبر، 288كرنً، بؾلة الفيصل الثقافية السعودية، عمصطفى رجب، متى ككيف يقتبس الشاعر من القرآف ال    (1)   
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 (1) انحدرت ..وبعلك عاد دون سبب

 قصة سيدتنا مرنًالغائب بفثلا في  النص القرآنيذا ابؼقطع الشعرم في ىيستحضر الشاعر 
فوظفو بطريقة  كقد أحست بالضيق كابغزف، ،عندما بضلت بسيدنا عيسى عليو السلاـ، عليها السلاـ

ل ة  ق  " ية الكربية، قاؿ تعالى الامتصاص للآ ذ ع  الن خ  ال ت  ي ا ل ي ت ن ي م ت  ق ـب ل  ف أ ج اء ى ا ال م خ اضُ إ ل ى ج 
ت ك  س ر يًّا * و ىُزِّ  ز ن ي ق د  ج ع ل  ر ب ك  ت ح  ت ه ا أ لا  ت ح  يًّا * ف ـن اد اى ا م ن  ت ح  يًا م ن س  ا و كُن تُ ن س  ي إ ل ي ك  ى ذ 

ل ة  تُس اق ط  ع ل ي ك  رُط بًا ج ن يًّا ذ ع  الن خ  ة التي جعلت من التناص بفيزا كمنو بقده يركز على الصور (2)" ب ج 
حالتو الشعورية كالنفسية جدا خلق نوعا من الابواء كأعطى الصورة جانبا تصوريا فنيا، حيث صور 

 ين  ار يتصو كفي غياب الزكج الذم كاف بدكف سبب، ، بضلت بعد انتظار طويل، سيدةعلى شاكلة 
الأماف، صور لنا الشاعر كل  اطئشأف يصل إلى من خلالو الكثتَ من معاناة الشاعر كىو يريد عن 

فبدؿ كضع الولد كضع  ،من خلاؿ  كقع فضاء دلالي أفق الانتظار من خلابؽاكضعية كسر ىذا في 
دعو للؤمل كالتفاؤؿ في قدكـ غد أفضل كنبذ اليأس من تغيتَ الأكضاع ، حيث يالذم  ل ؛ ابغابغل 

 أمل كتفاؤؿ. هاكلك  سبب لتبدأ ابغياةكقع رجوع البعل بدكف على  ابغل من  بالاستيقاظخت  صورتو 

في ابؼرتبة الثانية بعد القرآف الكرنً، من حيث إشراؽ العبارة  الحديث النبوي الشريفيأبٌ 
أبنية  الشاعر ابعزائرم ابؼعاصركفصاحة اللفظ كبلاغة القوؿ كمن ابرز بلاغتو الإبهاز، كقد أدرؾ 

  كيعيدمنو،  كينهلعلى شاكلة أفضية دلالية و فراح يستحضره في نصوصابغديث النبوم فنيا كفكريا 
  .غتَه من شعراء زمانوك ىو  ،الشعرية ك بذربتوكتابتو مع ما يتماشى 

                                           
 .    29ص: ، برولات، عقاب بلختَ    (1)   
 .    23/26، الآية: مرنًسورة     (2)
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من الاغتًاؼ من القرآف الكرنً فقط بل نهل كذلك من  يوسف وغليسي الشاعر لم يكتف
ق كافيا قصة صحابي جليل كاف مدافعا عن الإسلاـ بؿاربا من أجل ابغ ابغديث النبوم الشريف،

 ظف الشاعر حادثتو بهدؼ التعبتَ عن ركحفو  *للرسوؿ صلى الله عليو كسل ، كىو جعفر الطيار
حيث يؤكد ذلك في مقدمة ديوانو النثرية لتغريبتو الشعرية التي يقوؿ فيها: "...ما دار في  ،العصر

ك ليست مهنتي بل إف خلدم أف أعيد كتابة تاريخ ابؽجرة إلى ابغبشة بالكلاـ ابؼوزكف ابؼقفى، لأف تل
حيث توظيف التًاث الديتٍ  (1)بؿاكلتي لا تعدكا أف تكوف استدعاء للتًاث للتعبتَ بو عن ركح العصر"

في الشعر كمن النصوص السنة النبوية كبطبيعة بـتزلة، كبدعاني مستوحاة من ابغديث النبوم الشريف 
مع ابغديث النبوم في  وغليسييوسف يتجلى لنا تفاعل الشاعر بهعل من الشاعر يتفاعل معو، 

 "حتُ يقوؿ:ريبة جعفر الطيارتغقصيدتو "
 *النجاشي:

 من أنت يا ىذا المسربل بالشكوك؟   
 *جعفر:

  أنا "جعفر الطيار"جئت مع
 الرياح على جناح الرعب،، 

 ياملك الملوك...

 يقوؿ الشاعر كذلك: 
 *جعفر: 

 !أنا "ذو الجناح"، كما ستعلم سيدي

 ،،   الليل عمر موطني
                                           

الله صلى الله عليو  ىو:جعفر بن أبي طالب ابن ع  رسوؿ الله صلى الله عليو كسل  كأخو علي بن أبي طالب لأبويو، كقد كاف أشبو الناس برسوؿ *
رة إلى كسل  خلقا كخلقا، أسل  بعد إسلاـ أخيو علي بقليل كقيل أسل  بعد كاحد كثلاثتُ إنسانا، ككاف ىو الثاني كالثلاثتُ ككانت لو ىجرتاف ىج

 ابغبشة كىجرة إلى ابؼدينة.
 .    16. ص: يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار،  (1)   
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 والبرد لفي جوانحي،،     

 وأنا ىنالك في الضحى     

 متشبث بالنور.. بالشمس المصادر دفؤىا 

 بالدفء في وطني المكبل بالجليد  

 (1) )الروم روم..( والرفاق تشتتوا

تداخل الشاعر مع حادثة جعفر الطيار الذم شارؾ في حرب مؤتة فقتل على يد الركـ بعدما 
أبدلو الله ها، فقاؿ عنو الرسوؿ صلى الله عليو كسل :  "يما تزاؿ معو كلم يلققطعت يداه كالراية 

استحضر الشاعر القصة ليعبر عن كاقعو كبذربتو، فوظف قتل الركـ  (2)"جناحين يطير بهما في الجنة
الرمح ك بععفر الطيار بتلك الطريقة الوحشية التي خرؽ فيها جسده بضربات متعددة من السيف 

تلك ابعرائ  ابؼرعبة كابؽمجية التي ارتكبها الإرىاب في حق الشعب ابعزائرم، كرغ  كل  ليسقطها على
ىذا الشاعر لم ييأس كبقي لديو إبياف كأمل بأف كطنو سوؼ يعود إليو الاستقرار كالسلاـ، كبأنو 

إف كاف مضطهدا كمستهدفا من طرؼ الإرىاب، فإنو سوؼ يواصل ك سيظل يدافع عن كطنو حتى 
شعبو، كما بسسك جعفر الطيار في رفع راية ذم يعبر بو عن معاناتو كمعاناة رفع صوتو الطريقو في 
على متكأ على الفضاء الدلالي ك لقد اعتمد يوسف كغليسي في توظيفو لقصة جعفر الطيار  .الإسلاـ

 عبر عن الفتًة العشرية السوداء.  من خلابؽا التناص الامتصاصي، لأنو استحضر قصتو كلكنو
الشاعر كذلك ىجرة جعفر بن أبي طالب)جعفر الطيار( إلى ابغبشة عندما أقاـ عند  استحضر
 النجاشي فيقوؿ:

 *النجاشي:
 !؟من أين جئت ؟وما تريد

                                           
 .    43ص:  ،سـ،   (1)   
، بتَكت، لبناف، ط  (2)     .    187ص: ، 2212، 1ابن الأثتَ، أسد الغابة في معرفة الصحابة، دار بن حزـ
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 جعفر: -*
 إني أتيتك من بلاد النار..

  !من وطن الحديد
 ..شيعت أحلامي و أحبابي.. صباي  

 وكل ما ملك الفؤاد..وجئت كالطير
 (1) !يدبتغي وطنا جدأالمهاجر 

عندما كخاصة إلى ابغبشة أثناء ىجرتو كظف الشاعر في خطابو الشعرم قصة جعفر الطيار 
سقط أف باعتباره فضاء دلاليا ، معتمدا في تفاعلو معها على التناص الامتصاصي(2)أقاـ عند النجاشي

ك  بذربة جعفر الطيار على نفسو، عندما عبر من خلاؿ أبياتو الشعرية بأنو يبحث عن ملك بو
كبوك  بالعدؿ فلا يظل  شعبو، لكنو لا يريد  ،بالعدؿ مثل النجاشي، يتمكن من إعادة الأمن للوطن

أف يتًؾ كطنو كما تركو جعفر الطيار بل يريد استًجاعو عن طريق ملك عادؿ ليعيش بسلاـ مع 
ظلموا، ظلموا أك ي  شعبو، كما عاش جعفر الطيار مع من ىاجر معو في أرض ابغبشة بسلاـ دكف أف ي  

 فالشاعر يتمتٌ أف بهد ضالتو في ابعزائر كما كجد جعفر الطيار ضالتو في أرض ابغبشة.

استدعى كذلك قصة إرساؿ قريش عمرك بن العاص كعبد الله بن أبي ربيعة إلى ملك ابغبشة، 
مع ابؽدايا لو كلبطارقتو لإغرائه  حتى يسمح بؽ  النجاشي باستًجاع جعفر بن أبي طالب كمن ىاجر 

 فيقوؿ الشاعر: ،(3)معو من ابؼسلمتُ، بعدما رأكا ما أصباى  من الأمن

  فجأة يدخل )عمروبن العاص( ومرافقة )عبد الله   
  بعد إذن الملك.، بن أبي ربيعة(  

                                           
 .    43 42ص: يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار،  (1)   
 . 187ص:  ابن الأثتَ، أسد الغابة في معرفة الصحابة، س، ينظر:  (2)
دار الكتب العلمية، بتَكت،  أبضد فريد ابؼزيدم، منشورات بؿمد علي بيضوف لنشر كتب السنة كابعماعة، ابن اسحاؽ، الستَة النبوية، تح: :ينظر  (3)

  .248 ،ص: 1،2004لبناف، ط
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 عمرو: *  
 ..رب والبربر  عُ إنا أتينا من بلاد الُ   

 ـــ..جئناك في شأن الفتى جع  

 (1) !!!ر  ــــف  ـ                           
مع حادثة إرساؿ قريش رسولتُ إلى ملك ابغبشة يطالبوف باستًجاع ابؼسلمتُ من  تناص الشاعر

أجل القضاء عليه  كعلى دينه ، كقاـ بإسقاطها على بذربتو الشعرية ابؼتمثلة في أف الشاعر كاف  
ه  مثلما  كذلك مستهدفا من طرؼ الإرىاب، لأنو كاف مثقفا كلذلك فهو يشكل تهديدا على أىداف

كاف الإسلاـ يشكل تهديدا على قريش، لكوف الشاعر كاف رافضا لتلك المجازر التي كانت ترتكب في 
 حق الشعب ابعزائرم كرافضا لذلك الواقع الدموم، معبرا عن ذلك بواسطة  التناص الامتصاصي.

ة بارزة في بظ التناص الأدبييعد توظيف استدعاء الشخصيات التاربىية كالرموز التًاثية في   
الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، كىذا التوظيف يشتَ إشارة جلية إلى عميق قراءات الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر 
إزاء تراثو العربي الواسع، كما يشتَ ايضا إلى قدرة الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر على استغلاؿ عناصره 

شعريا كاسعا غنيا بالإشارات دلاليا اء كمعطياتو التي من شأنها أف بسنح القصيدة ابعزائرية ابؼعاصرة فض
كالدلالات، حيث رغبة الشاعر في توظيف إحدل الشخصيات الأدبية داخل بنية قصيدتو ابؼعاصرة 
ىو بؿاكلة التوفيق بينها كبتُ كاقعو ابؼعاصر، الذم يريد أف يعبر عنو كلكن بالإشارات كالرموز 

 ابػطاب التاربىي الذم ؛(2)تُ بـتلفتُ من ابػطابكالدلالات كفي حقيقة الأمر يريد التوفيق بتُ نوع
حيث ابػطاب الشعرم ذابٌ يتدخل فيو الشاعر من خلاؿ  ىو ظاىرم كبؿايد كابػطاب الشعرم

 تعيتُ موقفو الشخصي بذاه التاريخ        

كتوظيفها في النص الشعرم ابؼعاصر، الشخصيات الأدبية بعض استدعاء إلى  يهدؼ الشاعر  
معابعة قضايا معينة تتعلق بالواقع ابؼعيش أك باللغة كما بواؾ ضدىا أك بالأدب كما آؿ  بالأساس إلى

                                           
 .    51ص:  يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار،  (1)   
 .    263ص: بؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم ، :ينظر  (2)   
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إليو أك بالشاعر كحياتو الأدبية" على أنو من ابؼلحوظ أف الشخصيات التي حظيت بالقدر الأعظ  من 
 اىتماـ شعرائنا ابؼعاصرين ىي تلك التي ارتبطت بقضايا معينة، كأصبحت في التًاث رمزا لتلك

يستدعيها الشاعر ابؼعاصر في خطابو من أجل إيصاؿ رسالة معينة، أك تعرية (1)القضايا كعناكين عليها"
الذم يعيشو، ككل ذلك راجع بؼا تكتنفو ىذه الشخصية من عمق رمزم يشفي بو الشاعر  للواقع

لتها ، لأجل إعادة صياغة الواقع كفق دلاضمن أفضية دلالية مقصده من استحضارىا غليلو كيبلغ
 الإبوائية.

كىو يستخدـ الفضاء الدلالي في توظيفو للشخصيات الأدبية  عزالدين ميهوبيانفرد الشاعر   
 عن أترابو من الشعراء ابعزائريتُ ابؼعاصرين، فعدد الشخصيات الأدبية التي كظفها الشاعر كاف قليلا

عا للمعتٌ الشعرم الذم يريد اف جدا، كما أنها كانت متفاكتة الدلالة، باىتة البث كالإبواء، كذلك تب
، حيث كانت ىذه الشخصيات الأدبية مصدرا ثريا من إبؽامو، كمفتاحا من مفاتيح القارئيوصلو إلى 

عابؼو الشعرم، كتأصيلا لتجربتو الشعرية، فمن الرموز كالشخصيات الأدبية ابعزائرية التي استدعاىا 
 ةشخصية الأديب عولمة الحب عولمة الناركبالأخص في ديوانو ككظفها كأفضية دلالية الشاعر 
 حيث يقوؿ فيو: مناجاة الملاك الغائبكبعنواف  زليخة السعودي ةكالكاتب

 ... أختاه                            

 يانبت التراب                            

 ويا قصيدتنا البهية                            

 حين احترقت توىجت ملء المكان                            

 حدائق الوطن الندية                            

 وتلألأت في قمة الأوراس                            

                                           
 .    138ص: دت، دط،دعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي ابؼعاصر، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، علي عشرم زايد، است  (1)   
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 في الحلم المطرز                            

 أبجدية                                     

 ائر الشعب الأبيوطلعت مثل حر                              

 حمامة بيضاء تنثر ريشها في المجدلية                             

 قد تصنع التاريخ                             

 من دمها وفمها                             

 (1)صبية                                       

دبية ابؼمثلة في الأديبة زليخة السعودم بؤرة رمزية استطاع الشاعر أف بهعل من الشخصية الأ     
دلالية شاملة حيث استغرقت ىذه نص الشاعر، فجعلت من زليخة الغائبة جسديا حاضرة ذىنيا في 

التي  الانسيابيةذاكرة الأمة كفي ذاكرة اجيابؽا بتضحياتها كمنجزاتها، كما دع  حضور الشخصية تلك 
 أختاه ميهوبي بذاه الأديبة، حيث ما يشد كيلفت الانتباه النداء تدفقت من شاعرية الشاعر عزالدين 

الذم بدأ بو الشاعر مقطعو الشعرم دلالة على الرباط الذم بهمع أبناء الوطن الواحد، الذين   ...
كما بصعه  الأكراس بالأمس بهمعه  اليوـ كسيظل إلى الأبد، كما بهسد ذلك استدعاء الشاعر 

 باعتباره صديق.  الأخضر فلوسالأدبية ابؼتمثلة في الشاعر عزالدين ميهوبي للشخصية 

توظيف الشاعر بؽذه الشخصية الشعرية ليس باعتبارىا شخصية رمزية تاربىية، برمل دلالات     
كجدنيات شاعر بذاه شاعر مثلو بدثابة صديق فولدت ضور، كابما ىي عبارة عن خواطر ك الغياب كابغ

 يث يقوؿ فيها:قربوتو ىذه ابؼقطوعة الشعرية ح

 ياليتك مثلي تتوسد بعض الشعر                     

 وتشرب قهوتك المره                     
                                           

 .    27ص:، عوبؼة ابغب عوبؼة النار، عزالدين ميهوبي  (1)   
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 وتكسر في الوادي الجرة                     

       (1)وتسكن صدرك عنقاء وبتول                     

علو من النصوص الشعرية ابػالدة بهإف توظيف التناص التاربىي في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر      
كابؼؤثثة بالصور ابػلابة ك الاستعارات اللافتة كالرموز الدالة كابؼفتوحة على كل القراءات لأف" 
الأحداث التاربىية، كالشخصيات التاربىية ليست بؾرد ظواىر كونية عابرة، تنتهي بانتهاء كجودىا 

اقية، كالقابلة للتجدد على امتداد التاريخ في صيغ الواقعي، فإف بؽا إلى جانب دلالتها الشمولية الب
كخيبة الأمل التي منيت بها شعوب البلاد العربية كمرد ذلك يعود إلى الانكسارات  (2)كاشكاؿ أخرل"

كاستعادة أبؾاد العرب، جراء ما خلفو الاستعمار كنواياه ابؼتمثلة في الفاشلة للنهضة قاطبة، كالمحاكلات 
إلى زرع الكياف الصهيوني في  تلاب ابؼدخرات الثقافية كابؼادية للؤمة، بالإضافةمسح تاريخ كىوية كاس

جس  الأمة، الذم شكل كعيا قوميا موحدا لدل شعرائنا الذين أشادكا بالقضية، كاستخدموا القدس 
كرمز كقناع من أجل استنهاض الشعوب، كالدفاع عن الشرؼ ابؼسلوب، فإف الشاعر بىتار من 

، التي يريد اف ينقلها إلى ابؼتلقي شخصيات التاريخ  (3)ما يوافق طبيعة الأفكار كالقضايا كابؽموـ

، حيث  على شكل فضاء دلالي شخصيات تاربىية كاسلامية عبد الله حمادياستحضر الشاعر      
من بتُ الشخصيات التي استدعيت من قبل  وعباس بن فرناس  طارق بن زيادكانت شخصية 

اص التاربىي في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، كتعتبر كل من شخصية طارؽ ك الشاعر قصد توظيف التن
الفرناسي بدثابة الشخصية التاربىية الاسلامية ابؼرموقة، كالتي بؽا صيت كبتَ في التاريخ  الأمة الاسلامية 
من خلاؿ ما قدمتو من اجل الإسلاـ ك العل ، كعليو أكرد الشاعر ىاتتُ الشخصيتتُ في قصيدتو 

 حيث يقوؿ في مقدمتها: أنطق عن الهوي ديوانو من أندلس الأشواقونة بػ ابؼعن

 أقول عن أندلس الأعماقماذا 
                                           

 .    06ص:، فـ،   (1)   
 .    120ص:ابؼعاصر،  علي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي  (2)   
 .    120ص:  ،فينظر، ـ،   (3)   
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 وبدايات المواعيد القادمة من الن ارنج والزيتون

 أ ىي  لاتزال تحمل عطر سيف طارق

 أم جنون الف ر ن اسي*

 الموشي  بورق الرّند 

    (1)وأطياف الأجنحة القزحية المدعبة للمستحيل

ىي بدثابة كالتي الأندلس التذكر لبلاد كفي مقاـ التاربىيتتُ استحضار الشاعر بؽاتتُ الشخصيتتُ     
الذم  الفاعل كالعنصر ابؼاضي إلى الشاعر منطلق كانت كلذلك. العودة كعن القي ، عن تاربىي بحث
 شعرم نص إلى بتحوبؽا كفضاء جغرافي  لأف الأندلس ابؼمكن الكشف عن بغظات إلى خيالو شد

      .الصتَكرة التاربىية سياؽ في مندرج أم كل الاحتمالات على مفتوحا بذلك نصا أصبحتدلالي 

 يقارب ما استمر ابؼنفى في العربية للحضارة بناء جوانبو من " في جانب التاربىي ابؼكاف كالأندلس  

 بوصفها نتصورىا أف نستطيع سببال كبؽذا الثقافة ىذه إبهابية مراحل من فيو مرحلة بسثلت قركف بشانية

خلفية  البنية ىذه شكلت  فقد "كلذلك(2)العقل العربي في الثانوية اللاشعورية البنية أحد مكونات
في  أثار من الأكضاع ابؼزرية لقلقفا .ابػصوبة شديد متخيلا منو مكانا جعلت شعرية كأرضا تاربىية،

 ابؼوضوعية من ابؼعادلات صارت حتى التاربىية دىاك أبعا بضولاتها بكل الأندلس ذاكرةبـيلة الشاعر 

 اللاشعورية ابؼنطقة ىذه تستقر في ذلك إلى بالإضافة "فالأندلس الشعر، ىذا موضوعة في الأساسية

 حلما بوصفو ابؼنفى ىذا استدعاء يت  ابؼفقود كحتُ الأرضي الفردكس أك الضائعة ابعنة بوصفها ذاتها

 بعناصره أعتٍ أنو بوضر  كاحد آف في معا كالمجردة بأبعاده الفيزيقية ضربو فإنو الشعراء منافي في ضائعا

القصيدة المحدكدة  فضاء إلى ىائل يستقطب خيالي اختًاؽ المجردة عبر كأبعاده الذىنية ابغسية ابؼكانية
                                           

 . 110-109ص: عبد الله بضادم، أنطق عن ابؽول،   (1)   
ىو أكؿ من فك *الفرناسي ابؼقصود بو عباس بن فرناس  أكؿ من حاكؿ الطتَاف بقرطبة، أياـ ابغاك  الرَّبْضي قاؿ عنو مؤرخ الأندلس ابن حياف القرطبي، 

 ن فارس بربرم الن جار. ابؼوسيقى، كاب
 .29اعتداؿ عثماف، إضاءة النص، ص: (  2)
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ذكر الأندلس  عبد الله بضادماستحضر  "كلذلك(1)بعدد ما من الصفحات كالأشكاؿ الطباعية 
 طارؽ، كبن فرناس. الشخصيتتُ ذكرمقركنا ب

استحضار الشعراء في التناص التاربىي للشخصيات كالأماكن التاربىية في خطابه  الشعرم من 
، فأكجدكا العديد من الرموز  اجل التعبتَ عن خلجات نفوسه  كالتنفيس عن كاقعه  ابؼهزكـ كابؼأزكـ

خلفها ابؼتلقي ابؼعاصر  ليتًاءالتي التي أصبحت بدثابة الأقنعة  كالشخصيات كالأفضية التاربىية
ابؼطحوف بالأحداث اليومية، كى  في اعتمادى  الدائ  على تلك الشحنة التاربىية ابؼتقدة، التي ينهل 
منها شخوصو، كبووؿ شعره في بؾملو إلى حكايات رمزية بركي عن ابغاضر من خلاؿ الاستحضار 

دعاءىا في نصوصه  من بتُ الشخصيات حيث ينوعوا من الرموز التي يت  استالكثيف للماضي 
كالأحداث التاربىية كالأماكن كغتَىا التي ارتبطت بقضايا انسانية كقومية كغتَىا كالتي من شأنها إثراء 

الشعرية، كابغقيقة التي بهب أف لا يتيو فيها الشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركف ىي أنو مهما "تكن   بذربته
اربة بجذكرىا في التاريخ كمرتبطة عبر ىذا التاريخ بالتجارب الانسانية الرموز التي يستخدمها الشاعر ض

النمطية، فإنها حتُ يستخدمها الشاعر ابؼعاصر لابد أف تكوف مرتبطة بابغاضر، بالتجربة ابغالية كأف 
 في بغظة القوؿ:(2)تكوف قوتها التعبتَية نابعة منها، فالقيمة كامنة في بغظة التجربة ذاتها"

 لـى"قم" ألف سبيلهم في حم
 لـوليس لهم في "اليهود" سبي
 !ولاعجبٌ حين تكفـر"سينا" 
 !ويرفض سـوق المزادات"نيل"

]...[ 
 ومن نسل "قحطان" أي  إنتماء؟  

                                           
 .29،  ص: سـ، (  1)
 .223عزالدين ابظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر،  ص: (  2)
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 يصير البديل بو الجاىليـــة؟  

 !وقد زعموا أن طهران "فرس"                                     

 (1) !كأن دماء العراق النقيـــة     

في خطابو الشعرم ىربا من  تناص صوفيك الفضاء الدلاليانتهج الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر 
ابؼستقر على حالو نتيجة الظركؼ التي مرت بها البلاد خلاؿ  كالسياسي غتَ كالاجتماعيالواقع ابؼادم 

عالم أكثر العشرية السوداء كالفتًة التي كانت معبر للخركج من تلك ابؼرحلة، ليجد من خلالو عن 
ركحانية كنقاكة كصفاء كشفافية، كما كجد في بؿنة الشعراء الصوفيتُ كفي معاناته  كمكابداته  

، كبحثه  الدائ  من خلاؿ ابؼكاشفة عن ابغقيقة، ككذا تأملاته  ككحدته  كانعزابؽ ، كاضطرابه 
 ربة كنفي كتهميش.كانتظارى  للحظة الإبؽاـ كالكشف شيئا من بؿنتو ىو في ما حل بو من معاناة كغ

نزعة الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر إلى الصوفية من حيث ىي ملكة نفسية نابصة عن ابؼفارقات 
ابغاصلة بينو كبتُ بؾتمعو في بدياتو الشعرية، جعلت منو يتأثر باللغة الصوفية لتصوير موقفو بذاه 

لغة الإبواء كالرموز  ذلك، مستعملا كبشكل غتَ مباشر مفردات كتعابتَ ك عبارات صوفية، كموظفا
كاف التًاث الصوفي كاحدا من أى  ابؼصادر "ف كالكشف كالاشعاع التي تتميز بها عادة التجربة الصوفية

التًاثية التي استمد منها شاعرنا ابؼعاصر شخصيات كأصوات، ليعبر من خلابؽا عن أبعاد من بذربتو 
كمستحضرا بعض الشخصيات (2)"اعيةبشتى جوانبها الفكرية كالركحية كحتى السياسية ك الاجتم

تساعده على خوض غمارىا لتسهل لو مهمة ىي بدكرىا التي من خلاؿ أفضية دلالية ك الصوفية 
 التعبتَ عن بذربتو الشعرية.  

                                           
 .31/33مصطفى بؿمد الغمارم، عرس في مأبً ابغجاح،  ص: (  1)
 .    105ص:عاصر، علي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي ابؼ  (2)   
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شهيد الصوفية أكثر حضورا لدل الشعراء، كمن بتُ ىؤلاء الشعراء الذين الحلاج كانت شخصية    
فكرة الذم استحضر  يوسف وغليسيبقد  سيدىا كفضاء دلاليكبذ قاموا باستدعاء ىذه الشخصية

  :يقوؿ حيث "حلول، كيتجلى ذلك من خلاؿ قصيدتو"ابغلوؿ التي دعى بها ابغلاج

     ! أنا أنت.. وأنت أنا

 أىواك لأني منك،،

 وأنك مني       

 روحك حلت في بدني.. 

 أنا "حلاج" الزمن..

 لكن،،       

 ما في الجبة    

 (1) ..!ا وطنيإلاك أي

 يتجلى ذلك من خلاؿ تفاعلو مع قولةبتٌ الشاعر خطابو الشعرم عن طريق التعالق النصي ك    
تناص الشاعر مع فكرة ابغلوؿ التي جاء بها ابغلاج كابؼتمثلة في   (2)ابغلاج: "ما في ابعبة إلا الله"

بزذ الشاعر ىذه الفكرة  ابغلوؿ مع الله كذلك لشدة حبو كرغبتو في الوصوؿ ك ابؼشاىدة، كلقد ا
كمعادؿ موضوعي ليعبر بها عن فكرتو ابؼعاصرة ابؼتمثلة في حلولو مع الوطن لشدة شغفو بو، معتمدا 

التناص ابغوارم لأنو أحدث تغيتَا في النص الأصلي لكونو غتَ ك  الفضاء الدلالي في طرح فكرتو على
يات الشعرية جعل نفسو متحدا مع الوطن لفظة ابعلالة )الله( )بالوطن(، فالشاعر من خلاؿ ىذه الأب

                                           
 .    67ص: يوسف كغليسي، تغريبة جعفر الطيار،  (1)   
 .199 ، ص:ق1404علي ابػطيب، ابذاىات الأدب الصوفي بتُ ابغلاج كابن عربي، دار ابؼعارؼ، كورنيش النيل، القاىرة، دط،   (2)
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ىو  يوسف وغليسيبفتزجا معو كلا بيكن أف ينفصل عنو، كما أف نوع ىذا التناص الذم كظفو 
 تناص خارجي لأنو تفاعل مع أفكار ابغلاج الذم لا ينتمي الى عصره.

ت الشخصيا أبرزأيضا بذربة ابغلاج باعتباره من  مصطفى محمد الغمارياستله  الشاعر   
الصوفية ابؼعركفة في التاريخ الإسلامي، حيث كجد فيها الشخصية الثائرة شيئا في نفسو، فابغلاج ثائر 

، فراح ثائر في كجو من خالفه  في الرأم كالتوجو الغماريبالزندقة كالشاعر  تهمتوفي كجو السلطة التي 
 التي يقوؿ فيها: ربةأسرار الغفي ديوانو  ىذا الفضاء الدلالييتقمص شخصية ابغلاج من خلاؿ 

 شوقو المنثور في الساحأنا الصوفي يحلج  

 تلاحقو الوجوه السود بين دمى و أشباح 

 (1) وتصلبو على الوادي يدا شبق و سفاح

ليعبر من خلالو عن قي  إنسانية  التناص الأسطوريبعأ الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر إلى توظيف 
غتَىا، متخذا الأسطورة ستارا يبدم من خلالو كل ما  ية أكمعينة كبؿددة، أك سياسية أك دينية أك فكر 

، بدا جعلو يقبل عليها كونو بهد فيها صدل مضايقاتيريد من أفكار كمعتقدات دكف ملاحقات ك 
كالتعقيد الفكرم من جهة، كحاجتو ابؼاسة إليها  الاجتماعيةبؼعاناتو في الأزمة السياسية كالأكضاع 

جهة أخرل، نظرا لأف العناصر التعبتَية ابؼباشرة قد فقدت فاعليتها، لصناعة الرمز من موادىا من 
كانسحبت إلى ىامش ابغياة، كمن بٍ فإف الأسطورة ىي التي" برمل عن الشاعر عبء التجربة 
الشخصية من جهة، أم عبء بذربتو ابػاصة ابؼتفردة، كفي الوقت نفسو، قد بضلت معها كجهها 

الإنسانية العامة، أك عن كجو من كجوىها الأساسية من جهة  الشمولي في التعبتَ عن التجربة
ابػطاب الشعرم ابعزائرم إلى قلب ابغياة النابضة بابغيوية فضاء كما أنها كبدكف شك تعيد   (2)أخرل"

كالدينامية ابؼستمرة، منقذة القصيدة ابعزائرية ابؼعاصرة من الوقوع في الرتابة كابؼباشرة كضيق  كالانفعاؿ

                                           
 .39، ص: 1982ابعزائر، مصطفى بؿمد الغمارم، أسرار الغربة، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع،    ( 1)
 .    204عزالدين ابظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر، ص:    (2)
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كالسياسية  الاجتماعيةعتبارىا تريد أف تستوعب الفعل كابغركة الذين تتصف بهما ابغياة الأفق، با
 كالفكرية.

التناص الأسطورم ىو بموذج بعأ إليو الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر متأثرا بغتَه من الشعراء ابؼعاصرين 
كأفضية   من التناصمن أمثاؿ السياب كالبيابٌ كصلاح عبد الصبور كغتَى ، ككاف توظيفو بؽذا النوع 

، فأحتول ىذا النموذج كتوحد  دلالية نتيجة لتذمره من الأكضاع التي آلت إليها ابغياة اليومية من تأزـ
، كمن بتُ الشعراء الذين بقحوا في استخداـ متلقيومعو كضمنو مدلولات جديدة، بزدمو كبزدـ 

، إذ بقده كاكتماؿر نضج التناص الأسطورم الشاعر يوسف كغليسي الذم تعامل معو بأسلوب أكث
استله  الرمز الأسطورم بحيث لا تظهر أمامنا تلك الشخصية الأسطورية القدبية، كإبما تكوف متضمنة 

في ىذه الصورة ينحل الرمز القدنً إلى كاقعة انسانية عامة  "إذفي ابؼوقف الشعورم الذم يعبر عنو 
الشعورم الذم يرتبط في الوقت نفسو  ذات مغزل رمزم، كإذا كاف الشاعر ابما بودثنا عن كاقعو

ارتباطا شعوريا كثيقا بتلك الواقعة الرمزية القدبية فإف تعبتَه عندئذ عن ىذا الواقع ابما يأخذ طابعا 
كوف العلاقة   (1)سطورية القدبية"رمزيا، لأنو استطاع أف يربط بتُ كاقعتو الشعورية ابػاصة ك الواقعة الأ

الواقع المحيط بو متغتَ متجدد غتَ مكتمل، فيجعل منو  امية، باعتباربتُ الشاعر كالواقع علاقة در 
 حيث يقوؿ في إحدل قصائده :  ع إلى الكشف كابؼغامرة ك التمردينشد ابعديد، كالتطل

 الآن شيعت الحروف جنازتي ...                             

 ومضت تعانق جثتي..                             

 وأنا أموت ولا أموت                             

 كالسندباد                              

 فأنا أموت، نعم                             

                                           
 .    215، ص:سـ،     (1)
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 (1)وكالعنقاء، أبعث من رماد...                              

عنقاء( استحضر الشاعر في التناص الأسطورم رمزين أسطوريتُ بنا رمز )السندباد(، كرمز )ال
فالأكؿ ارتبط بالرحلة كابؼغامرة كمنازلة ابؼوت في كل تنقلاتو كابػركج منها سابؼا مظفرا بالزاد في كل 
مرة، كالثاني كالذم ىو رمز العنقاء كما ارتبط بو من فكرة ابؼوت كالبعث من الرماد بعد ابؼوت، 

الأسطورة كلكن ليس التواصل مع  الفضاء الدلاليفالشاعر يوسف كغليسي أراد من خلاؿ ىذا 
بؿاكاتها، بل راح يدمج بتُ أسطورتتُ ليخدـ كاقعا منفردا، فمن خلاؿ رمز السندباد عبر عن 

، فالشاعر من خلاؿ الاستقراررمز يوحي بالدرجة الأكلى إلى عدـ  الشخصية الضائعة كمعاناتها، كىو
تَه، كسط من يشعر ىذه الشخصية)السندباد( يبحث عن ذاتو ابؼثقلة بابؽموـ كالآلاـ كسط غ

  .بالاستسلاـ كابعمود كالركود

فأنا أموت، نعم وكالعنقاء  :لم يستسل  قائلاك الشاعر يوسف كغليسي بعد كل ذلك  أنشد
يطلب ابؼوت من أجل  كىنا" الشاعر لا نبعاث ك التجددفهو يطلب ابؼوت للاأموت من جديد...

التي أصبح  (2)ياة اخرل غتَ ىذه ابغياة"ابؼوت، بل من أجل حياة جديدة، يصبو إلى ابؼوت أملا بح
، فتوظيف الشاعر كود مسيطر على أذىاف الناس في صورة الضياع الوجودمر فيها ابػراب كالعبث كال

ىنا لأسطورة العنقاء ىذه الأسطورة التي بزتصر حياة طائر العنقاء الذم اختلفت الركايات في نسج 
اة جديدة، تندفع من رماده بعد احتًاقو، بؽذا حفظت قصتو إذ يقاؿ أنو يبعث بعد موتو من أجل حي

كلما لو الذاكرة معاني البعث كالتجدد كابغياة، ميزة جعلت من الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر يلجأ إليها  
اللعنة في ديوانو  ميهوبي نعزالديأراد أف يسوم نفسو كبيارس كجوده كمن ذلك قوؿ الشاعر 

 :والغفران

 منّي دماً يقتاتُ  ))يا                         

                                           
 .    33يوسف كغليسي، أكجاع صفصافة في مواس  الإعصار، ص:    (1)
 .    140ص:، 1988، 1شربل داغر، الشعرية العربية ابغديثة، دار توبقاؿ للنشر، دار البيضاء ابؼغرب،  ط    (2)
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 تغنّي .. من شفاه لا                                   
 ات  أبديِّ الكلم  ال كسؤ .. بظلّي النعشُ  يكبرُ  ))                                       

 على أجنحة   محمولا   )) كجواد أبيض  السّحنة                           

 العنقاء يأتي ..                         

 ار قبور  مثل حف                           

 ))إنها الدنيا تدور                           

 شيئا فإني لم أعد أعرفُ  ))أيها العرافُ قل                           

                         ..   (1) شكل  الحزن 

كبذسيدىا كفضاء دلالي ية لأسطورة العنقاء استدعاء الشاعر كمن خلاؿ ىذه الأسطر الشعر 
تغنّي، يكبر النعش  دماً يقتات منّي  من شفاه لا يا جعلت منو لا يهاب ابؼوت، بل برداه بقولو 

، بساما كالعنقاء التي تولد من رح  ابؼوت ابؼقصود بها ابؼأساة، كالانبعاثلأنو مؤمن بابؼوت  بظلي ..
الوسائط الدلالية) الدـ، بعدىا على جسده أية ابػلد، مستغلا فالشاعر يولد من رح  ابؼوت كيقرأ 

ليصنع بريل بدكرىا مباشرة إلى أسطورة ابؼوت كالرماد التي ترتبط بالعنقاء  التيالنعش، العنقاء، القبور( 
من خلابؽا أجواء أسطورية، زادىا توظيف داؿ)العراؼ( الذم ارتبط بالثقافة الشعبية كبالكهنوت 

  إنها الدنيا تدور. الشاعر يعي جيدا"ابؼاضية، لأف 

في فرض حضورىا في ابػطاب الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر  تستمر دلالة الثنائية ابؼوت /ابغياة
أسطوريا بالضركرة في الواقع النفسي لشعرائنا الذم يتماىى كطائر العنقاء كاقع يشبو إلى حد بعيد 

ذابات الواقع النفسي لشعرائنا، كاقع يتصارع فيو الطائر في خلوده، كما ابػلود إلا أمل ينبعث من ع

                                           
 .    36، ص:اللعنة كالغفراف، عزالدين ميهوبي    (1)
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عولمة الحب في ديوانو  ميهوبيأملاف أمل في ابؼوت كأمل في البعث بعد ابؼوت، كىوما بهسده قوؿ 
  عولمة النار:

                         

 (1) أنا إن أمت أحيا..                          

 كفي موطن آخر يقوؿ:

 

 آت من الأوراس يتبعنى ىوى        وىواك يابن الأكرمين فضول                      

  (2)ويشق ذاكرة الرمـاد الحلولدي كما العنقاء أبعث ماردا      وح                     

                           

استحضار الشاعر بعض  الأسطورم ىوليو مسبقا نلمس اف التناص إاستخلاصا بؼا تطرقنا 
لتعميق رؤية معاصرة يراىا الشاعر في القضية التي  دلالي اطتَ القدبية ك توظيفها في سياؽسالأ

يطرحها، باعتبار الأسطورة رافدا سخيا بالإبواء ك العجائبية التي تكسبها فرادة قصصية برافظ على 
عادية ىو بذاكز للغة المن خلاؿ أفضية دلالية سطورم عبر العصور ، فاستعماؿ الرمز الأ توىجها

بالأسطورة، كما تأثر  الشاعر ابعزائرم ابؼعاصرتأثر كمنو بقد  كخلق للغة تتعدل كتتجاكز اللغة نفسها.
بالرمز بساما، كلذلك بقده كظفها  بشكل ملفت للانتباه، إلى درجة أنو عبر من خلابؽا عن الواقع 

. فكونو شاعر قضية "كجد اليومي ابؼعاش كعن تفاصيل الأشياء كالأحداث التي رمزت إلى ذاؾ الواقع
في أساطتَ ابػصب كالتضحية كابؼوت كابؼيلاد فضاء أسطوريا يتسع لرؤياه ابؼعذبة كيقدـ لنصوص 

  .كفضاء دلاليا بفيزا" (3)قصائده دما شعريا بوك  صياغتها كيزيد لغتها ثراء
                                           

 .    28عزالدين ميهوبي، عوبؼة ابغب عوبؼة النار، ص:    (1)
 .    78، ص:ف، ـ    (2)
 .290، ص:شعرية التناص في القصيدة العربية ابؼعاصرةعبد الوىاب متَاكم،     (3)
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 الإنزياح-4

 ،عاصر بطاقتها الإبوائيةللخطاب الشعرم ابعزائرم ابؼ الدلالي الفضاء تتميز اللغة الشعرية في
متباينة" حيث تنزاح  كانزياحيوعلى ايراد ابؼعتٌ الواحد بطرؽ متعددة  التي بسنحها القدرة الإبداعية

الدلالات ابؼألوفة للكلمات، لتحل مكانها دلالات جديدة  فتختفيالدكاؿ عن مدلولاتها الأصلية، 
للغة الشعرية مدلولات متباينة، بزتلف غتَ معهودة، كلا بؿدكدة، فقد بومل الداؿ الواحد في ا

باختلاؼ السياؽ الذم ينشأ فيو الرمز الشعرم، كقد بودث العكس، فتَمز للمدلوؿ الواحد بدكاؿ 
بجوىر الكلمات في حالاتها  ىتماـالاإلى  الدلالي، الفضاءكتبعان لذلك اتسع نطاؽ  (1)متعددة"

 ، يعمدالتي ىي أساس عملية الإبلاغ ية كآلياتها الداخليةالإفرادية ابؼعجمية كفي حالاتها التًكيبية السياق
ينتج عنو برويل اللغة من كونها انعكاسا للعالم أك تعبتَا عنو أك موقفا منو، إلى أف  إلى أف" من خلابؽا

كىذا من شأنو أف يفتح النص الشعرم "(2)تكوف  ىي نفسها عابؼا آخر ربدا بديلا عن ذلك العالم
  كبينح التًاكيب اللغوية كالصور الشعرية ابؼكونة لو كثافة ابوائية عالية.ائلة ى على ثركة تأكيلية

صورا أدبية بؽا ابػطاب الشعرم ابؼعاصر في  ابؼتموقعلانزياحات من خلاؿ الفضاء الدلالي اتبدع 
الصيغ  أبعادىا الابوائية، كابعمالية كالنفسية التي تتجلي في ابػركج بالصورة ابؼثلى للغة إلى ما ندر من
الابواء كالعبارات، لأنو كببساطة الانزياحات التي برقق الشعرية ىي الانزياحات التي تعزز من فاعلية 

باعتبار انو كلما كانت التوقعات الدلالية لالي، ك التأثتَ ابعمالي، كتكسر أفق التوقع عند ابؼتلقي، الد
كالدىشة أعظ ، ككاف كقعها على أكبر، ك ابعمالية النابصة عن الانزياح غتَ متوقعة كانت ابؼفاجأة 

"ليست قيمة خاصة بابػطاب الأدبي في ذاتو، كإبما نفس ابؼتلقي أعمق، كبذلك تكوف بصالية العدكؿ 
اعر ابعمالية في ابؼتلقي، أك إيثارة الدىشة غتَ ابعمالية، أك شفي قدرة ذلك ابػطاب على إيقاظ ابؼ

                                           
 .51ص: ،1661نشورات أمانة عماف الكبرل، عماف، د ط، م ،الانزياحشعرية ، أميمة الركاشدة    (1)
 .12عبد الله الغذاميي، ابػطيئة كالتكفتَ،  ص:    (2)
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وة: مسافة التوتر، أك كسر بنية التوقعات لدل ابؼتلقي، خلق ابغس بابؼفارقة، أك إحداث نوع من الفج
   بغظة بلحظة. (1)"ولدل قارئو أك مستمع اىتماـأك بعث اللذة، كإثارة 

ابؼزيد من الانزياحات كالابكرافات الدلالية  بؿققا الشاعر ابعزائرم ابؼعاصربناء على ذلك يكوف 
وظفا الفضاءات ابؼمثلة في الشخصيات التاربىية كبكويا، م بلاغيا كتركيبيا عن النسق الشعرم العاـ،

بانيا فضاء نصوصو  كأسطورية، كأخرل شعبية من الذاكرة ابعماعية كبعضها قادـ الواقع بعضها من
كالثيمات ابؼركزية مستعينا تًكيبية كابؼنظورات ابعديدة، ظ  العلى بؾموعة من العلائق الدلالية، كالن  

داث التاريخ كالوقائع ابؼركية الشعبية كالأسطورية بحيث يفتح نصو بؼزيد من بالرموز كالأقنعة كابؼرايا كأح
 التعدد كيتيح لو فرصا كثتَة لتعميق فضاء الرؤيا الأساسية، كىي تتكوف داخل بذربة الشاعر في
"إخضاع عناصر الشكل لدفقات شعورية متغتَة، كالاستعانة بالرمز حينا، كبالأسطورة حينا آخر 

كمشاعره، كاستبطاف ابؼعاني بدلا من كصفها، كما يعبر عن ابؼواقف الشعرية، كنواحي  لتصوير أفكاره
 كالعناصر القصصيةكقد يستخدـ التناص (2)الصراع، كتناقضات ابغياة، بلغة نابضة بابغركة التصويرية"

 كابغوار بأشكالو ابؼختلفة، لتعميق ابؼضامتُ كالإبواء بظلاؿ جديدة.

مركب فتٍ من عناصر بـتلفة يستمدىا وحده، كإبما ىو لكاللفظ  ،دهوحلالأسلوب ابؼعتٌ  ليس
، كمن بذربتو الشعرية ينسج بها بنيتو عبر بصيع مستوياتها، مرتكزا من ذىنو كمن نفسو كمن ذكقو ابؼبدع

التاربىية دلالاتو، كتوظيف الشخصيات الأدبية ك ك على الظواىر الأسلوبية ابؼتمثلة في التناص 
كابغق أنو   كابؼفارقة، كالتشكيل البصرم ك الابكراؼ الأسلوبي.كرار، كابغذؼ، كابغوار كالأسطورية كالت

قانوف  فقد احتك  إلى ابؼألوؼالعاـ شائعا كلا مطابقا للمعيار  كل ما ليس الأسلوب إلى كلما ماؿ
 .الشعرية من بومل قيمة بصالية ك درجة، ك يكتسب بسيزه النوعي الذم من جرائو الانزياح،

                                           
 .205 ، ص:1998بساـ قطوس، استًتيجية القراءة التأصيل كالإجراء، دار الكندم،  عماف، د ط،     (1)
 .43 ص: دب العربي ابغديث،دراسات في الأ بؿمد مصطفى ىدارة،    (2)
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عن التجربة  ، كيعبربرقيق مقصد الشعر الأبظى الأدكات الأخرل في الانزياح إلى جانب اى يس   
"كما (2)"تسمى"الفوضى ابعميلة(1)تتمثل في"خرؽ النظاـ كإشاعة فوضى منظمة الشعرية بجمالية فائقة

مألوؼ  مستخدما العناصر اللغوية بأسلوب غتَ يعد من أى  الظواىر التي بيتاز بها الأسلوب الشعرم،
اللاعادم  بفا يفضى للنص الشعرم خصوصية جديدة كمنفردة، كبعدا بصاليا  يعتمد إلى اللاعقلانية ك

عدكؿ عن الأصل  "أك(3)لو دلالتو كأثره في النص الشعرم كبابؼتلقي أيضا، فهو"ابكراؼ عن قاعدة ما
كما الانزياح عندئذ سول شاعر كالفكرية التي يتأثر بها البسبب ابؼؤثرات النفسية كالوجدانية كالثقافية 

 احتياؿ الإنساف على اللغة على نفسو لسد قصوره كقصورىا معا.

، على بناء لغة شعرية مغايرة تتفاعل ابعزائرم ابؼعاصرالرىاف إذف في العمل الأدبي ابؼتمثل في الشعر    
ق الاشتغالات الشعرية ضمن إطارىا ابؼستويات ابؼعجمية كالتًكيبية كالدلالية، بطريقة مغايرة عن طرائ

ابؼألوفة، كتكوف اللغة ىي ابؼلجأ الأنسب لولوج الشعرية العربية ابعديدة"فحيث بكيد باللغة عن 
 طريقتها العادية في التعبتَ كالدلالة، كنظيف إلى طاقتها خصائص الإثارة كابؼفاجأة كالدىشة يكوف ما

فالتصور ابعديد للغة على أنها  "(4)جديدة كقواعدىا كأساليبها بؼتطلبات نكتبو شعرا...اخضاع اللغة
اكتشاؼ ىو على الأرجح  تصور للغة الشعرية، التي تبتٌ على فرضية الانزياح، كيتأكد البعد 
الانزياحي للغة عن الاستعماؿ ابؼعتاد من خلاؿ بؾهودات الشاعر في اللغة، كفي كيفية الكشف عن 

ابػطابية، لتعانق أسرارا كمشاىدات لم تعتد على  ابغركات الباطنية بؽا، كىجر تقنياتها البلاغية
 ".(5)التحديدية االإفصاح عنها كىذا يرجع " إلى رج اللغة ابؼوركثة ككسر توازنها كىدكئها ك ادعاءاته

الانزياح، كراح من خلابؽا يستغل امكانيات اللغة  فاعليةاستثمر الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر  
ة كذلك حس ما تقتضي ابغاجة إليو في الدلالة مستغلا طاقات كيولد تراكيب جديدة لم تكن شائع

                                           
 .                         121 ،  ص:1994 ،1حسن ناظ  ، مفاىي  الشعرية دراسة مقارنة في ابؼنهج كالأصوؿ كابؼفاىي ، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط  (1)
                                                     .                                                                71ركماف ياكبسوف، قصايا شعرية، ص:  (2)
 .                                                                  145، ص:1998، 1صلاح فضل، عل  الأسلوب مبادئو كإجراءاتو، دار الشركؽ، القاىرة مصر، ط  (3)
 .113 ص: ، مقدمة للشعر العربي،أدكنيس   (4)
 .121 .ص: 1981ؿ ختَبك . ابعملة الشعرية ابعديدة . بؾلة الكرمل . العدد الثالث . صيف كما  (5)
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اللغة، حيث ينتقل من ماىو بفكن إلى ماىو غتَ بفكن من خلاؿ استخدامو ابػاص للغة فمثلا في 
بقده أكرد صورا مكثفة الدلالات تتميز  عبد الله حمادي للشاعر يا امرأة من ورق التوتقصيدة 

خلاؿ  لفاظ تساى  في تعميق الدلالة كتوسيعها كتأكيدىا منبالغموض كابؼفارقة، جعلت من الأ
عدكبؽا عن ابؼألوؼ، بفا أكسب صور الأسطر الشعرية بصالا كبهاء، ككىبها قراءات متعددة حيث 

   يقوؿ فيها:

 توىمت أنّك أنّي)...(                          
 تنهشني ةيا امرأ             
 رفي السّ                                    

 وتنشرني للموج.......             
 منهوك سحر مدينتنا             
 منهوب عطر مفاتنها             

 ما أجمل أن ترسو حرائقنا             
 على شفة يسكنها المطر             

 الدافيء                                   
 (1)يةوأعراس من نور فوق             

ابؼقطوعة الشعرية صورا يلفها الغموض، ىذا الفضاء الدلالي  بفثلا في الشاعر بواسطة شكل 
كبرريك فكره، كما براكؿ نقلو إلى عوالم بعيدة فسيحة لإدراؾ  القارئحيث تقوـ على استفزاز 
توىمت أنّك )ر الأكؿ منها حيث خلاؿ ابؼفارقة ابؼوجودة في السط تفستَىا، كذلك يتبدل من

نت( تصتَ شيئا كاحدا عندما يصبح المحبوب عتُ حبيبو كالأنا، الأ) الضدية بتُ فالثنائيةأنّي)...( 
 .كتنتفي ابغواجز، كيرل حينها ركحو قد ابقذبت كالتحمت بركح بؿبوبو 

                                           
 .    160، ص:البرزخ كالسكتُ، عبدالله بضادم    (1)



 الفصل الرابع                                                                             الفضاء الدلالي

 

212 

برقق الثنائية الضدية)الأنا، كالأنت( تفاعلا كيميائيا حينما يتنامى الانزياح في ىذه ابؼقطوعة 
بيا بوقق تفجتَ الدلالة، دلالات فجرت العلاقات اللغوية ابؼعجمية كأحيلت إلى احتمالات لغويا أسلو 

الثنائية ، لأف الشاعر عبد الله بضادم حاكؿ بهذه دلالية متنوعة لا تستقر على تأكيل نهائي بؿدد
ة ابػلق ابؼقطوعة الشعرية بزطي لغة التعبتَ موظفا الانزياح ليحل بؿلها لغالضدية ابؼتواجدة بهذه 

كتقوـ على بذميع دلالاتو، لأف  كالتكثيف أك التعدد الدلالي، مرتكزة على البنية الداخلية للنص
و كببساطة يكره النسيج على الثنائيات الضدية داخل نسيج نصوصو متنوعة من قطعة لأخرل لأن

ها الدائ   فالشعر ابؼنواؿ كيعتبر كل نص إبداعا جديدا، ابداع قائ  على قتل دائ  للغة من أجل إحيائ
     .عنده خرؽ للعادة

بلغ الانزياح الاستعارم قيمتو ابعمالية من خلاؿ قدرتو على برقيق بذانس بتُ ابغقائق ابػارجية 
كابؼزج بتُ الصفات كابؼوصوفات كإف كانت غتَ متجانسة، في تركيب استعارم يؤثر على ابؼتلقي، 

في  عزالدين ميهوبيقد بذلى ذلك في قوؿ الشاعر كيقول الإحساس لديو بحقيقة ابؼوقف ابعديد، ك 
 :الطريققصيدة 

 القدس تسقط ..         
 والجزيرة نائمة..                       

 والنفط يرقص في المحافل ..        
 والزوايا القائمة ..                        

 ثرياء .. يضاجعون عوانس الزمنوالأ        
 !الرخيص .. ويعلنون الخاتمة                      

 (1) !ةئميا للشفاه الصا                        
، كيتمظهر بتُ مدلولتُ المجازم كابغقيقي، كتعد بقضية الصورة ك المجازنزياح الدلالي الا يرتبط

لشعر، دراسة المجاز ابؼرسل تكملة طبيعية لدراسة الاستعارة، التي ىي بدكرىا بسثل مكانة بارزة في ا

                                           
 .    179، ص:في البدء..كاف أكراسعز الدين ميهوبي،     (1)
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، كعليو بقد في ىذه الأسطر الشعرية أف تفوؽ بها مكانة العناصر الأخرل التي تدخل في بنية الشعر
ألفاظا تنتمي إلى العالم البشرم أستعار  كىو يستعتُ بالفضاء الدلالي قد الشاعر عزالدين ميهوبي

ابعزيرة نائمة( كإشارة شكل من خلابؽا الانزياح الدلالي ماثلا في ) )النائمة، يرقص( في ةكابؼتمثل
لو دكر رئيسي في كشف كبسييز الرؤية الشعرية من التلفيق الذكي"فإذا كاف  الذمبوددىا المجاز ابؼرسل 

. "(1)الابكراؼ اللغوم في الاستعارة يفسر عن طريق ابؼشابهة، فإنو في المجاز يفه  على أساس المجاكرة
ميقة )شعوب ابعزيرة نائمة( كخاصة ابغكاـ منه ، كإف  جاعلا من البنية السطحية النائبة عن البينة الع

سلوبي، كانت ىذه لا بزلق ما بزلقو البنية الأكلى من بنية شعرية لأف"الشاعرية بذا فنيات التحوؿ الأ
كىي استعارة النص، كتطور لاستعارة ابعملة، حيث ينحرؼ النص عن معناه ابغقيقي إلى معناه 

كالأمر عينو مع العبارة )كالنفط يرقص في المحافل( فالنفط ابواء  (2)اني"كىذه بظة لأم تعبتَ بي المجازم،
بالتداعي من موقف الكناية التي غيبت دلالة الأيقوف الإشارم بؽذه البنية كىو في التعبتَ ابغقيقي 
)كالأثرياء بالنفط يرقصوف( فالشاعر بهذه العبارات الانزياحية يبتُ حقيقة حكاـ العرب بكو القضية 

تليق بالثركات الباطنية التي  تليق به  كلا بكو بيت ابؼقدس، فالكل نائ  أك منوـ بطريقة لالسطينية، الف
 منحت بؽ  كلأجل النهوض بابؼقدسات الدينية.

تفجتَا بظح لو من خلاؿ الانزياح الدلالي تفجتَ طاقات اللغة،  عبد الله حمادياستطاع الشاعر    
خاص بو، معج  شعرم حداثي بالدرجة بؼعج  شعرم  اية كخالقباختًاؽ كبذاكز ابؼعاني القاموس

إلى عالم  كالمحسوساتالأكلى، بوتول الكوف بعلاقاتو ابؼتضادة حيث سابنت في برويل عالم الأشياء 
ك ببساطة لغة" متمردة على ابؼقاييس القاموسية فلا  اشارات ك الصور لأنهآخر يتمثل في الرموز كالإ
بدفهوـ اللا عقلانية، فلا عقلانيتها بذعلها متمردة بؽا دلالات كأبعاد على  بد أف تكوف غتَ عاقلة 

كامل ابعبهات ...تصبح كظيفة اللغة فضلا عن ابؼعتٌ ابػارجي تقدـ معاني خفية كلو حاكؿ ابؼتلقي 

                                           
 .    211ص:سلوبية، م عند بؿمود دركيش دراسة أابػطاب الشعر  بؿمد صلاح زكي أبو بضيدة،    (1)
 .12عبد الله الغذاميي، ابػطيئة كالتكفتَ،  ص:    (2)
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 طياتها ابغاكية فياللغة ابؼستعملة ىنا ىي اللغة الشعرية لأف  (1)الذكاقة أك الناقد الطُّلعة تتبع معادلاتها"
انزياحات مقصودة تستهدؼ ابؼعيار ابؼغاير، لغة بفعنة في المجازية تبلغ أحيانا درجة من الشذكذ  "

كأسلوبا من نوع خاص...كشعرية  ركحنوكشذكذىا، إف جاز لنا كصفها ىكذا، ىو الذم يكسبها 
طي إلى فلك إخراجها من الزمن ابػ كبتالياستحالت إلى أداة اساسية في فك بصاح جسارة اللغة، 

 من خلابؽا الشاعريستعمل  (2)الزمن الدائرم البعيد عن ابؼواضعة الذم بىوِّؿ بؽا النهوض كجمالية"
  .خبرتو الشعرية، كبصاليات قصيدتو ابؼختلفة التي تغرم قارئو بدواصلة استكشاؼ ىذه التجربة

 قصائد غجرية يوانو، في دابؼألوفة من قيد اللغة العادية عبد الله حماديبذلى خركج الشاعر 
اختيار للكلمات ابؼعبرة بحك  بساسك تنظيمها حتى تتًؾ "ا عمد إلى حينم التوتركمن خلاؿ قصيدة 

أك السامع، كىذا الأثر الذم تتًكو ليس مفادىا ابؼفهوـ ابػارجي الذم برملو  القارئأثرىا في 
بقصد (3)"الضبابية ابؼعتمة عليها ىونتاج مفاىي  خفية كدرجة ابػفاء فيها تكوف بدقداربل  ...العبارات

 كبغتَ قصد.

 وتتزاوج الكلمات الجمرية في عرش الكتمان               

 فيتدفق الرعب بسيل الإبر               

 الخارقة لأرجاء العتمة )...(               

 يتحوّل المخاض إلى وضع ويزداد               

 هاض المتجدّرةالتشب ث بلغة الإج               

                                           
 .35،  ص:برزب العشق يا ليلى، بضادمعبد الله     (1)
 .    19، ص:البرزخ كالسكتُ، عبد الله بضادم    (2)
 .29،  ص:برزب العشق يا ليلى، بضادمعبد الله     (3)
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  (1) في البراثن الحالكة.              

استجلاء الشاعر في ىذه ابؼقطوعة الشعرية بؽذه القرائن يتجلى من خلاؿ الانزياح الدلالي 
في العبارات الآتية)الكلمات ابعمرية(،)عرش  القارئابؼعتمد كمن خلاؿ المجاكرة التي بهدىا 

ابؼوظفة في "ابػطاب ىنا كلو رمز كبسثيل كنسج فهذه المجاكرة الكتماف(،)سيل الإبر(،)لغة الإجهاض( 
شعرم خالص يند  عن الدلالة التقليدية الفجة كيتجاكزىا إلى أرحب الأفاؽ كأكسع 

ينتقل  لا القارئخالقا كبؿققا لعنصر ابؼفاجأة كما يقوـ كذلك بعملية كبح بذعل من (2)ابؼضطربات"
كيستوقف العملية الإدراكية نظرا لتواصل الغموض الذم  بتُ ابعمل بالسرعة ابؼعتادة بل يتًيث

جديدة إلى درجة تعذر الفه  حتى على قائلو، فتستفزه إلى البحث عن دلالات  يكتنف العبارات
 بعيدة عن تلك ابؼعاني القاموسية، كما برملو من دلالات مباشرة لتلك العبارات. 

الدلالي إلى انتاج تصورات ابداعية، نلمحها  يسعى الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر من خلاؿ الانزياح 
خلخلة ابؼعايتَ التًكيبية التقليدية  اللغة ك"خلخلة من خلاؿ التنويع اللغوم تارة ك تارة من خلاؿ 

إليها الاحساس الذم يتملكو أثناء تصوره الابداعي،  مضافا(3)كالعلائق ابؼنطقية التي تتحك  بها"
لنرل مدل بذاكب الشاعر ابعزائرم بػتَ مثاؿ بلت  بو  بغداد قصيدةفي  عبد الله العشيكالشاعر 

   ابؼعاصر مع الانزياح كالاستثمار فيو شعريا قصد تصوير الواقع ابؼعيش، كاستكشاؼ بذربتو الشعرية، 

 بغداد فاعلة بأفعال التعدي كلها
 بغداد ناصبة ورافعة وخافضة

 وباسطة اليدين
 بغداد كانت حين تغسل جسمها

 ت ودجلة..بين الفرا
                                           

 .11ص:،  قصائد غجرية، بضادمعبد الله     (1)
 .    46، ص:بنية ابػطاب الشعرم، عبد ابؼالك مرتاض    (2)
 .121 ص: ، ابعملة الشعرية ابعديدة،كماؿ ختَبك    (3)



 الفصل الرابع                                                                             الفضاء الدلالي

 

212 

 كانت عصافير الفرات..
 تنقط جسمها عسلا

 وعطر الياسمين
 بغداد مفردة العرائس كلها

 بغداد جملة الفاعلين
 ...بغداد تمييز المضاف

 (1)إلى اللصوص
جهة كالفضاء الدلالي من جهة  ىذا ابؼقطع الشعرم لنخت  بو مبحثنا في الانزياح منأكردنا 

ريح، فبغداد راسخة في فكر كقلب الشاعر حوؿ ىذا الوطن ابع، كنبتُ الإحساس الذم يتملك أخرل
بؿاسنها، كتكرار اللفظة ىا في أغلب الأسطر الشعرية دكف أف بيل في ذكر كلساف الشاعر لذا ىو يكرر 

 أنداؾيدؿ على الرغبة ابؼتأججة، ك الشوؽ العنيف إلى ابؼاضي المجيد الذم كانت تزخر بو ىذه البلدة 
متمنيا غدا أفضل  كما تفعلو، كىو يتحدث عن بغداد كعما فعلتوفضاء الدلالي ليستنجد بالفالشاعر 

 .(2) مر الرحيل، بغداد بغداد، وإن تاه الدليللبغداد التي لا تزكؿ مهما 

تتمثل في الصورة  أساسيةمقومات في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر  للفضاء الدلاليبللص أختَا أف 
، كلكن بوجود شاعر حاذؽ كشعر اللغة كاحد منها يرتكز على الشعرية، كالتناص، كالانزياح ككل

بهعل من اللغة سحرا ينفذ إلى كل شيء" ىذا يعتٍ أف لغة الشعر ليست لغة تعبتَ بقدر ما ىي لغة 
خلق، فالشعر ليس مسان رفيقا للعالم ، كليس الشاعر الشخص الذم لديو شيء ليعبر عنو كحسب، 

كلذلك فإف الشعر يعمد إلى  "(3)ق أشياءه بطريقة جديدةإلى ذلك ،الشخص الذم بىل بل ىو،

                                           
 .85.81 ،  ص:يطوؼ بالأبظاء، العشيعبد الله     (1)
 .82، ص: فـ،     (2)
 .126/127صأدكنيس، مقدمة للشعر العربي، ـ س،   (3)
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"بفا بهعل من ابؼتلقي يصرؼ النظر بعيدا عن (1)تكثيف اللغة، كجعلها " تقوؿ ما لم تتعل  أف تقولو
شكلية تثتَ في ذىنو اللغة كما فيها من خصائص فنية ك  الدلالات ابؼرجعية للكلمات كيوجهو صوب

 أثرىا ابعمالي.

مقومات الفضاء الدلالي، كأف الشاعر  افكيوضح افبودد فذالال اشعر كالشاعر بنأف ال ابغقيقة
ة كأعماؽ ىو الذم يرس  قدره الإبداعي، كبىط برنابؾو الشعرم الإرادم كغتَ الإرادم تبعا لرؤاه الذاتي

قليد بؾهوداتو في ابؼغامرة، كابؼواجهة كالصراع، حتى يتخطى حصوف المحافظة كتنفسو الباطنية، كعملو ك 
فكل شاعر يشعر كيفكر كيكتب ياني "الكالشعرم ك  كالانعتاؽابؼألوؼ كالعادة كبيضى ابذاه التحرر 

كىذا  أك معاصرا. ،قدبيا انطلاقا بفا ىو فيو. كما ىو، كذات كاتبة، مغاير، بالضركرة، بؼا ىو غتَه،
تج كلامو ابػاص، ابؼغاير من ، بهذه الطريقة ينتلفة ابؼتميزة، في استخداـ اللغةيعتٍ أف لو طريقتو ابؼخ

حيث أنو ينطوم على أفق من الدلالة، أك يكشف عن فضاء شعرم، خاصتُ، مغايرين، فكما أف 
ف كلامو يكتبو، بدكره كشاعر متميز إالشاعر يكتب كلامو ابؼتميز بتُ الكلاـ، فمن ابؼمكن القوؿ 

 ء الدلالي.التي ينبتٍ عليها الفضا كىو سر ابغداثة الشعرية(2)بتُ الشعراء"

                                           
 .126ص: ، ف ـ،  (1)
 .137 ص:، 1981نيس، في الشعرية، بؾلة الكرمل، العدد الثالث، صيف أدك   (2)
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 خاتمة:

 اعنصر الفضاء، باعتباره ملفوظا قائمأهمية كبتَة لأولت الدراسات النقدية في السنوات الأختَة 
وعنصرا من العناصر الجوىرية التي تشكل بنية النص الأدبي بصفة عامة، والنص الشعري بصفة  بذاتو

 حد بلورة ظررية إلىجتهاد والتصورات الدتعددة التي لم تصل خاصة، جاعلة منو لرالا مفتوحا للا
سرار تتجاوز ظاىر النص التًكيبي لتكشف عن أو ملمح للتفضية وما تنطوي عليو من عامة، أ

مقصدية وتوجو يحملو الوعي بخلفية من يريد أن يصنع من الفضاء عالدا دلاليا ورؤيويا يربك مواثيق 
 القراءة، ويكشف عن سنن بصري دلالي جديد في الشعر الجزائري الدعاصر.

الجغرافي والنصي والدلالي، حيث أسفر  ؛اول الشعراء الجزائريون الدعاصرون الفضاء بأظواعوتن
اشتغالذم على دلالات جمالية تعددت أبعادىا الدوضوعية، إلا أنها اتفقت في ظقطة اظدرجت ضمن 

ت جعل أهمية قصوى، وما برتويو من دلالات ل إلى إيلاء بنية الفضاء بأظواعوالنسق الحداثي الآي
 كشف الدخبوء والإفصاح عن الدكنون.يتسلح بأحدث الأسلحة قصد   القارئ

ناسية يبدي الشاعر الجزائري الدعاصر من خلال القصيدة الشعرية الدعاصرة، من زاوية ظرر أج
عن جملة من الخصائص الشكلية والدضموظية، إثر برول الدمارسة  عن مراىر التنوع الذي أفصح

ريخي والحضاري الذي صاحب الحركة الشعرية العربية الدعاصرة، والأمر عينو الشعرية عقب التطور التا
والتي طالت الشعر الجزائري الدعاصر ولامست  ،مع الحركة الحداثية بأصدائها العالدية في كل مكان

 مختلف أشكالو وحدوده.

الدميزة واللغة الشعرية الشعري الجزائري الدعاصر، في رحاب الخطاب  وتبعد رحل البحث توصل
 ما حدود في ظتائج إلى في نهاية ىذه الدراسةالإبداعيّة  موبذربتهلشعراء فتًة ما بعد الثماظينيات 

 ومتنوعة كثتَة انهلأ الدسائل بجميع العجالة هىذ في ظلم أن ظستطيع لا أظنا غتَ إنجازه، استطعنا
 .بالأىم سنكتفي أظنا إلاا  البحث، غضون في ومتناثرة
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وظعتٍ  الدراسة، في الدوظفة الإجرائية للمفاىيم تأطتَا النرري الدهاد في الأول لالفص شكل بداية
 ظررا لاتسامها "لفضاء بأظواعو والشعر الدعاصر، الشعر الجزائري ما بعد الثماظينياتوا دلالاتال"بذلك

 . -الدراسة في-توظيفهما طريقة فحددظا والدفهومية، الدصطلحية بالضبابية

في الخطاب الشعري العربي الدعاصر، وفي النص الشعري الجزائري الدعاصر،  براز الدلالاتإ -
ستنطاق ا إلىلدعرفة النص والناص في الوقت ذاتو، كما أنها بدثابة مدخل مهم  امهم ايعتبر جاظب

ز من خلالذا العلاقة الدتأصلة بتُ الفضاء بأظواعو والعناصر الشعرية النصوص الشعرية، وظافذة تبر 
 في أطراف الدتن الشعري الجزائري الدعاصر. الدتنامية

تعريف الفضاء اصطلاحا، بداية من الدراسات الغربية ووصولا إلى الدراسات العربية التي  - 
تستقي من معتُ الدراسات الغربية ظفسها، يكون خاضعا بالدرجة الأولى إلى الوجهة الإيديولوجية التي 

خبرتو بالفضاء الدعاين على صفحات ثقافتو و أقسامو، ووفق ينحوىا الناقد والباحث في رسمو للفضاء و 
 الواقع ومن ثمة على مساحة الخطاب كونها إشارات منبهة للقارئ.

رغم الخصوصيات التي تميزه عن غتَه كتجربة وظص شعري، إلا أظو  الشعر الجزائري الدعاصر -
، فهو كغتَه وفي مختلف المحطات غتَ منفصل عن التجربة الشعرية العربية عامة والدعاصرة منها خاصة

متأثر بدرجعيات الشعراء خاصة الدشارقة منهم بدرجة كبتَة تراوحت بتُ التأثر والإعجاب الذي يولد 
 التقليد والمحاكاة.

بعد الثماظينيات برولا على مختلف بنياتو،  عرف النص الشعري الجزائري الدعاصر في فتًة ما -
وعات أفسحت للعالدية، النصوص اشتًكت في التعبتَ عن الأحوال اللغة مالت إلى التكثيف، والدوض

تصال مع الرغبة في الاظفصال تعبتَا عن تنافر شاعر الفتًة وواقعو النفسية لشعراء الفتًة، سيطرة بنية الا
 الدعيش.

وتعددت معو الدلالات في متن الخطاب الشعري الجزائري الدعاصر،  ،تعددت أنماط الفضاء -
كذا لرؤيتهم للفضاء بأظواعو الجغرافي والنصي الشعراء الاجتماعية والثقافية والسياسية و  لمسايرة لأصو 
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بعد  ما –، حيث نجد الشاعر في ىذه الفتًة ، والذدف من توظيف كل نمط على حدهوالدلالي
ية، يركز على بيان صفات الفضاء، وأظواعو، ودلالاتو، وأحياظا أخرى يبرز بذربتو الوجداظ -الثماظينيات

فكان الفضاء الجغرافي بأصنافو الدغلق، الدفتوح، الدقدس، والفضاء النصي بجزئياتو والصوري بأشكالو ، 
 والفضاء الدلالي بصوره.

أخذ الفضاء الجغرافي من بتُ أظواع الفضاء حصة الأسد، حيث تناولو الشاعر الجزائري  -
الدعاصر في فتًة ما بعد الثماظينيات، بأبعاد شتى، ظفسية، واجتماعية ووطنية، وسياسية وتاريخية ودينية، 

جغرافي )الدكان( من لررد حيز  بالفضاء الجغرافي رتقاءوذلك إن دل على شيء فإنما يدل على الا
ضيق إلى حيز لغوي، ينبض بالحركة والحيوية، مما جعل الشاعر الجزائري الدعاصر يتفاعل معو إظساظيا 

لو همو ورؤيتو وثقافتو وثقافة أمتو، لأظو وببساطة غتَ مكتف بذاتو ولا ينفصل عن سياقاتو فحمّ 
 التاريخية، والاجتماعية، والدينية.

وفي تعددىا يكون  ،عند الشاعر الجزائري الدعاصراده أبعو تعددت دلالات الفضاء الجغرافي  -
ن لغة الفضاء الجغرافي الدوظفة من قبلو، والتي أتاحت المجال لدساحة  النابعة متعدد الدقاربات النقدية، 

كبتَة من الاظزياحات الشعورية متأرجحة بتُ الصعود والذبوط بناء على النفور والقبول، لذذا الفضاء 
لحياة فيو ويشكلو  وذلك لتعدد أنماطو بتُ مغلق ومفتوح ومقدس، فالشاعر يبعث ا الجغرافي أو ذاك،

، بعد التجربة الدعيشة، كما يحتمي بالفضاء الدقدس عند الشعور بالوحدة والغربة والاظتماء كما يرغب
 ليعيد لنفسو توازنها ويبعث فيها الأمل. 

العناصر التي  إن لصنفتُ، حيثمستويات اتنوعت دلالات الفضاء النصي والصوري بتنوع  -
، وذلك لأن حملت ىذه الدلالات لذا أهمية كبتَة ووزن في تلقي النصوص الشعرية الجزائرية الدعاصرة

ثتَه على متلقي الخطاب الشعري من حيث لا يدري، فكل تقنية يستعملها الخارج النصي يدارس تأ
جمالية تشكيل خطابو الشعري، لأن شاعر شاعر فتًة ما بعد الثماظينيات مع ظصو اللغوي، تدخل في 
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الفتًة اشتغل بقصد على حاسة البصر وذلك باستعمال جملة من التقنيات الطباعية، والفنية 
 والتشكيلية، في بناء النصوص الشعرية الجزائرية الدعاصرة وإخراجها.

ئري الدعاصر الفضاء النصي والصوري بدراىر التجديد التي عرفها الخطاب الشعري الجزاارتبط  -
والتي أفصحت عن قدرة الشاعر الجزائري الدعاصر على صناعة الأشكال واللعب على ما تقتًحو من 
قيم جمالية ودلالات ىادفة وتداولية متعددة، كما يكشف الفضاء الصوري من جهة أخرى عن 

عن عقد في بناء الدعطى البصري بقدر ما ىي تأسيس لشعرية فضائية تعلن  أسهمتأدوات تشكيلية 
جديد للقراءة والتلقي وعن جمالية بصرية جسد من خلالذا الطرح الراىراتي الجشطلتي مسوغات 

 الكشف عن مراىرىا الدتنامية في القصيدة الشعرية الدعاصرة.

 اللغوية في الفضاء الدلالي من خلال النصوص الشعرية الجزائرية تعددت دلالات البتٌ -
من خلال  عتماد على الدوروث اللغوي القديماطة والتعقيد، وبتُ الاالدعاصرة، حيث تراوحت بتُ البس

 و الحياتي.زياح، للتعبتَ عن الدوقف الشعري أوالاظ والتناص، اللغة الشعرية،

لجزائريتُ )الفضاء( فوجدظا تفاوتا جليا بتُ الشعراء ا اختلفت الصور الشعرية للبنية الدكاظية  -
لى بناء الصورة البسيطة غتَ الدركبة، أو الصورة الجزئية الدفردة كثتَ منهم إالدعاصرين، حيث يجنح  

ا البعض لتشكل و الصور الدفردة، التي ترتبط مع بعضهت الصور الكلية أالدرتبطة بالدقطع الشعري، وقلّ 
 خر النص الشعري الدعاصر.الصورة العامة في آ

لة بدورىا إلى جمالياتو تكون الوصول إلى دلالات الخطاب الشعري الجزائري الدعاصر، والآي  -
 كل عناصره بدون تميز أو  عبر عناصره الدتعددة، اللساظية وغتَ اللساظية، كما تكون في التًكيز على

 عتماد على كل السياقات النصية.لاهمال لعنصر من العناصر، فلا بد من اتفضيل أو إ

كم الأطر الدنهجية عي استيفاء الدوضوع حقو من حيث الدراسة الدستفيضة بحدّ ظوحيث لا 
تمتٌ من الباحثتُ تسليط الضوء على ظواىر ا ظللبحث، من جهة والأكاديدية من جهة أخرى، فإظن
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فنية أخرى متًامية في الخطاب الشعري الجزائري الدعاصر، خاصة وأظو أنموذج يحتوي على زخم ىائل 
  دلالات.من ال

 يكتمل صرح الدوضوع الدعاج  )الفضاء تبقى إذن ىذه الدراسة لبنة برتاج إلى لبنات أخرى حتى
في الخطاب الشعري...( ولذا نهيب بالدارستُ إلى الاشتغال على ىذه الحيثية، واستكمال ما ظقص 

 في دراستنا، واستحضار ما غاب عنها. والله ولي التوفيق.
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 :الملخص

باعتبار الدلالات الدغزى النهائي الذي  يستقر ويتًشح في ذىن الدتلقي بعد اكتمال قراءة الخطاب الشعري وليس معناه الظاىر ، فهي 
تأويلية تمكن من إذن لا تسلم نفسها اعتمادا على العناصر اللغوية وحدىا، وما يتًكب فيها من عناصر البناء الفني، بل ىي في حاجة إلى قراءة 

 ء النموذجي والذي ىو بدوره يمتلك قدرة النفوذ إلى خبايا النص الشعري الدعاصر.تنتاجها على وفق إمكانات القارىاس
من ىذا الفهم تنطلق ىذه الدراسة لتحديد مفهوم الفضاء، وتطور الدفهوم وتنوعو وتشعب دلالاتو، وكيف تجلى في الخطاب الشعري 

اصر بأنواعو)جغرافي، نصي، دلالي(، وكيفية الإمساك بدلالات الفضاء ضمن الخطاب الشعري الجزائري الدعاصر، سواء ما يطفو الجزائري الدع
 منها على البنية السطحية للغة، أو ما يتخفى في بنيتها العميقة.

أو  بالإطلالة على الواقع العيني الذي يعيشو الشاعرفالأفضية التي تصادفنا في الخطاب الشعري الجزائري الدعاصر عبارة عن نوافذ تغرينا 
لتصاقا أىلو، ولأن الفضاء أكثر او  لزمانبالأحرى الإنسان العربي بصفة عامة والجزائري الدعاصر بصفة خاصة في حلو وترحالو، لأنها تروي سيرة ا

رغة من ذلك البعد الحميمي الذي يسميو غاستون من غيره بالحياة البشرية، وحتى لا يظل الفضاء مجرد مساحات ىندسية، أو تيمات مف
 باشلار حميمية الفضاء.

الشعرية -النصي  –الفضاء الجغرافي  –الدلالات  –الخطاب الشعري  -الفضاء  -     :الكلمات المفتاحية

Abstract: 

Considering signs as a final meaning, those bonuses and settle in the brain of the reader at the end 

of a poetical discourse, and not a superficial sense. These signs indeed do not surrender themselves 

counting solely on linguistic features and their internal elements of aesthetic construction, but they 

need a hermeneutical reading that can be deduced according to the typical reader’s capabilities who by 
his turn is able to access the hidden meanings of contemporary poetic discourse.  

As a key out, this study will opt for determining the concept of space and its evolution and signs 

and how it is manifested in the Algerian contemporary poetic discourse with its types (geographical, 

textual, semantic), and how to locate the space signs within in the Algerian contemporary poetic 

discourse, whether it is floating on the structural linguistic surface or what lies beneath its deep 

structure. 

Yet, the best of what we encounter when dealing with the Algerian contemporary poetic discourse 

are windows that tempt us to glance at the visual reality that poet lives or in general the fact that the 

Arab individual and Algerian one in particular as these windows tell the story of an epoch and a people, 

and because space is more attached to human life than any other features and so it will not be abridged 

in mere geometrical areas or themes that are emptied from their passionate sense which Gaston 

Bachelard labeled “the passion of space”.  

Keywords:  space – poetic discourse – signs – geographical space – textual – poetic 



الملخص
باعتبار الدلالات المغزى النھائي الذي  یستقر ویترشح في ذھن المتلقي بعد اكتمال قراءة الخطاب 
الشعري ولیس معناه الظاھر ، فھي إذن لا تسلم نفسھا اعتمادا على العناصر اللغویة وحدھا، وما 

تاجھا على وفق یتركب فیھا من عناصر البناء الفني، بل ھي في حاجة إلى قراءة تأویلیة تمكن من استن
من .إمكانات القارئ النموذجي والذي ھو بدوره یمتلك قدرة النفوذ إلى خبایا النص الشعري المعاصر

ھذا الفھم تنطلق ھذه الدراسة لتحدید مفھوم الفضاء، وتطور المفھوم وتنوعھ وتشعب دلالاتھ، وكیف 
، وكیفیة الإمساك )لاليجغرافي، نصي، د(تجلى في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر بأنواعھ

بدلالات الفضاء ضمن الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، سواء ما یطفو منھا على البنیة السطحیة 
فالأفضیة التي تصادفنا في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر .للغة، أو ما یتخفى في بنیتھا العمیقة

أو بالأحرى الإنسان العربي ي یعیشھ الشاعرعبارة عن نوافذ تغرینا بالإطلالة على الواقع العیني الذ
ترحالھ، لأنھا تروي سیرة الزمان وأھلھ، بصفة عامة والجزائري المعاصر بصفة خاصة في حلھ و

ولأن الفضاء أكثر التصاقا من غیره بالحیاة البشریة، وحتى لا یظل الفضاء مجرد مساحات ھندسیة، 
.باشلار حمیمیة الفضاءیسمیھ غاستونأو تیمات مفرغة من ذلك البعد الحمیمي الذي 

:الكلمات المفتاحیة

الفضاء؛ الخطاب الشعري؛ الدلالات؛ الفضاء الجغرافي؛ النص الشعري المعاصر؛ الشعریة؛ التناص؛ 
.حمیمیة الفضاء؛باشلارالإنزیاح ؛ غاستون
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