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 داءـــــــــــالإى

    

 ي وأبيأسباب السعادة أمّ  إلى

  وعائشة() مروج, أحمد( وأختي  محمد, عبدالله, رعد, مروان, ) وليد,  إخواني,و إلى أحبّة القمب 

) حلا,  ليان, وسدين( يزيد, سيف الدين, عبدالرحمن, )راشد, , وبيجة القمبينابيع الفرح ئيمأبنالى إ

 (, جنىلين, ومراد

 إلى صديقاتي الغاليات )رواد(تي ابنة عمالمكتبات  عالم إلى من رافقتني في رحمتي في

إلى كلّ السائرين في دروب الحياة, الحاممين أحلاميم بين الضموع, الصامتين وفي قموبيم ألف 

 حكاية.
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 شكر وتقدير

 

منحتني الكثير من وقتيا الثمين في سبيل أن أُنجز ىذه خالص الشكر والتقدير لِمنْ      

لحظات سأمي  ياريقٍ ارتسمت ملامحو عمى يدييا, وتحمّمالرسالة, لأتجاوز الخطوة الأولى في ط

إلى غاليتي  وتقديميا النصح والإرشاد في سبيل استواء العمل, العمل, وصعوباتو,في منحنيات 

 الأستاذة الدكتورة جودي البطاينة, كل الحب والاحترام. 

ناقشة ىذه الرسالة, وأُوجّو الشكر والامتنان إلى أعضاء لجنة المناقشة لتفضميم بقبول م     

 الأستاذ الدكتور محمد القضاة, والدكتورة أروى ربيع, ليما كل الاحترام.

, لو بالغ طلابومدكتور محمد ربيع لما كان لو من أثرٍ واضح في دعم ل والتقدير بالشكر وأتوجو

 التقدير والاحترام.
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 الممخص

 الرؤيا والتشكيل في شعر ميسون النوباني

ر ميسون النوباني( إلى الوقوف عمى تيدف ىذه الرسالة الموسومة بـ )الرؤيا والتشكيل في شع      

ة, لدواوين الشاعرة وىي: )رحيلُ امرأ الرؤى التي ظيرت في شعرىا, اعتمادا عمى القراءةِ التصاعدية 

م( و 8156رقصُ الناي, ), و (م8154حينَ أتيت,), و (م8153سبعُ سنابل, ), و (م8151

ي بناء القصيدة, وقدرتيا في تحريك ساىمت ف ملاحظة التحولات في الرؤى, التقنيات الفنيّة التي

 ا من خلال اعتماد المنيج الوصفي التحميمي.الرؤي

صت المقدمة لمحديث عن أىداف و جاءت ىذه الرسالة في مقدمة      تمييدٍ وفصمين وخاتمة, خُصِّ

 .معنى الرؤيا وتوضيحنبذة عن حياة الشاعرة,  التمييد تضمن , والرسالة, وأىميتيا, ومشكلاتيا

الرؤيا في شعر ميسون النوباني( الذي تضمن محورين: الرؤيا  )عنونَ الفصل الأول بـ        

, المدينة القديمةرؤيا المكانية في شعرىا في اتجاىين:  المكانية, والرؤيا الإنسانيّة, وتفرعت الرؤيا

ذاتية ناتجة  أمّا رؤاىا الإنسانيّة فقد جاءت ضمن رؤى فمسفية عامّة, ورؤى  المدينة الحديثة, ورؤيا

 عن تجربة الشاعرة مع الفرد والمجتمع. 

)التشكيل الفني في شعر ميسون النوباني(, تضمن تمييدا  فقد عُنونَ بـأمّا الفصلُ الثاني     

ثلاثة  فيدُرست إذ وتم  اختيار المغة باعتبارىا أساسًا لمتشكيل, لمتعريف بالتشكيل لغةً واصطلاحا, 

في تحريك الرؤيا, والتكرار وأىميتو في توجيو القارئ إلى مركز الرؤيا, و  محاور: بناء الفعل وأثره

في الخاتمة أىم النتائج التي  عرضتُ  يتو في حمل الرؤيا وتضمينيا النص,الرمز ومدى قدرتو وفعال

 توصّمت إلييا الرسالة.
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 ةػدمػػػػػػػػػػػالمق

 لما لمكضكع الرؤيا مف أىميّة  شعر ميسكف النكباني( في الرؤيا كالتشكيلبػ ) الرسالةكُسِمت       

ت العصر في ظلِّ متغيرا مف الداخل كالخارج ستقراء الأدبا لمحاكلتوفي الدراسات الأدبيّة كالنقديّة, 

عمى  بالأدب الأردنيّ  الدراسات التي عُنيت لقمّةك يتبعو مف تغيّر كتطكر في الأدب,  كتطكراتو, كما

كتسارعيا  شأنو ضياع إرثِ الأجياؿ في ظلِّ ديناميكية الحياةمف الذؼ لعربي, المستكييف المحمي كا

 نحك التجديد, كالتغيير. 

سبر أغكار تجربتيا في محاكلة ل عاصرةف تككف ىذه الرسالة عف شاعرة أردنيّة مارتأيتُ أ      

لبؿ شعرىا, إذ خاضت كرسالتيا الإنسانية التي تنادؼ بيا مف خالشعريّة مع المكاف كمع الإنسانيّة, 

مشاركاتيا في ك غمار الإنسانيّة, كتجاكزت المظير الخارجي لتبحرَ في أعماقيا, كتحمِّقُ في سمائيا, 

ميرجاناتٍ متعدّدة عمى المستكييف المحميّ كالعربي, كحصكليا عمى الشيادات كالدركع التقديريّة 

في بنية شعرىا بالرغـ مف صدكرِ  ة تتعمقُ ممةٍ مفصّمأفَّ شعرىا لـ يحعَ بدراسةٍ شاإلّا لشاعريتيا, 

لـ يُعثرْ عمى  لمدراسة, كمع ذلؾبدعـ مف كزارة الثقافة ما يشكّلُ مادةً ثرّةً ليا أربعة دكاكيف شعريّة 

نّما كاف ىناؾ بعض القراءات التي  كاحدة دراسةٍ   تناكلت جزءا مف شعرىا بالتحميل.عُنيت بشِعرِىا كا 

اعتمدتُ المنيج الكصفي التحميمي, كالمنيج التاريخي في دراسة دكاكيف ف ,لرسالةأمّا منيج ا     

قراءة شعرىا ػ بتثمرتيا في تشكيل الرؤ اسكرصد الرؤيا التي تضمنتيا, كالأدكات التي  الشاعرة

أغكار تجربتيا الشعريّة مع المكاف كمع  , كسبرالشعريّة الدكاكيف ترتيبيا فيحسب  تصاعديا

كمدػ لتحكلّات في الرؤػ كالتقنيات الفنيّة التي ساىمت في بناء قصائدىا الإنسانيّة, كملبحظة ا

 . ػ في تحريؾ الرؤ  كفاعميتيا
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 كمف حياة الشاعرة,  ض التمييد لملبمحَ تمييد كفصميف كخاتمة, تعرّ  الرسالة إلىقسّمتُ      

 نقد كالأدب.معنى الرؤيا في المغة كالفمسفة كالعمى ضاءةٍ إ

 المكافرؤيا الأكؿ  :محكريف ض ّـ)الرؤيا في شعر ميسكف النكباني(,  بػ لأكؿكعُنكفَ الفصل ا    

 أخرػ  بكاعث الأمل كالتجدد كالحياة تارةً كتارةً  ا؛ إذ ظيرت فييالمدينة القديمةرؤيا  مبحثيف:تفرّعَ لك 

رٍ المدينة الحديثة, كما فييا مف ضياعٍ كقيرؤيا ك  عاني كطأة الانكسار, كالتشتت كالضياع,ت انجدى

ٍـ كضياع العدؿ, رّاؽ, كداخلٍ ىش متزعزع مفارقةٍ بيف ظاىرٍ بكرفض ناتج عف  كخداعٍ كغدرٍ, كظم

 البنياف.

 ةبحثيف: الرؤيا الإنسانية العامّ م كض ّـالمحكر الثاني الرؤيا الإنسانيّة في شعر ميسكف تناكؿ ك     

ئق تضع فييا القارغ في مكاجيةٍ مف خلبؿ تجربتيا مع الحياة كما فييا مف نزعةٍ تأمميّة لبعض الحقا

, كمبادئيا العامة كبعض الحقائق التي تلبمس المجتمع الإنساني ككاقعومباشرة مع القيـ الإنسانيّة 

صرارىا كثكرتيا كرفضياك كالرؤيا الذاتيّة الحالمة  لتنطمق منيا لمناقشة قضايا  أمنياتيا كآلاميا, كا 

ٍـ كقيرٍ  بشكل عاـالمرأة  عف حاؿ المرأة في  فتعبِّرُ  في بعض أطياؼ المجتمع كما تعانيو مف ظم

 المجتمع.

 الشعرية ؿ المغةك تنا الفني في شعر ميسكف النكباني(,  ) التشكيل بػ فعنكفَ  ,أمّا الفصل الثاني    

في ثلبثة محاكر: بناء الفعلِ, كأثره في تكجيو حركة الرؤيا,   جاءلأىميتيا في بنية الشعر, ك 

 في عرضتُ , كالرمز كحممو الرؤيا في ذاتو, ي تكجيو القارغ إلى مركز الرؤياكأىميتو ف كالتكرار

 لرسالةالخاتمة أبرز النتائج التي تكصّمت إلييا ا

, فتتمثل في عدـ كجكد دراساتٍ سابقة عف الرسالة ني في إعدادأمّا المشكلبت التي كاجيت       

تي تناكلت مكضكع الرؤيا كالتشكيل في , كقمة المراجع كالأعماؿ الرسالةشعر الشاعرة مكضكع ال
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ممت عنكاف الرؤيا كالتشكيل الأدب كالنقد المعاصريف, فكاف التكجّو إلى عدد مف الدراسات التي ح

 نيا في الإطار النظرؼ مف الرسالة, منيا:للبستفادة م

  لافي( ) الرؤيا كالتشكيل: دراسة في شعر محمد معنكنة بػ ,مجدؼ الأحمدؼالباحث دراسة قدّميا     

بإشراؼ الدكتكر جامعة مؤتة,  لاستكماؿ متطمبات الحصكؿ عمى درجة الدكتكراه في الأدب كالنقد,

فيكـ الرؤيا كعدد مف الآراء النقدية حكلو, إذ عرض في المدخل مف الأطركحة لم سامح الركاشدة؛

رؤيا مف حيث كتحكلات الرؤيا في شعر محمد لافي, كتناكؿ المغة الشعرية كدكرىا في تشكيل ال

صّصَ فصلب لدراسة الإيقاع كتناكؿ الصكرة الشعريّة بالدراسة كالتحميل, كخَ الانزياح, كالتناص, 

 كالكزف الشعرؼ. 

دراسة معنكنة بػ ) الرؤية كالتشكيل في شعر أبي الحسف التيامي(, قدّميا الباحث ثائر عمي     

استكمالا لمتطمبات ـ, ٕٙٔٓامعة جرش, ج جمعة, إشراؼ الأستاذة الدكتكرة جكدؼ فارس البطاينة,

اجستير في المغة العربية كآدابيا. جاءت ىذه الرسالة في مقدمة كأربعة الحصكؿ عمى درجة الم

فصكؿ, تعرّض فييا الباحث لحياة الشاعر التيامي كثقافتو, كدرس الرؤية الفكرية ك الدينية 

الصكرة الفنيّة كأنكاعيا كمصادرىا كالأخلبقية في شعره, كجماليات المغة كخصائص الألفاظ, ك 

 ككظائفيا. 

في جريدة  نشرىاجعفر العقيمي ل: الأكلى ثلبث مقالات دُرس فيأمّا شعر ميسكف النكباني فقد      

)رحيل امرأة لميسكف النكباني, نسجُ القصيدة باستمياـ الماضي(, في العدد  معنكنة بػالقدس العربي, 

لسادس, في العاشر مف تشريف أكّؿ مف السنة الحادية عشرة بعد التسعمئة كالسبعيف بعد الألف ا

, خصّ الناقد بالتعميق الجانب التاريخي كالأسطكرؼ في ديكاف رحيل امرأة, كأشادَ الألفيف ميلبديّة

كقدرتيا عمى رسـ بقدرة الشاعرة الفنيّة ككعييا الشعرؼ في استدعاء الأسطكرة التي تخدـ النص 
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ىا بكقكفيا بيف مدٍّ كجزر, ككصف صكرىا بالعمق كالتأني في الحبؾ مف الشخصيات التي تستحضر 

 .خلبؿ المغة المكثفة المكحية

في جريدة نشرىا يكسف حسف العارؼ, ل )أرتيمس كحقكؿ السنابل( معنكنة بػ الثانيةالمقالة  ك     

كؿ فييا الناقد السنة الثالثة عشرة بعد الألفيف, تنا في الثاني كالعشريف مف شير شباط فيالرأؼ 

الرمز كالدلالات الأسطكريّة بتشظياتيا المغكية, كالفكريّة, كالميثكلكجيّة, كتشظياتيا عبر حركتيا 

ف المغكؼ في التخكـ الأخيرة مف الديكاف مبتيجا بيذا الصكت الأردني الذؼ  التاريخانيّة, كالتقشُّ

 يستحقُّ الكقكؼ عنده. 

المُضمر كالمُعمف "سكسيكلكجيا" في رقص  ) معنكنة بػ كنشر سعد ياسيف يكسف قراءة نقدية    

الناؼ( لمشاعرة الأردنية ميسكف النكباني عمى مكقع )الصدػ( الإلكتركني ألقاىا في مقرّ فرع رابطة 

في التاسع , الكتاب الأردنييف ضمف فعاليات ميرجاف الإبداع الأدبي النقدؼ الثاني )مكسـ البحترؼ(

عشرَ, تحدث في مقدمة القراءة عف أىميّة الشعر, كما يمنحو  سبعةَ عشر مف آب لمعاـ ألفيف ك 

, تنبئ عف رحابة الفكر الذؼ كُتب فيو, كتختمفُ مقارغ مف اتساعٍ في الأفق كرحابةٍ الأدب الرفيع ل

تبعا لذلؾ الرؤػ كالأفكار مف مبدعٍ لآخر حسب المرجعيات الثقافيّة للؤديب, كيرػ بأفّ الكظيفة 

 سيكلكجي". لا تتعارض مع كظيفتو الاجتماعيّة كدكره "السك الجمالية لمشعر 

 اتّخذَ العنكاف دلالةً إشاريةً معرفيّةً  (رقص الناؼ)لقصائد مجمكعة  "السكسيكلكجي"كفي تحميمو     

أفّ الشاعرة أدانت  يعمف عف المسككت عنو في شعرىا, كيرػ عف متف الديكاف, ك تو أىمي في قلُّ ي لا

ذكيّة بصكرٍ شعريّة بعيدةٍ عف التصريح, كأف الشاعرة ليست تعبّر ضركرةً المسككت عنو بطريقة 

نّما كظّفت العصفكر بكصفو معادلا مكضكعيّا لمحريّةعف تجربةٍ شخصيّة  ُـ بيا الإنساف,  التي كا  يحم

كتعرّضَ في قراءتو لمصكرة الشعريّة التي كصفيا بالإتقاف كالدىشة مستخدمةً في ذلؾ متانة القصيدة 
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ىا في مقدمة الشعراء الذيف انطمقكا مف العم كديّة كدىشة القصيدة الحديثة بمعمارٍ فنيٍّ رصيف, كيُعدُّ

 رصينة ىي القصيدة العمكدية عمى صعيد الكطف العربي.قاعدةٍ 

, كمِّيا دكاكينيا الشعريّة لتسميط الضكء عمىلشعر ميسكف النكباني فيي محاكلة  أمّا دراستي      

فادُ قد قدّمت إضاءة عمى شعرىا يُ  الرسالةأف تككف ىذه  راجيةً  مف رؤيا كتشكيل كاستقراء ما فييا

 كالغكص في شعر ميسكف النكباني كاستكشاؼ ما فيو مف أساليب. منيا في دراسات لاحقة,

  



ٙ 
 

 

 

 

 

 التمييد : 

 ومرجعياتيا الثقافيّةحياتيا ميسوف النوباني,  -‌أ

 في معنى الرؤيا -‌ب
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 ي, حياتيا ومرجعياتيا الثقافية.ميسوف النوبان -‌أ

  

ـ( في جرش, نشأت في بيئة محافظة, كفي بيت محب ٕٜٚٔشاعرة أردنيّة, كُلدت عاـ )    

للؤدب تعمّقت بالأرض, كالكطف, عشقت ترابو, كتنامى ىذا العشق ليشكل محكرا رئيسا مف محاكر 

ةً مف الشعر كسيمةً لإيصاؿ رسالتيا كمماتيا, نادت كما تزاؿ تنادؼ بالسلبـ كالألفة بيف الناس, متخذ

بالمحبّة كالألُفة بيف البشر, عشقت كتابة الشعرِ في سفٍّ مبكِّرة, بدأت قصائدىا حالمةً بالحب بيف 

َـ بأنكاعِوِ, ككلُّ ما يؤدؼ لمخكؼ كالدمار, كىذا جزءٌ مف قصيدةٍ كتبتيا في الرابع  الناس كارىةً الظم

 ٔ (, تقكؿُ فييا:صراع) عشرة سنة مف عمرىا بعنكاف 

 وسأسافر  
 إلى بمد بعيد 

 إلى أناس تغني للأمل 
 سأسافر 

 فينا الميل حالؾ والجو ماطر 
 والحب مفقود 

 ولا سنافر 
 فقد ضمدت جرحي وسأسافر

 سأسير 
 وأنزؼ يا دمي مداؾ الطويل 

 ري قصير ميما كاف عم
 سأجد أرواحا تضحؾ لمحياة 

 وسأجد الأمل
 الذي ضاع مني

 ميما ابتعد ميما زحف 
  وسأطير بعد ىذا للأبد 

                                                           
 دواوٌنها فً تنُشر ولم, الشاعرة به زودتنً, مخطوط, مٌسون, النوبانً -1
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بالرغـ مف طفكلتيا, إلا أنيا استطاعت أف  تكشفَ عف ذلؾ الاضطراب كالصراع بيف الحقيقة     

لكاقع, فيي تحمـ بالحريّة, كالكاقع, كعبّرت مف خلبؿ الأنا كاليـ عف أحلبميا كآماليا, كما يفرضو ا

تحمـ بالسفر كالتغيير, فألحت عمى السفر إلى عالـ السنافر عالـ الطفكلة, فقد عبرت في ىذه 

 القصيدة بشفافية الطفكلة عف بعض مف رؤاىا كأحلبميا كتطمعاتيا لممستقبل. 

شعرية, تأثُّرا كبيرًا تأثرت ميسكف بأبييا الذؼ يكتب الشعر المكزكف بالفطرة دكف دراية بالأكزاف ال   

في ميميا إلى الشعر, ربما كاف الميلُ بالكراثة أك لالتصاؽ نغـ العمكد الشعرؼِّ في ذاكرة الشاعرة 

حيف كانت تسمع أباىا في جمساتيـ العائمية يمقي بعض قصائده الشعريّة بمرافقة صكت )الميباش(, 

 مما زاد في التصاؽ النغـ كترسيخ الكممة في إحساسيا.  

ككافَ لإخكتيا الدكر الكبير في تككينيا الثقافي, فكانكا أكؿ مف رسخَ لمقراءة الممتزمة لدييا,    

بتكفير كتب الشعر كالركايات, كتكلّكا مكىبتيا بالرعاية كالاىتماـ في مرحمة الطفكلة بالتنقيح 

ندىا في كل مرحمة كالإرشاد, كخاصّة أخييا " شيق النكباني" الذؼ مازاؿ يكلي مكىبتيا الرعاية كيسا

  .مف مراحل إبداعيا

كمع كلِّ ذلؾ لـ تُفتح لميسكف أبكابُ الحياة كما أرادت ليا أف تككف, كلـ تسمح ليا الظركؼُ      

بالدراسةِ الجامعيةِ مما اضطرىا لمتقدـ نحك المتاح, فدرست في كمية عجمكف, جامعة البمقاء 

ـ(, تميّزت في سنتي الدراسة ٕٜٜٔكآدابيا عاـ ) التطبيقية, كحصمت عمى دبمكـ في المغة العربية

في كميّتيا مف خلبؿ نشاطاتيا الأدبية التي بثت ركحا جميمة فييا, كإقامة الأمسيات الشعرية فييا, 

فكاف ليا حضكر قكؼ, لقدرتيا عمى قيادة النشاطات الطلببيّة, كثقافتيا العالية, كجرأتيا النابعة عف 

مف ى جائزة الطالبة المثقفّة في تمؾ السنة؛ سنتيا الأكلى الثقة بالنفس, كما حصمت عم

 ـ( لإلقائيا كممة الخريجات عف الدفعة السابقة ليا. ٜٜٔٔالدراسة)
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رحمت إلى العقبة بعد زكاجيا, فبقي حنينيا إلى الماضي, كأماكف ليكىا في طفكلتيا في         

لى أىميا؛ إذ كجدت نفسيا بيف أسكار الكِحدة, فش رعت تحطـ ىذه الأسكار بالشعر, فباحت جرش, كا 

لمكرؽ, كأيقظت الكممات مف سباتيا, كاستعادت ما سرقو منيا الزمف, فعادت لمشعر كأركقتو بعد 

 انقطاع داـ ست عشرة سنة. 

 صدر ليا أربعة دكاكيف شعرية نُشرت بدعـ مف كزارة الثقافة الأردنيّة كىي:      

 ـٕٓٔٓ, ٔير, عماف, الأردف, طرحيل امرأة, مطبعة السف            

 ـ.ٖٖٔٓ, ٔسبع سنابل, دار ورد لمنشر والتوزيع الأردنيّة, ط            

 ـ.ٕٗٔٓ, ٔحيف أتيت, وزارة الثقافة الأردنيّة, عماف, ط            

 ـ.2ٕٔٓ, ٔرقص الناي, وزارة الثقافة الأردنيّة, عماف, ط            

 الرّياض( قيد الطباعة لمنشر. وليا ديوافُ مخطوط بعنواف )أساورُ 

 كىي عضكةٌ في كلٍّ مف:

 رابطة الكتاب الأردنييف   

 الاتحاد العاـ للؤدباء كالكُتّاب العرب   

 الاتحاد العاـ للؤدباء كالكتاب في العراؽ   

 .جمعية أيمة لمثقافة كالفنكف في العقبة   

شيادات  عمىميّة كالعربيّة, كحصمت شاركت في العديد مف الميرجانات كالأمسيات الأدبيّة المح
 : كدركع تقديرا لشاعريتيا

  ـٕٓٔٓطائف عاـلدرع عكاظ عف المشاركة في سكؽ عكاظ في ا 
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مكتبة البمدية عف المشاركة في أمسيات أحاديث العشيات في برج بكعريرج في شيادة تقديرية  مف 
 ـٖٕٔٓالجزائر لعاـ 

ريف عف المشاركة في أمسية عكدة النكارس في العقبة عاـ كتركنية للؤدباء كالمفكلدرع الرابطة الا
  ـ.ٕٗٔٓ

 ـ.ٕ٘ٔٓشيادة تقديرية عف المشاركة في ممتقى المفرؽ لمشعر العربي في مدينة المفرؽ عاـ 

 ـ.ٕٙٔٓدرع ميرجاف جرش عف المشاركة في ميرجاف جرش عاـ 

 ـ.ٕٙٔٓراؽ عاـ درع كشيادة تقديرية عف المشاركة في ميرجاف المربد في البصرة_ الع

 ـ.ٕٙٔٓشيادة تقديرية عف المشاركة في أمسية رابطة المجالس الأدبية في بغداد عاـ 

شيادة تقديرية عف المشاركة أمسية شعرية في رابطة مصطفى جماؿ الديف في البصرة عاـ 
 .ـٕٙٔٓ

 ـ.ٕٛٔٓدرع ميرجاف جرش عف المشاركة في ميرجاف جرش عاـ 

ا في المجتمع, كأنّيا شريؾ أساسي لمرجل في ىذه الحياة, تشاركو فة دكرً ترػ أفَ لممرأة المثق       

ىمكمو كقضاياه المختمفة, كترػ أفّ عمى المرأة الخركج مف أسر قضاياىا الخاصة إلى قضايا أكثر 

أكثر اقترابا مف الإنساف, ك مف الكاقع بشكل عاـ, كلكف دكف أف تنسى قضاياىا, كتنغمسُ ليّة, ك شمك 

نغماسا يغمر ركحيا ككيانيا, فنراىا تُطلُّ في شعرىا عمى العالـ الخارجيّ مف منظكرىا في الآخر ا

  .1, تقرأ حزنو, كفرحو, غضبو كىدكئوالإنساني الخاص

 

 

                                                           
  م8ٕٔٓ/ 7/ 7ٕ الموافك, الجمعة ٌوم,  منزلها فً, الشعرٌّة تجربتها حول النوبانً مٌسون الشاعرة مع حوار -1
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 ب ػػػ في معنى الرؤيا

أجمعت معاجـ المغة العربية عمى أف الرؤيا تتجاكز الرؤية بالعيف, كتخترؽ حدكد البصر, فيعمل    

فييا العقل كالقمب معا, فيعيد الرائي ىذه الصكرة المرئية, إلى صكرة متخيمة يمكنيا الشاعر بما يشاء 

 مف ألكاف الحياة النابعة مف تجربتو كخبرتو, كانفعالو مع مككنات الكجكد. 

جاء في معجـ لساف العرب "الرؤية بالعيف تتعدػ إلى مفعكؿ كاحد كبمعنى العمـ تتعدػ إلى      

مفعكليف, يٌقاؿ: رأػ زيدا عالمًا, كرأػ رأيا ك راءة مثل راعو. كقاؿ ابف سيدة: الرؤية, النظر بالعيف 

مما يعني أنّو جعل الرؤية كالرؤيا  ٔكالقمب معا, كحكى ابف الأعرابي عمى ريّتؾ, أؼ عمى رؤيتؾ"

. كىي كالرؤيا كالرؤية يتبعاف أصل كاحد, رأػ, ك "الرؤيا, ما رأيتو في منامؾ, .. بالمعنى نفسو, 

رْأَػ الرجل, إذا كثرت رُؤَاه, بكزف رَعاه, كىي أحلبمو, , حَمَمتيا, كأَ الرؤػ, كرأيت عنؾ رؤًػ حسنة

ؤيا رُؤًػ, بالتنكيف, مثل رُعًى؛  جمع الرؤيا. كرأػ في منامو رُؤيا عمى فُعمى بلب تنكيف, كجمعُ الرُّ

ؤيا في اليقظة؛ قاؿ الراعي:   قاؿ ابف برؼ: كقد جاء الرُّ

 فكبَّر لمرّؤُيا وىشَّ فُؤادُه,    
 ا كاف قبلُ يَمُومُيا وبَشَرَ نفس        

ر قكلو تعالى:  ؤيا التي أَرَيْناؾَ إلا فتنةً لمناس ﴿كعميو فسَّ ؛ قاؿ كعميو قكؿُ أبي ﴾كما جعمنا الرُّ

 الطيّبِ:

 ٕ"ورُؤياؾَ أحمى, في العيوف, مف الغَمْضِ    

حدث كالجفكف مغمقة, عمى سبيل المكاشفة مع ممّا يشير إلى امتزاج الكاقع بالحمـ كأف الرؤيا قد ت  

المستقبل, كىذه المكاشفة يمزميا ما يعينيا مف فكر كتأمل لصكرة مرئية في الكاقع, فيي كإلياـ 

                                                           
, م9ٙ8ٔ  ,ٔط ,بٌروت, صادر دار, ٗٔ ج,  العرب لسان, مكرم بن محمد الدٌن جمال الفضل أبو, منظور ابن  -1

 رأى مادة, 
 رأى مادة, ٗٔ ج ,نفسه المرجع -2
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خراجيا كنبكءة تشي بما كراء  يُشرؽ لحظة في النفس, فيعمل العقل عمى استقباليا, كتحميميا, كا 

 الكاقع. 

ستقبمية؛ الرؤيا تنشأ عف اتّصاؿ النفس بالممككت كيحدث ذلؾ أثناء كيرػ ابف سينا أفّ "الرؤية الم   

النكـ كفي بعض حالات اليقظة, كيككف بمثابة الإنذار, كالإخبار بما سيككف, كذلؾ أف يؤتى 

المستجد لذلؾ ما يقكػ بو عمى تخيلبت الأمكر الحاضرة  كالماضية, كالاطّلبع عمى الأمكر 

 ٔالمستقبمية"

فالرؤيا متنفس لمركح اليائمة كنافذة لمتخيّل كالإطلبلة عمى المستقبل, كقد تككف طريقة الإنساف,     

لإيصاؿ رسالة ما, فيي عنصر في الشعر لا يمكف تجاىمو, فالشعر بلب رؤيا الذات الشاعرة يفتقد 

"بل إفّ الشعر عند شعراء الحداثة كنقادىا المنظريف بخاصة أنو رؤيا أك كشف  الكثير مف مقكماتو

يؤلف أنمكذجا شخصيا فريدا في الكشف عف رؤيا فالشاعر في تعبيره عف ذاتو " ٕكسيمتو الرؤيا"

  ٖالشخصية الفريدة" الشاعر

فالشاعر ينظر إلى العالـ ك إلى ذاتو مف خلبؿ مككنات الكجكد, كيتجاكز السطح؛ فتتككف في     

قية إلى داخمو فكرة, ىذه الفكرة تتخطى الكاقع مف خلبؿ حركة الشعكر فيعبر فضاء الصكرة الحقي

فضاءات متخيمة, يكشف مف خلبليا المستقبل بناءً عمى صكرتي الماضي كالكاقع؛ مما يستدعي 

كعي المبدع كثقافتو, كتجربتو في الحياة كفي الكجكد الشعرؼ. فالرؤيا نظرة شمكلية تتعمق في 

ك" الرؤيا تتجو إلى  ٗكبذلؾ " تشترؾ الرؤية كالرؤيا في تشييد الأنمكذج الشعرؼ." .الأبعاد الإنسانية

 المستقبل مف خلبؿ الكاقع, ككل رؤيا لا تتجاكز الكاقع تظلُّ رؤية محككمة بسيطرة الحكاس الخمس, 

                                                           
 ٕٔٓص, 9ٗٙٔ, ٔط, المعارف دار, سٌنا ابن عند الحسً الإدران, عثمان, نجاتً -1

 ٖٔٔص, مٕٓٓٓ, (ط د ),الكوٌت, المعرفة عالم, الحداثة شعر فً الإبهام, محمد الرحمن عبد, المعود 2-
 8ٔ ص, م978ٔ, ٔط, بٌروت, الطلٌعة دار, الشعر فً الحداثة, ٌوسف, الخال -3
 ٖٔ ص, ٕٔٓٓ, ٘ط, عمان, السفٌر مطبعة, الشعرٌة الحداثة رؤٌا, صابر محمد, ٌدعب -4
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 ٔكتفقد دكرىا في العطاء"

فالشعر المعاصر لا يُعنى بتسجيل الكاقع أك بتأريخ لديكاف العرب بقدر ما انغمس في ذاتية       

, كيكّسّع جبرا ٕالشاعر كتطمعاتو, كآمالو, فيك " انعكاسٌ لممعاناة أؼ, رأؼ في الكاقع أك مكقف منو"

ػػػػ في كتابو ) ينابيع الرؤيا( ػػػػػ مفيكـ الرؤيا؛ فيي لا تقتصر عمى ما يراه النائـ أؼ الحمـ بل 

"اكتسبت كممة "الرؤيا" معاني تتخطى معنى الحمـ حتى بإضافتو المجازيّة. فيي الرؤية بالعيف 

طمع الإنساني الأرحب, الذؼ اقترف في ذىف البشرية بتكؽ كالقمب معا, زائدا الحمـ. زائدا ذلؾ الت

الأنبياء كالفلبسفة كالشعراء. ذلؾ الماكرائي الذؼ يبدك صكرا لا يعمّميا المنطق بالضركرة, كلكنيا 

ٖتكتع بالرمكز لما ىك في الصمب مف الكينكنة الإنسانية, كاندفاعاتيا."
كالرؤيا عبكر الرؤية إلى  

منابع الأعماؽ مف خلبؿ تعالقات جدلية لتصنع عالما جديدا نكافذه مطمة عمى المستقبل الخفي, ك" 

تعميق لمحة مف الممحات أك تقديـ نظرة شاممة أك مكقف مف الحياة, كيفسر الماضي كيشمل 

مما يمكـ الكعي كالإدراؾ العميق مف قبل المبدع ككشف النقاب عمّا ىك مرئي إلى  ٗالمستقبل"

اللبمرئي, كتجاكز الكاقع إلى اللبكاقع, كالعبكر مف المعقكؿ إلى اللبمعقكؿ؛ فيي "إدراؾ تقكده 

, مف خلبليا يصبح الإنساف المبدع قادرا عمى فيـ العالـ كالذات فيرػ في ٘عقمية عميا" كتؤيده ممكة

التاريخ ما يضيء لو المستقبل كيشكل الكاقع بؤرة الانطلبؽ لتحقيق آماؿ الذات كالفرد كالمجتمع. ك 

في مكقفو مف ذاتو كالآخر  "ىي البنية الكميّة التي يظل الشاعر يدكر في فمكيا, كلا يخرج عنيا

كالديف كالحياة كالككف, كىك مكقف يحكـ علبقة الإنساف بالأشياء ضمف اشتراطات الحياة في 

                                                           
 ٘ٙٔص, م99ٙٔ, ٔط, سورٌة, دجلة ارد, الرؤٌا لصٌدة فً الفنٌة الصورة, عبدالله, عساف -1
 ٔٗ ص, 98ٕٔ, ط د, دمشك, الثمافة وزارة, المر والعسل البري النحل, حنا, عبود -2
 7ص, م979ٔ, ٔط, بٌروت, والنشر للدراسات العربٌة المؤسسة, الرؤٌا ٌنابٌع, جبرا إبراهٌم, جبرا -3

 ٕٕص, م987ٔ, ٔط, بغداد, الثمافٌة الشؤون دار, البٌاتً شعر فً الرؤٌا, الدٌن محً, حًصب 4-
 ٕٕص, نفسه المرجع -5
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عالمًا متكىمًا ينشئ فيو تصكراتو بطريقة جديدة كلكف ؛ ليشكّل ٔتحكيميا أك انحرافيا أك انكسارىا"

دكف أف ينفصل عف الصكر الحسيّة المشاىدة انفصالا تامّا, إذ يقف الشاعر صاحب الرؤيا عمى 

برزخ بيف الحمـ كاليقظة, يرػ الككف بما فيو مف مكجكدات تدركيا الحكاس لتتمازج معا في رؤػ 

سقاط تخيمي  ممكىة بيف الكاقع كالخياؿ تنبئ عف كعي حساس بكنو الكجكد, فيي: "حمـ الإنساف كا  كا 

لرغبات الإنساف كمخاكفو كبناءً عميو فإفّ جميع الأعماؿ الأدبية إذا أخذت معا تؤلف رؤيا جمالية, 

رؤيا نياية الصراع الاجتماعي, رؤيا الرغبات المشبعة في عالـ برؼء, رؤيا المجتمع الإنساني 

 ٕالحر."

فالشعر المتصف بالإبداع, يُحاط بيالة مف الرؤيا تشفّ عف كعي عميق لمكاقع بما يتيح لمشاعر    

استشراؼ المستقبل لا مف خلبؿ تحميلبت كتعميلبت يقكدىا المنطق كحده, بل يطل عمييا مف خلبؿ 

حساسو المذيف يقكدانو إلى عالـ الخ  فاء مستعينا بأدكات خاصة كممكة نافذة.  حدسو , كا 

جكانب مف الرؤػ التي تضمنيا شعر ميسكف النكباني كىي: الرؤيا  ستتعرض إلى الرسالةىذه ك     

مف العامة   الإنسانيّةالرؤيا ك , كرؤيا المدينة الحديثة ,  المدينة القديمة: رؤيا في محكريفالمكانية 

ة كعلبقتيا مع الذات كالمجتمع االذات في فمسفتيا لمحي رؤياك الإنساف كفمسفة الحياة, خلبؿ رؤيا 

 .قراءة تصاعديّة مف خلبؿ قراءة دكاكينيا الشعريّة الجمعيّةك  ا الفرديّةبصفتي

 

  

                                                           
, مٕٔٔٓ, ٔط, إربد, ثمافً الكتاب دار, لافً محمد شعر فً دراسة,  الطفولة وذاكرة الشعر, سامح, الرواشدة -1
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 الفصل الأوؿ : الرؤيا في شعر ميسوف النوباني

 

 يا المكانيّةالرؤالمبحث الأوؿ:                             

 لقديمةالمدينة ارؤيا  -‌أ

 رؤيا المدينة الحديثة -‌ب

 

 الرؤيا الإنسانيّة المبحث الثاني:     

 ذاتيّةرؤيا إنسانيّة  -‌أ

 ةعامّ رؤيا إنسانيّة  -‌ب
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 . الرؤيا المكانية -أ

مف سمطة مؤثرة عمى الإنساف, ككجكده, ككيانو,  لوشغل المكاف الفكر الإنساني, كأدرؾ ما     

مل المكاف مستحضرا الزمف ليكتمل كعيو بذاتو كبالمجتمع, ككل كىكيتو, فكقف الإنساف يتأ

القدامى مف المكاف مطمعا لقصائدىـ لما لو مف أثر في تشكيل  الشعراءالمكجكدات, لذا اتخذّ 

 المستقبل بناء عمى معطيات الماضي كانطلبقا مف المحظة الراىنة. 

إذ كاف ممتصقا التصاقا شديدا بالشعر     كقد تبكأ المكاف مكانة متميزة في الأدب العربي,        

لو حضكره المميز في  ,أصيلًب  كاف الكقكؼ عمى الأطلبؿ تقميدًا شعريِّافالعربي في مختمف مراحمو 

الشعر حتى كُصفَ الشعرُ العربيُّ بأنّو شعرٌ مكاني, فشكّلَ طاقة شعريّة تتيح لمشاعر فيـ ذاتو 

بيف الماضي كالحاضر كبذلؾ" يستحيل الزمف بمكجب كالكجكد مف خلبلو, عبر تأرجح الزمف ما 

محتكػ النص إلى سمسمة مف الحركات المتمكجة المختمطة التي تتلبعب في إدراؾ المشاعر, 

ف بصكرة مشكشة, عند بعض  بحيث تتشكل المحظة الحاضرة في الإدراؾ المركب لمماضي, كا 

عث في النص الشعرؼ طاقة قكيّة الشعراء, فمحظات الماضي التي تعكّؿ عمى لحظات الماضي, تب

ليا صفة الإشعاع الحي في الحاضر كما في الماضي أك المستقبل, كتتيح لمقارغ أف يجد فييا 

انب يتعمق بالشعكر إمّا سمبا أك إيجابا, , فعلبقة الإنساف بالمكاف ليا جٔأبعادا جديدة كمتعددة"

كالسجف مثلب يُشعر بالضيق, كالقير, كفي المقابل فإفّ الجمكس عمى شاطئ البحر يكحي بالتفاؤؿ 

كاليدكء أك الرغبة في الرحيل كالتغيير, "مما يجعل مف معايشتنا لو عممية تجاكز قدرتنا الكاعية 

اعدنا عمى الاستقرار, كأماكف طاردة تمفظنا... لكنّو لمتكغل في لاشعكرنا, فيناؾ أماكف جاذبة تس

يصبك إلى رقعة يضرب فييا بجذكره كمف ثـ يأخذ البحث عف الكياف كاليكية شكل الفعل عمى 
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المكاف لتحكيمو إلى مرآة ترػ فييا الأنا صكرتيا, فاختيار المكاف, كتييئتو يمثلبف جزءا مف بناء 

 فتذكب الذات الإنسانية في المكاف بذكرياتيا, كصكرىا كأحداثيا.  ٔالشخصية البشرية"

مممكس نبقى غير قادريف عمى تحديد أبعاده فيظير المكاف كقكة فاعمة متضمنا  غيرُ  كلأف الزمافَ    

الزماف ذاكرة لممكاف يمقي عميو ظلبلو دكف الإمساؾ بو حقيقة, أك تصكيره صكرة الزماف كالإنساف, ف

حقيقية, فكما ينحني الفضاء حكؿ جسـ ما كانحناء خطكط القكػ حكؿ المغناطيس, فإفّ ذات  

الشاعرة تنحني حكؿ مكاف ما كتنجذب إليو في قكػ ضاغطة ناتجة عف إحساس نابض بذكريات 

 فاعل معو عبر زماف متحرؾ في أمكاج التاريخ كالذاكرة.خاصّة بمكاف ما جعمتو يت

كيظير الإنساف صاحب الرؤيا الذؼ يتأثر انفعاليا بالمكاف كذاكرتو, كيرتبط بو ارتباطا كثيقا      

فتبرز فيو ىكيتو, كتصكراتو المتمازجة مع التاريخ كالتراث كالمستقبل, مف خلبؿ أدكات يستعيف بيا 

كالصكرة المتيف تحملبف أبعاد الرؤيا, ناطقة بما ترفدىا النفس الإنسانية مف الإنساف مف خلبؿ المغة 

أحداث ككقائع تعطي المكاف تفردا يفتح نافذة عمى المستقبل مف خلبؿ طيف الماضي, ترسـ 

 تفاصيمو بالكممات, كتشحنو بانفعالات متنكعة.

الكاقع, إلى أبعادٍ أكثر حيكية  كلافّ الشاعر المبدع ىك القادر عمى الخركج مف أزمة الذات مع    

مف ذاتيتو المنغمقة  تُخرجوكأكثر اتصالا بالكجكد كبكاقع أمتو, فيضفي عمى الشعر صبغةً إنسانية, 

إلى آفاؽٍ رحبةٍ, ثرة المعاني, تنقل المتمقي إلى تجربة الشاعر مع الكجكد, فيتحرر مف مكضعو إلى 

 عالـ الشعر كاختلبجات الشاعر النفسيّة.

                                                           

, م988ٔ, ٕط, البٌضاء الدار, لرطبة دار, لاسم سٌزا ترجمة, المكان جمالٌات, آخرون و ,ٌوري, لوتمان  1-
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في الرؤيا المكانية في شعر ميسكف النكباني  سأتكقف عند مف الرسالة بحثكفي ىذا الم       

كملبحظة التحكلات كما فييما مف بكاعث عمى الرؤػ, المدينة الحديثة, , المدينة القديمة: حكريفم

 .,في الرؤػ تبعا لممدينة القديمة كالمدينة الحديثة
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 دينة القديمةرؤيا الم -‌أ

يجد الأماكف ذات الطابع التاريخي بما تممكو  ٔـ(ٕٓٔٓلقارغ لمديكاف الأكؿ )رحيل امرأة, إفّ ا     

مف سمطة عمى المستقبل ظاىرة كمتصمة بعضيا ببعض فكأنيا تلبحق كل زمف ىارب مف خلبؿ 

ليا لمطالعة المستقبل, فمزجت الشاعرة الكاقع باللبكاقع, كالمرئي الأحداث القديمة لتشرئب ظلب

  باللبمرئي مدا كجزرا, كالنظر لممستقبل بعيف الأمل مف تحرر كانعتاؽ.

لحظة تكقف معبكر تتكقف عندىا الشاعرة كىي "ففي لحظة العكدة إلى الماضي لابدّ مف نقطة ل     

ر فيما ينبغي عبكره, كلح ظة التكقف ىذه ىي التي تسمح بانفتاح الذاكرة كالخياؿ فتنقمنا لمتأمل كالتّفكُّ

جكانب شتّى كمعقّدة, فعلبقتنا بالمكاف تنطكؼ عمى " ؛ٕ"الحميميّة مف عالـ الشاعر إلى عكالمنا

تنا لو عممية تجاكز قدرتنا الكاعية لمتكغل في لا شعكرنا... فالإنساف لا يحتاجُ إلى تجعلُ معايش

مساحةٍ فيزيقيّة جغرافيّة يعيشُ فييا, كلكنّو يصبك إلى رقعة يضربُ فييا بجذكره كتتأصلُ فيو 

فحضكر المكاف  مف المستحيل, شيئًا عند مكاف ما دكف العكدة إلى ماضيوالكقكؼ فيككف  3ىكيتو"

ليس حضكرا مجردا, بل حضكر لقيـ أخرػ تتعمق بالإنساف كالكجكد كالحياة, فالإنساف يعبّر مف 

ّـ تأتي خلبؿ تجربتو مع المكاف عف معاناتو كفرد كمجتمع ككطف بأكممو لحظة  المحظة الثانية, ث

كالمحظة الثالثة لحظة الاندماج كالانصيار مكاف كاستدعاء تاريخ المكاف, كاستنطاقو, الاتّصاؿ بال

  بالمكاف كاستشراؼ المستقبل كتعزيز قيمة الإنساف.

كلمشاعرة ميسكف لحظاتيا المتعددة كالمتنكعة في عبكرىا كملبحقتيا لمحظات الزمف اليارب كىي    

 المكاف. عمى عتباتعندىا الشاعرة  تقفالمحظة التأمميّة التي 

                                                           
 مٕٓٔٓ, ٔط, الأردن, عمان, السفٌر مطبعة, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -1
 78ٔ, ص ٔ,طٕٔٔٓغوردو, عبد العزٌز, فٌنومٌنولوجٌا المكان: ما لم ٌرد عند باشلار,  مطبوعات الهلال,  -2
 ٖٙ ص, سابك مرجع, لاسم سٌزا ترجمة, المكان جمالٌات, وآخرون, ٌوري, لوتمان -3
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 ٔـ(ٕٓٔٓكقد جاءت دكاكيف الشاعرة معتقة بعبق التاريخ ففي ديكانيا الأكؿ ) رحيل امرأة,       

ا مف الديكاف تحتل جزءا كبير القديمة  نجد عددا مف القصائد التي تحمل الطابع التاريخي لممدينة 

كىي: ) أغنية لمبتراء, كجرش في قصيدتيا رحيل امرأة, ك في أيمة, ك كطفٌ كمياجر (  كفي ديكانيا 

كطف نجد عماف في قصيدة )سبع سنابل(, كالقدس في قصيدة )  ٕـ(ٖٕٔٓالثاني )سبع سنابل, 

كحبيبة( كجرش في ) كجو جراسا( ك فمسطيف في قصيدة )إلى الأرض( أمّا ديكانيا الثالث ) حيف 

 عكاظاستحضرت  الرابع ) رقص الناؼ ( كفي ديكانيا  المدف القديمةفيخمك مف  ٖـ(ٕٗٔٓ, أتيت

 عكاظ(, كالقدس في قصيدة )يا أرض(. قطري) في  في قصيدة

مف خلبؿ لحظاتٍ ثلبث شكمت الرؤيا ػػػ إذ لا  المكانيّةالكشف عف الرؤيا  لرسالةستحاكؿ اك      

يمكف الفصل بيف المكاف كالزماف في الرؤيا لتداخميما ػػػػ كىي: لحظة العبكر, كلحظة الاتصاؿ, 

 .عف الرؤيا المستقبميّة الكشفستشراؼ المستقبل ك لا الاندماج كالانصيار كلحظة

مف خلبؿ  (أغنية لمبتراء)كتبدأ لحظة العبكر في تفاصيل المكاف في ديكانيا الأكّؿ في قصيدة      

الفضاء المطمق, متخطية حدكد المكاف الماديّة, مستثمرة  حاسة السمع فتجذبنا إلى عالـ المدينة 

لصكت بتو بالدىشة كما أصابتيا كأنصت ء, كأصاالقديـ, ككأنّيا تخاطب كلّ مف مرّ بالبترا

 ٗلحظة الكقكؼ أماميا تقكؿ في قصيدة ) أغنيةٌ لمبتراء(: كالكبرياء, التحدؼالماضي, فتظير 

 فوؽ مداىا 
 إف تصغي لسكوف الميل 

 ستراودُؾ الريحَ 
 وتحطُّ عمى أىدابؾ حتّى

 اتِ الصخرْ لا تنظرَ إلّا خمج
 سيمرّغُ أنفؾ ىذا الصبرْ 

                                                           
   مٕٓٔٓ, ٔط, الأردن, عمان, السفٌر مطبعة, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -1
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 ويوافيؾ الخجلْ  
اليقظة المحظة الحاسمة لاقتحاـ  حالة, فتشكل نفسيا في القصيدة التحدؼ كالكبرياءكما تبدك رؤيا 

المكاف, كاستدعاء تاريخو القديـ, تظير رؤيا المكاف التاريخي مف خػػػػػػػلبؿ التحدؼ, كالمقاكمة؛ 

تكجييا لنفسيا كلمقارغ لمتنبيو مف  أسئمةفتستنطق المكػػػػػػاف عبػػػػػػر لإنساف, لإثبات اليكية لممكاف كا

حداث الدىشة التي يتبعيا الخركج مف حالة السُبات كالضعف   ٔ, تقكؿ فييا:الغفمة كا 

 مف أَشعَلَ ىذا النور؟
 مف أيقعَ ىذا الوجد؟

 في الصخر
 ي الرمل ف

 في القمب 
 في مقبض سيفي 

 حيفَ أجابَو جيشُ الروـ 
 حيفَ أعانق خيمي

 لف تُسرؽَ آدوـ أغانييا 
 لمعبكر إلى أعماؽ المدينةالفجر لحظة مف كالصبر, فتتخذ  كفي )أيمة( تبدك رؤيا التحدؼ     

ىاجركا الذيف  لسمع, فتسمع تمتمات رماؿ الشاطئ, كترػ ظلبلا لعاشقي الأرضخلبؿ حاسة ا

ؼ حققتو ىذه المدينة عبر النصر الذلتنطق بكترككا المكاف, فيأتي التاريخ عمى لساف حبات الرمل 

    ٕالباعث عمى التحدؼ كالمقاكمة لكجع الحاضر تقكؿ فييا:العصكر فالتاريخ ىك 

 فجر آخر
 وصبابة عشاؽ تغدو 

 ظل مسافر 
*** 

 رملفرحا بالنصر تتمتـ حباتُ ال
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 وعريف الشاطئ يستوحي
 مف وجع المرتاديف قصيدةْ.

كفي قصيدة )رحيل امرأة( التي حممت عنكاف الديكاف, تظير رؤيا التحدؼ كالصبر, كالعزـ عمى    

حاضر بر المكاف مف خلبؿ التنقل بيف الاستعادة الأحلبـ الذاتيّة, فالشاعرة متحركة كمتنقمة ع

سيمة ت الشاعرة مف الزمف )أمسِ( لحظة العبكر كمف العينيف ك كالماضي, أمّا المكاف فثابت؛ فاتخذ

الرحيل, إذ يعدُّ الرحيل الخركج مف الجمكد التي تمنحيا القدرة عمى مقاكمة  لاستدعاء الماضي بقكتو

كقدرةً عمى مغالبة مشكلبت الحياة  كالتحرّر مف القيكد كيُكسبُ الإنساف معارؼ شتى كقكّةً كحكمةً 

 ٔقصيدة )رحيل امرأة(: تقكؿ فيالراىنة, 

  امرأة   قسماتُ أمسِ انتصرت 
 في عيني

 في كل رحيل تذرفني
 عشبا

 ومرايا 
 وعيوفْ 
كقراءة الحياة في ذلؾ  معبكر إلى ذاكرة المكافكانت الصكر نقطة ل (كطف كمياجر)كفي قصيدة     

تي تأخذنا إلى ذكريات مكاف قديـ كاستخدمت الشاعرة الصكر ككسيمة كر الفكثيرة ىي الص الزماف

  ٕ, تقكؿ في قصيدتيا:لعبكر المدينة القديمة لأنيا لـ تزرْ المدينة كلـ تعش فييا

 سكنت في جمدي 
 صور ترحل 
 ومنازؿ ىاربة
 وتراب أحمر 
 بعضي كفف 
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 وبعضي منجل
تاريخ المدينة القديـ,  رأ مف خلبؿ ىذا العشقتقكمعشكقة ػ عمّاف كفي قصيدة )سبع سنابل(, تر    

كعاشقة فتذكب في تفاصيل المدينة كتمتصق بيا  ملبمح عمّاف مف خلبؿفتبدك رؤيا الأمل كالعزيمة 

  ٔكعابدة تتبتل في محرابيا تقكؿ في القصيدة:

 يا فاتنتي
 لعشقِ تُحاصرنيورماحُ ا

 أقبمتُ وصحرائي خمفي
 تأخُذني تمؾَ الطرقات

 أتساءَؿُ ىل تعرفني عمّاف؟
 وأنا النازؼُ جرحيْ 

 أتشوّؽُ لعبير الوديافْ 
 تعزفني أوتارؾِ ياربّة روحيْ 

 تورِؽُ في قمبِ النسيافْ 

جرؼ في كفي قصيدتيا)كطف كحبيبة( تجعل النير نقطة لمعبكر إلى القدس كالمقاء غرب النير فت   

التشتت رؤيا  ترقتا في لحظة تذكب فييا الحدكد فتظيرأعماؽ الماضي كيككف المقاءُ بيف ركحيف اف

 ٕالمقاء الكامل تقكؿ فييا: بعد ذلؾ , ليتحققكالتمزؽ 

 غرب النير تلاقينا
 وطف وحبيبة 

 غرب النير تواعدنا 
 وحممنا

 فتسمل عطرُؾ لمروح
 القمبعشعش في أوردة 

 فوؽ جناحي فنيق ركبنا
 شاركنا الغيـ طقوس الأفراح
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كفي قصيدتيا )كجو جراسا( يطالعنا الكجو مرة أخرػ ػػػػ القصيدة ميداة إلى أخييا ػػػػ لمعبكر إلى     

حدؼ تفاصيل المكاف كقنديلٍ مضيء في ليل غربتيا الركحيّة, فتتشكل رؤيا الأمل كالصبر كالت

فكأفّ جراسا )جرش( تتشكلُ مف خلبؿ ذلؾ الكجو الذؼ يضيء  منياركج لمقاكمة ىذه الغربة كالخ

 ٔتقكؿ فييا: ,عالميا

 وجيؾ آخر قنديل 
 أبيج غربة ىذا الميل 

 فتبسـ أيموؿ 
 أنت العشب إذا خبّأ بذرتو

 كي ينبت يوما 
 في أطراؼ السيل 

 ضرتيا ركبُ ىدرياف المذىوؿ بخُ 
 خطواتؾ في أذني لحف 

 كسباؽ الخيل
رث المغة أدبيّا, , تشكل مدينة عكاظ رمزا حضاريا ٕـ(ٕٙٔٓكفي ديكانيا الرابع )رقص الناؼ,     كا 

حظة العبكر العربيّة؛ لسكقيا الأدبي الذؼ يبقى شاىدا عمى أمّة الشعر كالمغة, تبدأ الشاعرة ل

بالكقكؼ عمى الأطلبؿ عمى نيج الشعراء الأكائل, تخاطب المكاف مخاطبتيـ لمطمل, مما يدؿّ عمى 

َـ فيو,  ذلؾ الرابط القكؼ بيف الشاعرة كالمكاف, كارتباطو بيكية الأمة ككجكدىا؛ إلا أفّ كقكفيا لا أل

العريق, كرغبة بالالتحاـ  بل كقكؼ اعتزاز ككبرياء, فتتنامى رؤيا الأمل باستعادة ذلؾ الماضي

 ٖبالماضي, كاستعادة ألقو كعنفكاف المغة. تقكؿ في قصيدتيا, )في طريق عكاظ(:

 يا دارَ مَف رحموا عنّا, أما اشتاقوا؟          في نأيػػػيـ أُسِػرَتْ بالدمػعِ أحػػػداؽُ 
 ػي أُكمّمػػيا والعػيػػرُ تنسػػػػػػاؽُ؟وقفتُ أسػػػألػػػػػيا مف ذا سيسمعنػي؟          مالػػ

 رُدي جوابا عمى مَف جدَّ فػػي طمػب            بالله ردي, سيػػػوؼ القػوِـ عشّػػاؽ

                                                           

 ٘ٗ ص, سابك مصدر, سنابل سبع, مٌسون, النوبانً 1-
 .مٕٙٔٓ, سابك مصدر, الناي رلص, مٌسون, النوبانً -2

 7 ص, نفسه مصدرال 3-



ٕ٘ 
 

 مالػػػػت قوائمػػػػػػػػيا أـ أفّ بػػي ألػػما          حملُ ثقيل وقد ناءت بػػػػو السػػػػػاؽ

ييع الشييد نقطةً لمعبكر إلى الأرض, كبياف تش مشيدكفي قصيدة )يا أرضُ( تتخذ الشاعرة مف     

كيأتي السؤاؿ ) كيفَ استرحتَ  كالتضحية مف أجل الكطف امو, فتتمثل رؤيا الثبات كالصمكدعمكّ مق

مف القيكد فتيّا( لتكثّف الحالة الشعكريّة لممشيد فالشيادة ىي الحريّة كالخمكد بيف يدؼ الله إذ جعل 

   ٔتقكؿ في القصيدة: رُّسل في أعمى مراتب الجناف,مقامو في الجنة مع الأنبياء كال

 يا مف يراؾ عمػػػػى الغػػياب قصػػػػػػيّا       وأراؾَ أقػػػربَ مف فمػػػي ويػػػػديّػػػا
 يمشي الشيوخ إلى القبور بقػيدىػـ       كيفَ استرحتَ مف القيود فتيّا؟

 مف حمموا النعوشَ بصبرىـ       فػػرأيػػػػػػتُ فيػػػػػػػؾَ محمدأ وعميّػػػػػػػػػػاورفعت 
   ورأيتُ موسػى والمسيح ومف بنػى        في الصخرِ بيتػػػا راسخا أبديػػػػػػا

نقاطا متعددة لمعبكر كلكف ىذا العبكر لـ يكُف محض  مف المشاىد المرئيّة اتخذت الشاعرة        

نّما لممكاف حياة لا يحدّه الطكؿ كالعرض صدفة لكصف ا لمكاف كييكل خارجي "دكف أف نأبو بو كا 

نّما خاصيّة "الاشتماؿ" فالاشتماؿ تغطية كستر مف ناحية, كمخالطة كاندماج مف ناحية  فقط, كا 

ّـ  ٕأخرػ" تتصلُ بو مف خلبؿ حاسة فاتّصمت بالمكاف اتّصالا كاعيا لمحياة مدركا لمذات الإنسانية ث

ستدعي البصر, أك خلبؿ حاسة السمع, ثـ تذكب في تفاصيل المكاف لتصبح الجزء الناطق عنو, كت

الخفية القكة لمجابية  واتطاقمف , كتستمدُّ الإنسافتاريخو؛ فتخمصو مف حالة السبات كتكقع فيو 

في المكاف, فتمتئـ الحكاس لتككف القائد كالدليل الذؼ يحمل أبعاد الرؤيا  كتتلبشىالكاقع بكل أشكالو. 

المكانية فتبدك رؤيا الصبر كالعزيمة كالإصرار, كرفض الاستسلبـ ك التحدؼ, فيبدك الترابط العميق 

 .بيف الإنساف كالمكاف كالزماف
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تتخيل طريقة بناء في قصيدة ) أغنيةٌ لمبتراء( الاتصاؿ بالمكاف كاستدعاء تاريخو تبدأ لحظة ك     

فصكّرت بناء المدينة مف خلبؿ أسطكرة مبتكرة تجمّت مف خلبليا عجائب المدينة ىذه المدينة, 

الكردية كجماليا المنحكت في الصخر كأبرزت قصّة الإنساف الذؼ تحدّػ الصخر كأثبت كجكده 

محبكبيا ف, ككاف التميّز في جعل البناء ناشئ عف حُزف فتاة عاشقة طاؿ غياب عمى مرّ الزما

مف حزنيا كألميا كتعب  عنيا فنشأت تبحثُ عنو كنثرت دمكعيا كقلبدتيا فتشكمت معالـ المدينة

الرحمة في البحث, كقد اختارت الشاعرة المرأة لتقكـ بيذه الميمة الصعبة لما ليا مف خصائص 

 ٔتقكؿ في قصيدة )أغنية لمبتراء(:  ل الصعاب كالمشقات,فطريّة عمى تحمّ 

 ستشّـ روائح عطر   
 تقطر مف قمب صبيّو
 أرّقيا العشقُ فراحت 

 تنثرُ في الصخر قلائدىا 
 تحفرُ أوجاعَ القمبِ بموف القنّب و المرمر 

 تبكي
 ودموع العيف كما الأزىار

 ورد أركاف الوادي تت
 تفضح أجزاء الروح

كتتحد مع المكاف فتصاب بألمو كتتذكؽ أكجاعو فيككف البحر مرآة تنعكس فييا أكجاع الأمة    
ككجعيا الذاتي؛ فتظير رؤيا التمزّؽ كالتشتت فيصبح قنديل البحر رفيقيا يتقاسماف عذاب الفرقة 

  ٕكآلامو تقكؿ في قصيدة )في أيمة(.

 في ىذا البحر تعانقني 
 أنّات المارؽ مف جنّة روما

ا  تصمبني قدح 
 ثملا
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 في بابو
 ورفيقي قنديل البحر
 عذّبو تمويحُ مفارؽْ 

 غادرَ حوريّتوُ العجريّة
 في سفف الميل 

ك تخطفيا الذكريات لتككف تراب الأرض كعشبيا حيث طفكلتيا فتغشاىا الغربة كتتصل بالمكاف    

صاؿ عاشقٍ أرّقو البعد, فتظير رؤيا الحنيف إلى مكاف الطفكلة المميء بالذكريات الحافل كبمعالمو اتّ 

كالعطاء ففي مرحمة الشباب تتسع الأحلبـ كالآماؿ فيتشكل مف خلبليا فضاء المستقبل  بالأحلبـ

المأمكؿ, فخيط الشمس الأخضر كما يحمل المكف الأخضر مف دلالة عمى الفرح كالأمل في مرحة 

مف العمر, بل تتجاكزه إلى ألكاف الأرض جميعيا لدلالتيا عمى البيجة, تقكؿ في قصيدة )  مبكرة

 ٔرحيل امرأة(:

 تذكُر أني كنتُ ىنا 
 خيط الشمس الأخضرْ 
 ألواف الأرض و أكثر 

 في تمؾ الأياـ أنا,
 كنتُ أنا 

 كاف ردائي قمر ا يُزىر
بغربتيا الركحيّة مما يزيد في معاناتيا, فتتعزز رؤيا التمزؽ كالضياع في ك فتشعر بتعب الرحيل    

فيذه القصيدة مف كحي مدينة جرش حيث عاشت طفكلتيا كريعاف الشباب ما  قصيدة ) رحيل امرأة(

ينعكسُ عمى رؤياىا لممدينة مف منظكر خاص ذؼ طابع خاص عاطفي نابع مف رابط كجداني 

  ٕ:بطيا بالمكاف فيكتنفيا الحنيف كالعكدة إلييا, تقكؿُ فيياعميق ير 

 تعبت راحمتي
 في غفمة روحي
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 سُمبت أمتعتي
 والوردُ المنثورُ عمى العشب 

 انتفض غريبا

إلى مكاف الطفكلة فاستثمرت معالـ المدينة  فيأتي الاندماج بالمكاف مُشبعا بألـ الرحيل كالحنيف    

مشاىد تشفُّ عف مشاعر ركحيّة رقيقة تربطيا بيا كتحمل رغبتيا بالعكدة في مة كتتكحد معيا القدي

إلييا كتستذكر مف خلبليا الزمف الجميل المميء بالحياة كالحب في مقابل حالة الغربة الركحيّة التي 

 الأـ كرباستثمار حض كضكحاأكثر  رؤيا التمزؽ كالضياع  فتظيردىا عف مدينتيا عتعانييا بسبب ب

 ٔ, تقكؿ في قصيدة ) رحيل امرأة(التي تزيدىا حنينا

 صُمبت في قوس النصر مناديمي
 أجنحة لتعاويذ الميل, 

 وسبيلُ الحوريات 
 عانقني وأراؽ دمي

 حتى أصبح نير الذىب شراييني
 في عمق الأرض يعتّقني 

ا  كأس 
 ق المرويّة بالنورْ لدروب العش

 لسنابل قمح تنظرُ لمتنور
 فائرَ أميضفأشّـُ 

 تسبح في سفري المحتو ْـ

كيبدك التمازج كالتداخل الركحي كالكجداني مع المكاف في رؤيا التمزؽ كالضياع, فيي فاقدة    

ريبة كاستثمرت المفتاح لارتباطو الكثيق بالكطف الذؼ ترككه عمى أمل العكدة القلكطف يسكف قمبيا, 

 ٕتقكؿ في قصيدة ) كطف كمياجر(: ,فيغدك المفتاح رمزا لمكطف المسمكب ,إليو

 في قمبي وطف  
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 لا أحملُ مف وطني إلا 
 مفتاح الدار

 صارَ كتاب ا أقرأه 
 حيف تودّعُ ذاكرتي وجع الأسفار

 في ظلّ الصفصافة
 وجو يشرؽ 

 ويد  خضراء كغصف الزيتوف 
 لأرض ثمارتنثر في ا

 ما كادت تزىر حتى 
 فُتحت أبواب النار.

المكاف شخّص كتتضح رؤيا التمزؽ كالضياع, مف خلبؿ أسمكب الطمب الذؼ يفيد التمني؛ فت   

عمى  مف خلبؿ ىذه الحالة  إنسانا يمتمؾ طاقةً عجيبة, قادرا عمى تحقيق الأمنيات, كتؤكدفيبدك 

تستمدُّ  دينة في حالة حبٍّ تتحد مع جزئيات المخاء؛ ك أصالتيا في مدينة الحب كالإحقيقة كجكدىا ك 

فيي آنية لمحب  طاقة الحُبّ التي تنبعث في كلِّ زماف في حالة شعكريّة عالية الإحساسمنيا 

 ٔمغركسة في ثنايا المكاف تقكؿ في قصيدة ) سبع سنابل(:

 فيلادلفيوس 
 سنابل انثرني سبع

 لمممني في الجوقة أو عبدوف 
 فأنا بيف ضموعؾ زرعوني 

 آنية لمحب 

تستثمر معالـ مدينة عمّاف كأسمائيا القديمة) ربة ركحي إشارة إلى اسـ المدينة القديـ ربّة عمكف(    

لتستكحي منيا الإنساف المفعـ بالقيـ الركحيّة التي تميّزت بيا عمّاف عبر العصكر, فيي ركح 
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قكليا)خذيني قمرا  فيفيتجمّى حبُّ المدينة مف خلبؿ قيميا الإنسانيّة المتأصمة في ذاكرتيا الأردف 

 ٔ:تقكؿ في القصيدة نفسيا ينتصر لذاكرة الطيف(

 فخذيني عصفورا 
 يمتقط الحبّ عمى الأسوار 

 في عشب الأرض اتّحدت خاصرتي 
 ف وسماء الأوطا

 وخذيني قمرا ينتصر لذاكرة الطيف 
 يا ربّة ىذا الوجد 

 أفرطتُ في حبؾ يا عماف 
 فانتحرت راحمتي في عيف غزاؿ

مف خلبؿ عيني أخييا بيف الشاعرة كالمدينة كفي حالة أخرػ نرػ ىذا التكحد الركحيّ كالكجداني    

زُ الأمل فيي فييما تجدد الحياة كبريقيا المتيف ترػ  جراسا مف خلبؿ أخييا كرفيقيا في , كىذا يُعزِّ

 ٕتقكؿ في )كجو جراسا(:  الإبداع كالذكريات,

 عيناؾ فضاء الذاكرة الحسناء
 فإذا لمعت أُولدُ أخرى 

 ىمسُ في أُذف الأحجارفا
 تممّس روحؾ في أودية جراسا

 في شجر السرو إذا تمتـ قصّتنا
 أو أليمنا الذكرى 

حجارة المكاف  مخاطبة) في طريق عكاظ( بعد كقكفيا عمى الطمل تسألو ك  كنجدىا في قصيدة    

تطالبيا بالإخبار عمّف كانكا ككقفكا عمى ىذه الأرض فتأتييا أصكاتيـ كتظير رؤيا الضياع بالنسبة 

 فنظمت ىذه القصيدة عمى غرار القصائػػػد الطػػػػػكاؿ  ,في قكتيا كحضكر بيانيا كجماؿ تأثيرىا لمغة
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 ٔتقكؿ فييا: عرىـ كتستحضر كقكفيـ في سكؽ عكاظ,تتممس ش

 ىل كنت تعرؼ كيف القمب يشتاؽ؟ ي             ػبالمػػػػػػو يا حجرا أمطرتػػو شغػػػػػػػف 
, أسػػػػػػمعػػػػػػػػػو               اؽ؟ ػػػي الربع تريؾ داري, أما فوتػمػػػ  ىذا لبيد  كبيػػػر القوـ
 أراه لػػػػػػػكف, كػػػػػػػأفّ الشوؽ أفّػػػػػػػاؽ  غاب امرؤ القيس ما غابت ملامحو           

 اؽُ؟ػػػر إشفػػػػػػنػا              أنػػػػػا وأنػػػتَ فيػػػػل لمعمالميػػػػل يرسُم ا وػػػأبػػػا بصيػػػر  أمػ
 دؽُّ الباب مشتػػػػاؽُ ػػػوقفػت أبكي: ي              تػػػد عزفػػػولي ديار  عف الأحبػػاب ق

 صفيػػػرىا شجف  في فيػػػػػػػو أبػػػػػواؽُ                ػة  ػػػػحُ تمػػػػػعبُ بالأبػػػػوابِ عابثػػػػػوالري

حكاريّة بيف الشييد كالأرض خلبؿ  كفي قصيدة )يا أرض( تتنامى رؤيا التضحية كالفداء مف   

كعدـ  التمسؾ بالأرضك  رة الشيادة لتحرير الأرض كحفع كينكنتيا ككجكدىاالمذيف اتحدا عمى فك

 ٕ, تقكؿ فييا:التخمّي عنيا

 اػػبيف الشقوؽ يرى القطاؼ دنيّ      ي د ـ          ػيا أرضُ إف جفّ التػرابُ فم
 يّاػػػػػرؾ لمدمػػػػػػاء وفغيػػػري وغيػػػػ     أطعمػػػتُ قمبػػػػػػي لمسمػاء ولا أرى         
 دمعا ترؽُّ لػػػوُ الصخور سخيػػاّ        ما زلتِ في كنفِ الرّجاؿ فإف بكوا      

 اػػػػػػػل طيّ ػػتطوي الحجارة بالأنام  ادىا            ػػػػكلِّ عنػػػػػقومي كمف قامت ب
 اػػػػػػّ يػار جمفتراه مف خمف الست   يا            ػػػػػػوتغضُّ عف قيد الأنوثة عين

ّـُ بثػػػػػىي بن  ة حػػيّاػػػػػػػوأبي يطلُّ مف السحاب   ػأرىا            ػػػت أمي تستحػػ
 اػػػػػيروي الشوارعَ بالبسالػػػةِ ريّ    يو            ػػػػاءُ بوجػػػػقتموه فاكتحل الفض

لاندماج كالانصيار مع اأمّا المحظة الثالثة التي تظير مف خلبليا رؤيا المكاف فيي لحظة      

المحظة التي تتخطى مف خلبليا حدكد الكاقع إلى فضاء المستقبل عمى سبيل  المكاف, كىي

المكاشفة مع المستقبل مف خلبؿ التاريخ كالتراث, كبما أفّ المكاف عنصر رئيس في النص الشعرؼ 

لإنسانيّة كتتقاطع معو عبر كأداتو الفاعمة في مكاجية الكاقع, فيشكّل فضاءً ثرّا, تحمّق فيو النفس ا

ثبات الذات كاليكية القكميّة , مف خلبؿ تقنية  الزمف, ليتشكل الكعي الزمني كمقكمات الكجكد كا 
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مّة مف تاريخ, كشخكص, كأسطكرة, التي , فتتشابؾ الذات مع المكركث الحضارؼ للؤٔالاسترجاع

ثبات الكجكد كاليكية, كىذا الاسترجاع يبمكر رؤيا الخلبص كتحقيق  تعزّز مف قيمة الفرد كالأمة كا 

النصر كتخميص الذات مف إحباطات الكاقع التي تتعارض مع أمنيات الفرد كطمكح الأمة, ك "لعلّ 

ضكيّة يككف ليا القدرة عمى تثكير المرحمة التحدؼ الذؼ تكاجيو الأمّة ىك صياغة نظريّة ني

التاريخية الراكدة التي تعيشيا مف خلبؿ رؤية ككنيّة, تستطيع خمق علبقة جدليّة بيف تراث ىذه 

 الأمّة كتجربتيا التاريخيّة مف جية

  ٕكالمعطيات المعاصرة كأسئمتيا مف جية أخرػ" 

رتباطيا لا ٖ(عشتار)لحظة الإشراؽ التي تظير رؤيا البعث كالتجدد مف خلبؿ استحضار  كفي    

الخيِّرة  بالحياة كمظاىرىا التي تبعث الجماؿ, فتعكدُ الخضرة كتُزىر الحياة, كتُظيرُ ككامف الأرض

 :ٗ(أغنية لمبتراء)تقكؿ في قصيدة  كيمتدُّ خيرىا لتتصل بحكراف المعركفة بخضرتيا كجماليا,

 لسكوف الميلْ إف تصغي 
 سيرّؽُ القمبُ لصوت الفأسْ 
 يمحو ويعيدُ بناء الأشياءْ 

 سترى عشتارَ تمشّطُ أىداب الأرضْ 
 تزىرُ في يدىا الصحراءْ 

 ترتشفُ رحيقَ الكدْ 
 فتعانقُ جنةَ حورافْ 

                                                           
 تلمً, ماضٌة مشاهد أو, مشهد لاستحضار الفٌلم أو المسرحٌّة او للمصّة والمكانً الزمنً التسلسل انمطاع وهو" -1

 تمدٌم,الأدب مصطلحات معجم, وآخرون, شولً, ضٌف: المصدر" علٌه تعلكّ وأ الموالف من مولف على الضوء
 المسرح على حصرا تعد لم التمنٌة هذه و. م7ٕٓٓ, ٔج, الماهرة, العربٌة اللغة مجمع مكً علً محمود د.أ

 .الشعر مثل الأخرى الأدبٌة الأجناس فً استخدم فمد, والرواٌة
, الزرلاء, الهاشمٌة امعةالج, دنمل أمل شعر فً الثوري البعد, مصطفى علً, عشا -2
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كفي إطار استرجاع التاريخ القديـ لممدينة, كالتأكيد عمى الكحدة المتجذرة في عمق التاريخ       

مع الركـ ليككف الكاصل بيف ماضٍ  1اتّخذت الشاعرة مف تاريخ )آدكـ( ,ني للؤردف كفمسطيفالإنسا

يككف ف, فيشتعل المكاف طاقةً كحماسا, ك السيالكبرياء كالقكة, ك  تنبعث ركحلعريق كمستقبلٍ مأمكؿ, 

جيش  (آدكـ)المكجّو لممستقبل, فتسمع صكت الخيل, كصكت السيكؼ, كتتكئ عمى قصّة مكاجية 

 كا ػػػصر كحافظػػالنفحقّقَ منيـ  يا,ػػػػة كالطامعيف بػػػّ ف الأمّة العربيػػػداء الأبدؼ بيػػمى العالركـ, لتؤكد ع

 ٕعمى عركبة المدينة تقكؿ في قصيدتيا أغنيةٌ لمبتراء:

 مف أشعلَ ىذا النور
 مف أيقعَ ىذاالوجد
 في مقبض سيفي 

 يش الروـ حيف أجابو ج
 حيف أعانق خيمي

 لف تسرؽ آدوـ أغانييا

كتستثمرُ معالـ المدينة القديمة كتفاصيميا يشدّىا الكبرياء كالشمكخ إلييا لتبني مف خلبليا رؤيا      

مف خلبؿ مشيد تمثاؿ لعركسٍ ترقُص أعمى كتركؼ حكايتيا, كيتراءػ ليا المستقبل  البعث كالتجدّد 

مف خلبؿ دكرانيا كتكالي دكرة الظل كالنكر, تقكؿ في القصيدة لمكاف السيق فيقع تأثيرىا عمى ا

 ٖ:نفسيا

 فتراىا تمبس ثوب العرس
 ترقص فوؽ شموخ السيق

 فيحاكي الثوبُ ضياء الشمس

                                                           
1
 الآرامٌة الممالن فٌها تأسست التً الفترة فً وفلسطٌن الأردن جنوب سكنت التً الآرامٌة المبائل من الأدومٌون -

 تطلك وأصبحت حرثها ٌمكن التً الأرض أو الأحمر تعنً أدوم. م.ق الثانً الألف من الثانً النصف فً الشمالٌة
 وبذلن الأحمر البحر على العمبة إلى جنوبا   النمب وصحراء عربا وادي من منطمتهم وامتدت والأرض الشعب على
 له الموصلة البرٌة والطرق العمبة مٌناء مثل هامة والتصادٌة استراتٌجٌة منطمة على سٌطروا لد الأدومٌون ٌكون

 www.doa.gov.jo العامة الآثار دائرة لعمو من أخُد ".عربا وادي فً النحاس مناجم وكذلن الشمال من
 9ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً - 2
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 يروي قصتيا 
 بيف الظل والنور 

لتتضح رؤيا تنسحب عمى أرض الكاقع التي الظل كالنكر  عمى حركةالكقكؼ  خلبؿكمف       

المستقبل الذؼ تأممو, كتستعيد المدينة  تكشفمف خلبؿ أركقة المدينة الأسطكريّة  البعث كالتجدد

, فالظل كالنكر متلبزماف كالمكت كالحياة, الزماف لدكرتولعريق كتاريخيا مف خلبؿ استعادة ماضييا ا

  ٔ:نفسيا تقكؿ في القصيدة كالظلبـ كالنكر, فبعد الظلبـ يأتي النكر,

 سترى المارد يخرج مف قمب الخزنة
 ويحمق في أروقة الدير

 ومغاور ن اينحت تيجا
 يرسميا قمبا ينبض

 ويقدـ قربانا لمشمس
 فتصير قراىا أعمدة ومعابد

صيبو سحر يف, يشكّلُ أحداثو كمستقبمو ك ك يصبح الكاقف عمى أرضيا جزءا مف ىذا المكا    

 ٕ:نفسيا راح قتيلب بلب أمل كبلب مستقبل تقكؿ في القصيدة ماضيو ككبريائوالمكاف فإف تخمى عف 

 تنبئؾ بأنؾ جزء مف ىذا السحر
 ترديؾ قتيلا

 إف طأطأت الرأس

تمسؾ كمف خلبؿ الماضي ترػ أفّ تغيير الكاقع كتحقيق النصر كبعث الأمة يحتاج إلى العزـ كال   

, كأفّ الاستسلبـتجبرُ كثيرا مف البشر عمى بالعزة كرفض الخضكع لظركؼ الكاقع كقيكده التي 

  ٖتقكؿ القصيدة نفسيا: الإنسافَ مستمر في عمارة الأرض مف خلبؿ تتابع الأجياؿ

 في ىذا الأفق ستعرؼ أنؾ مخموؽ أزليّ 
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 تسعى دوما لمخمد 
 الأرض بالعزـ تذيب أناشيد

 تقطف مف آنية العزّة 
 قمرا

 وفؤوسا 
 فتميت البرد

تاريخ ىذه المدينة القديـ المتأصل  فتستدعيكتظير رؤيا البعث كالتجدد في قصيدة ) في أيمة(     

كتُخاطب حافظت عمى عركبتيا كبقيت معمما شامخا بتاريخو الذؼ لا يُمحى,  إذ ,شمكخا كتحدّيا

أف يعمّميا مكاجية القير كمكاجية العدك الذؼ  كتسألورؾ الكبيرة البحر الصاخب بالأحداث كالمعا

لمسجكنة خارج أسكار كطنيا الساكف فييا مظيرةً قكة الماضي مف سمب أحلبميا لتستعيد ذاتيا ا

 ٔتقكؿ في قصيدة )في أيمة(: خلبؿ الاستفيامات التي كثّفت مف خلبليا تاريخ المدينة القديـ,

 يا بحرُ شراييني فيؾ معمّقة  
 روحي تمتئـ عمى قاعؾْ 

 مرجانؾ ورد  أحمرْ 
 والروضة في قمبؾَ تُزىرْ 

 عمّمني
 كيفَ تُفتِتُ ألوافَ الشمسِ عمى الأغصاف؟

 عمّمني
 كيف تحارب روما؟
 وتمرُّ عمى الأنباط؟ 
 وتريقُ ذؤابة عشقؾ
 في حضرة ممموؾ؟

 عاتيةوتظلُّ رياحؾ 
 وشموخ في ذاتؾ يعموؾ
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أمّا مدينة جرش, فميا خصكصيّة لدػ الشاعرة فيي مكاف الطفكلة, كالزمف القديـ الجميل       

المميء بالأحلبـ فكاف الفضاء الذؼ شكمت فيو ذاتيا كسكبت فيو أمنياتيا القديمة كأحلبميا الجميمة 

كتتمنى عكدتيا مستعينة بأبعاد أسطكريّة  أكقعو الرحيل عميياكما فتعبّر عف حنينيا ليذه المدينة 

 إلى فضاء القصيدةٔتعبّر عف رؤيا الحاضر المسمكب الأماني كالأحلبـ فتستدعي الشاعرة "أرتيمس"

, فالرحيل الذؼ يُؤملُ منو أف يُحدِثَ تغيير إيجابيّ كتكجو ليا السؤاؿ تمك السؤاؿ مستنكرة ما حدث

ا عف مدينة جرش إلّا أفَّ حنينَيا إلى مكاف الطفكلة بقي ملبزما ليا فغيابي قد أثّرَ سمبيّا عمى الشاعرة

 ٕفتقكؿ في )رحيل امرأة(: يكازؼ غياب أرتيمس فتفقد الأرض بيجتيا كخضرتيا كتصبح صحراء,

 أرتيمس
 كيف ارتطمت يمناؾِ بساقيتي؟

 فارتجع الورد
 كيفَ حصدتِ الدحنوف؟ 
 صارت صحرائي خاوية  
 وسمائي مف غير عيوف 
 كيف تعرّت أشياؤؾِ خمفي

 ورأيتؾ كاسية  
 بالزعتر والطيّوف 

 والدرب المترع بالنار رفيقي
 كاف ىنا 

 وجعا أخضر

 ك يشتدّ بيا الحنيف كتتمنى لك أفّ الزماف يعكد كتمتصق بالأرض, لتظير رؤيا السمب بعدـ القدرة    

                                                           
 المفترسة الحٌوانات حامٌة, والسهول والتلال الغابات على المترددة الصٌادٌن وعذراء الصٌد ربة عادة عد  ت - 1

 النباتات نمو وتمدم المٌاه ومجاري الٌنابٌع حراسة عملها من كان. نالماهرٌ الصٌادٌن جمٌع حامٌة وكذا, والألٌفة
 غضبها أن إلا للطفولة ورعاٌتها, للموسٌما وعشمها, للمساعدة وحبهّا, بالكرم تتصف وكانت, عامة والإخصاب

 ؤسسةم, والرومانٌة الٌونانٌة الأساطٌر و الأعلام معجم, أمٌن, سلامة: انظر, لوانٌنها أحدهم خرق إن شدٌد
  7ٔ -ٙٔص, 988ٔ, ٕط, مصر, والإعلان والنشر للطباعة العروبة
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   ٔنفس القصيدة:تقكؿ في  عف الرحيل عمى التغيير كلا تممؾ مف أمرىا إلا الاعتذار

 لو كنتُ خيوط الشمسْ 
ي أممؾُ يومي أو أمسْ   لو أنِّ
 لتجذّر ساقي في عمقؾِ عذر ا

 عف كلّ رحيلْ 

تصكر ما حلّ بالكطف ك , تظير رؤيا الانكسار, الاندماج في المكاف كفي حالة ثالثة لمحظة      

بدػ رؤيا السمب, فسمبيـ الأعداءُ كطنَيـ, كما سمبكىـ الحقَّ في الدفاع عنو, إذ تتك مف دمار كحرؽ 

حالة الحزف لدػ جعميـ الأعداء مجرديف مف كل سلبح, فعجزكا عف مكاجية ىذا الكاقع مما يزيد 

الشاعرة إذ صكّرت الكطف بشيء مادؼٍّ تحممو عمى كفٍّ مسمكبة الإرادة غير قادرة عمى استعادة ما 

  ٕتقكؿ في قصيدة )كطفٌ كمياجر(: مف الكطف, سُمبَ 

 يا وطنا أحممو في كفّ  عارية  
 تنبض في يدىا الأقدار

 ك في ديكانيا الثاني تبدأ الشاعرة لحظة الإشراؽ فترػ حاؿ الكطف الذؼ يسكنيا فتكشف عف       

 رؽ كقتل فتستحضر أسطكرة )طائر لما لحق بو مف أذًػ عمى أيدؼ الأعداء مف ىدـ كح ذلؾ الألـ؛

بعد احتراقو فاستثمرت أبعاد ىذه الأسطكرة بما تحممو مف  ذا الطائر الذؼ يكلدُ مف جديدى :ٖالفنيق(

, فعبّرت الشاعرة مف خلبؿ استحضار الأسطكرة المكاني عف الأمل, ٗدلالات عمى البعث كالتجدد

ك تحدؼ الكاقع لمخركج مف الأزمات, كالتضحية كالفداء كىك ما يتسق كطبيعة الصراع القائـ في ىذا 

اريخ أسطكرة الفنيق الكطف كالإطلبلة عمى الكاقع المؤلـ الذؼ يمر فيو الكطف المسمكب, مف خلبؿ ت

                                                           
  ٔٗ ص ,سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -1
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https://syr-res.com/article/5338.html


ٖ8 
 

المرتبطة بأرض كنعاف, فظيرت رؤيا الخلبص كالتحرّر كاستعادة اليكية المسمكبة كىي رؤيا مقابمة 

لمرؤيا التي ظيرت ػػ ػرؤيا السمب ػػػػ التي جاء ذكرىا في قصيدتييا )كطف كمياجر( ك)رحيل امرأة( 

, ٔالأرض كفقا لمبعد الميثكلكجيفاستثمرت طاقات الفنيق في التحميق, الذؼ أراد أف يكشف عالـ 

 ٕلينزؿ في أرض يبكس أرض القدس تقكؿ  في قصيدة " كطف كحبيبة"

 فوؽ جناحي فينيق ركبنا 
 ـ طقوس الأفراحشاركنا الغي

 فيطمنا في أروقة يبوس
 وطف وحبيبة

نقطة التحاـ بالمكاف فحمل )آنك(  فجاءت ىذه الأسطكرة ٖكتستدعي الأسطكرة السكمريّة )آنك(     

 :5تقكؿ في ) كطفٌ كحبيبة( , لتؤكد عمى عركبة القدس,ٗالكأس ليبكس

 وشربتُ لماىا في صارا
ا يحممُيا آنو ليبوسْ   كأس 
 يمؤىا مف شيدِ الأقداحْ 

 ورقصنا في ساريس رقصنا 
ّـ يح      ل الدمار بعد الفرح فتظير رؤيا التمزؽ كالضياع كالانكسار, لما حلّ بالقدس, فتنكسرُ ث

لما رأػ مف دمار, كيفقد كيفقد قدرتو عمى التحميق ليشارؾ أىلَ يبكس ألميـ كحزنيـ أجنحة الفنيق 

                                                           
 بـ المٌلاد لبل ٌبوس باسم عُرفت التً المدٌنة وأسسوا المدس أرض إلى رحلوا الٌبوسٌٌن أنّ  المؤرخون وٌذكر" -1

 تعود الذٌن الأوائل العرب بطون من بطنا كانوا أنهّم المؤرخٌن بعض وٌرجع لهم عاصمة واتخّذوها, سنة ٖٓٓٓ
 وكالة, المكان عبمرٌّة.. مدٌنة سٌرة: المدس, محمد خالد, غازي: كتاب من أخُد" ةالعربٌ الجزٌرة إلى نشأتهم

 ٕٙص, ٕٙٔٓ, ٔط, ناشرون العربٌة الصحافة
 9ٕ ص, سابك مصدر, سنابل سبع, مٌسون, النوبانً - 2
 لالط, حرب:   من أخذ"  الحكم شؤون فً السلبً بدوره عرُفٌ, سومر أساطٌر فً الآلهة وأبو السماء إله"  - 3

 8٘ص, م999ٔ(, ط.د, )علمٌّةال الكتب دار, المدٌمة المعتمدات فً والخرافات الأساطٌر أعلام معجم, محمود
 أول بذلن وهم, كنعان بطون من بطن وهم, الٌبوسٌٌن إلى نسبة بذلن وسمٌت, للمدس المدٌم الاسم وهً ٌبوس - 4
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)كطف  تقكؿ في قصيدةفيذا الماضي يُشعل فتيل الحزف كالألـ الراىف,  قدرتو عمى التجدد 

  ٔة(:كحبيب

 كُسرت أجنحة الفنيق 
 ذُبمت أزىارُ الأرجواف

َـ البحرُ خريطة قبري   والتأ
 عاصفة  كسرت أشجار الميموف 

 لممت رماد الطير الأبديّ 
 فتناثر مف بيف ضموعي مغشيا
 وحممتُ الثوبَ القانيّ المذبوح

التي سقطت بأيدؼ الصياينة في أياـ  ٕضياع كالانكسار بػ )ساريس(كتزدادُ رؤيا التمزؽ كال    

النكبة, فخرج أىميا دكف أف يأخذكا معيـ شيئا حتى مفاتيح بيكتيـ ظنّا منيـ أنيـ سيعكدكف قريبا, 

سقطت عمييا,  افيـ لـ يدرككا حقيقة الحاؿ, إذ خرجكا كالنيراف تشتعل في )ساريس( ككأف شيب

كجع كتحترؽ بنار الغضب,  كتدمى العيكف فيشتدّ الألـ, فتبرز رؤيا التمزؽ كالضياع فتحمل ال

 ٖكالانكسار بضياع القدس كفقد الكطف تقكؿ في نفس القصيدة:

 عدت الآف أنظر في عيني ساريس 
 فوجدت الكحل تدامى 
 والعابر فو جنائنيا 

 عينييا قصب السكر ينزع مف 
 فاحترقت مني بعض يدي

كتصكّر الشاعرة الدمار كالقتل الذؼ يكقعو الاحتلبؿ عمى أىل فمسطيف, مف قتل كضرب بالنيراف    

كمقاكمة مدينة نابمس )جبل النار( كسميّت بذلؾ لمقاكمة أىميا المحتميف عبر العصكر فتزيد رؤيا 
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كالمكت كتستخدـ الأـ كالسنابل  لمميء بالانكسار, كتثكر عمى الماضي االتمزؽ كالضياع كضكحا

 فارقة بيف الماضي كالحاضر, لتظير المكتمتصق بالأرض  ,كزىر الميمكف  كالخبز لمدلالة عمى الحياة

  ٔتقكؿ في قصيدة ) كطف كحبيبة(:

 ما كنت لأعتنق الريح 
 بلا أوتاد  كشياب نزؿ عمى الأرض
 روحي بيف شقوؽ الأرض 

 أقدامي شجر الزيتوف 
 جبل النار جبيني

 زرعت أمي في أىدابي سنبمة  
 ىي مشطُ الأرض وخبزي 
 وجدائلُ أمي زىرُ الميموف 

ك تصكّر الشاعرة ما أصبحت عميو المدينة ككيف عكممت بكحشيّة كتذكر عيسى عميو السلبـ      

ة, ك التأكيد عمى ملبزمة الييكد لنقض كعكدىـ كقتميـ الأنبياء كعدـ لارتباطو بتاريخ المدينة المقدّس

لأية اعتبارات إنسانية أك دينية فتصكّر المدينة كالاعتداءات عمى أىميا بعدّة مشاىد كقتل  مراعاتيـ

ِـ السلبَـ  كتفقدُ  و, كفتاةٍ حُرقت بنار العدك فتغرؽ المدينة بالدماء, طفل عمى حضف أبي مدينةُ السلب

 ٕذ دخميا الييكد تقكؿ في قصيدة )كطف كحبيبة(:من

 طفل  قُتل عمى أحضاف أبيو 
 فاتنة صنعت بالمحـ بالمحروؽ 

 رمحا يشفي جرح الأرض
 بضمير الفرساف وأثواب صبية 

 والمحبوبة غرقت بدمائي
 صمبوا عيسى 

 في جوؼ الميد 
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 وغفى السمـ عمى عتبات محبتو

ىذه القصيدة بالفارس الذؼ يقف كيرابط عمى باب  نياية في البعث كالتجدّد كتظير رؤيا     

صنكؼ  مف ما تلبقيو القدسُ كأىمياالأقصى ليحيي فييا الأمل في نياية القصيدة فصكّرت الشاعرة 

كتزكير حقائقيا كا غلبؽ أبكاب  الإسلبميّة العربية المتكرّرة لطمس ىكية المدينةمحاكلات كال العذاب

اليقظة, كالتحدؼ, كمقاكمة الظمـ لتحرير ب فالسبيل لاستعادة المدينة مرىكفٌ  أماـ المصميف الأقصى

عمى أيدؼ المرابطيف في ساحات الأقصى كاستمرارىـ في في  الأقصى مف أيدؼ الدمار كالتخريب

 ٔتقكؿ في القصيدة نفسيا:  الدفاع عنيا فالأمل مرىكف بتحدؼ الإنساف كيقينو بحتمية النصر,

 وسجدتُ ببابؾ يا أقصى  
 في صدري السكيف 

 والندبة في ظيري أفعى 
 تتسمل فأسا كي تنكث ذاكرتي 

َـ جدراف المسجد   تيد
 فسمعت القبّة مف بوح الروح تناديني

 غُمّقت الأبواب فلا تغفُ 
 يا فارس أنت يميني

كفي قصيدة ) في طريق عكاظ( تبرز رؤيا البعث كالتجديد   ٕرقص الناؼ"كفي ديكانيا الثالث "     

كتبدؿ حاؿ الأمّة كحاؿ المغة متأممة اقتراب النيكض بعد طكؿ انكسار, كأف يعكد لمشعر ما كاف 

 ٖالباعث عمى الأمل. تقكؿ فييا:مف مكانةٍ كبياف مستدعية  الشاعرة المشيكرة الخنساء لتككف 

ُـ أرمػػػػػػػػػػػػاؽُ   نمشي وقائدنػػػا لمفجػػػػػػر أمنيػػػػػػػػػة             لعمّيا قرُبػػػػػػػػػتْ والجسػػػ
 ـ            لقمتُ عودوا فما في الأرضِ ألحاؽُ   لولا شػعاع  أنػػارَ القمبَ مػػف ظُمَػػػػ

, فيل لمضادِ إخفػػػػػاؽُ مف خي  مة  نطقتْ بالشػػػعرِ لابسػػػػػػة            ثوبػػػػػ ا يجػػػػػػدُّ
 بيضاءُ قد كشفت بالشعرِ عتمتنػػػا            كأنّيػػػػػػػا قمػػػػػػػر  بالنػػػػػػػػػور دفّػػػػػػػاؽُ 
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ُـ الشعػػػرِ   في الأرجاءِ طُبّاؽُ  أنػا خنيس  وىذي أرض لي وطػػف             بػػػػراعػػػػ
 قومي شموس ورايػػات إذا رُفعػػػت            خػػػػرّتْ جبػػػػػػاه  وفي الأعناؽِ أعلاؽُ 
 فلا ضعُفنا عمى الأحماؿِ إفْ ثَقُمت            وكلّ قػػػػػػوؿ  إذا مػػػا قػػػيل ميثػػػػػػػػاؽُ 

 ا انفؾّ يكتبُػػػوُ في الروحِ إشػػػػػػراؽُ عُكػػػػػاظُ إني ليذا الشعرِ قافيػػػػػػػة              م

كفي قصيدة )يا أرضُ( تكشف عف دكر الشييد في إحياء الأرض بالتضحية التي يقدميا     

لمكطف, كدكر الأـ التي تربي أبناءىا عمى حبّ الكطف, فتخيط ليـ ثياب العزّ كالكبرياء, فتبرز رؤيا 

يمكت, كيبقى خالدا في نفكس الاحرار الذيف رفضكا الانبعاث كالتجدد, مف خلبؿ الشييد الذؼ لا 

كما زالكا يرفضكف الانحناء إلا ﵀, فتتجدد القضية عمى يد أبنائيا الأكفياء الذيف يدافعكف بالحجارة, 

 ٔتقكؿ فييا:  بصدكرىـ العارية إلا مف حب الكطف,ك 

 اء سويّػا ػلشييػدِ ألا تػريػ           ف يدي وأيد الأنبيوأنا الشييدُ ابف ا
 ةِ شيّػاػػػدـ الأحبّ ػػػما أبدلت ب          اػأمّي اؿ تخيػػطُ الثيػػػػػػابَ بيدبػػػي
 ػا ػارة وثريػػّ ػػػػػما في يديو حج          بل أوجدتْ لمحػػػػػقِّ كفَّ محػػػػػارب  
 ػػػػػوِ وليّػػػػػػا ػػػلا لربِّ يصطفيػػإرهُ؟          أرأيتِوِ في القدسِ يحني ظيػػػػػػػ

 ف ولا يموت إذ يموتُ شقيّػا  ىو لا يشبُّ ولا يشيبُ عمى اليوا         
 و لا تكلُّ ولا تمػػػلُّ سيامػػػػػػػػػو            فيموتُ حػػػرّا ويعيشُ أبيّػػػػػػػاػى

 ملبمح الرؤػ  في شعر ميسكف النكباني تممتاك لممدف القديمةخلبؿ النماذج السابقة مف      

 شتت كالضياع, كبيف التمزؽ كالتكبث ركح الأمللممدف القديمة, فتنكعت رؤاىا بيف البعث كالتجدّد 

 , ككطف يسكنيا) الأردف(الشاعرة مقسمة بيف كطنيف: كطف تسكنوف, كظيكر مشاعر الحزف كالألـ

لفصل بينيما, فيما متأصلبف في التاريخ كالذاكرة, , ككلبىما حبيباف متعالقاف لا يمكف ا)القدس(

في مظير مشرؽٍ باعثٍ عمى الأمل, كرأت ( , كأيمةالبتراء, جرش, عمافكػ )الأردنية  فبرزت المدف

عمى تجاكز الأحزاف فيي عنصر جذب قادرة عمى إحياء آماؿ الأمة  فييا القدرة الكامنة فييا

برزت مدينة )القدس( في حالةٍ مف التمزُّؽ كالتشتت , كفي المقابل كاستعادة أمجادىا القديمة
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كالضياع فكانت مبعثا للؤلـ كالانكسار, كبالرغـ مف ذلؾ لـ تتخلَّ الشاعرة عف الأمل في استعادتيا 

  كتحيق الأمل المنشكد.

التمازج إلى لجأت  الشاعرة  في ضكء قراءة النماذج الشعريّة السابقة لممدينة القديمة نجدُ أفّ      

ىدفا رؤيكيا يتمثل في تعزيز قيمة الإنساف كىكيتو ككجكده لتحقّقَ كالذكباف في تفاصيل المكاف 

تأصيلب كتأسيسا لممستقبل الذؼ تراه كاعدا بالقكة كالخلبص, يعيد للئنسانية  المدف القديمةفشكمت 

 مى الظمـ كالعدكافمعانييا التي فُقِدت في مجتمع تدثّر بالأنانيّة المفرطة, كتحقيق النصر كالقضاء ع

, عبر ترجيع الزمف كالشخصيات ذات البعد الحضارؼ كالإنسانيبالتاريخ كالأسطكرة  فاستعانت

أصكؿ حضارات المدف في مف المكنكف العميق لمكجكد الإنساني  اجزءً معالـ المدف القديمة فكانت 

ثبات كجكده لمتأكيد عمى ىُكيّة القديمة, ف الشخصيات ذات ددا مع الشاعرة ستدعيتك , الإنساف, كا 

  .فيكتسي بالقدسيّة كالميابةالمكركث الديني في المكاف 

 الخنساءك  شعراء المعمّقاتاستحضرت  ك سكقيا الأدبيك  كؼ المغ زت مدينة عكاظ بإرثر بكأ        

ؾ بيذا الأدب ليككف قاعدةً تنطمقُ منيا الأجياؿ إلى عالـ  متممسةً شعرىـ الشاعرة متأممةً التمسُّ

تجربتيا مع المكاف, فتبدك أحيانا متمسكة بالأمل,  تنكعالرؤػ مف خلبؿ  فتتنكّعت, ر كفضائوالشع

الحاؿ كالكاقع  راثيةً عاث كالتجدد, كتارة حزينة باكية كالعزـ كالإصرار, كالتحدؼ, مف خلبؿ رؤيا الانب

مستقبل مشرؽ الإنساف كقدرتو عمى التغيير للؤفضل كبناء  التعكيل عمىالأمل بكلكف لا يفارقيا 

كالنظر في مرآة  قراءةً كاعيةً, تدعك بيا الُأمة لقراءة ماضييا رسالةً  فكانت قصائدىا, كمضيء

 سرِّ قكتيا. أصكؿ الأشياء لاكتشاؼكالعكدة إلى التاريخ  
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 المكاف: المدينة الحديثة -ب

عاطيو مع نزلت المدينة في الشعر العربي الحديث منازؿ مختمفة, حسب تجربة الشاعر كت   

المدينة, فاختمفت الرؤيا بناءً عمى ذلؾ؛ فشعر البعض فييا بكطأة الحياة كقسكتيا, كغياب الركح, 

فمثّمت سياسة القير الاجتماعي الذؼ يطاؿ الضعفاء, مف خلبؿ الانفصاؿ بيف الذات الشاعرة 

تنافر ما تتكؽ إليو كالكاقع, فتغترب النفس بيف الملبييف مف البشر, اغترابا نفسيا كاجتماعيا, إذ ي

الذات الشاعرة مف تحقيق العدؿ, كانتشار السلبـ, كسمكّ ركحانيّ, بكاقع تسكده شريعة الغاب, كغمبة 

المادة كالشيئية, فقد " أصبح ينظر لممدينة ػػػػػػ كعمى الأخص في التجارب الناضجة ػػػػػػ لا عمى أساس 

ج الركمنسي, بل كإطار حضارؼّ... يصبّ فيو المقارنة بينيا كبيف الريف كما ىك الشأف في النمكذ

ٍـ يتغير باستمرار... كيعبّر عف رؤيتو لمكجكد  الشاعر رؤاه, كبعبّر فيو عف مكقفو مف الحياة في عال

في ككف مأزكـ, يستقطب بالرؤيا كالحمـ, كيتداخل فيو الرمز بالأسطكرة كالكاقع كيميـ فيو بمغة 

ي انتشار العدؿ حينا كالتحذيرية أحيانا.... فالشاعر يبتغ الحياة اليكمية, ذات الطبيعة الساحرة

العربي المعاصر: قضاياه كظكاىره  الشعر)يرػ الدكتكر عز الديف إسماعيل في كتابو ك  1كالسلبـ."

أفّ حضكر الاىتماـ بالمدينة عند الشعراء العرب نتيجة لتأثرىـ بنماذج مف ): (الفنيّة كالمعنكية

الشعر الغربي, كبشكل خاص بقصيدة" الأرض الخراب" لإليكت, كىذا التأثر لـ يكف مف باب التقميد 

ميس مف الميـ أف يكتب نييا ىؤلاء الشعراء, ففحسب بل كاف نتيجة الكاقع كالتجربة التي كاف يعا

الشاعر قصيدة أك أكثر مف المدينة بقدر أىمية الكشف عف جكانب مكضكع المدينة, فيككف لكلّ 

  2ؤية الشعريّة كمف خصكصيّة التعبيرقصيدة فرادة كخصكصيّة ناتجتاف مف خصكصيّة التجربة كالر 

                                                           
, للمكان الجمالً التلمً إشكالٌة فً دراسة: المعاصر العربً الشعري الخطاب فً المدٌنة دلالة,  لادة, عماق 1

 ٗٙٔ ص, مٕٔٓٓ, ٔط, دمشك, العرب الكتاب اتحاد
, بٌروت, الثمافة دار, والمعنوٌّة الفنٌّة وظواهره لضاٌاه: اصرالمع العربً الشعر, إسماعٌل, الدٌن عز: انظر -2
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كفي إطار علبقة الشاعر بالمدينة فقد صنفيا في أربعة صكر: الكجو المادؼ لممدينة, كطبيعة    

سي في التجربة في إطار الحياة بيا, كالكجو الجدلي الذؼ خمّفتو طبيعة ىذه التجربة, كالعامل السيا

 تحديد تمؾ العلبقة.

ففي صكرة الكجو المادؼ يشعر الإنساف بالأسى كرفض المدينة العصريّة, لكحشتيا كالإحساس    

بالكحدة مع الأعداد اليائمة مف السكاف إلا أنّيـ نكرة كمجيكلكف, يحكميـ الزمف, فلب يكاد يكمّـ 

 فييا الإنساف عف ذاتو فلب يجدىا. أحدىـ الآخر لكثرة المشاغل, فالمدينة تحكميا الآلية يبحث 

كفي صكرة تجربة الحياة في المدينة, يظير الشعكر بالكحدة المرتبط بحالة فقد حبيب, فيتعمّق    

ىذا الشعكر نتيجة فقد العاطفة التي تربط الإنساف بالآخر كانعكاس لكجو الحياة في المدينة؛ 

العلبقات, فيتحكّؿ الإنساف ليصبح جزءا مما فاجتمعت مشاعر الضياع كالكحدة كالغربة كانقطاع كل 

 كاف يشكك منو. 

كيبمغ التمزؽ كانقطاع العلبقات مبمغو لتصبح العلبقة بيف الأشخاص علبقة تدمير فتفقد المدينة    

 1الكجو الإنساني كتقتل العلبقات الإنسانية فتفقد الحياة براءتيا الأكلى. 

الصراع الذؼ تكلّد في ىذا المكقف الجديد بيف النقمة عمى كفي المكقف الجدلي الناتج مف "    

المدينة, كالتعاطف معيا, فقد كجد الشاعر في رؤياه الجديدة أنّو يستطيع أف يتعاطف معيا بمقدار 

 نتقل الشاعر مف مكقف تجريـ المدينة إلى تبرئتيا.  كفييا ي ,2حنقو عمييا"

"لـ تكف عمى ما ىي عميو إلا بنا  كيرػ أف المكقف الجدلي مف المدينة حيّا كمتجددا فالمدينة   

فتارة نراىا مف خلبؿ أنفسنا كأخرػ نرػ  3إلى ما نحف عميو إلا لأننا نعيش فييا" رْ صِ كنحف لـ نَ 

 مف خلبليا فتقع الحيرة بيف الحقيقة كالكىـ.  أنفسنا

                                                           
 9ٖٗ -ٕٖ٘  ص, سابك مصدر, المعاصر بًالعر الشعر, الدٌن عز,  إسماعٌل: انظر -1
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أما العامل السياسي, فمف خلبلو تصبح المدينة رمزا لمحياة العامّة كتصكير الأكضاع السياسية    

 التي تعّـ الدكلة كمّيا. 

كيرػ في نياية استقراء عدد مف النماذج الشعريّة بأفّ الزمف ماداـ متغيرا كمتجددا فيذا كحده    

 1.الشعر كعدـ جمكده تجدد مادةضماف ل

اتجاىات )مف كتاب الدكتكر إحساف عباس  )المكقف مف المدينة( :كفي  الفصل الخامس     

كاف مقمّدا لمشاعر الغربي في تضايقو مف يشؾ بأفّ الشاعر العربي )  : (الشعر العربي المعاصر

الحضارة الحديثة كذلؾ أمر نسبي بسبب كجكد عدد مف الشعراء المعاصريف ريفيي النشأة كىاجركا 

إلى المدينة فصدمتيـ الحضارة كشعركا بالنفكر كفقدكا الألفة بينيـ كبيف المدينة, فشعركا بكطأة 

كاستأنس في ذلؾ برأؼ عمماء الاجتماع الذيف  الزمف كسرعتو كأصابيـ الخكؼ ككقعكا بالحيرة,

يجدكف أفّ الاحباطات التي يصاب بيا ساكنك المدينة إنما عائد إلى صراع بيف الذات كالجماعة, 

المحبة كالتنافس, كالحرية كالسمطة, كلذا يجد أفّ صكرة المدينة لدػ الشاعر الحديث متصمة بفقداف 

نيف عميق إلى الريف, كقد يككف ممتزجا بالحنيف إلى الأـ النقاء المعنكؼ في المدينة كيرافقيا ح

"أفّ لممدينة كظيفة  (. كخمص الكاتب مف خلبؿ استقراء عدد مف النماذج الشعرية2(كمكاطف الطفكلة

ذ ىي  لا تعدك في ىذا المكقف أف تككف كعاء حضاريّا يستغمو الشاعر لتصكير التمزؽ كسائطية, إ

كيمخص مكاقف الشعراء مف المدينة في  3أك الضياع, كيجعمو إطارا ػػػػ محض إطار ػػػػػ لفمسفتو"

 اتجاىات أربعة: 

كصكلة بنشأة الشاعر بحسب أسباب م "رد فعل ركمنطيفي خالص يتفاكت قكة كضعفا -1

 المدينة.كنفسيتو, كعف ىذا الاتجاه يتكلد خمق مدف مكىكمة, أك تضخيـ لمريف عمى حساب 
                                                           

 -ٕٖ٘ ص, سابك مرجع ,والمعنوٌة الفنٌة وظواهره لضاٌاه: المعاصر العربً الشعر ,عزالدٌن, إسماعٌل -1

ٖٗ9 
2
 ص, مٕٔٓٓ, ٖط, عمّان, والتوزٌع للنشر الشروق دار, المعاصر العربً الشعر اتجاهات, إحسان, عبّاس -

89-  ٔٓٓ. 
 ٖٓٔ ص, نفس المرجع -3
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تشكيل المدينة بحسب الانتماء العقائدؼ أك الكضع النفسي الفردؼ, فالمدينة "كعاء" لا  -2

نما الذؼ يتغير ىك البنية التركيبية في مؤسساتيا السياسية أك انتمائ يا, مف خلبؿ يتغير, كا 

 العلبقة بينيا كبيف الشاعر, أك مف خلبؿ أزمة تحكؿ يعانييا الشاعر نفسة.

اعتبار المدينة كاقعا مسطحا ينعكس عمى كجيو تمزؽ الشاعر أك التكتر الكجكدؼ بينو كبيف  -3

 المدينة ) أؼ مجتمع المدينة عمى نحك دقيق (.

ة, كالثكرة عمييا عمى نحك ىجائي احصائي أك اعتبار المدينة) الغريبة( رمزا لمحضارة الحديث -4

 1تحميل العلبقات كالمستكيات الحضارية الراىنة مف خلبليا) أدكنيس("

 كأفّ كفي النياية يرػ أنو مف الصعب تحديد كيف يككف مكقف الشاعر مف المدينة في المستقبل    

عجز القرية عف تقديـ كافة الخدمات سيجعميا تفقد جاذبيتيا العاطفية كبناء عمى ىذا الفقد 

سيضعف الكتر الركمنطيقي كما أفّ تعقد الحياة كتغير القيـ قد يخمق صراعا أحد كأعنف بينيا كبيف 

 الأياـ

مف خلبؿ استقرائيما  يُمحع الاتفاؽ في رأؼ الدكتكر عز الديف إسماعيل كالدكتكر إحساف عبّاس   

لممدينة في الشعر العربي المعاصر مف خلبؿ رؤػ كتجارب الشعراء في النماذج المختاره التي 

 التحميل كنماذج تطبيقيّة في الدراسة. بعالجكىا 

كما أنّيما اتفقا عمى صعكبة في تحديد مكقف الشعراء في المستقبل مف المدينة الحديثة بسبب    

 ات الحضارية المتنكعة بناء عمى تجربة الشاعر. التداعيات كالمستجد

كمف ىنا فإفّ الشاعر )ميسكف النكباني( قد كاف ليا تجربة مع المدينة الحديثة تختمف عف    

مبعثا للؤمل كالاشراؽ, كالتحدّؼ,  القديمةفي الرؤيا؛ فإذا كانت المدينة  القديمةتجربتيا مع المدينة 

المدف الحديثة كانت مبعثا لمضيق, كالخذلاف لا بسبب ذلؾ البعد  كمميمة لمبعث بعد الانكسار, فإفّ 

                                                           
 8ٓٔ -7ٓٔ ص, سابك مرجع, المعاصر العربً الشعر اتجاهات, إحسان, عباس  -1
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نّما لتجربة خاضتيا الش 1الحضارؼ بيف القرية كالمدينة ػػػػ إذ أفّ الشاعرة لـ تعش في قرية اعرة ػػػػػ كا 

كلرؤيا إنسانية خالصة سببت مفارقات بيف داخلٍ يقكـ عمى البساطة كالكضكح, كقيـ الحق, كبيف 

خارج تضيع فيو الحقكؽ, كزمف نسي فيو الإنساف أنّو إنساف, فكاف الصراع مع المدينة ليس لفجكة 

أكجدتيا  حضاريّة تتمثل بالشكل الخارجي مف عمراف كازدحاـ, بل كاف نتيجة صدمة مع المجتمع ,

علبقات متناقضة بيف النقاء ك التعكير, بيف العدؿ كالظمـ, الحق كالباطل, كل ذلؾ شكّل رؤيا 

كالإحساس بالفقد مما يجعل منيا مكانا خاليا مف الأحلبـ  الحديثة مف كاقع التجربةخاصة بالمدينة 

, كاليأس, كالضياع, فقير الحب جدبا في العلبقات الإنسانية, مما يدفع بالإنساف لمشعكر بالقنكط

فيككف الحنيف إلى الطفكلة كأماكنيا, كألعابيا البسيطة, ملبذا مف الكجع, تحتمي بو كلّ نفس مثقمة 

بالألـ, تمجأ إلييا لا لميركب مف الكاقع بل لتتجاكز العالـ الخارجي الذؼ تتنافر معو, فتككف الطفكلة 

عالـ غريب, كيمنح اللبجئ إليو الطاقة  الحضف الذؼ يحتكؼ دمكع القير, كيضمد جراح الكحدة في

 لمكاجية الاغتراب الركحي, كتحدؼ الكاقع. 

(  ٕٓٔٓكمف خلبؿ تتبع قصائد الشاعرة ميسكف النكباني في ديكانيا الأكؿ: )رحيل امرأة,      

يظير كجو المدينة كاضحا كيتجمى فييا رؤيا المفارقات كالتناقضات الناتجة عف تجربتيا العامّة 

قصيدة مة عمى التأمل في المظير الخارجي لممدينة كصكلا إلى الرؤيا: رؤيا الألـ كالقير في القائ

 2)فجر المدينة(, تقكؿ فييا:

 العابدُ في بحر الكممات
 يسجدُ لفموؿ النرجس

 المدف تصفّقُ لصييل القات
**** 
 تبحث عف وطف عبثا 

                                                           
 م8ٕٔٓ/ 7/ 7ٕ الموافك, الجمعة ٌوم,  منزلها فً, الشعرٌّة تجربتها حول النوبانً مٌسون الشاعرة مع حوار -1
 ٖٗص, مٕٓٔٓ, ٔط, عمان, السفٌر مطبعة, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -2



ٗ9 
 

 لحذاء ميترئ 
 في صخب الحانات

 إبميس 
 أروقة  

 إسفمت الطرقات 
فالشاعرة تصطدـ نفسيّا بالمدينة كىي لا تقصدُ مدينةً بذاتيا بقدر ما تقصد التخمي عف      

في المجتمع فالمدينة  سمبيةٍ  الإنسانية, كسطكة الزمف عمى طبيعة الحياة فييا, كما أنتجت مف ظكاىرَ 

حسّ نفسي كشعكرؼ يكلّد حالة مف تشعر بذلؾ الاغتراب الركحي كىك: "ف (لصييل القاتتصفّق )

التكتر بيف الذات التي تبدع كالمدينة التي تُبتدَع, بكصفيا كثافة عالـ ميكانيكيّ بلب قمب كبلب ركح 

 ... جاء نتيجة لتمؾ الإحباطات التي عاناىا الشاعر في كاقعو ذاؾ كعاش حيثياتيا المأساكيّة

إنّما ىك فقد التكاصل  فاغتراب الشاعرة ليس ناتجا عف اليجرة أك الانتقاؿ مف بمد إلى آخر 1الحزينة"

مع العالـ الخارجي, فيصل النفكر بيف ذات الشاعرة التي تسعى لتحقيق قيـ الحق كالفضيمة كبيف 

, الفقد في المدينة: فقد الأحلبـ ه الرغبة. فتظير رؤيا المفارقات كالتناقضات نتيجةكاقع يناقض ىذ

ففي خضِـّ ىذه المفارقات فقد العدؿ الاجتماعي, فقد الإنسانيّة كمعانييا, فقد الألفة, كفقد الأنيس, 

)فجر الاغتراب النفسي: تقكؿ في قصيدة بيف المدينة القديمة كالمدينة الحديثة تشعر الشاعرة ب

 2المدينة(:

 عبثا تبحثُ عف وطف  
 لحذاء  ميترئ  

كمف مظاىر رؤيا المفارقات كالتناقضات في المدينة المفارقة بيف حاؿ الحانات الصاخبة كأضكائيا 

 ػيا مما يكسّػع ىذه المفارقة مف الفاقعة, ك حػػػػاؿ الطرقات التي تمتمئ بكل باحػثٍ عف الحيػػػاة كأسبابػػػ
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 1سّ الجماعي تقكؿ في نفس القصيدة:ذاتيّة مفردة إلى الح

 في صخب الحانات 
 إبميس قطار  

 أروقة  
  إسفمتُ الطرقات

, كتضيع المبادغ, كيختمط مقكمات الإنسانيةفارقات كالتناقضات فيفقد المجتمع كتتعمق رؤيا الم    

تحكمو الحق بالباطل, كىذه أسباب ىشاشة البنياف كىشاشة المجتمع, فكيف لمجتمع ىشٍّ ضعيفٍ 

كيزيد الشعكر  الحديثة  زيد مف معاناة الشاعرة مع المدينةكىذا ي, ؟أف يحقق آماؿ أمّةالمادة كالرغبة 

  2ينة(:بالرفض كعدـ الارتياح, تقكؿ في نفس القصيدة ) فجر المد

 كيف يشقُّ الفجرُ طريقا؟ 
 في عرؽ الأبنية اليشّة

 في عجرفة الألواف الفاقعة
 في الإسفمت المعجوف عمى ناصية الوجد

 كيف يشقُّ الفجرُ طريقا
 عبر زنادقة النور

فكر بيف داخلٍ ك مف مظاىر رؤيا التناقض كالمفارقات فقد المدينة براءتيا الأكلى, كىذا يعزز الن    

صاؼٍ كنقيّ ػػػػ ذات الشاعرة ػػػػػ كخارج ػػػ مجتمع المدينة ػػػػ مميء بالمعكرات فتختفي ملبمح الحياة 

 3فييا, تقكؿ في نفس القصيدة ) فجر المدينة(:

 عجرفة الريح اقتمعت آخر غابات الموز 
 ميدوزا تصنع مف إكميل الغار

 صنما يتعرى كلّ مساء
 كي يبحث عف زورؽ 

  ويحممق في الجارية العمياء

                                                           
1
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المفارقات التي تعمّق رؤيا المدينة المميئة بالفكضى كمظاىر الميك, كتستثمرُ الطبيعة لتعزيز 

 إلىالحياة الأكلى, كتسند  مظاىركالقسكة, فالريح بقسكتيا اقتمعت أشجار المكز ففقدت المدينة بذلؾ 

لعنة  فأصابتيا الإغريقيّة التي أصابتيا لعنة الآلية بسبب خطيئة كقعت بيا, 1أسطكرة )ميدكزا(

صنما,  أصبحالأشياء فمف الغار رمز النصر  أصل, لتؤكد عمى فقد الحياة كتحكؿ كتغير الآلية

يقعكف تحت سطكة جماليا ك  كعف قيميـ الأصيمة ىدفيـ عف يياف الناس فتاه قمب الأمكريجسد 

كسحرىا, كبذلؾ تظير رؤيا التناقضات كالمفارقات بيف داخلٍ يسعى إلى الأسمى ككاقع يشدّ إلى 

الأرض, كفقد الإحساس كبالتالي العجز عف المتابعة, كتفقد الأشياء خصائصيا كجماليا تقكؿ في 

  2:نفسيا القصيدة

 الجوقة ناي يتحجرُ في فمؾ المالح
 كممات تُكتَبُ بالمغة العذراء

 ؼ ْ لا تعز 
)فجر المدينة( فتُظير الجانب  القصيدة نفسياكلتعزيز رؤيا المفارقات كالتناقضات تنتقل في      

ا الفاقعة, يظير العامل الذؼ يظير الخفي لممدينة الذؼ يخفت كيتلبشى بيف أضكائيا البراقة, كألكاني

عميو البؤس كالشقاء, في سعيو لأسباب الحياة كتحصيميا, مما يسبب القمق كالتكتر كالاضطراب 

  3كفقد الأماف, تقكؿ في القصيدة نفسيا:

 ينحمل الخبز عمى أكتاؼ ذاوية
 يسرؽ أرواح البشر جميد أماف خائفة

 شمس تنحرؽ عمى عتبات ال
 وتذوب 

 مثل دروب و قصور
 زرعت فوؽ العشب الأخضر 
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 بيف حناياىا
 ينتحر الأمس 

فيػػؤلاء المسحكقكف تحػػت كطأة المدينػػة كبيرجتػػيا فقدكا أحػلبمػيـ كقضػكا حيػػاتيـ دكف أف      

ف الإحساس يشعػػركا بالفرح, فقد خطفت المدينة أحلبميـ, ففقدكا الفرح, إلا أنّيـ مستمريف بالحياة دك 

بجماليا, ينتابيـ القمق مف المستقبل المجيكؿ, فتتساءؿ الشاعرة مستبطئة الفرح في نياية القصيدة, 

 1:فييا تقكؿ

 يا كلَّ المصموبيف عمى الإسفمت؟
 أيفَ يُخبّئُ نيسافُ عناقيدَ الفرح؟ 

, التي فقدت معاني الإنسانية, لا يمكف أف يجد الإنساف ففي ىذه المدينة المتحجرة الإحساس     

, كجماليا نقائيافييا الفرح, فقد حمّت عمييا المعنة, بعد أف ساقيا إبميس إلى مبتغاه, ففقدت الحياة 

 .كطغت المادة عمى جكىر الأشياء الأشياء

, الناتج عف تنافرٍ بيف شيئيف, فالمدينة بما فييا مف 2كمف أشكاؿ الرؤيا في المدينة: رؤيا الرفض   

تناقضات ك مفارقات ىي الطرؼ الرافض للئنساف الذؼ يتّصف بالبراءة, كالرافض بطبيعة الحاؿ 

ل قكة الرفض يجب أف يمتمؾ القكة كالمرفكض لا يممؾ إلا أف يستجيب لفعل الرفض أك التحدؼ فيقاب

بقكة التحدؼ, فذات الشاعرة ترفض فعل السككف, كالقير, كالاستسلبـ لتيار المدينة الصاخب, لذا 

)عكدة( فالرفض كلّد الإحساس ينقمب المرفكض عمى الرافض كيتحدػ, كىذا يظيرُ في قصيدة 

لشكارع بالضعف, إلا أفّ ىذا الضعف لـ يصل حد الانكسار كالتلبشي في غياىب الرفض, فحتى ا

 3تمارس ىذه السمطة, تقكؿ فييا:
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 حيف تزجرؾ الشوارع
 و المنازؿُ 
 و الحجر

 1يظير التحدؼ كمقاكمة الرفض بالقكة كالتسامي تقكؿ في القصيدة ذاتيا:

 عُد عظيما 
 عُد بريقا ثاقبا قبل الغروب 

تتعزّز رؤيا الرفض؛ لكفّ الرفض مف قبل الشاعرة لا مف المدينة,  (قصيدة )لقاء الثعمبكفي    

رفض الخداع كالغدر, كقد عبّرت عنيا بالثعمب الذؼ يمتاز بالمراكغة, كالغدر فتقكؿ معمنة الرفض 

كمحذرةً مف مغبّة التعايش مع الثعمب أك حتى مكاجيتو مؤثرة اليرب أجل اليدكء كالراحة, تقكؿ 

  2فييا:

   إف صادفؾ الثعمبُ يوما 
 لا تأمف 

 إف قدّمتَ لو لحما 
 سيشق ثيابؾ 

 إف جرّدتَ لو سيفا 
 سيحطّـ قمبؾ

 إف صادفؾ الثعمبُ يوما 
 لا تأمف 

 لا تفتح بابؾ لمريح 

تكاصل مع العالـ كىذه الرؤيا تعزز الرؤيا الأكلى, رؤيا المفارقات كالتناقضات كعدـ القدرة عمى ال   

 الخارجي, فيغدك اليركب مف الكاقع حلب مثاليا. 
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بفعل إيقاع المدينة  الضيق كالضجرـ( تبدك رؤيا ٖٕٔٓكفي ديكانيا الثاني )سبع سنابل,    

يبحثُ المدينة لتحقيق متطمبات الحياة البسيطة ففي  السريع, الذؼ يخطف أياـ العمر في السعي

   1تنتظر تحقيق أحلبميا تقكؿ في قصيدة ) في الطابكر(: ذاتو كسط الجمكععف الإنساف 

 واقفة في الطابور
 أدركت رغيفي
 و لأوؿ مرّة

 أغدو لاسمي عاشقة  
 أحمد
 مريـ

 عدناف
 كلّ الأسماء سواء

فلب يستطيع الخركج مف في المدينة يتحكؿُ الإنساف إلى جماد يبحثُ عف أبسط متطمبات الحياة 

دائرة المادّة التي تحكّلو إلى آلة صمّاء أك مجرد رقـ لا يختمف عف غيره مف الأرقاـ فيفقد بيجة 

, تبحث عف مكاف اسميا بيف الأسماء فتراه في فتات الخبز كىذه الرؤيا تنسحب مف الذاتية الحياة

نة بإيقاعيا كازدحاميا أحلبميـ, تقكؿ كالفرديّة لتشمل معظـ ساكني المدينة الذيف أخذت منيـ المدي

 2في القصيدة نفسيا:

 أبحث عنّي بيف الأسماء المصفوفة
 فأراني 

 خبزا
 فاىا ينتظر

 بعض فتات 
بلب إحساس بكقعو بفعل طبيعة الحياة في المدينة كترػ  مضىالزمف الذؼ  كتفقد الإحساس بالزمف

ا فييا لتجمُّد الزمف في المدينة عف المقمة, فيي مرآةٌ ترػ كجيي باحثةٍ  عجكز كجو ملبمح نفسيا في
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 كعدـ حدكث تغيير يكسر الركتيف كطبيعة الحياة فييا, كلعلّ كجو العجكز أيقع الذات المنشغمة

  1في القصيدة نفسيا:بأمكر الحياة اليكميّة, فشعرت بالغربة لتباعد الحمـ عف الكاقع, تقكؿ 

 وعجوز  ترقُبُني 
 أقسمتُ بأني أعرفيا

 فميا عنقودُ غدي اليابس
 جوعي
 أمسي

 ورغيفي العابس 
        **** 

 تشتـ ثيابي عرؽ النار
 ورخيصُ عطوري يفقدُ بيجتو

 أنسلُّ كقنديل  بارد
 أتفيأُ شمس الغربةِ في وطني.

 عمى طريقةفتتكحدُّ مع القمر ذ تفتقد في رحيميا الأنيس, كتتجسد رؤيا الفقد في قصيدة )غربة(, إ   

البشر كيككف قسكة  إليو كتبثو آلاميا, كتشكك الركمانسييف, تشكك إليو كِحدتيا كغربتيا النفسيّة,

 :ٕتقكؿُ فييا أنيسيا الكحيد الذؼ يشاركيا كحدتيا, فكأف القمر يعكس إحساسيا بالكحدة,

 غيرُ أشجاني تُصاحبنػي               وغُربتػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػػوؾ  كمّت بو القد ُـ رحمتُ ما
ِـ يصحبُني              والبػػػػػػػػػػدرُ ذا بػػػػػػػػاد  في الميل يبتس ُـ ا لي في العت  أرجو أنيس 

ُـ إف رحػػػػتُ يتبعنػػػػػػػي والنجُـ تابعػػػػو             كأنّػػػػػو يػػػػػد  ري مَػػفْ قمبُػػػػػػػػػػػػػوُ شَبِػػػػػ
 ذكرتُ مف كانوا لي في الورى سَكَن ا             يمتاعُ في قمبػػػػػي نأيػػػػػػػػي ويحتػػػػػػدِ ُـ
ُـ صاحبُػػػػػػػػػػوُ              دمػػع  ولا تػػدري يػػػػػػا بػػػدرُ كػـ أَلِمػػوا   غيابُػػػيـ أرؽ  و العتػػ

 رفِقُ بي أو كنت تعشقُني              فالنأيُ مضف  و لي مف رِحمتي الأل ُـإفْ كنتَ ت

 كتتعزّز رؤيا الفقد في قصيدة )غريق( مف خلبؿ المكانئ التي تُعيد مسافرا أرادَ البحث عف حياة   
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 ٔ:أخرػ جثةً, فيفقد سبل النجاة, تقكؿ فييا 

 تمؾ الموانئُ حدّثتني
 عف غريقْ 

 كيفَ استباحَ المدُّ جبيتَوُ 
 وتباعدت سُبُلُ النجاةِ وأبحرتْ 

 في أيِّ ضيقْ 
ـ( يظير السكؽ كىك مظيرٌ مف مظاىر المدينة ٕٗٔٓكفي ديكانيا الثالث )حيف أتيت,      

الشراء, كيزيد معاناتيـ  أحلبـ الفقراء؛ فتظير رؤيا الفقد, فقد الفقراء القدرة عمىتتكسرُ عمى عتباتو 

نداءات الباعة عمى البضاعة تركيجا ليا, كما كيظير التمايز الطبقي في المدينة, كىذه الرؤيا رؤيا 

الفقد تدعّـ رؤيا الرفض لممدينة كمظاىرىا البرّاقة التي تضيع تحت أضكائيا معالـ الإنسانيّة تقكؿ 

 :ٕ(أرقاـ)في قصيدة 

 في السوؽِ 
 تضجُّ حكايا الباعة بالأرقاـ

 وتغيبُ أغانينا 
 وتموتُ الأحلا ْـ

 يسقطُ وجو الفقراء عمى أبواب السوؽ 
 لا تدركو الأرواحْ 
 ويصيحُ الباعةُ 

 تفاحْ 
 تفاحْ 
 
ا مك  التمزؽ كالضياعرؤيا  سيطرت مف خلبؿ قراءة المدينة الحديثة في شعر ميسكف النكباني,      

ٍـ كانكسارٍ  التي  ,كالخداع الغدر كالخيانةكانتشارٍ لبعض الآفات الاجتماعيّة ككضيقٍ  يرافقيا مف أل

بسمككياتو, كاعتنائو بمظير  لكاقع الذؼ أفسده الإنسافرفض ا ساىمت في ظيكر رؤيا الرفض,
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أماـ الجميع,  كظيكر معاناة الفقراء في المدينة كعدـ تساكؼ الفرص ,الأشياء دكف العناية بجكىرىا

آماؿ الفقراء المسحكقيف في ظلِّ إيقاع الحياة كتحطُّـ لضياع الأحلبـ لتظير رؤيا الغربة النفسيّة 

بالمدينة  المدينة القديمة إذا قُكرنتف معاناتيـ كتباعدىـ عف أحلبميـ, مف يزيد الذؼالمتسارع 

ييا فتتمسؾ بالأصالة التي تحيي نجدُ أفّ الشاعرة تندمج مع المدف القديمة كترػ نفسيا فلحديثة ا

فييا الأمل كتبعث ككامف القكة لمتحدؼ كتستميُـ مف التاريخ الكبرياء كالشمكخ, كتستعيفُ بالأساطير 

أك الانكسار كالتمزؽ كالشخصيات ذات المكركث الحضارؼ لتبث رؤياىا في البعث كالتجدد, 

ف بأحلبمو كآمالو, بينما في المدينة الحديثة كالتشتت, فقد شكّمت المدينة القديمة مكانا جاذبا للئنسا

نجد الشاعرة نافرةً مف المظاىر كالبيرجة الزائفة التي تخفي أضكائيا البرّاقة مجتمع ىش ضعيف, لا 

سعيو لمحصكؿ  يشعرُ بالزمف لتشابو الأياـ كالركتيف الذؼ يفقد معو الإنساف الإحساس بالزمف في

كضجرىا ناتجاف عف الاىتماـ بالمادة كا غفاؿ ىا كضيقيا عمى متطمبات الحياة البسيطة, فنفكر 

الجانب الركحي للئنساف فتفقد المدينة بيجتيا كيفقدُ الإنساف بيجة الحياة كالرغبة بالانطلبؽ 

 فيمضي العمر دكف أف يشعرَ ليجد أنّو أضاع العمرَ دكف إنجازٍ يحقّقُ لو ما كافَ يصبك إليو. 
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 الإنسانيّة المبحث الثاني: الرؤيا

فجميع الديانات تقرّ بالإنسانيّة, كيدّعي الانتماء إلييا كلُّ  اسٌـ منسكب للئنسافالإنسانيّةُ       

صاحبِ فكرٍ أك فمسفةٍ أك معتقدٍ, لذا ارتبطت الإنسانيّة بالديانات المختمفة كأصحاب المعتقدات 

دمار, كخراب, كتمييز عنصرؼ؛ فنادػ  الفكرّيّة كالمذىبيّة, كقد ظيرت نتيجة الحركب كما رافقيا مف

دعاتُيا إلى تحرّير الإنساف مف كل ما ىك مادؼّ, كمنيـ مف قاؿ بحريّة الإنساف المطمقة بلب ضابط 

لتصرفاتو؛ فأدػ ذلؾ إلى زيادة الفساد  كنظركا إلى الإنساف عمى أنّو جكىر يحكمو العقل, 

 في ذاتو دكف الاستناد عمى قكًػ خارجيّة. كالمنطق, كالمنفعة, قادرٌ عمى إحداث التغيير, مبدعٌ 

المخمكقات, مف عقل كبياف كالإنسانية ىي جكىر الإنساف ككلّ ما ميّزه الله بو عف غيره مف     

ىي مجمكع المُثل العميا كالقيـ الأخلبقيّة ميا ضكابطٌ فييا الخير للئنساف, ك كمعاملبت تحككحريّة, 

 كالعقميّة.  

دكف  ياكيصفالأحداث فيـ التجربة الإنسانيّة, فيك لا يراقب ل أقربُ الشديد, ك الشاعر بإحساسو     

التأمميّة نظرة  صاحب الشاعر يككف لببدّ أف ف, يا كيتأثرُ بيا كيتفاعل معياأف يشارؾ فييا بل يعايش

لذاتو كأف يككف عمى كعي كامل بذاتو كمجتمعو ليككف قادرا عمى الحركة كالتغيير؛ "فإنسانيّة 

نّما ىي كاقعٌ أصيل, يتأذػ بشتى الاعتبارات: ىي حتميّة يؤذييا الإنسا ف ليست قيمة مصمتو, كا 

الإىماؿ كالانغلبؽ كالخطأ في زاكية الرؤية كالخكؼ مف التطكّر... ككثيرٌ غير ذلؾ كلكف أكثر ما 

فالشعر نتاج  مجمكع التجارب الإنسانيّة التي خاضيا  ٔيؤذييا أيضا الإيماف بالتفاكت الطبقي."

الشاعر مع ذاتو كمع مجتمعو, كفكره, مما يجعمو في حالة مف القمق يعيشيا مع ذاتو كمع كاقعو 

 المجتمعي.
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ف المادة كاىتمامو كمف نتاجات الكاقع المادؼ أف فقد الإنساف شيئا مف إنسانيتو في سعيو خم       

بالمظاىر, فشعر بأنّو آلة صمّاء, كما أفّ كثرة الحركب كما نتج عنيا مف مآسٍ, كككارث, جعمت 

الإنساف ييرب مف ىذا الكاقع, كيبحث في الجكىر, فبدأ يبحث عف ذاتو, كسرّ كجكده, كيمنح فسحة 

ادة قيـ كأخلبؽ الإنساف ضكء لكجدانو كمشاعره, لتتجاكز حالة السككف التي أرىقت نفسَو, كاستع

كفقَ أسس تُعمي كرامة الإنساف, كتحترـ علبقاتو بالآخريف, كرفض التمييز, كالظمـ ,كالفساد 

الاجتماعي؛ فيعبّر الشاعر مف خلبؿ تجربتو مع نفسو كمجتمعو عف معاناة كجدانيّة كفكريّة 

 .كتأممية

: بحثكفي ىذا الم ف خلبؿ شعرىاكلمشاعرة ميسكف النكباني رؤاىا الإنسانيّة التي ظيرت م    

مف  ذاتية ػ )الرؤيا الإنسانيّة( سيتـ الكشف عف الرؤػ الإنسانيّة التي اشتمل عمييا شعرىا مف رؤ 

نظرة المجتمع لممرأة,  مف خلبؿعمى المرأة  خلبؿ فيـ الأنا الذاتية بيمكميا كأحلبميا, كالإطلبلة

قياـ بدكرىا الطبيعي في مكانتيا في المجتمع, كالكمدػ قدرة المرأة في الدفاع عف حقكقيا كالنيكض ب

 البناء.
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 رؤيا إنسانيّة ذاتيّة -‌أ

 الماضي تمثِّل( التي دتيا )في كفيقصيكتظير الرؤيا الإنسانيّة الذاتيّة في ديكانيا الأكؿ في     

  ٔتقكؿ فييا:بأحلبمو كمرح الطفكلة كألعابيا 

 أحلاـ في كفي
 و ظفيرة شعر

 وتمائـ أىدتني إيّاىا أمي
 قالت 

 قبل الفجر
 ضمييا في صدرؾ 

 ستصير طيورا و حمائـ
 وستبني في خيمة حب

 قصرا ورديّا 
 مف غير جدار 

اتّخذت مف الكف عنصرا لمكشف تقرأ فييا ماضييا كحاضرىا كمستقبميا كأحلبميا كامرأة في لقد     

لطفمة لتتحمّل ف الاستقرار كالأماف, فيظيرُ دكر الأـ في النصح, كتكجيو امجتمعٍ تبحث ع

أحلبـ الطفكلة, كىي شديدة  ت البناء مف أغصاف كحجارة ليحتضفَ فشكّممسؤكليات المستقبل, 

 تقكؿ ؿ الكبيرة التي رسمتيا لممستقبل,حرصيا عمى تمؾ الآما خلبؿ الحرص عمى ىذا البناء مف

  ٕ:فييا

 في كفي 
 أغصاف  وحجارة

 تترتب في "بيت بيوت"
 يمفحُ وجيي عرؽ الشمس

 لكنّي أتقف تأليف الدار
 وندائي مف عمق القمب 
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 لا تكسر غصني في الباب
 صرحي أحلاـ وقصيدة 

 أجمل ما خط عمى وجو الأرض
الألفاظ لتؤكد ىذه رؤيا السكينة كالأماف مف خلبؿ الأب, فتجتمعُ نفسيا كتظير في القصيدة     

مشيد مكتمل  الرؤيا كالمرساة, كالتيف كالزيتكف, كترتيل القرآف, فيحضر الأب إلى ذاكرتيا في

يخضرُّ ما حكليا كيبيج المكاف بحركتو  الحكاس, فيقمب حقائق الأشياء فتصبح قسكة الغربة ساقية

 : ٔتقكؿ فييا كتلبكتو القرآف,

 في كفي
 أحمل مرساتي

 وأبي ............ صندوؽ حكاياتي
 أحممو تحت الزيتونة
 أو في أوردة التيف
 يمشي ويرتل آيات

 ويعانق أىداب الرممة ........ حيفا
 يصنع مف سكيف الغربة ساقية

 ويقبل كفيو عمى الوجييف
 في كفي 

 ما مات أبي
 صورتو وجداف الأرض

 اظرة إلى سرب نخيل ورضا العيف الن
 طمعتو  ا سأقبّلُ حين  

 وألوذ بظل عباءتو في حيف

يعمف منيا, ليأتي الفجر أخضرَ  تيربحتى كتبدك الأحلبـ غير مكتممة لا تكاد تمسؾ بيا     

   ٕ, تقكؿ في القصيدة نفسيا:عمى يكٍـ جديد بآماؿٍ كأحلبٍـ جديدة اليقظة
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 ضرْ كدتُ أعانق فجرا أخ
 يتينكدتُ أصافحُ أغ

 كادت أوتارُ العودِ تصيرُ حريرْ 
 كدتُ أسافرُ في لوحة فناف

 أرتشف الناي
عمى كاقعٍ محبط للؤحلبـ, مخيب للآماؿ, ىذا الكاقع المأزكـ بالفقر كالضياع  لكنّيا تصحك     

  ٔكالقتل كالدمار, حاؿ بيف الذات كالحمـ تقكؿ فييا:

 لكنّي أصحو 
 أتوكأ فوؽ العكاز الأجوؼْ 

 والجثث الحمقاءْ 
 تنثر فوؽ جبيني صدأ الأحرؼ
 لغتي سكّيف  يشحذُّىا الجوع 

 وثيابي باىتة  
 كوجوه الفقراءْ 

 أسأؿ عف صوتي عف رسمي
 عف صفة الأشياء 

 أنصت 
 فتنوء الأصداء 

عف  في سؤاؿ الذات كيبدك الخطاب الذاتي بو كيؤثر فييا,تتأثر كجزء مف ىذا الكاقع كتبدك       

نفسيا مف الداخل فتسمعُ صكتيا ذاتيا كتعرؼُ  صكتيا كرسميا كصفة الأشياء مف حكليا لعمّيا تجدُ 

 تتكئ عمى عكاّزٍ إلّا أنّو ,مف الداخل كلكف لا صدػ لو فتدرؾ عجز الصدػ عف حمل صكتيا

  الداخمي. كت المعنكؼ المب فتشعر, يعي ما بداخمياأجكؼ لا 

مف الأسئمة عمى نفسيا,  كطرح عدد , مف خلبؿ خطاب الذات الذاتيّةالإنسانيّة تتضح الرؤيا      

 دكف تحقيقبمضي العمر , لحظة تأملٍ عميقةٍ لمذات تظيرُ مف خلبؿ الحاضر الذؼ فاجأىافي 
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 :ٔيدة )كممات(استعادة ما مضى مف العمر تقكؿ في قص كاستحالةالذات, كضياع العمر,  

 كيف أصدؽ أف العمر تبعثر خمفي
 لا أممؾ اف أرجع
 مرآتي تزجرني

 عرقي
 ميدور في الطرقات
 كيف ألممـ أشرعتي؟
 أبحر في ضيق الزمف

 أشعل فوّىة الغمّة
 أخرج مارد سحر الزمف

 وأسير البحر بخطوة
كف ليا كلـ تتمكف مف تحقيق ذاتيا, كلـ ي ككجع كل امرأة أصابيا القير جعياك تعرؼ أفّ ك      

 سفر التككيفمنذ فاحترقت صمتيا في الماضي, كحبس الكممات, رأؼ في مصيرىا كمستقبميا 

فيي تعي أفّ لمكممة كيانا قادرا عمى  أكفانًا كقيكدًا تؤلـ حاضرىا كمستقبميا, كمماتيا فأصبحت

ثبات الذ ّـ فعلٌ تحقيق النصر كا  ّـ كممة ث ات فبدايات التغيير تبدأ بياجس يمكر في العقل كالقمب  ث

 ٕتقكؿ في قصيدتيا )كممات(:يحسُـ الأمر, 

 وجعي أني أمضيت سنيني 
 والصمت رفيقي

 حر في أعماؽ الروح بيُ 
 يجتاح وجودي 

 كمماتي 
 أكفاف وقيود

 صحف يأشياء تجمّت ف
 ر التكويفواحترقت في سف
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تكظف التراث العربي امتلبكيا اختيار طريقيا كحياتيا, كلمتأكيد عمى الذات المقيكرة, كعدـ      

الشعراء الأردنييف  بعض النقاد أفّ يرػ إذ  (ليمى)مف خلبؿ استحضار  لتكضيح الرؤيا المعاصرة؛ 

ـ عمى أنّيـ قيس أك "يرمزكف بميمى كغيرىا مف المحبكبات العذريات إلى فمسطيف, كيطرحكف أنفسي

غيره مف شعراء ىذا النيج الغزلي, فالبراءة الملبحظة في علبقات الحب بيف العذرييف ىي التي 

يستشعرىا ىؤلاء الشعراء في علبقاتيـ بالكطف أضف إلى ذلؾ أنّو حبّّ لا يتقيد بالمادة أك بأؼ 

مما يعني أفّ السبب في كجع المرأة براءتُيا ك عدـ مطالبتيا  ٔعرضٍ مف أعراض المذة الحسيّة"

في نياية القصيدة لتبدأ الحقيقة  كتبصرُ فقدت إحساسيا بالأماف , ك بحقيا, فقُمعت كسُمبت حقكقيا, 

يي القصيدة بمشيدٍ حيكؼٍّ يشي بالبدايات الجديدة مع الذات كتجاكز صمت الماضي بالتغيير فتن

 ٕتقكؿ في القصيدة نفسيا:

 عذرية ليمى قتمتيا أوتار الزمف المقيور  
 رقصت فوؽ ثناياىا 

 ة وتغنّت بالعشق و بالعذريّ 
 والتنور 

 وجعني أنّي لا أممؾ مرساة 
 تمطر في عجفاء الروح 

 تستلّ الغربة في ألق 
 وتعود قميصا مف نور 

 فيعود البصر سلالا مف عنب 
 مطرا لمزيتوف 

عف  بتكحدىا مع الطبيعة, فعبّرت مف خلبؿ مشاىد متأممةٍ فييا شاعرةتظير الرؤيا الذاتية لم     

, كتستعيدَ ذاتيا عمى العطاءلتستعيدَ الماضي كقدرتيا صكؿ الأشياء النقيّة, رغبةٍ قكيّةٍ بالعكدة إلى أ
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, ككالماء ي الطبيعةي تتجدّد بذاتيا في دكرة حياتيا فلشجرة التكا القديمة كتتجاكز الألـ كالتعثُّر

 ٔتقكؿ في  قصيدة )سحابة(: المنسكب الذؼ يعكدُ مطرا نقيِّا,

 لو أنني طفل  
 أبكي عمى صدر الغيوـ

 وسحابتي أمي
 تغفو عمى يدىا اليموـ

 لو أنني ورقةْ 
 أجترُّ أوردة الحياةْ 

 وأعودُ لمشجرةْ 
بيت العنكبكت, الذؼ يبني منزلو في الزكايا, كيرفضُ مف خلبؿ  لمذات تظير الرؤيا الإنسانيّة    

لمكاتية لمخركج كمكاجية الكاقع, فيتجمّد في حاؿٍ كاحد فلب الخركج مف ىذا الحيّز برغـ الظركؼ ا

 ٕيستطيعُ مكاجية المؤثرات الخارجيّة يبقى في قكقعتو لا يبارحيا, تقكؿُ في )بيت العنكبكت(:

 لما تجف الأرض 
 والسحبُ تبدو في ابتعاد

 الميل يخطفو القمر
 لوف القناديل العتيقة لوف المطر

 العناكب في الزوايا تجثو 
 لكنيا تخشى المطر

الطبيعة القريبة, كالحصاة, إذ  التأمل في مكجكدات مف خلبؿلمذات المتعثرة كفي رؤيا فمسفية       

فالحصاة في البرد تتقاذفيا الريح حيث تشاء, تفقد الإحساس ك تغير مكانيا ىل سيتغير حاليا؟  ل

رة, تضعفيا, فيي تعبّر بيذه الحصاة الكحيدة بالزمف, لا تعرؼ أيف ستمضي, تصدميا الحجا

  تْ حَ نِ النائمة في البرد عف حاؿ الذات التي تتفانى في التضحية مف أجل الآخر, فمك أفّ الحصاة مُ 
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 ٔشيئا مف الاىتماـ فيل ستضيء؟ تقكؿ في قصيدة )حصاة نائمة(:

 في بردْ  تمؾ حصاة  نائمة  
 تقذفيا الريحُ 

 فتبيتُ عمى فوىةِ السّدْ 
 لا النور يعانقيا

 لا تعرؼُ توقيتَ الغدْ 
 تمؾ حصاة  نائمة  في بردْ 

 الماءُ يطوّقُيا
ِـ النردْ   فتحمّقُ في شي

 أيفَ سَتمضي؟
 في أيّ مكاف  مسكنُيا؟

 تمؾ حصاة  نائمة  في برد
 تعصفُ آلاؼ الأحجارِ بصورتيا

 تتقزّ ُـ
 دْ والبّرُ بعي

 ـ   لو أطمَقَيا الريحُ إلى نج
 ىل كانت يوم ا ستضيء؟

, عمى طريقة الركمانسييف   كفي إطار     الرؤيا الذاتية, محاكلة الخركج مف الأزمات كتفريغ اليمكـ

فالميل يحترؽ, كالسماء تبكي, كالقمر يتثاءب في عنق زجاجة, كيأتي الفجر الذؼ يحمل تباشير 

نّما احتيالا لمخركج مف عنق الزجاجةالخلبص, فتجثك لا استسلبما ك  الذؼ يدؿُّ عمى الضيق كاليـ  ا 

 : ٕتقكؿ في قصيدتيا )القمر النائـ(

 ليل  يحترؽُ 
 سماء  تبكي

 قمر ا يتثاءبُ في عنق زجاجو
 راح يغنّي
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 فجرا يغمرني اليّـُ وأجثو

ث عف بداية جديدة, بداية تستعيد فييا كفي رحمة الذات الباحثة عف التجديد كالتغيير يظير البح  

أحلبما مضت, كلكنّيا حيف تقترب مف الكصكؿ يسحقيا صفر الأشياء, كلكنيا تبقى عمى أمل البدء 

 :ٔمف جديد تقكؿ في قصيدتيا) نقطة(

 أليث خمفَ النقطةْ 
 تجذبني فأجوعْ 

 دهُ وربيع  تموَ ربيع  أحص
 خمفَ النقطةْ 

 لكنّي أصلُ فيسحقني صفرُ الأشياءْ 
 ولعمي أبدأُ ثانية  
 أبحث عف نقطة

  ـ(  تظير الرؤيا الذاتيّة في إطارىا الإنساني العاـٖٕٔٓكفي ديكانيا الثاني ) سبع سنابل,     

الجد  تستدعيك بالتكحد مع الميراث الأبدؼ: الأرضُ, كالحزفُ, كتندمج في حالة مف اليقظة كالحمـ 

قصص المرتبطة بالحزف كتستحضر الماضي كالذكريات مف خلبؿ  الذؼ حمّميا ميراث الأرض

 :ٕركيت ليا عف جدّىا تقكؿ في قصيدتيا) أكرثني جدؼ(

 الأحزاف معتقة  كالخمرْ 
 كملابسِ جدي

 أورثني صفصافةْ 
 إبريق الشايِ 

 دلّةَ قيوتوِ و 
 ـ يشربْ خمر ال

 بل يقتاتُ الحزفُ عمى كتفيوِ 
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فترػ المكت يحيط بالكطف, فالثكب ينزؼُ مف ألـ الكاقع, كنيراف الكحشيّة تأكمو, كتبدك الرؤيا الذاتية 

 المنغمسة بيمكـ الكطف ك جراحو النازفة, كرؤيا المكت التي تطكؼ حكؿ رأسيا, تقكؿ في القصيدة

 ٔ:نفسيا

 تمؾ طيور   
 تأكلُ مف رأسي نصفَو
 والباقي ديباجةُ سمطافْ 

 كيفَ لثوب  أف ينزؼَ يا جدي؟
 ثوبي النازؼُ تأكُمُو النيرافْ  

الإنسانيّة عف حاؿ الأمة  بشكل عاـ, كما يحيط بيا مف جكعٍ  الذاتية كتعبّرُ مف خلبؿ رؤياىا  

حالة القمق, كالألـ, فإف لـ تكف في مكاجية مباشرة مع ما تعانيو كقتل كخكؼٍ, فأصيبت الشاعرة ب

 ٕ:(أكرثني جدؼ)بعض الدكؿ إلا أنّيا تتألـ معيـ,  تقكؿ في قصيدة 

 جاع النرجس في أفنية الكوخْ 
 وابيضّت عيفُ أبي حزن ا

 لـ يقتمني السيفُ  إف
 يعذّبني صمت الشيداءْ 

 إف لـ يمسعني البردُ 
 عذّبني صوتُ الفقراءْ ي

لُ مف جمد الفقراءْ  ا كيف أفُصِّ  قميص 
 يتيجّأُ عتمتنا يا جدي؟

كتظير الرؤيا الذاتيّة لممرأة, بضعفيا كعدـ قدرتيا عمى اتّخاذ الطريق الذؼ ترغب, أك أف       

كلتيا تممؾ تحديد أكلكياتيا في الحياة؛ فإرادتيا سُمبت منيا ك كُئدت أحلبميا مذ كُلدت, كعند محا

لرفض ىذه السمطة تنكسر عند أكؿ مكاجية, فتتخذ مف النكـ كسيمة لميركب مف المكت النفسي 
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لعمّيا تجد ذاتيا في الأحلبـ, أك تممؾ في عالـ الخياؿ سمطة عمى أحلبميا تقكؿ في 

 :ٔقصيدتيا)خارطةٌ أخرػ(

ُـ   سأنا
 ملء خرافاتي
 علَّ سباتي

 يطمقني مف ىذا الموتْ 
 فأنا مذ ترعرعت عمى كفف الأحياءْ 

 لا أسمع صوتي
 أعرؼُ أني خارطة أخرى لمصمتْ 
 الصفرْ  فزع التأنيث عمى أوراؽ التوتِ 

 تكسرني أوؿُ أمواج البحرْ 
 تحصد أوردتي اليابسةْ 

 وتعمّقُ منجميا في خاصرتيْ 

عف الكاقع المادؼ, كالشعكر بحجـ التغيير الذؼ كتجسّد الشتات الركحي كالفكرؼ, كالانفصاؿ   

ة عمى ركحيا تحتفع بذاتيا القديمة, ترفض السمطة الماديّ  ما زالت طاؿ حياتيا, كبرغـ ذلؾ فيي

 :ٕتقكؿ في قصيدتيا )شتات الركح( ,كالحريّة التي تتكؽ إلى النكر

 حم ِـتخضرُّ تفاصيلُ ال
 لتبكي صحوتُنا

 ونعود لنكسر أحجار الأمسْ 
 قبر  يحملُ جسد الفردوسْ 

 ينابيع الشمسْ 
 وتفتحُ فجر  مف بيفِ شقوؽِ العتمةْ 

 وأعودُ أنا 
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كتستشعر سطكة الزمف مف خلبؿ الملبمح, ك تبدؼ قمقيا مف الغد الذؼ رُسمت ملبمحو في       

سيركرة الزمف, تقكؿ في  مفكبتمزؽ داخمي الماضي, فتصيبيا حالة مف فقد الإحساس بالزمف, 

 ٔالقصيدة نفسيا:

 يرتسـ الزمف عمى وجيي
 درب ا ... درب ا

 ويحطّـ كأسا مترعة  بالغدِ 
 أتقمصُّ لوني

 ذاكرتي
 أفيوف الطرقاتْ 

 بعضي يبحرُ في غدهِ 
 بعضي مات 
 قبل رحيمي 
 كنت ىناؾْ 

 تُ ىناؾْ وبقي
 أجترُّ رخاـ الصمتْ 

 تنطمق الفكرةُ مف أسري 
 أتحرؾ مف غير حراؾْ 

 ىل بتُّ أنا؟ 
 ما زلتُ أنا؟

, القيكد عمى الخركج تحاكؿُ التي  الآف حثيا عف ذاتيا, في ببالكاقعالتبرـ  مفحالةٌ  ظيرت      

فيي  , ذات عمّا يؤرقياسؤاؿ ال كسرّ الحياة  يافيممف خلبؿ عمى الماضي, كا علبف التمرُّد كالثكرة 

إلا أفّ النيرَ محاطٌ بسيف كحرّاس يمنعاف جريانو إلا باتجاهٍ كاحد كالنير تحاكؿُ أف تبثَّ الحياة 

 ٕ: تقكؿ في قصيدتيا) صبيحة الحمـ(

 مالت بصاحبيا والميػل إحسػاسُ  رأس  يداعبػػػيا كػػػػػػػػأس  وقرطػػػػػػاس            
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 اسُ ػػػوالعزؼ يأخذىا إذ يعػػزؼُ الن            مني إذا مػا أمسكتػػػػيا بيػػػػػػػػػديتمو 
 ما باليا روحي في شوقيا ارتحمػت            لو لمتيا لبكت مف حالتي الكاسُ 

 تشقى بما أىوى والقمبُ وسػػواسُ             ػػػػػػػػػيا باتػػػت تؤرقنػػػػػػػػػيػأحممُ و رأس  
 وضفتاف ىمػػػا سيػػػػػػػف وحػػػػراسُ  ا قمػػػػػب  بػػػػػػػو أحيػػػػػػػػػػػا            نير بمفرقي

فتندمجُ مع الطبيعةِ بمككناتيا المشاىدة ) الصباح, الجناح, الكرد, , كتظيرُ رؤيا الأمل كالفرح     

يركؼ ما  عذبًا ا كماءً ربيع الحياةنير( لتبني رؤياىا لممستقبل المشرؽ, كتتمسؾ بالأمل لتتحكّؿ 

 ٔ:تقكؿ في قصيدتيا )أنت الصباح( ,حكلو

 لأنت الصبػاحُ إذا أصبحػػا          بموف الوردِ غدا مفرِحػػػػػػا
 صباح  يرفرؼُ منو الجناح          كطير  طروب  بدا صائحػػا

ى           يطوّؽُ وردَ الجنائػفِ قطػػػر    يسحُّ مساء  ويبكي ضح 
 لأنت الربيعُ إذا ما غفػت           زىور الأقاحِ بقمبِ الرّحػى
ُـ نير  ويسمُقُ حػػور            ومػػػػاء  تنبػػّػعَ لا مالحػػػػػػػا   يتمت

لب و مف تغريد ك تحميق بالذؼ يمارس حريتتتكحدُ مع الطيرِ ك تكؽُ الذات لمحريّة,  كيظير       

كتطمب إليو أفْ يحملَ رسالتيا كينقلَ إحساسيا كحاجتيا لمحريّة كالتخمُّص مف القيكد التي  عكائقَ,

) لصكتؾ عندؼ شركد فييا السعادة  , فحضكر الطيرِ بعثَ كالطير تجعميا تئفُ مف ثقميا عمى نفسيا

 ٕ:)أيا طير( في قكليا في قصيدة الكماف, كا غفاء طفل(

ْـ لسمػػػػػاؾ أحػػفُّ          ترؼُّ ابتعػػػػػػػادا ودمعي يجُػػػػػفُّ أ  يػػػا طيػػػػرُ كػػػػػػ
 تعمّػػقَ قمبػػػػػي بطػػػػػػرؼِ الجنػػػاحِ          ترفرؼُ روحي إذا البيػػفُ يدنػو
 فُّ حنانيػػؾَ إنّي ضػػػػػػممتُ الظػػلالا          وقبّمػػػتُ مف بالأمػػػػانػػي يَمَػػػ

غفػاء طفػػػل  ونػػػػاي  يَحػػػػػػػفُّ   لصوتؾ عندي شػػػػرود الكمػػػػاف          وا 
 فػػػػػػػغرّد بقػػػربي وقػػػػػػل لمرفػػػػػاؽِ          عمى الأرضِ عيف  وقمػب  وأذفُ 
 تلامسُ روحي عمى بعدِ خطوي          سنابػػػػػػػػلُ عشق  لجػػػوعي تئػفُّ 
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مف خلبؿ الأرؽ, بسبب الشكؽ, كحضكر البدر الذؼ يشارؾ الشاعرة أرقيا,  كتظير الركمانسية  

 : ٔتقكؿ في قصيدتيا )أرؽ(

 أرقتُ شوقا وزادَ البػدرُ في أرقي          في الصمتِ يشبيوُ في الحسفِ والحدؽِ 
ِـ أرسُموُ            وريػػػػػشتي عػػػػشقُو والمػػػػيلُ ذا ورقػػػػػػػيكأنّني صرتُ في الأوىا

 كذكبانيا, كأفّ ركحيا تذكب معيافي احتراقيا  تأمّل الشمكعمف خلبؿ  كتظير الرؤيا الذاتيّة   

تتراقصُ, نسيـ, سيدتي( نجدُ الفرح كالسعادة  كتتقمص حالتيا مف خلبؿ بعض الألفاظ ) نكرؾ, 

ف ك ف كانت متخيّمة كتحاكؿُ اف متكىما كالكبرياء الطاغي عمى حياتيا كا  إلا أنّيا تعيش السعادة كا 

خمقَ حياةٍ أخرػ فأصبحت ىذه الشمعة تتراقص فيي تصنعُ سعادتيا كزمانيا كمكانيا بنفسيا فيي 

 :ٕ, تقكؿ في قصيدتيا )حديث الشمكع(كامنةٌ فييا تتنعّـُ ظاىريا بالنعـ

 سيدتي:
 ئُ عتمتنانورُؾِ لا يطف

 ودموعؾِ قاصرة  
 فأس  يتممملُ في الطيفْ 

 تتراقص نيرانُؾِ   
 تغدو متعثرة  

 ونسي ـ يأخذىا تموَ نسي ْـ
 وأنا مثمُؾِ سيّدتي

 كيْ أصنَعَ بعضَ النورْ 
 غافمني صمتُ سنيني

 فرحمتُ بلا شفة  

سرعة الزمف  كما تظير الذات القمقة مف سيركرة الزمف كسطكتو عمى النفس, كحالة القمق بفعل    

عمى النفس, كتدعـ ىذه الرؤيا الذاتية مف خلبؿ اصفرار الأكراؽ, كحضكر المكف الأبيض, كاصفرار 
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الأكراؽ, ككأفّ الحزف زاد في سرعة الزمف, كعمّق تأثيره في نفسيا تقكؿ في قصيدة )يا حادؼ 

 :ٔالأكتار(

 وتػػػار أعيػػاني صػػػداىا           أودى بؾَ التمحيػػػػػػفُ أـ شُمّت يداىػػػػايا حػػػادي الأ 
 عصفت رياحُ البيضِ في رأسي وما           تػػػػػدري بنػػػػا الأيػػػػػػػػػاـ مَف ذا بداىػػػػا
 ىػػاكـ دوحػػػػػة  قطفػػػػػت بأيدينػػػػػػػا التػػي            تفي صروؼ الدىرِ أف تُدمي ندا

 تخضّػػػػرُ أوراؽُ الربيػػػػػػعِ وتزدىػػػػػػػي            فرحا كأفّ الدوحَ ما حممػػػػتْ عداىػػػػا
 فػػإذا رأيػػػتَ الػػػدوح مصفػػػػرِّا بكػػػػػػى             فثيابو مف فيضِ أحزانػػػػي ارتداىػػػػا

فأمميا باؽٍ  سيأتييا بو الله مكعدًاالله, كالمؤمنة بأفّ لمفرح  كتظير الذات المستسممة لقضاء   

, يمانيا بو قكؼّّ  :ٕتقكؿ في قصيدة )خشكع قمب( كا 

 صلاةُ قمبي حنيف  في معابػػػػدهِ          أتمو فيخشعُ كلُّ الكوفِ في يدِهِ 
ُـ مرىونا بما نيوى         وتزىِرُ الأرضُ في ريّافِ موعِدِهِ   ويسجدُ الحم

كالكعد  الكفاء بالعيد خطابيا للآخر مفتخرةً بصفاتيا القائمة عمى لبمح الرؤيا الذاتية,كمف م   

 :ٖكميما كافَ الألـ تقكؿ في قصيدتيا )كفاء( ميما طاؿ الغياب كاليجرِ,

 اء قد ارتػػػػوى وقطعتُ عيدا بالوفػػػػػإنّني ىجرتُؾ أستعيذُ مف اليوى            
 بربّؾَ والعيوفُ تدامعػػػػػػػتْ             لأصوفُ عيدؾَ لو يذوبُ لو الجػوى قسما 

تقكيتيا, كا عادة بنائيا مف كما فييا قكّة ككبرياء بالاعتماد عمى الذات ك  الرؤيا الذاتيّة كتظير     

, فعند  الداخل لتككف قادرة عمى مكاجية الحياة كمصاعبيا, دكف الحاجة لمصدر قكةٍ خارجيٍّ

 :ٗزمات ستككف كحيدة, كالظل الذؼ يختفي حيف يأتي الظلبـ, تقكؿُ في قصيدتيا ) ظمّي(الأ

 يشربُ صمتي
 ويسابقُني في دربِ النورْ 
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 عندَ العتمةِ 
 ينكرني
ـ(, يطغى عمى ديكانيا الرؤيا الذاتية, كيظير التكجو ٕٗٔٓكفي ديكانيا الثالث ) حيفَ أتيت,      

كأحلبمو,  ابَ, تتمنى أف يعكد بفرحو كبيجتوتعمّق معنى الحزف عمى ماضٍ غكيلسؤاؿ, لمذات با

ؼ سمطةٍ تحكؿُ بينيا كبيف حمميا, كبداية لتحقيق الذات كحكار لأكطفكلتو, كيظير كذلؾ الرفض 

 في فيوبكصفيا سفيرةً لبني جنسيا, كيمكف أف نعدُّ ىذا الديكاف مرحمةً ثانية مف شعرىا إذ تختالآخر 

كتكشف أسرار الذات مف خلبؿ القصائد المكانيّة لتبدأ رحيلب آخر إلى أعماؽ الذات لتُعمفَ ثكرتيا 

 حكار بيف الماضي كالحاضر كالمستقبل.

الذات الحالمة المتمسكة بالحمـ  مى فمو( تظيرُ رؤياالديكاف )الكردُ ع مفالأكلى  في القصيدة      

لتؤكد حتميّة المكت ) كفني, تُغرِؽُ( ا كاستثمرت بعض الألفاظ بالرغـ مف عدـ تحقيقو لكنّو لا يفارقي

فيي عازمةٌ عمى تحقيق الحمـ بالرغـ مف المحاكلات التي تسعى , المعنكؼ بالكفّ عف ملبحقة الحمـ

  ٔتقكؿُ فييا:لإغراقو, 

 عمى جبينؾَ 
 حم ـ لا يفارقني

  ُـوالكفُّ ترسُ 
 في سمرائيا كفني

 والبوحُ عطر  
 كأفّ الورد في فموِ 

 يفوحُ شعرا
 بكلِّ الحرؼِ يقصدني

 يا مف لوجيؾَ 
 في الأعماؽِ خارطة  

 جاءت لتغرؽَ 
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 في أعماقيا سفني
الأنا  , إذ تطغىتكشفُ أفّ سرَّ قكتيا في قدرتيا عمى تحمُّل الألـ رؤيا ذاتيّة متعمّقة في الذات ك     

ي للؤشياء, مف خلبليا الكجو الحقيق تقرأُ  صكرة الذات في المرآة تنعكسيرىا, فالتي تتأمل مص

مصيرىا, كتستندُ إلى الأساطير لتعبّر عف رؤيتيا كلكف دكف التصريح الكامل بالأسطكرة, فقد ك 

)أكرفيكس( في دلالتيا عمى الفراؽ الحتميّ للؤحياء, تقكؿ  كػ اعتمدت عمى المعنى العميق للؤسطكرة

 :ٔدتيا )مرآة الخكؼ(في قصي

 لا أىربُ مف قمق الممحاةِ إذا
 مسَحتْ 

 وجعْ الكممات
 ورفيقي في الجنةِ حزني

 ألقي قيثاري 
 والنيرُ يغنّي

كتبدك الذات الكاعية لمزمف كتقمباتو مف خلبؿ المفارقات بيف الماضي كالحاضر في علبقتيا مع     

فيي كانت ترػ نفسيا مف خلبؿ الآخر  كجييا ممكنا بوترػ ك , فتعكسُ المرآة كجو الآخرخر, الآ

,  حياديّا لا معنى لو فتحكلّت الرؤيا فالألكاف أصبحت لكنا كاحدا ,كتتكارػ خمفو الذؼ يُشكّلُ حياتيا

ثبات معتمدةً عمى نفسيا في تجاكز الماضي ك  ستعادة ذاتيا دكف الحاجة للآخرلا فتسعى الآف ا 

 ٕتقكؿ في قصيدتيا التي حممت عنكاف الديكاف ) حيفَ أتيت(: ,الذات

 كانت مرآتي لا وجو ليا 
 فأتيت

فُ ذات المرآةِ بوجيي  كنت تموِّ
 لا ترسمْني الآفَ 

 فلا صحراء كوجيي
 لا أصداءَ لصوتي
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خطي حدكد المستحيل إفْ تكفرت ليا كتظير الرؤيا الذاتية لممرأة, في قدرتيا عمى الحياة, كت      

الأسبابُ لتحقّق المستحيل, في علبقتيا مع الآخر, فيي تممؾ القدرة عمى الإبداع كالتغيير, ككسر 

ِـ حياة أخرػ تعيشيا كتسعدُ بياجمكد الأشياء حكليا,  تقكؿُ في ) لك  ,تستعيدُ مف خلبليا نفسيا كرس

 :ٔأنّؾَ لي(

 لو أنّؾَ لي   
 لحممتُ أكاليلَ الورد عمى

 كتف الشاطئ
 عمّقتُ الوردَ عمى نصفي الميّت

ُـ عصفورا  رحتُ أُكمِّ
 لا يكسره الضعفُ ولا ينزؼُ 

 أخضرَ كالفيروز
 يغني
يا , فيي تمتمؾُ صفاتٍ تمتازُ بمف خلبؿ خطابيا للآخر لمرأة, ذات تفرُّدٍ في طبيعتياكترػ أفّ ا    

إلّا عف الآخر؛ فيي الأجمل كالأقكػ, بالرغـ مف النظرة السمبية ليا, القاصرة عف إدراؾ طبيعتيا, 

 :ٕ) لا يشبِوُ شيئا(مرحمة القناعة كاليقيف بتفرُّدىا كسمكِّىا, تقكؿ في قصيدة إلى أنّيا كصمت 

 تشبيني 
 موسيقى مونامور

ُـ الصبحِ إذا داعبَ   ونسي
 رِ الحورْ أشجا

 وروائحُ عطرِ امرأة  
 ػػػػػ تشبيني ػػػػػ

 يسكفُ بيف حناياؾْ 
ا  لكنّؾَ لا تشبوُ أحد 

 لا صوتَ الريحِ 
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 ولا غضبَ التنورِ 
 ولا يشبيؾَ الفرسافُ 

 كأني لا أعرؼُ تحتَ الشمسِ 
 سواؾْ 
ي عالـ فتتكحد معيما  كالكممة, ك لشعرمع ا خاصٍّ  لمشاعرة في حديثكتبدك الرؤيا الذاتيّة       

, تقكؿ في قصيدتيا ) كتسمل مؤمنةً بدكر الكممة في التأثير كالتغيي  كتغيّر الحياة للؤفضل الإبداع

 ٔ:كالعطر(

 يا صمتَ الوردِ 
 ويا لوفَ الحنّاءِ 

 ويا آخِرَ لحف  في لغتي
 حمّق بجناحيَّ 
 وعطّر قافيتي

 رساواسرُجْ غيمتنا ف
 تشيدُ أنّؾَ فارسيا

 طوّؽ بالوردِ قوائميا
 ضفِّر بيديؾَ ضفائرىا

 وتسملْ كالعطرِ إلى نافذتي
في شرنقة, فركح الشاعرة تتكؽ لما  أسيرةً  كتظيرُ الرؤيا الذاتية لممرأة, فترػ ركحيا محاصرةً      

مييا المجتمع بالتخمي مرتبطٌ بطبيعتيا كأنثى كما يفرضو عىذا  ىك أعظُـ مما ىك متاحٌ ليا, كلعلَّ 

ف  فتشعرُ بالغربة عف نفسيا كأنيا لا تعرفيا,رٍ مف أحلبميا, يعف كث تقكؿ في قصيدتيا ) كا 

 : ٕحممنا...(

 تعبت منّي 
 ومف نفس  تؤرّقني

 كأفّ شرنقة  
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 يصحو بيا بدني 
 كأفّ روحي

 عمى الأغصافِ سائحة  
 كالطيرِ تشدو

 بلا قيد  ولا رسفِ 
 الجسُـ يسقطُ في آبارِ غربتوِ 

 وذاؾَ قمبي
 غريبُ الدارِ والسكفِ 

ف حمُمنا   وا 
ِـ مف وطفِ؟  فيل لمحم

كترػ أفّ المرأة تممؾُ القدرة الكافية عمى مكاجية أحزانيا, كىزـ دمكعيا, كىذه القدرة تحمل      

كلبميا    دمكعيا تسبقُ ا مخمكؽٌ ضعيف, كأفّ الكثير مف القكة كالتحدّؼ, عمى غير ما ىك شائعٌ بأنّي

 :ٔتقكؿ في )ىي دمعة(

 ىي دمعة سقطت ولكف 
 مف فؤادي

 وكأنّيا
 خيل  ترودُ فضا البلادِ 

 ىزمت صبورا
 لا يملُّ لجاميا

 فغدتْ تمرِّغُ 
 في الترابِ عنادي

مبديةً  يا ذلؾ الغائب كلف يكسِرَ حممَياييزم كتعبّر عف رؤيا الذات التي لا تيزميا الجراح, كلف   

 ٕ:التحدؼ كالقكّة المذيف يرافقاف كبرياءىا, تقكؿ في )كيفَ يزكؿُ النحس(

رُ كفّؾَ فوؽَ جراحِ الأمسْ   سأُمرِّ
 ؾَ فوؽَ خيوط الشمسْ أنثُرُ ظمّ 
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ّـَ أُراقبني  ث
 كيفَ يزوؿُ النحسْ 

كحُزف, كمع ذلؾ  بسطكة الزمف كثِقل تبعاتو المؤلمة مف كِحدة بإحساسيا لذاتيّةكتبدك الرؤيا ا    

دتبدك بتمؾ القكّة كذلؾ التحدؼ المذيف يمكِّنانيا  ي بكلّ حزنو كألمو كتبدأ مف , كترؾ الماضمف التجدُّ

تنثر عمى القبر كردة كتكدّعُ حزنيا كألميا كتبدأ مف جديد بداية ك  يا الحبدكف أف يفارقَ  جديد

 ٔ:تقكؿُ في قصيدتيا )لعيكف الأمس( فة,مختم

 أسبمتُ عيوفَ الأمسْ 
 ونثرتُ الوردَ عمى التابوتْ 

 لمحمـ الضائعِ وردة
 وسواد  فوؽ جبيني

 عادَ بياضا
 ولمف غادرني

 أيضا
 و
 ر
 د
 ة

رؤياىا الحالمة بالخير كالمحبة لكلِّ البشر, تتحدُ القصيدة مع رسالتيا, كتكشف  ذاتيّة اكفي رؤي     

مف قمكب البشر كما المطر الذؼ يبعث الحياة في  المحبةُ  كتنبعثَ فيي تتمنى أفْ يحدثَ التغيير 

 ٕ:الأرض, تقكؿ في قصيدتيا )حكاجز(

 لو أستطيع
 لكسرتُ كلَّ حواجزي 

 غيّرت بعضَ ملامحي
 وبكيتُ قربَ سحابة  
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 ى الربيعْ تيو 
 لو أستطيعْ 

عادت بو  , فالإنسافٌ مرتبطٌ بالماضي كأحلبمو, كمماؤياىا الذاتيّة المرتبطة بالحمـكتظيرُ ر      

كاستحالة استعادة الماضي, فلب  لعدـ القدرة عمى تحقيقولكف يرافقو الألـ الذكريات يتجدد الحمـ ك 

 ٔ:تقكؿ في ) مف بئر الأمس( ,تصادؼُ إلا الغياب

 أغرؼُ وجيي مف بئر الأمسِ 
 ولا أعرفُوُ 

 ما زلتُ أعدُّ الأيا َـ
 وخمفي .... ما لا أصدُفوُ 

ـ( نجد الرؤيا الذاتيّة في تفشي حالة الألـ, كعدـ ٕٙٔٓكفي ديكانيا الرابع )رقص الناؼ,      

عمى التجربة الذاتيّة, فلب يمكف بأؼ حاؿٍ مف الأحكاؿ القدرة عمى الرضكخ لمكاقع, فالكبرياء مسيطرا 

حساسو, كتجاربو الشخصيّة مع الحياة, كتظير في الديكاف  فصل الشاعر عف ذاتو, كعف كمماتو, كا 

الرغبة بالتحرّر مف قيكد الكاقع الذؼ يحدّ مف ممارسة المرأة حياتيا الاجتماعيّة, أك السياسيّة, أك 

تمردة انشّقت عف العادات كالتقاليد, فالشاعرة تنادؼ بأف تتخذ المرأة دكرىا الأدبيّة, كينظر إلييا كم

الطبيعي في الحياة ػػػػ لا كضمع أعكج, أك كناقصة في العقل كالديف كما يصفيا الآخركف ػػػػػ في بناء 

يّة؛ الأجياؿ, كزرع القيـ كالأخلبؽ في نفكسيـ, كىذه المرأة لا بدّ كأف تُمنح القدر الكافي مف الحر 

رَ لتربي أحرارا,   . حتى لا تنحني أمّةُ كاممةٌ بانحنائيامصيرىا؛  كتُقرِّ

لأنّو مُسالٌـ  مف خلبؿ علبقتيا بالعصفكرففي قصيدة ) جناحا عصفكر( تظيرُ الرؤيا الذاتيّة        

يا الذاتي الذؼ لا فعبّرت بطبعو, فكلبىما يحملبف رسالة السلبـ كالمحبّة لمجميع, لُ ينفص عف ىمِّ

عف اليّـ الإنساني, فيي تريدُ لقمميا أف ينطمق مف دائرة نفسيا إلى العالـ الرحب لتُحدثَ التغيير 

                                                           
 8ٔٔ ,ص, سابك مصدر, أتٌت حٌن, مٌسون, انًالنوب -1



8ٔ 
 

دائرة الحرب كالدمار إلى المحبة كالألُفة, كلكفَّ الظركؼَ مف  الخركج  الذؼ ترجكه للئنسانيّة ك

  ٔ الأرض تقكؿُ فييا: عمىتجعل الحمـ يسقط  ةالمحيط

 بيف العصفور وبيني قصّة
 ألقيتُ جناحيو عمى ظيري 

 فتثاقمتُ إلى الأرض
 وفي حمقي غُصّة

كتظيرُ الرؤيا الذاتية الخاصّة بنظرتيا لمشعر, فيك حالةٌ إنسانيّةٌ, يتحد فييا الشاعر مع الطبيعة,    

ككف مف حكلو كما فيو مف جماؿٍ أك حزف, ليعبّر مف خلبليا عف الفكرة التي تُؤرِّقو, فيرسُـ ال

 :ٕفرسمت الشاعرة مشاىدَ القتلِ كالدمار,  تقكؿ في )عمى باب الميل(

 ػػلا ػػوحممتُ مثمؾ حائػػػرا وعمي                 ػػلاػػػػػػػيا ليلُ كنتُؾَ فاحػػػػػػػترقتُ طويػػػػػ
 ؼِ جمعػتُػػػػػػوُ                ما زاؿ يحيػػػػػػا قاتلا و قتيػػػػػػػلاقمبػا تناثػػػػػػػػرَ بالحػػػػػػػرو 

 أصبحتُ ما أمسيتَ تسكبُ في دمي                حذرا يخمّفُ في الدروبِ رحيلا 
معاناتيا, كضياع أحلبميا,  مف خلبؿ علبقتيا بالعصفكر فترس ُـ كتظيرُ الرؤيا الذاتيّة لممرأة     

تغيير الإيجابي الذؼ يشمل مجتمعٍ بأكممو, فالمجتمعُ قد يرفضُ في بعض أطيافو كتحطيـ قدرتيا بال

ربّما لضعفيا الذؼ يشبو ضعف العصفكر, الذؼ يَسيُلُ السيطرة عميو الاعتراؼِ بقدرة المرأة كذكائيا, 

 : ٖتقكؿ في )الكرؽ الأصفر( فيقعُ عميو الاعتداء,  لأنّو مُسالٌـ بطبعو لا يؤذؼ أحدا

 جئتُ عمى قدميَّ أرودُ الأرضَ 
 تركتُ جناحيَّ عمى غصفِ 

 والريحُ تراوده
 كالورؽ الأصفرِ تجمعني الريحُ وتنثرني

 في ركف  مف أركاف الحيِّ 
 لـ تترؾ لي غصنا لـ يُكسر

 جئتُ وكلُّ حوانيت الميل تبارؾ حزني
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 يثُ خمفي تمضغني الأبوابُ المغمقة وتم
كفي قصيدتيا )رقصُ الناؼ(, تظيرُ الرؤيا الذاتيّة لممرأة في تحدييا لنفسيا كقدرتيا عمى ترميـ      

ماطة الحزف كالألـ مف طريقيا, دكف حاجتيا للآخر, فمتحمـ بذاتيا كترسُـ طريقيا الذؼ  ذاتيا, كا 

ة مف العنفكاف كالتحدؼ نتيجة ترتضيو لنفسيا؛ الطريقُ الذؼ يسمك بركحيا إلى الجناف, كىذه الحال

  ٔلمتقييد غير المبرر, الذؼ مف شأنو قتل الغد, تقكؿُ فييا:

 أنصِتْ لمجرح فأنت شراعو
 كالقشِّ إذا ينبضُ في جسد الماء

 الحزفُ طريقي لمجنّة 
 ما نقشَ الوردُ عمى كفيَّ 

 فكفْ حزني
 بيذا القمبِ  لا شيء يحيطُ 
 سوى ظمّؾ 

 ىل تسمعُ نبضو؟
 أنتَ الواقفُ بيف الناسِ وبيني

 صدّقتُؾ حيفَ كذبتَ 
 وقمتَ بأنؾَ تحرسُ أرضو

 حيفَ أُرتِّبُ فوضاؾَ سأعمفُ موتي

كتظير الرؤيا الذاتيّة لممرأة, بكبريائيا كتبدؼ القكة كالأنفة, بعدـ إظيار الضعف, فالفحُـ الأسكد  

ف أصابيا الألـ, تقكؿ في قصيدة )لا بأس(:يزيدُ عينييا بر   ٕيقا كا 

 ىذا ما قالتو يدي
 بعدَ حريق الأمس:

 لمنار فصوؿ  
ِـ الأسودِ   فاكتحمي بالفح

 زيدي عينيؾِ بريقا
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 والآف إذا سألوؾِ 
 كيفَ الحاؿُ 

 قولي: لا بأسُ 

مف أجل إسعاد الآخر, فيظيرُ اعتزاز  عمى إخفاء حزنيا كقدرتيابثباتيا, لممرأة  رؤياىاكتظير    

الشاعرة بطبيعة المرأة في قدرتيا العجيبة في تحكيل الحزف كالألـ إلى عطاء مستمر تقكؿ في )في 

 :ٔالحاليفِ نفترؽ(

 ماءُ يستبػػقُ البحرُ مثمؾَ في طياتػػػػو القػػػػػمقُ          والبرُّ مثمي إليو ال
 تغتاؿُ صمتي فأبدو عنؾَ راضية          أكنتَ تدري بأفّ القمبَ يحػتػرؽُ؟
ا وجزر ا وفي الحاليفِ نفترؽُ    والماءُ ماؤؾَ في جوفػػػػػي أُردّدُهُ          مدِّ

تيا كتظير المرأة  في محاكلتيا لمخركج مف عالميا الضيّق إلى عالـ أكثرُ اتِّساعا لأحلبـ طفكل     

كرسـ صكرة لمفرح بالانتقاؿ مف حالة السككف إلى  مستغمةٍ المثل العامي ) أكّؿُ الرقصِ حنجمة(,

كمف الملبحع تكرار كممة )الرقص( في الديكاف  مف حكليا فيي تُحنجِلُ كي يرقصَ العال ُـ الحركة

ف كاف الفرحُ متكىما ػػػػ غير مرة  لمدلالة عمى حالة الفرح  , كالتأكيد عمىالمألكؼ, كالخركج عف  ػػػػ كا 

 :ٕأفّ قدرة المرأة في تغيير المجتمع تنبع مف ذاتيا, تقكؿُ في قصيدة )المكءكدة(

 أيقظني ظمي
 وغفا

 كاف يرافقني في دربي المتعبِ 
 معصوبَ العينيفْ 

 وأنا الموءودةُ كنتُ أُحنجلُ 
 كي يرقصَ ظمي

 كيفَ استدرؾَ ىذا الميلَ 
 ى؟ وقاؿَ كف
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كفي رؤياىا الذاتيّة التأمميّة, تدرؾُ أفْ لا أحدَ قادرٌ أف يعرؼَ سرَّ حزنيا, حتى بات الحزف      

امرأة قضت  ألـساكنا في ملبمحيا, فمف يختار الصمت فمف يدرؾَ كجعو إنساف, كلف يدرؾ أحدٌ 

ضي كتبني مستقبلب , فانعداـ شعكر الآخر بألميا كاف دافعا قكيّا لأف تتجاكز الماالعمر في الألـ

 :ٔتقكؿُ في قصيدة )مف يدرؾ؟( جديدا بلب ألـ,

 يختصرُ الحزفُ ملامحو في وجيي
 يخدشُ مرآتي غضب  لا تدركو الكمماتْ 

 مف ذا يسمع ضجة قمب لا ينطقُ؟
 مف يقرأ أوجاع الريحِ وأحزاف جدار؟

 مى شفةِ امرأة  مف يدرؾ تأتأة الوقتِ ع
 تسكنيا الآىاتْ؟

في  كترػ ذنبيا مف الألـ, كمماتيا التي اختصرتيا كلـ تطمقيا, فحتى الياسميفُ ذبل بسبب حزنيا   

لرقتو كدلالتو عمى النقاء تقكؿ في قصيدة )لا  يعة كاختارت الياسميف لتتكحد معوحالةٍ تكحد مع الطب

 :ٕذنبَ لي(

 يلا ذنبَ ل
 غيرَ المسافة والحنيفْ 

 غير اختصار الحرؼِ في شفةِ المدى
 يذوي لأجمي الياسميفْ!

ر مف القفص الذؼ يضّـُ الجسدَ فتنطفئ       كفي الرؤيا الذاتيّة لممرأة في أقصى تجمياتيا, فتحذِّ

مجتمع قد الركح, كتصبِحُ أسيرةً, فإذا أُطمِقَ الجسدُ تتخبطُ الركح فلب تممؾُ الخيارَ, فالظركؼ كال

كقد اتخذت مف مشيد العصفكر الفاعمة في المجتمع,  في المشاركة كحقّيا فتفقدُ ذاتيايأسراف المرأة 

 الذؼ تحرّرَ مف القفص كلا يتمكف مف الكصكؿ إلى السماء يحاكؿ كيحاكؿُ لكنّو لا يعرؼُ الطريق
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 :ٔتقكؿ في قصيدة) تحت الجمد(إلى حريّتو,  

 كالعصفورِ إذا أطمقو الحارسُ 
 لا يعرؼُ بيت ا غيرَ القضبافْ 

 يضربُ سقفَ الغرفةِ بالريش الناع ِـ
 ويخبئُ تحت الجمد سماء  

 وفضاء  رحبا
 وأصابعَ إنسافْ 

ك تتبمكر الرؤيا الذاتيّة لممرأة, في قدرتيا عمى العطاء المستمر, فيي قادرة عمى القياـ     

بالرغـ مف حاجتيا, فكانت المبالغة لمدلالة عمى للآخريف ما يحتاجكف إليو راضيةً المستحيل, لتقدّـ ب

 ٕتفانييا في العطاء بلب مقابل, تقكؿُ في قصيدتيا )خمفَ البسمة(:

 أنتَ عمى قدرِ جنوني
 توقفُ نيرا كي يشرب عصفور

 وتواري خمفَ البسمةِ 
 روحا عطشى

يّة مف خلبؿ قراءة النماذج الشعرية السابقة مف دكاكيف الشاعرة الأربعة, أفّ الرؤيا الذاتتبيّفَ        

ؾ بحريّة الإبحار في عالـ الشعر لتجدّد  تتمحكر حكؿ قضيتيف رئيستيف: الأكلى؛ تتمخص في التمسُّ

 3بف الممكّح:كأني بيا كما قاؿ قيس , مف خلبلو نفسيا ككينكنتيا كتبث مف خلبلو آلاميا

 فإفْ تمنعوا ليمى وتحموا بلادىا           عميَّ فمف تحموا عميَّ القوافيا

حداث التغيير الإيجابي, كما تؤمف بحتمية فالشاعرةُ تؤ      مف بدكر الكممة كالشعر في التأثير كا 

يصاؿ رسالتيا إلى الآخر بضركرة التحرّر مف قيكد الجيل التي ترػ  انتصارىا كتجاكز الكاقع, كا 

ف غمبتيا عاطفتيا تبقى قادرة عمى   مكاجية ذاتيا المرأة ضعيفة لا تستطيعُ أف تبني ذاتيا, فالمرأة كا 

                                                           
 ٕٔٔ ص ,سابك مصدر  , نايال رلص, مٌسون, النوبانً - 1
 ٔٗٔ ص ,نفسه المصدر -2
 عبد ٌسرى وتعلٌك دراسة(, الوالبً بكر   أبً برواٌة) لٌلى مجنون الملوح بن لٌس دٌوان, لٌس, الملوّح ابن -3

 ٕٗٔ ص, م97ٔٔ(, ط.د, )بٌروت,  العلمٌة الكتب دار, الغنً
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 كالتحدؼ, لا يحكؿ بينيا كبيف مرادىا حائل.

كتجاكز عمى مكاجية نفسيا كالانطلبؽ مف ذاتيا, ة الثانية, فيي في قدرة المرأة أمّا القضيّ      

زرع  ك  ,قدرتيا عمى العطاء بلب حدكد افيكازي اليأس كالضعف كتنطمق مف جديد بتحدٍ ككبرياء

, فيـ كينكنتيا ككجكدىالتككف قادرة عمى تحقيق ذاتيا ك لفة بينيا كبيف ذاتيا, المحبة كالمكدة كالأ

كمف الجدير بالذكر أفّ ىذه الرؤػ الإنسانيّة لمذات كالمرأة كانت أكثر كضكحا في الديكاف الثالث 

ـ( إذ انسحبت مف المكاف كالتاريخ ٕٙٔٓـ( ك الديكاف الرابع )رقص الناؼ, ٕٗٔٓ)حيف أتيت, 

  اف المعاصر.القديـ كالأسطكرة لتصل إلى الإنس
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 رؤيا إنسانيّة عامّة -ب 

إفّ أىّـ ما يميّز النزعة الإنسانيّة إعلبء الجانب الركحي, كسمك الفكر الإنساني, فيعبّر       

الشاعر مف خلبؿ شعره عف تجربتو مع الحياة كالكاقع, ك عف قمقو كأفكاره كطمكحاتو, كطريقتو في 

كيقدّـ رسالتو مف خلبؿ رؤيتو كفيمو لمكاقع كالإنساف, كمحاكلتو التفاىـ فيـ الإنساف, كما يتعمق بو, 

معيما, كتككيف صكرة لمكاقع المنشكد عف طريق الرؤيا كالحمـ ليحقّق غايتو مف شعره في تحُّرر 

الإنساف مف كاقع القير كالجيل كالظمـ, كأنانيتو المفرطة, كالعمل عمى استشراؼ مخارج لمنجاة مف 

 المأزكـ بالكره كالتشتُّت, كالتفرُّؽ كالعصبيّة, كالدمار, كالقتل, كالنفاؽ .... ىذا الكاقع 

التي حمُمت يكما بمجتمعٍ متآلفٍ تحكمو المكدّة,  كتظير الرؤيا الإنسانيّة في شعر ميسكف      

ـ( ٕٓٔٓ, يعّـ فيو السلبـ, كتبدأ رحمتيا الإنسانيّة في ديكانيا الأكؿ )رحيل امرأةكالتسامح كالعدؿ 

عف رؤياىا لمصير الإنساف المحتكـ الفناء بالمكت, مف  فييا تعبّرالتي قصيدة )معجزة الطيف(, ب

خلبؿ استمياـ مظاىر الطبيعة, كغركب الشمس, كأفكؿ النيار, كمشيد المكانئ المكتظّة بالراحميف 

 ٔتقكؿ فييا:

 يعاتُ النيارْ تمضي سو
 والشمسُ تيوي خمفَ أكواـ الغيو ْـ
 كلُّ الثواني ماضيات  في احتضارْ 

ُـ في كلِّ الموانئ والبحار  وجعُ الرحيلِ يقي
 يستلُّ أفراح الربيعْ 

 كالنورِ يكسره الجدارْ 
 وتظلُّ يصرعُؾَ الرحيلْ 

 أفَلَ النيارْ 
 أفَلَ النيارْ 

                                                           
 8٘ -7٘ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -1
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فمسفيّة لممكت, فالشمكع الذائبة كالعمر الذؼ يمضي, كتؤكّد عمى ىذه الحقيقة مف خلبؿ رؤيا     

كالقبكر التي تككنّت مف الأجساد التي سكنتيا كقد تركت كل زينتيا, كالظلُّ الذؼ يترؾ الجسد في 

 ٔالظلبـ كيغيب كالركح إذا فارقت الجسد, تقكؿ في نفس القصيدة:

 الذائباتْ  تمؾ الشموعُ 
 عمري وعمرؾْ 

ِـ الحياةْ   تصطؾُّ في ظُمْ
 تمؾ القبورُ الشاحباتْ 

 لحمي ولحمؾْ 
 سكنتْ وصارت في سباتْ 

 تمؾ المرايا والثياب
 صارت عرايا

 والظلُ يسرحُ في الغيابْ 
 جسدا يصاحبو الاياس 

 تفضي إليؾ السحبُ مف عبراتيا
 مطرا يفيض إلى يباب

 ـ عُزفت عمى وتر اليباس   كبراع
 كقوافل الأحباب

كتنتيي إلى أفّ المكت يحاصر الإنساف ككل المخمكقات, فالصقكر تقضي عمى صغار الطيرِ,     

كالنسكر عمى قكتيا كسطكتيا حيف تضعف مخالبيا تصبحُ طعاما لمثعالب كالكلبب, فقد تتعدّد 

الإنساف طمعا  لكنّو سيناؿ مف كل المخمكقات, كأرادت ذلؾ الإنساف الذؼ يظمـ أخاه أسباب المكت

في الحياة, كنيايتو ستككف المكت, دكف أف يحملَ معو شيئا مف متاع الحياة, تقكؿ في نفس 

 ٕالقصيدة:

 في كلِّ شبر  مف تراب الأرضِ نحبو أو نموت 

                                                           
 8٘ ص ,سابك مصدر ,امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -1
 ٓٙ -9٘ ص, نفسه المصدر -2
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 لمّا تحاصرنا المنايا
 ىل ترتوي منّا الحياة؟ 

 لما استراح الطيرُ في العشِّ الجميل 
 ت عيوف الصقرِ أقوى كان

 مف تعاويذ النجاةْ 
ُـ كافَ الحَبُّ والنشوى أماف  الحم

 لكنّو الجوع دوّى في المكافْ 
 لمّا النسورُ السابحاتُ عمى السحاب 

 يُفني مخالبيا الردى
 تغدوا حصيرا لمثعالبِ والكلابْ 

 ىلْ ترتوي منّا الحياة؟

مف الأساطير مثل: ) أكرفيكس,؛ عازؼ كما تستثمرُ مشيد غركب الشمس, كالميل, كعدد        

سيزيف؛ حامل الحجارة, كأدكنيس, البعث كالتجدد, ك  فقد الشيء بعد مقاربة الكصكؿ إليو,, القيثارة

, فجمعت ىذه الأساطير في قصيدة كاحدة لتعبّر 1العنقاء أك الفنيق, التجدد كالبعث(, ك العناء الأبدؼ

عف رؤياىا باستحالة عكدة ما مضى, كأفّ الإنساف سيقف عاجزا أماـ المكت, الذؼ يصيب كل حيّ 

, فسرُّ الحياة بعد استسلبـ الإنساف لمعناء, بل عميو أف يتجملّ بالقكة لمكاجية ما يعيق طمكحيا مف 

عميو أفْ يحقّقَ غاية كجكده بسعيو في الحياة, كأف يطرح الحزفَ عمى مضى, كأفْ  مشقةٍ, فالإنساف

 ٕيحمّق مع الأمل, تقكؿ في قصيدتيا )مكت القيثارة(:

 في لجّةِ شمس  حمراء
 تستيقع روحُ العتمةْ 
 تتكورُ ألسنةُ الفقراءْ 

 خمفَ جناحؾْ  والشمسُ تُواري سوأتيا
 قيثارةُ عشقِؾَ لا يطفئُيا البردْ 

                                                           
 -ٗ٘ ص, مٖٕٓٓ, ٔط, علً محمد دار, السٌاب شاكر بدر  عند والرمز الأسطورة فً, جلال, الربعً: انظر  -1

ٙٙ 
 7ٙ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -2
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 يُشعميا الشجفُ المغرورِؽُ 
 في أعماقِؾ

 تشقى وتراقِصُ أشواكؾْ 
*** 

 تنيمؾُ الأحجارُ عمى عُنُقِ الغرباءْ 
 وتدوّي روحؾَ في الأرضِ نماءْ 
 عصروا مف دمؾَ رحيقا لموردْ 

 فمماذا أنتَ؟
 ولماذا رأسؾَ يتدحرجُ في حمبات الوجدْ؟

 رُ طوفانؾَ بالعشقِ ولا تدري يزخ
 أنّؾَ في سقمؾَ أوحَدْ 

 ونميرُؾ سيعانق رأسؾ مذبوحا
 لف ينفعؾ السحرُ الأسودْ 

 حمِّق في ذاتؾ فجر ا
 أبديا لا ينضب

كتعبّر عف رؤياىا الإنسانية العامّة كما فييا مف ضياع العدؿ, كعدـ تساكؼ الفرص أماـ       

كنتيا لكف لا أحدَ يشعرُ بكجكدىا, تقذفيا الريح, فتارة تككف الجميع مف خلبؿ حصاة؛ برغـ تعدّد أم

, كتارةً تقذفيا الأيدؼ في لعبة النرد, كتارة تحطّميا الحجارة الكبيرة, كتتساءؿ تُرػ لك  عمى فكىة سدٍّ

 ٔأتيح ليذه الحصاة أف تصلَ النجكـ, فيل ستضيء؟ تقكؿُ في قصيدتيا)حصاةٌ نائمةٌ(:

 تمؾَ حصاة  نائمة  في بردْ 
 تقذفيا الريحُ 

دْ   فتبيتُ عمى فوَّىة السَّ
 لا النورُ يعانقيا

 لا تعرِؼُ توقيتَ الغدْ 
 تمؾ حصاة  نائمة  في بردْ 

قُيا  الماءُ يطوِّ

                                                           
 8ٔ ص, سابك مصدر, المرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -1
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ِـ النردْ   فَتُحمِّقُ في شي
 أيفَ ستمضي؟

 في أيِّ مكاف  مسكَنُيا؟
 في بردتمؾَ حصاة  نائمة  

 تعصِفُ آلاؼُ الأحجارِ بصورَتِيا
 تتقزّ ُـ

 والبرُّ بعيدْ 
 ـ   لو أطمقَيا الريحُ إلى نج
 ىلْ كانت يوم ا ستُضيء؟

كترػ صفة الغدر مف أبشع الصفات التي تشبّعت بيا ركح الإنساف, ك إذا ما تنازلت عف      

ؾ, ك قد تتسعُ ىذه الرؤيا شيء لف يكتفي منؾ إلا بتحطيـ قمبؾ, لذا فلب تمنحو الفرصة ليستغمّ 

َـ لو كل الظركؼ الملبئمة لمتمكف منو, كفتح لو الأبكاب  لتشمل حاؿ الكطف, الذؼ كثقَ بالثعمب كقدّ

 ٔليستمبو, كيتمكف مف قمبو, تقكؿُ في قصيدتيا )لقاءُ الثعمب(:

 إف صادَفؾَ الثعمب يوم ا 
 فْ لا تأم

 إفْ قدّمتَ لو لحم ا 
 سيشُقُّ ثيابَؾَ 

ا   إفْ جرّدتَ لو سيف 
ُـ قمبَؾَ   سيحطِّ

 إفْ صادفؾَ الثعمبُ يوما
 لا تأمَفْ 

 لا تفتح بابَؾَ لمريحْ 

 ـ( تظير الرؤيا الإنسانيّة مف خلبؿ استنكارىا لصفة ٖٕٔٓكفي ديكانيا الثاني ) سبع سنابل,    

 :ٕنساف, كفقدىـ الرحمة, تقكؿ في قصيدة )قمكبٌ عمياء(, كالقسكة في قمكب بني الإرِ كبْ الِ 

                                                           
 9ٔ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌلُ , مٌسون, النوبانً -1
 7ٕ ص, سابك مصدر, سنابل سبع, مٌسون, النوبانً -2
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 قست قموب  كأفّ الصخرُ معدنػيا          صغيرة قد بدت والكػػبرُ ديدنػػيا
ُـ مسكنػػػيا  أصحابيا أقسموا ما أخطأوا يوما         قموبيـ عميَت والظمػ

 يرضى بمظممة            يبقى لطيب  دموعَ الّناس يحقنياإف رؽَّ قمب  فمف 

كفي حالة مف القمق الذؼ يرافق الإنساف تظير رؤياىا لمزمف الذؼ لا يعكد, كلا يعيد ما أخذ مف     

أحبّة, كتبقى صكرىـ في الذاكرة إمّا آنية فخارٍ سيمة الكسر, أك آنية مف عاج تحتفع بجماليا, تقكؿ 

 ٔ: ا لا يعكد(في قصيدتيا )إلى م

 في الذكرى قمر  
ا مبحوحْ   يسرؽُ مف نورِ الشمسِ وميض 

 سفف  جاعَ البحرُ فقدّميا
 قربان ا للأمسْ 

 صارت بعدَ الذكرى 
 قطعةَ فخارْ 

 أو آنية عاجية
, تبدك فييا الرؤيا ؼ(قصيدة )مرآة الخك كفي  (ـٕٗٔٓكفي ديكانيا الثالث )حيف أتيتْ,     

الإنسانية العميقة لمكجكد,  فيي ترػ أفّ الإنساف لا يمكف أف يدرؾ عمق الأشياء, ميما حاكؿَ يبقى 

عدـ قدرتو  أفّ  إدراؾ القدرة الخفيّة التي أكجدىا الله في البذكر لتنبت مف جديد, كما عف عاجزا عقمو

ِـ تمؾ الغريزة كالفطرة التي  كعجزهمطرا,  يعكدك الغيمة إلى العكدة  عمىعمى إدراؾ قدرة الماء  في

الإنسافُ عاجزا عف إدراؾ ما كراء يبقى فتحرؾ الأمكاج, فر الريح يسيِّ في الطيكر, ككيف  الله أكجدىا

 ٕ:الأشياء , تقكؿ فييا

 لا أنجو مف وجع الماء إذا انصبَّ 
 قد حممتو الغيمةُ؟كيفَ تواتيو الكأسُ و 

 كيفَ ستحصده الشمسُ؟
 وكيفَ يعودُ إلى غيمتو الآف وقد شبّ؟

                                                           
 8ٕ ص, سابك مصدر, سنابل سبع, مٌسون, النوبانً -1
 7ٔص, سابك مصدر, أتٌت حٌن, مٌسون, النوبانً -2
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 كيفَ سأنجو؟
 مف وجع الأرضِ إذا انشقتْ 

 تحتضفُ العشبَ 
 مف وجع الريح إذا حفرت

 وجو جدار
 أو كسرَت مرآة الخوؼِ لتمضيَ 

 مثلَ الأنيارْ 
 (أكرفيكس)بالإشارة إلى أسطكرة  كما تبقى عاجزة عف إدراؾ المكت كحقيقتو, كقد عبّرت عف ذلؾ   

في محاكلة منو لفيـ المكت: تقكؿ  مكت كالعكدة بمحبكبتو إلى الحياةالذؼ عجز عف مكاجية ال

 1فييا:

ْـ أعيدْ لمموتِ خريطة  ل
 رأسي يتدحرجُ في كلّ مكاف

 يتسمّقُ 
 يسقطُ 

 ينفضُ عف شعري بعضَ غبارْ 
الذؼ تجاىل نصيحة أبيو كحمّق قريبا مف الشمس  2كتستند في رؤياىا إلى أسطكرة )إيكاركس(      

فذاب الشمع؛ فيكػ ميتا, فإفّ محاكلة الإنساف الكصكؿ إلى الحقائق كاممة دكف التسمُّح بمعرفةٍ 

كافية سيقكده إلى اليلبؾ, فبعضُ الأشياء تبقى سرُّ مف أسرار الخمق لف يتمكف أحدٌ مف إدراؾ 

 3, تقكؿُ فييا:أسرارىا

 تنزعُ أجنحتي الشمسَ وتحرقيا
 أسقطُ في البحرِ 

                                                           
1
 8ٔ ص ,سابك مصدر, أتٌت حٌن, مٌسون, النوبانً -
2
 التصرف ٌحُسن لم, الآلهة عماب من خوفا ابنه مع تكرٌت إلى أثٌنا غادر, وإبداعه بفنه عُرفَ  الذي دٌدالوس ابن -
 من أجنحة   الأب فصنع بالسجن إٌكاروس ضاق, بالسماء متصّلة الماء على مطلة حجرة فً وابنه فحبسه الملن مع

 أصٌُب الطٌران وحٌن, وٌسمط الشمع الشمس تذٌب أن خشٌة عالٌا ٌحلكّ بألاّ  ابنه وأوصى بالشمع ثبتهاو الرٌش
 الحب أساطٌر خشبة, درٌّنً: كتاب انظر, مٌتا الماء فً وسمطَ  الشمع فذاب وارتفع وعلا بالزهو إٌكاروس
 9ٖٔ -78ٔ ص, م98ٖٔ, ٔط, ٔج, بٌروت, للنشر أبعاد دار, الٌونان عند والجمال

 9ٔص, سابك مصدر, أتٌت حٌن, مٌسون, نوبانًال -3
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 ومالي مف كفّ  ترتّقيا
 أمواجُ البحر إذا ىدأّتْ 

 أيف تخبِّئُ جمرتيا؟
 كيف تخاطبيا الريح
 فلا تسمعُ فكرتيا؟

*** 
 قد أسمعُ تغريدَ الطير

 ولا أعرؼُ كيفَ بنى عشّو 
 دركولـ تسعفني عيناي فأ

 إذ يحملُ في فمو
 القشّة تموَ القشّةْ 

كفي قصيدتيا ) ألقِ عصاؾ(, تتجمى فييا رؤيا الشاعرة الإنسانيّة كنبذ الفرقة, لتستعيد الأرض      

العربيّة كيظير ذلؾ مف استحضارىا لقصّة سيدنا مكسى عميو السلبـ, حيف تحكلت عصاه إلى حيّة 

يْدَُوَ  ﴿قضت عمى كل السحر في قكلو تعالى  كَ  عُوا َت  لْق فَْم اَص ن  عُواَإِنَّم اَص ن   يِنِك  أ لْقَِم اَفَِيَ 

يْثَُأ ت ىَ  َيُ فْلِحَُالسماحِرَُح  كأفّ الشاعرة ترجك أفْ يحلَّ عمى الأرض السلبـ, كأف   1﴾س احِرٍَو لَ 

ضَ بيجتيا, فيي تريد لرسالة تنتيي الحركب, كيعكدُ السلبـ يعّـُ الأرضَ العربيّة, فتستعيدُ الأر 

  ٕالمحبّة أف تككفَ حقيقيّة لا سحرا يخدعُ الأبصار, فلب يقير الحرب إلا الحب  تقكؿ في قصيدتيا:

 أدركني الآفَ 
 يذوبُ الثمجُ عمى الصحراءْ 

 أرحلُ مف ذاكرتي
 وأغيّرُ ذاكرة الأشياءْ 

 ألقِ عصاؾَ 
 أرحلُ مني س

 كي أُولد مف ضمع العنقاءْ 
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تتمناىا, حياة بلب حركب, يسكدىا قانكف الألفة, لا يخشَ فييا  كالتيفتظير الحياة التي تريدىا,    

 ٔ:نفسيا القصيدة تقكؿ فيالإنسافُ مف القتل كاليدـ بلب سبب 

 أدركني الآفْ 
 تمقف ألقِ عصاؾَ ل
 ىذا البركافْ 

 واصنع مف فوىة الموتِ 
 قرابيفَ وشطآفْ 

 وأعِدْ لمشجر الأخضرِ بسمتنا
 جرِّد ىذا الصبحَ مف العتمة

 واشربْ مف شفة الفجرِ ضياء  
 يوقعُ دوارَ الشمسْ 

 وامسحْ عف خد النورِ 
 دموعَ الامسْ 

القصيدة  تقكؿ ,اؿ الماضيرغبتيا لاستعادة الحياة الماضيّة, كأف تعيش الحاضر بجم كتعبّرُ عف   

 ٕ:نفسيا

 مشّط شعر الأرضِ 
 وردَّ أنوثتيا 

 كي تولد شمس  مف رحـ الأحجارْ 
 وتعودَ الريحُ تداعبُ وجنتيا

 تنثرُ بيضَ الزىرِ عمى الأشجارْ 
ف يترؾ كتظير الرؤيا الإنسانيّة مف خلبؿ النزعة الفمسفية التشاؤميّة, كذكر المكت, الذؼ ل     

أحدا, فعند المكت يتساكػ الحبيب كالبغيض, كمآؿ الجميع أف يككنكا طعاما للؤرض تقكؿ في 

 ٖقصيدتيا )ما الدارُ دارُؾ(:

 نعت الديارُ 
                                                           

 ٕٙص, سابك مصدر, أتٌت حٌن, مٌسون, النوبانً -1
2
 ٕٖ ص,  نفسه المصدر -
 ٔٗ,ص نفسه مصدرال -3



9ٙ 
 

 بغيضَيا وحبيبَيا
 والأرضُ تأكل
 أىميا وغريبيا

دّعى كراىتيا, فيأتي الكشف عف ميما ا اف كحبِّو لمحياة, كتعمُّقِو بياكتكشف عف طبيعة الإنس     

 :ٔمصيره بالفراؽ عنيا بالمكت, تقكؿ في نفس القصيدة

 إف أشرقت 
 شمسُ الحياة ستدّعي

 كذبا 
 بأنّؾَ أردتَ مغيبيا

 ما الدارُ دارُؾ
 إنّما لمفارؽ  
 عيّت جراحُؾ

 أفْ تكوفَ طبيبَيا
ب مف الرؤيا عف الديف فنجد النسائـ الإيمانيّة الرقيقة, تقتر الإنسانيّة لا تنفصلُ فّ الرؤيا كلأ   

 ,بلب غاية سكػ محبتو كتسألو أف يييدىا الطريق الذؼ يكصميا لذلؾ النكر الصكفيّة في حب الله

 :ٕتقكؿ في قصيدتيا ) ىل ينيرُ صباحي(

 كيف السبيلُ 
 إليؾَ كيفَ تقودني

 مايَ قد
 إذ كسرَ الحنيفُ جناحي؟

 مولايَ 
 لو تدري المسافةُ ما اليوى 

 لاستنشقَ 
 الحجرُ العنيدُ رياحي

 إيّاؾَ أعشقُ 
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 لستُ أقصدُ غاية
 غير المقاءِ فيل ينيرُ صباحي؟

فيجنح بو الخياؿ  الذؼ تضيق بو الأرض كتظير الرؤيا الإنسانية لمعاشق كطقكسو في الحب    

ٍـ آخر مم يجالس الناس ك فكره ليس معيـ, تقكؿ في  الكركد, يلبمسُ النجكـ بيديويء بإلى عال

 :ٔقصيدتيا )طقكس قمب(

 تضيق الأرض 
 ما ضاقت نفوسُ 

فْ عشقَ   وا 
 الفؤادُ لو طقوسُ 

ّـُ الزىرَ   يم
 مف روضِ الخياؿِ 

 وينأى
 والكثيرُ بوِ جموسُ 

 يد  تمتدُّ 
 منجماتِ ليلال

 إذا جاءَ الصباحُ 
 بدتْ تميسُ 

فتختنق الفكرة  ظير رؤياىا الإنسانيّة في تصكير حالة الفقر كالجكع كأثرىما عمى الإنسافتك      

غير الجكع الذؼ يصيب الأبناء,  الفقير القدرة عمى تغيير الحاؿ فلب يدرؾ لعدـالكممات, كتختفي 

 :ٕتقكؿ في قصيدتيا )أبنائي العشرة(

 في ظلِّ مرايايَ المغبرّةْ 
 ضيّعتُ ملامحَ وجيي

 لا ألمحُ غيرَ ثيابي المصفرّةْ 
 ربطةُ عنقي اؿ تخنقُ في رأسي الفكرةْ 

 والماءُ اؿ يشعلُ في حمقي الغُصةْ 
                                                           

 ٖٓٔ ص ,سابك مصدر, أتٌت حٌنَ , مٌسون, النوبانً -1
  ٘٘ ص, سابك مصدر,  الناي رلص, مٌسون, لنوبانًا -2



98 
 

ّـُ رياحَ الخبزِ وأسمعُ   أشت
 صرخةَ أبنائي العشرةْ 

يـ الحع, كلا ة المقيكريف في المجتمع, ممف لـ يكاتِ االإنسانيّة مف خلبؿ معانكتظير رؤياىا     

 :ٔيسمعُ صكت حركفيـ إلا مف عرؼ المعاناة, تقكؿ في قصيدتيا )أغاني الحصّاديف(

 قمبي المزروع عمى أرصفة الطرقاتْ 
 شجرا

 ؿ لا يطرحُ غيرَ حروؼ  وظلا 
 وأغاف  يسمعيا الحصّادوفَ 
 فترقصُ في الحرِّ مناجميـ

 بعد سباتْ 
 والفكرةُ 

 تصطؾُ الفكرةُ مف وىجِ البرد إذا
 عرّتيا الكممات! 

كتتجمى الرؤيا الإنسانيّة كتبمغُ ذركتيا في شعرىا مف خلبؿ التغني بخصاؿ الرسكؿ محمد صمى     

كالمكدة كالتآلف بيف الناس, كالدعكة إلى المغفرة  الله عميو كسمّـ, الذؼ جاء بالحق, كنادػ بالمحبة

كالمسامحة بيف البشر, مف خلبؿ مكاقف حيّو تؤكد القيـ الإنسانيّة لمديف الإسلبمي, كمثمو العميا, ك 

تتساءؿ عف سبب غياب ما جاء بو الرسكؿ مف محبة ككفاؽ عف أىل الأرض, تقكؿ في قصيدتيا 

 :ٕ)أقكؿُ .... سلبما(

 اػػػػػػػق ملامػػػػػػػوأُلاُـ فيؾ ولا أطي      ا      ػػػػأُلقي عميؾَ تحيّة  وسلام
؟ػػػػػػػػػػػفرُ بالجمػػػػػفإلاَـ نك       دى     ػػػأيلاُـ ورد  إذ تعمّق بالن  اؿِ إلاَـ

لاَـ ننظرُ لمسماء ولا نرى     في الأرض مف ملأ الحياة وئاما         وا 
َـ الفرقة بيف كتدعك ا     لناس بالعكدة إلى آيات الله كأف يفيمكا معانييا لتسكد المحبة فتردَّ سيا

 : ٖالمسمميف تقكؿ في نفس القصيدة
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 فاملأ جرار العابديف لربّيـ             ماء  تخمِّده الجنافُ مدامػػػػا
 بّةِ قد تردُّ سياماواقرأ عمى كلِّ الخميقةِ آية              باسـ المح

كتسرد في أسئمةٍ مكثِّفة لمكاقع, تكشف مف خلبليا المفارقة بيف الكاقع الدامي كما دعا إليو     

الإسلبـ, كتستدعي عدة مكاقف لمرسكؿ في العفك عمّف أساء إليو, بل إنّو يدعك ليـ الله أف يرحميـ, 

 :ٔتقكؿ في نفس القصيدة

 في فتح مكةَ إذ عفا وتسامى؟       أغفرت حيفَ غفرتَ مثلَ محمد      
 اػػػو سيفا وكافَ قوامػػػانت لػػك  ة            ػػػي ثمّ ػو فػػػو القوّي وبأسػػػوى
 ى؟ػػػارة فتدامػػػػو حجػػا رمتػػػلمّ         رتَ مثل محمد     ػػفَ غفػرتَ حيػػأغف

 اػػػػاء كلامػػػػوالقمبُ يحملُ لمسم       يو كيفَ تمزّقت    فانظر إلى قدم
 اػػػػػػوارزؽ عبيدؾَ رحمة  وقيام   ي         ػتُ فقوّنػيا ربُّ إني قد ضعف

كتدعك إلى التحمي بشمائل الإسلبـ كنبذ الفرقة كالعداكة بيف الناس, كالسير عمى خطى الرسكؿ     

المحبة كخير مف مثّميا الرسكؿ كصحابتو كآلو الذيف ساركا عمى لتتجاكز الأمةُ أزمتيا العقائدية ب

 :ٕنيجو, تقكؿ في نفس القصيدة )أقكؿ....سلبما(

 ىػػػػر الطيبيف ترامػػػػػػنورا بذك   ل          ػػػػػفاكتب قصائدؾ الحميمة وارتج
 دُ فطاماػػػػػحبِّا رضعتُ ولا أري             ـػػػػرىػػػػلُ لغيػػػػػػاؿَ ولا يميػػػػبُ مػػالقم

ى           وتعودُ مف فرطِ الغيابِ ظلاما   الشمسُ تشرؽُ مف خصائميـ تق 
 ىدأت ليـ روحي فقمتُ سلاما    أمشي ورحبُ الكوف بيف جوانحي        

ف با﵀ كحسف كمف خلبؿ الرؤيا الإنسانية تجد أفَّ الصبرَ عمى البلبء كالكركب, مع اليقي      

التككُلِ عميو يشكلبف كسيمة ترتقي بصاحبيا إلى الجناف, فلببدّ لمف صبرَ عمى البلبء أف يأتيَو 

 :ٖالخير, تقكؿ في قصيدتيا )ربّما(

 يا جرحُ أنصتْ 
 لمسماء فربما
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 بنت الكروبُ إلى الجنائفِ سُمّما
 ولربما

 ىدأت رياحؾ فانتظرْ 
 في اليبابِ براعما مطر ا يُجنِّحُ 

ة مف خلبؿ المفيكـ العاـ للئنساف الرؤيا الإنسانيكاستقراء , ما سبق مف قصائد  قراءة في ضكء    

بعض القضايا التي تمس إنسانيتو مف ظمـ كقير, كفقر, كعدـ  ت الشاعرةطرحكأصل كجكده, 

رؤيتيا الإنسانية في المساكاة بيف أبناء المجتمع مف حيث الفرص لتحقيق غاية كجكده, كتتجمى 

 كالألفة بيف الله فيما عميقا, لتسكد المحبّة تمثّل أخلبؽ الرسكؿ كاعمالو في عدة مكاقف, كفيـ آيات

نّما حمّيا لا يقكد إلى الخلبؼ كالتناحر كالتفرقة, كا   فالاختلبؼ أطياؼ المجتمع العربي المتنكعة,

 كأعمالو كالألفة كا عادة قراءة سيرة الرسكؿ يككف بالمحبة كالمكدة, فيي تدعك الإنساف إلى المحبّة

كفيـ آيات الله فيما صحيحا كتطبيقيا تطبيقا صحيحا لأف إصلبح المجتمع كتحقيق  قراءة كاعية

  المحبة كالألفة لا يككف إلا باتباع القرآف كسنة الرسكؿ.

  

 
 

 

 

 

  



ٔٓٔ 
 

 الثاني: التشكيل والبناء الفني:الفصلُ 

 التشكيل لغة واصطلاحا -‌أ

 المغة الشعريّة -‌ب

 بناء الفعل 

 التكرار 

 الرمز 
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 التشكيل لغة واصطلاحا -‌أ

يُعدّ مصطمح التشكيل مف المصطمحات المعاصرة في الكتابات النقدية كىك معنيّّ بالكشف     

 عف أدكات الشاعر كأسمكبو, كخصائص النص الشعرؼ. 

: المَثَلَ, تقكؿُ ىذا عمى شكل ىذا أؼ كالتشكيل في جذره المغكؼ مأخكذ مف "شَكَلَ الشكل   

ك " شكلَ: ىذا شَكمو أؼ مثمو, كقمّت  ٔمثالو أؼ شبو, كتشكّلَ الشيءُ: تصكّره, كشكّمو: صكّره"

كآخَرُ مِفْ شَكْمِوِ  ﴿جنسو أشكالو, كىذه الأشياء أشكاؿٌ كشُككؿ, كىذا مف شكلِ ذاؾ: مف 

, كليسَ شكمو شكمي, كىك لا يشاكمو, كلا يتشاكلبف. كأشكَلَ المريضُ كشَكَلَ كتشكل, ﴾أزكَاجٌ 

كما تقكؿ: تماثل. كأشكلَ النّخلُ: طابَ بُسره كحلب كأشبو أف يصيرَ رُطَبا, كمنو: أشكلَ الأمرُ 

 ٕكمُتَشكِّمة, كقد تشكّمت كتدلمت" كما يقاؿ: أشبو كتشابو. كامرأة ذات شَكْل كشَكِمَةٌ,

كيرػ الدكتكر محمد صابر عبيد أفّ مصطمح التشكيل يشغل "بمضمكنو الجمالي كالتعبيرؼ    

الدرجة التي أصبحَ فييا مفيكمو,  عادة في حقل الفنكف الجميمة, كفي فف الرسـ خصكصا, إلى

ذ أخذت فعالية التداخل بيف الفنكف الآف بعدًا  دالا عف فف الرسـ أك يساكيو في أكثر الأحياف, كا 

كاسعا كعميقًا كديناميًا, فإفّ ترحيل الكثير مف المصطمحات كالمفاىيـ كالصيغ كالأساليب التي 

مف الميسكرة كالضركريّة, كالسريعة  تعمل في ففٍّ مف الفنكف إلى حقكؿ فنكف أخرػ أصبحَ 

التحقّق, كصارت عممية الأخذ كالاستعارة كالاكتساب كالترحيل كالتضافر كالتمقي كالاستيعاب 

كالتمثل كالتشغيل كالدمج مف الأمكر الماثمة كالطبيعية في ظلِّ ىذا المناخ كىك يحقّق الصكرة 

 ٖعناه."الأكثر حضكرا كصيركرة لجدكػ ىذا التداخل كقيمتو كم
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كيرػ في ترحيل مصطمح التشكيل إلى الفضاء الأدبي "أنّو يُسيُـ أكلًا في تحرير النص     

صفو مستكًػ جديدًا مرشّحا المكتكب كالمقيّد مف خطيّتو كنقمو إلى مكقع التناكؿ البصرؼ بك 

لمقراءة يضاؼ إلى المستكػ التأممي الذىني المتداكؿ, كيحرّضُ مجتمع التمقي عمى السعي 

, فالتشكيل الشعرؼ "بمعناه البنائي ٔلاستكشاؼ كتمثّل كقراءة البعد البصرؼ في النص المكتكب"

كالتنظيمية يكشف بكضكحٍ عف العبقريّة اليندسيّة لمشاعر كقدرتو عمى خمق أدكاتٍ لمفكر تزيدُ 

, كالتشكيل في العمل الأدبي يعني "القالب أك الصياغة أك شيئا ٕرىافةً, كنفاذا مف يكٍـ لآخر"

ك أفّ "العناصر البنائية لمتشكيل أك بعبارة أخرػ الأدكات التي يتألف منيا  ٖقريبا مف ذلؾ"

حدثت المعمار الأدبي لا يمكف حصرىا في مظاىر خارجيّة كأخرػ داخمية, كلأفّ الأمر كذلؾ, 

كتحدث ىذه الصعكبة في فيـ الشكل أك التشكيل, كحدث كيحدث ىذا التجاكز في الفصل بيف 

الشكل كالمضمكف, كبسبب ىذه الصعكبة ظلّ إدراؾ المعنى الحقيقي لمتشكيل غامضا كأشدّ 

 . ٗعسرا, حتى بعد إدراؾ أفّ مككنات العمل الأدبي ىي العمل الأدبي نفسو"

فالتشكيل الشعرؼ مصطمحٌ يعني الطريقة التي يبني بيا الشاعر القصيدة مرتكزا عمى       

عددٍ مف الأدكات كالعناصر, يؤلف بينيا ليبني مف خلبليا الرؤيا, بأسمكبٍ يعطي القصيدةَ تميزا 

 كتفردا.  

عمى مادة كيُعدُّ الشعرُ مف أكثر الفنكف تعقيدا في طرؽ التشكيل إذ أفّ أغمب الفنكف تعتمدُ 

معينة في كسطٍ محدّد, "فالرسُـ ىك تشكيل المساحات المكنية في المكاف, كالنحتُ تشكيلُ الكتمة 

في الفراغ, كالمكسيقى تشكيل الدرجات الصكتيّة في الزماف, أمّا فيما يتعمق بالشعر فميس لدينا 
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رػ, فالمغة ىي تعبير يمكف أف يصف التشكيل فيو, بيذه البساطة التي نجدىا في الفنكف الأخ

المادة الأكليّة لمتشكيل الشعرؼ, لكف ىذه المادة مف التعقيد بحيث لا يمكننا تحديد كسط معيف 

تتشكل فيو, بل إفّ المغة ذاتيا تنطكؼ عمى جكانب متعدّدة كل منيا يصمح كحده أف يككف 

قافية, كغير ذلؾ عنصرا تشكيميّا مف مثل الصكت كالكممة, كالمعنى كالدلالة كالكزف, كالإيقاع كال

فالشاعر يمتمؾ ػػػػ بخلبؼ غيره مف الفنانيف ػػػػ مكاد ككسائل كثيرة يمكف أف يستخدميا في تشكيل 

, فلببدّ لمشاعر أف يمتمؾ ذلؾ ٔالقصيدة, كمف ىنا تبدأ صعكبة تحميل التشكيل الشعرؼ"

الإحساس المرىف بالمغة الذؼ يمكنو مف تشكيميا بطرائق تجعميا ذات أثرٍ جماليّ عميق, كىذا 

لا يتأتى لمشاعر إلّا مف طريقة تشكيل المغة كترتيب المفردات بعلبقات تربط بينيا تُحدثُ 

ٍـ معيّف يضيفُ إلى المعنى دلالاتٍ غير متكفرة صدمة لدػ المتمقي, ف تشكيل الكممات في نظا

في معانييا المعجمية؛ فإفّ "المفع في الشعر مختمفٌ عنو في غيره, فيك في الشعرِ يكتسبُ 

, كأفّ ميزة الشعر تكمف في ٕدلالاتٍ إضافية, حتى لتبدك ألفاظ كثيرة ذات رصيدٍ دلاليٍ ضخـ"

استخداـ الألفاظ كتجديدىا أك تجديد معناىا, فالألفاظ تكتسب معناىا مف السياؽ الذؼ تكضع 

سنادىا إلى غيرىا مف الألفاظ فمغة "الشاعر نضرة مشرقة دائما, لانيا تبدك جديدة في كلِّ  فيو كا 

ة ينظميا.... كجدّة المغة لا تعني بالضركرة استخداـ كممات جديدة, كلكنيا تعني قصيدة شعري

إحداث ركابط جديدة, كخمق معافٍ فريدة لتمؾ الكممات التي يختارىا الشاعر بعد أف يمزج بينيا 

 ٖعمى نحك خاص يرتضيو شكلب لنصّو"
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فالتشكيل الشعرؼ: "ىك ما يتعمّق بالتككيف النصّي شكلب كمضمكنًا, كما يترتب عمى ذلؾ      

مكانية المتمقي النقدية  مف دلالات تابعة لحيثيات النص تُحيلُ إلى طبيعة النص مف جية, كا 

 . ٔمف جيةٍ أخرػ"

كلا تنفصلُ الرؤيا عف التشكيل فلببدّ لمشاعر مف كسائل يستثمرىا ليبني رؤاه بناء فنيا محدثا     

, أك فعل, أك حرؼ(, كالرمز, ذلؾ الأثر الجمالي لدػ المتمقي: كالكممة مف حيث بنائيا ػػػ اسـ

 كالتكرار.... 

كبما أفّ المغة ىي عماد الشعر كأساس تشكيمو كأداة الكشف عف الفكر, كعمّا يمكر في     

داخل الإنساف مف ىمكـ كىكاجس كمشاعر, فلببد لمغة الشعر أف تختمف عف لغة النثر كعف 

لا تُدرؾ إلا بالقراءة  لى معافٍ جديدةلغة الاستخداـ النفعي, كما لابدّ ليا أف تجنح بالمتمقي إ

 لخصكصية لغة الشعر. الكاعية 

كفي ىذا الفصل ستُدرس المغة مف حيث بناء الفعل كدكره في تحريؾ الرؤيا كالتكرار       

كأنماطو كدكره في تكجيو القارغ إلى بؤرة النص, كالرمز كأنكاعو التي ظيرت في دكاكيف 

 الشاعرة.
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 بناء الفعل

كعدـ ثبكتيا في مركزٍ زمانيِّ كاحد  لاختيار بناء الفعل كذلؾ لتحرؾ الرؤيا كاف التكجّو        

ػػ تدؿُّ عمى لأسماء ػػػػ كما ىك شائع ػػكىك ما أكسبَ لغة الشاعرة ديناميّةً كحركيّة عالية, كبما أفّ ا

ٍـ صريحٍ أك مضمرٍ, لُّ ما يتألفُ الكلبُـ مف فػ "أق الثبكتيّة بطبيعتيا كاستحالة تركيب جممةٍ بلب اس

ْـ فإنّو مف فعل الأمر المنطكؽ بو,  َـ زيدٌ, كمنو استَقِ ٍـ كػ قا اسميف: كػ زيدٌ قائٌـ, كمف فعلٍ كاس

ر بأنتَ" فكاف الفعلُ المحرّؾ الرئيس لمرؤيا ك كسيطا بيفَ الماضي  1كمف ضمير المخاطب المقدَّ

كالمستقبل, فاستخدمت الشاعرة الأفعاؿ في بناء قصائدىا استخداما ينّـُ عف كعي بطاقات أبنية 

 الأفعاؿ, كقدرتيا عمى تجاكز المحظة الراىنة كالرحيل في ذاكرة المكاف, كالإنساف.

ػػػػ أؼّ مكاف ػػػػ لا قيمة لو إذا تجرّد مف ذاكرة كتاريخ, فنجد في قصيدتيا الأكلى كلأفّ المكاف    

جاء عدد مف الأفعاؿ متتابعة متلبحقة تدّعـ الرؤيا كتبني عناصرىا مف خلبؿ  ٕ)أغنية لمبتراء(

طاقة في التأرجح بيف الماضي كالحاضر كالمستقبل التي تشكيل الفعل في بناء المضارع لما لو مف 

تكشف عف رؤيا البعث كالتجدد في المكاف متخذة مف بناء الفعل المضارع كسيطا بيف الماضي 

كالحاضر, كدلالة عمى سطكة الزمف الذؼ يعيد نفسو كاستمراره بيف صعكد كىبكط في دفقات شعرية 

في الميل كجعل منو مسرحا يعجّ بالأحداث كالحركة التي  متلبحقة كبناء درامي أحيا المكاف الساكف

إف تصغي لسكوف الميل .... تكشف طبيعة المكاف, كالرؤيا, ففي قكليا في القصيدة نفسيا: "

, جاء الفعل تصغي عمى بناء المضارع تضمّف لمزمف الحالي كذلؾ لدخكؿ حرؼ ٖ"ستراودؾ الريح

الماضي كالمستقبل؛ ذلؾ أفّ الميل أزليّ قديـ مستمر, يشملُ الماضي كالحاضر  الشرط )إفْ(, كالزمف
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كالمستقبل, فاكتسب الفعلُ )تصغي( ازمف الماضي كالحالي كالمستقبل, كيأتي جكاب الشرط 

)ستراكدؾ الريح( ىذه المراكدة ػػػػػػ التجكؿ عبر الزمف ػػػػ لتأخذؾ إلى ذلؾ الماضي العريق الذؼ مف 

خذ بزماـ المستقبل لتتبدػ الرؤيا المستقبمية كلعلّ الشاعرة لـ تحذؼ ياء الفعل )تصغي( خلبلو ستأ

 المعتل الآخر لإعطاء المتمقي لحظة أطكؿ لمصمت كتحقيق الإصغاء زمنا أطكؿ مستمر. 

كيظير استغلبؿ طاقات الفعل عمى بناء المضارع, في تشكيل رؤيا التحكّؿ كالتغيير, مف       

ناء الأشياء كلعلّ استخداـ المتضاديف)يمحك, يعيد( في قكليا "يمحك كيعيدُ بناء خلبؿ إعادة ب

مما يعزّزُ رؤيا التغيير كالتحكؿ كا عادة البناء عمى النحك الذؼ يدعـ الإشراؽ كالأمل في  ٔالأشياء"

كأفّ القكة كالبأس ىما  ٕ"شتار تمشّطُ أىدابَ الأرضسترى عاستعادة المجد الذؼ كاف, في قكليا "

أساس البناء, كالتغيير مف خلبؿ الفأس الذؼ سيرّؽ لصكتو القمب, كالعادة أفّ صكت الفأس يضرب 

عمى الحجر يبعث عمى عدـ الراحة, كما قد يدؿُّ عمى القسكة, إلا أفّ صكت الفأس ىنا جعمتو باعثا 

كاليدكء في قمب؛ فيذا الصكت صكتٌ نابع عف أصالة المكاف, ككينكنتو, ككجكده, عمى الرقة 

فيذه الأفعاؿ كتلبحقيا تبني الرؤيا ككأنيا كاقع ليست استشرافا  ٖ"سيرّؽ القمب لصوت الفأستقكؿ: "

عزيمة استشرافا لممستقبل, فالشاعرة تحاكؿ أف تجدَ مخرجا لأزمات الأمة, مف خلبؿ التضحية كال

كالنظر في مرآة التاريخ, كالتعمق في قراءة حضارة ىذه الأمة, كاستنباط أسباب قكتيا كشمكخيا 

ككبريائيا, فتتحدػ, كتقاكـ كلّ الظركؼ؛ لتسير بيا مف حفرة الضعف كالتخاذؿ إلى قمة المجد 

فوؽ بقكليا: "كالقكة كىذا يتفق مف جية مع الرحيل الذؼ جاء في عنكاف الديكاف, كاستيلبؿ القصيدة 

 فالرحيل الذؼ تريده؛ رحيلٌ إلى القمـ لا اليركب مف المكاجية إلى القاع.   ٗ"مداىا
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كاستخدمت الأفعاؿ عمى بناء الماضي, لغير دلالتو الإخباريّة فقد خرجت بو مف حدكد الزمف       

فّ الفعل جاء عمى بناء الماضي, الماضي إلى الحاضر, فالحدث كاقعٌ في الزمف الحاضر, إلّا أ

مما يؤكد كيدعـ رؤيا المكاف لدػ الشاعرة, فرؤياىا قائمة عمى التخمي عف ضعف الحاضر, كالأخذ 

بالماضي كأساب قكتو, فلب نستسمـ لميكاف, أف نككف قادريف عمى مكاجية الحاضر بما نممؾ مف 

يخنا, لنستمد منو العزـ كالقكة لمقاكمة ماضٍ, كلُّ ما عمينا لممكاجية النظر الجيد كالتمعف في تار 

 ٔالكاقع, كيبدك ذلؾ في قكليا:

 ترديؾَ قتيلا  
 إف طأطأت الرأس

فالفعل طأطأ, جاء عمى بناء الماضي كلكف دخكؿ حرؼ الشرط إف جعل مف الفعل زمنا        

حاؿ كالاستقباؿ؛ فالشاعرة تحذّرُ كتنبّو مف الخضكع, كالاستسلبـ, حاضرا, كالفعل تردؼ, دؿّ عمى ال

لأفّ ىذا الضعف سيعطي الطرؼ الآخر الاستمرار في  القتل كالتخريب أبدا, إفْ لـ يُؤخذ 

بالماضي, كىذا يبني رؤيا المكاف التى تشكمت عبر المراكحة بيف الماضي كالحاضر كالمستقبل 

 لاستكناه مستقبل الأمة. 

كيكتملُ استشراؼ المستقبل عبر الكشف عنو بالرؤيا بقكليا مستثمرة طاقات الفعل عمى بناء       

 2المضارع لبمكغ المستقبل, كبمكغ ما يصبك إليو الإنساف العربي, يبدك ذلؾ في قكليا:

 في ىذا الأفق ستعرؼ أنّؾ مخموؽ أزليّ 
 تسعى دوما لمخمد

 لأرضبالعزـ تذيب أناشيد ا
 تقطف مف آنية العزة 

 قمر ا
ا   وفؤوس 
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 فتميتُ البرد

الأسطكرة السابقة استشراؼ المستقبل مف خلبؿ بناء المضارع, كالحث عمى  ؿكيظير مف خلب   

معاف النظر في تاريخ ىذه الأمة, كالسعي لتحقيق آماؿ الأمة, كاستعادة أمجادىا,  العمل, كا 

عف  كبالمستقبل لابدّ أف يككف مستمرا, مكصكلا بالماضي وككبريائيا, كىذا السعي حتى يحقّق غايت

طريق الحاضر, كقد حققت الشاعرة غايتيا مف خلبؿ بناء الأفعاؿ, في بعث الحياة في المكاف, 

كجعمو يضج بالحركة, كالتغيير, كىذا ساىـ في بناء رؤياىا لممكاف التاريخي الذؼ يحمل رؤيا 

 عفيا كجمكدىا في مكاجية الكاقع.الخلبص كالتحرّر, كتخميص الأمة مف ض

كتظير معانقة الماضي في قصائدىا التي تحمل الرؤيا المكانية, كقصيدة )في أيمة(, ما زالت       

الشاعرة تستدعي الماضي كتمضي في دعكتيا لمنظر في مرآة التاريخ كرؤية انعكاس حضارة 

تقكؿ مستثمرة الفعل عمى بناء المكاف القديمة كالسعي لمكصكؿ بو إلى ما كافَ عميو مف قكة 

 ٔالمضارع, تقكؿ:

 في ىذا البحر تعانقني  
 أنات المارِؽِ مف جنةِ روما

تتصل الشاعرة بالمكاف مف خلبؿ الزمف الماضي إلا افّ الفعل )تعانق( حمل الزمف الحاضر       

ز ىذا الاتصاؿ بالماضي بالاندماج مع البحر الذؼ شيد تاريخ ككجكد اسـ الفاعل المارؽ يعزّ 

المنطقة, كصمكدىا أماـ ركما, كمقاكمتيا كردّ الأعداء, كما تعبّر مف خلبؿ طاقات الفعل عمى بناء 

 المضارع, عف الكاقع المأزكـ بالقيد كعدـ القدرة عمى تجاكز الكاقع كالتحرّر مف القيكد تقكؿ:

 ورفيقي قنديل البحر 
 عذبو تمويح مفارؽ 

 غادرَ حوريتو الغجرية 
 في سفف الميل
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فالفعل:)عذّب( في بناء الماضي اكتسب زمنا متصلب يطلّ عمى الحاضر كالمستقبل مف        

خلبؿ إسناده المصدر) تمكيح(, كالفعلُ )غادرَ( اكتسبَ معنى الاستمرارية فيك مازاؿَ في العذاب 

 ٔ"فامتشقَ الشاطئَ ظلاكحد مع سرب النكارس في قكليا" بسبب الفراؽ فلبزـ الشاطئ كظمو, كت

كتستمر في بناء قصيدتيا )في أيمة( مف خلبؿ طاقات المضارع الذؼ  ٕ"توحّد مع سرب النوارسك"

مستقبل, لتبني رؤيا يكتسب صفة التجدد كالاستمرار كانسحاب الزمف مف الماضي إلى الحالي لم

التغيير كالتحكّؿ التي تستند إلى تاريخ المكاف العابق بالانتصارات كتحقيق الطمكحات في المستقبل, 

كتكثّف ىذه الرؤيا مف خلبؿ عدد مف الاستفيامات التي تشكل بؤرة الرؤيا التي تقكد إلى التغيير 

 ٖ اطبةً البحر:كالكصكؿ إلى المتكقع كالمرجك تقكؿ في قصيدتيا)في أيمة( مخ

 عمِّمني 
 كيفَ تحاربُ روما؟
 وتمرُّ عمى الأنباط؟
 وتريقُ ذؤابةَ عشقؾَ 
 في حضرةِ ممموؾ؟ 
 وتظلُّ رياحُؾ عاتية  

 وشموخ  في ذاتؾ يعموؾْ 
فالفعل )عمِّمْني( جاءَ عمى بناء الأمر مما يقتضي حصكلو في المستقبل سكاء أكافَ قريبا أـ      

ُـ بكيفَ كبعدىا المضارع تحاربُ أكسبَ الفعل زمنا أطكؿ لأف فعل التعميـ يحتاجُ بع يدا, ك الاستفيا

ُـ الدربة كالخبرة الكافية لتحقيق النصر, مما يدعُـ الرؤيا المكانيّة القائمةُ  لكقت حتى يكتسبَ المتعمِ

اضي كىذا يتطمبُ عمى التمعف في التاريخ كاكتساب القدرة عمى مكاجية الحاضر مف خلبؿ الم

 تحقيقو في المستقبل الذؼ قد يقصرُ كقد يطكؿ بناءً عمى كعي الأمة بحضارتيا, كمكانتيا. 
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كفي قصيدتيا )رحيلُ امرأة( يُمحع استخداـ الفعل عمى بناء الماضي كيبدك ىذا منطقيّا       

حنيف إلى مكاف لاستيلبؿ قصيدتيا ب ) أمسِ( ككاف استغلبليا لبناء الماضي لتعبر عف رؤيا ال

طفكلتيا, كيأتي بناء المضارع في قصيدتيا لتعبّر مف خلبلو عف حالة التعثر في الزمف الحالي, 

كىذه الحالة كانت بسبب الرحيل, فكلُّ رحيلٍ سبب مف أسباب التعثر في الحاضر, إلا أف الرغبة 

أمسِ في قكليا: " بالتحرر مف ىذا الرحيل كاف سببا في انتصار المرأة التي في عينييا كيبدك

فيذا الانتصار ناتجُ عف رغبة في الرحيل العكسي, فتتذكر الأياـ الماضية,  ٔ"انتصرتْ قسماتُ امرأة  

 كجماليا, تقكؿ فييا :

 تذكرُ أني كنتُ ىنا 
 خيطَ الشمسِ الأخضرْ 

مف خلبؿ تتابع عدد مف الأفعاؿ عمى بناء الماضي في ل فعبّرت عف حالة الفقد بسبب الرحي      

 ٘"أراؽَ دميك "ٗ"صُمبت في قوس النصر مناديمي, ك "ٖ"سُمبت أمتعتي, ك "ٕ"تعبت راحمتيقكليا: "

لا أفّ أثرىا مازاؿ مستمرا, كيؤكد ىذه الاستمراريّة أنّيا كانت فيذه الأفعاؿ برغـ بنائيا الماضي إ

فائرَ أمي تسبحُ في سفري ضفأشّـُ باعثا لرائحة الأـ مما يعزز الحنيف إلى المكاف, في قكليا: "

" ّـ تتدافعُ الأفعاؿ المضارعة في كصف حاليا بعيدة عف مكاف طفكلتيا كىذه الأفعاؿ 2المحتوـ  ث

 يتنفسُ جرحيك " ٚ"يتحدى الصبحُ عمى وجل  أعباءَ العتمةْ يستمرّ أثرىا حتى المحظة تقكؿ: " 
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فيذه الأفعاؿ تعزز  ٖ"يختنقُ النايك " ٕ"تسقطُ شاكية  ويلات الفرقةك " ٔ"ورؽَ الأشجارِ الصفرْ  

رؤيا الحنيف كتبنييا, مف خلبؿ التنقل بيف ماضٍ جميل كحاضر يكاد يشمل المستقبل, أعطى 

القصيدة بناء حركيا, متناميا مع المحظة سكاء أكانت ماضية أك حالية, يكشف رؤيا الذات الطامحة 

يا تعتذر عف الرحيل, كتكثّف ىذه لمتغير كبناء نفسيا مف خلبؿ تجاكز أخطاء الماضي مما يجعم

الرؤيا مف خلبؿ الجمل الاستفياـ كما تمنح النص مف تكتر عاؿٍ يغني مجاؿ الرؤيا فتتكجو بالسؤاؿ 

كيفَ تعرّت ك" ٘"كيفَ حصدت الدحنوفْ؟" ك "ٗكيفَ ارتطمت يمناؾِ بساقيتي؟لأرتيمس بقكليا: " 

فمف خلبؿ بناء الماضي تستنكر فعل أرتيمس التي غيّرت عاداتيا كىي الحامية  ٙ"مفي؟أشياؤؾِ خ

لمفلبحيف كالأميات كالأطفاؿ, فيي لـ تسق الكرد بالماء, ك حصدت الدحنكف في غيابيا, مما 

لأمنيات تمنعيا " كتعبّر عف الندـ بعدد مف ا"عودييجعميا تتعثر في طريقيا كتطمب عكدتيا بقكليا: 

 ٚمف الرحيل الأكؿ تقكؿ:

 لوكنتُ خيوطَ الشمسْ 
 لو أنّي أممؾُ يومي أو أمسْ 
 لتجذّرَ ساقي في عمقؾ عذر ا

 عف كلِّ رحيل
كفي قصيدة )كطف كمياجر( تظير رؤيا الضياع كالتشتت مف خلبؿ عدد مف الأفعاؿ التي     

 ٛتقكؿ فييا: تشمل الماضي كالحاضر كالمستقبل
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 في ذاكرتي 
 يتشظّى حقمي 

محمكلا عمى الماضي في المعنى فيذا جاء فالفعلُ يتشظى جاء عمى بناء المضارع إلا أنّو  

التشظي كاف قديما بدليل )في ذاكرتي( كما زاؿَ مستمرا حتى المحظة, كتبني رؤيا الضياع مف خلبؿ 

مما يكحي بتغير الأحكاؿ,  ٔ"كافَ الوطفُ حكاياتِ العشقِ وأفراحَ التنورالفعل الناقص كافَ بقكليا: "

خمفَ كيأتي فعل الانكسار ليؤكد عمى رؤيا التشتت كالضياع الذؼ أصاب كطنيا)فمسطيف( بقكليا: "

طف الغائبة عنو يغدك قمبيا مكانا يحتكيو بكلّ تفاصيمو, كىذا كىذا الك  ٕ"تجاويف الزمف انكسرت

مفتاح الدار دليلٌ عمى حقيا في الكطف, لكفّ ىذا الكطف صار كتابا تقرؤه بفعل الرحيل كالإبحار 

  ٗك قكليا: ٖ"أبحرتُ قرابة قرف  ... فتمزّؽ ذاتيبعيدا عنو, تقكؿ: "

 قمبي وطف   في
 لا أحملُ مف وطني إلا

 مفتاح الدار 
 صارَ كتابا أقرأه 

عُ ذاكرتي وجع الأسفار  حيفَ تودِّ
فالأفعاؿ ) أبحرتُ, تُمزِّؽُ, أحملُ, أقرأُ, تكدّعُ( تؤكد رؤيا التمزؽ كالتشتت كالضياع الذؼ يعاني    

تفاظ بأمل الرجكع القريب منو الكطف كما تعانيو الذات الشاعرة بسبب رحيل أبنائو عنو مع الاح

إليو, كالشاعرة تعاني ما يعانيو الكطف برحيميا ربما عف ذاتيا, كتأجيل أحلبميا, فتعتذرُ لمكطف لأفّ 

يدىا عارية لا تممؾ قكة تحمي بيا كطنيا, كما لا تممؾ القكة  نفسيا لتحقق أحلبميا كذاتيا, تقكؿ 

 ٘في نفس القصيدة:
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 أحممو في كف  عارية  يا وطنا 
 تنبضُ في يدىا الأقدار

 عذرا إني ........ ألبسُ كفني
 غربة روحي 
 وطنا ودثار

فالرحيل عف الكطف, كالرحيل عف مكاف الطفكلة, كرحيل الحمـ كميا تسبب الغربة الركحية, كقد     

يدة )كطف دلّت عمى استمرار الرحيل كالفقد, كالتمزّؽ كالضياع في بناء رؤيا المكاف في قص

كمياجر( مف خلبؿ الفعل عمى بناء المضارع بطاقاتو الزمنيّة المتنكعة بيف الماضي كالحاضر 

 كالمستقبل.

كفي )معجزة الطيف(, التي عبّرت عف رؤياىا لمحياة, كمصير كلّ الكائنات, كما يرافق الإنساف      

الحياة ملبزٌـ ليا, تقكؿُ  مف قمق مف سيركرة الزمف, كمضائو إلى الفناء بالمكت؛ فالمكت رفيق

 1فييا:

 تمضي سويعات النيارْ  
 والشمس تيوي خمفَ أكواـ الغيوـ 

 كلُّ الثواني ماضيات  في احتضار

تبدأ قصيدتيا بفعلٍ عمى بناء المضارع تمضي الذؼ يدؿّ عمى السرعة في السير نحك      

ضافتيا إلى النيار, يمنح الفعل  المستقبل, كفي إسناد الفعل إلى سكيعات ػػػػ تصغير ساعات ػػػػ كا 

تمضي طاقاتٍ حركيّة تعزّز فكرة الانقضاء, كيأتي الفعل تيكؼ المسند إلى الشمس ليزيد مف حركة 

 اليبكط التي تكازؼ حركة الفناء.

إحساس بالكجع فيذا كجع الرحيل كتتابع في تناغـ حركة الزمف باتجاه الأماـ كما يكازيو مف     

ُـ كالإقامة عمى سبيل الثبات كالاستمرار تشملُ الماضي كالحاضر كالمستقبل, كتدعّـ استقرار  يقي
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الكجع بسبب الرحيل أك المكت بعدد مف الأفعاؿ عمى بناء المضارع؛ فالفعل يحتلُّ بما فيو مف 

ماؽ المحار, كتجيء بالفعلُ يستلُّ كما سطكة كاتساع, كيزيد مف سطكتو كقكتو إسناد الفعل إلى أع

يحملُ مف قكة كمفاجأة كما المكت يأتي بلب مكعد, كالفعلُ يكسرُ الذؼ يشي بشدة الألـ كالمفاجأة, 

 1كىك انعكاس لما بدأت بو تمضي تيكؼ, تقكؿ:

ُـ في كل الموانئ والبحارْ   وجعُ الرحيل يقي
 يحتلُّ أعماؽ المحارْ 
 يستلُّ أفراح الربيع

 كالنورِ يكسره الجدارْ 
كيأتي الفعلُ تظلُّ ليمنح الرحيل استمرارا لتعمف مف خلبؿ بناء الماضي أفلَ المسند إلى النيار     

 2كتكرار الجممة الشعرية أشبو بإعلبف أف لا مفرّ المكت, تقكؿ:

 رُعؾ الرحيلْ وتظلُّ يص
 أفلَ النيارْ 
 أفلَ النيارْ 

كفي المقطع الثاني تتابع إثبات فكرة المضي كالفناء كسيركرة الزمف, كفناء الإنساف مف خلبؿ      

نظرة فمسفية فالشمكع الذائبات مصيرىا كما الإنساف الفناء, كتعبّر عف حركة الزمف باتجاه النياية 

فعلُ تصطؾُّ معنى الألـ كالاضطراب, يكاد القارغ يسمع بعد مشقة الحياة, كاضطرابيا فحمل ال

 3صكت معاناة الشمكع لاصطداميا بالظلبـ, تقكؿ:

 تمؾ الشموعُ الذائباتْ 
 عمري وعمرؾْ 

 تصطؾُّ في ظُمـ الحياةْ 
 كتتجو في حركةٍ ارتداديّة نحك الماضي, سكنت, صارت, كما فييما مف دلالة عمى حدكثية    

الفعل كارتباطو بالماضي البعيد في نظرة فمسفية لممكت, فالقبكر شاحبة تتشكل مف أجساد البشر, 
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كالمرايا كالثياب تصيرُ عرايا, فيذا السككف بفعل المكت فيترؾ الإنساف كلّ شيء كراءه, كيسكف 

 1جسده, مما يساىـ في بناء رؤيا الفناء كترسيخيا, تقكؿ:

 تمؾ القبور الشاحباتْ 
 لحمي ولحمؾْ 

 سكنتْ وصارت في سباتْ 
 تمؾ المرايا والثيابْ 

 صارت عرايا
كبعد ىذا السككف كالاستقرار تأتي الأفعاؿ التي تكشف المستقبل ليذا الجسد الساكف, كمصير كل  

في بناء رؤيا المكت كالفناء كعدـ  إنساف مف خلبؿ عدد مف الأفعاؿ, يسرح المسند إلى الظل يمعف

العكدة, كالفعل تبيت المسبكؽ بظرؼ الزماف لممستقبل, ما يدؿّ عمى الاستقرار التاـ كعدـ القدرة 

 2عمى الرجكع, تقكؿ فييا:

 والظلُّ يسرحُ في الغيابْ 
    فغدا تبيتُ عمى الترابْ 

ّـ تنفي ارتكاء الحياة مف الأجسا      د مف خلبؿ سؤاؿ يشمل ذلؾ الماضي الأزلي كيمتدّ عمى ث

الحاضر كالمستقبل, متبكعٍ بفعل الارتكاء مما يدؿّ عمى أفّ الحياة لف ترتكؼ مف الأجساد, بل ستبقى 

متعطشة لمكاراتيـ في باطنيا, بما يمنحو الفعلُ مف تداخلٍ كتشابؾ لمزمف, كما أفّ ىذا السؤاؿ يضع 

  3لمكت, تقكؿُ فييا:الإنساف كجيا لكجو مع ا

 ىل ترتوي منا الحياة؟
 لما استراح الطير في العشِّ الجميل

 كانت عيوف الصقرِ أقوى 
 مف تعاويذ النجاةْ 

 الحمـ كافَ الحَبُّ والنشوى أمافْ 
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 لكنّو الجوعُ دوّى في المكافْ 
**** 

 لمّا النسورُ السابحاتُ عمى السحاب 
 ردىيُفني مخالبَيا ال

 تغدو حصير ا لمثعالب والكلابْ 
 ىل ترتوي منّا الحياةْ؟

كتتابع في تشكيل صكرة المكت كعدـ تفريقو بيف ضعيف أك قكؼّ, بعدد مف الأفعاؿ فكاف الفعلُ    

استراح بعد لمّا ىذه الاستراحة جاءت بعد عناء لكنيا لـ تدـ طكيلب في استراحة آنية, فجاء الفعل 

ء, فالصقرُ في تككينو كفطرتو ػػػػػ لا لسكء في طبعو ػػػػػػػ يقتات الطيكر كاف فيكحي بأصل الأشيا

الصغيرة, فقضى عمى أماف العصفكر في عشو, كحتى كبار الطيكر النسكر, المعركفة بقكتيا 

كجبركتيا, في مرحمةٍ متأخرة مف العمر تضعف مخالبيا فتصبح حصيرا لمثعالب كالكلبب, فالفعل 

رة الزمف كأثره فالأثر يبدأ مف لحظة الحياة حتى الفناء, كالفعل تغدك يدؿّ يُفني يحمل معنى سيرك 

عمى تغيّر الحاؿ بفعل أثر الزمف فيك يتجو نحك المستقبل, تتعدد الأسباب كالمكت كاحد, فاستثمرت 

 منظمكمة مف الأفعاؿ تأخذنا معيا في حركتيا عبر الزمف لتبني رؤيا المكت الملبزـ لمحياة .

كية أخرػ لمرؤيا الإنسانية كىي التأمل في الذات تقف في مكاجية الزمف كالمفاجأة فتقع كفي زا    

  1:‌تحت تأثير صدمة بالغة, تجعميا ترفض الكاقع كتكذبو,  تقكؿ في قصيدتيا )كممات(

 كيفَ أصدؽُ أفّ العمر تبعثر خمفي
 رجع لا أممؾُ أف أ

 مرآتي تزجرني
 عرقي

 ميدور  في الطرقات
ُـ أشرعتي؟  كيف ألمم
 أبحرُ في ضيقِ الزمفِ 
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 أشعلُ فوّىة الغمّة
 أُخرِجُ مارد سحر الزمف

 وأسيرُ البحرَ بخطوة
فقد استيمّت القصيدة بالاستفياـ بػ )كيف( تشفعو بأصدّؽُ, كالفعلُ تبعثر بما يكحيو مف ضياع  

رة عمى ما مضى بفقد القدرة عمى استعادة المفقكد, كتعمنيا لا أممؾُ, العمر بلب ىدؼ, كتزاد الحس

فالتممؾ يعني القدرة عمى التصرؼ بالمممكؾ إلا أفّ الإنساف لا يمكف أف يممؾ التصرؼ بالزمف, 

كتشكيمو كفق ىكاه, كتزدادُ كتيرة الصدمة بالزجر, فالعلُ تزجرني المسند إلى المرآة يحمل طاقة 

يلٌ بإيقاظيا مف الصدمة, كأف تنظر في الحاضر فيذا الزجز الآني يجعميا تدرؾ التنبيو, كىك كف

حقيقة الأمر, كتدعكىا لمسفر عبر الزمف في لحظة مكاشفة, تدرؾ مف خلبليا تعثر الحاضر, كىذا 

ُـ يدؿُّ عمى تمزؽ بدأ مف القدـ كانسلّ إلى حاضرىا, فيأتي الفعل أبحرُ,  ُـ فألمم ما يحممو الفعل ألمم

نّو إبحارٌ مف نكع آخر يغكص في عمق النفس؛ فتتأملُ ماضييا, فجاء الإبحار في ضيق الزمف, لك

 فيستيقع في داخميا التحدؼ أشعلُ, أُخرجُ, بما فييا مف مقدرة عمى إعادة بناء الذات مف الداخل.

 1كتأتي لحظة المكاشفة مع الماضي في قكليا في القصيدة نفسيا:   

 وجعي أني أمضيتُ سنيني
 والصمتُ رفيقي

 يبحرُ في أعماؽ الروح
 يجتاحُ وجودي

 كمماتي
 أكفاف  وقيود

 أشياءُ تجمّت في صحف
 واحترقت في سفر التكويف

فاستخداميا الفعلُ )أمضى( عمى بناء الماضي, كالفعلبف )يبحرُ, كيجتاحُ( المسنداف إلى الصمت,  

يدؿّ عمى استمرار الصمت كما يحمل مف معنى خفي بالثكرة عمى الصمت , فمعرفة السبب  مما
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يؤذف بالتغيير, فشعرىا ما زاؿَ في الكفف مقيّدا لـ يظير لمنكر بعد, قطعٌ متناثرة في الصحف, 

 تحترِؽُ مع الزمف.

لبد جديد, كتسترسلُ في ذكر أسباب الحاضر معمّقة إياه بالماضي حتى تصل إلى لحظة مي    

 ‌1لحظة الخركج مف أزمة الماضي كضيقو, تقكؿُ في القصيدة نفسيا:

 مف كافَ توضأ بالعتمة
 قد يُجدي 

 أفْ يغتسلَ بنور الشمس 
 ىا إنّي ... أسمع

 ىا... صوت  أعمق في الروح
 يختمجُ الوجع

 يمزّؽُ أرديةَ الوحدة
 بساقية الزمف يطوؼُ 

 عمى أشجار القمب
 فأغني أغنيتي

 مرحى مرحى لمكممات
 كممات  تعزؼُ مطر ا
 كممات  ترفع راية

 تخرج مف عمق الروح إلى صوت  ... آية
فتتخذ مف الفعل الناقص )كاف( بما يعطي مف معنىً عمى ملبزمة عادة في كينكنتو قد آفَ لو      

مل مف طاقة إيجابية عمى النفس, لكفّ كقكعو في العتمة, أف يغيرىا, كتأتي بالفعل تكضأ كما يح

خفاء شيء جميل لذا يأتي التغيير مف خلبؿ الاغتساؿ بنكر الشمس,  يدؿّ عمى عدـ الظيكر, كا 

كيحدث التغيير كالتحكؿ مف العتمة كالاحتباس إلى النكر كالانفراج, فكاف الفعلُ أسمعُ يعطي مساحة 

ؿ إلى الأذف فيذا الصكتُ قادٌـ مف ذلؾ الماضي الصامت, مف الكقت بيف النطق كبيف الكصك 

كاستخداميا لمفعل يختمجُ يحدثُ اضطرابا, كحركةً متصاعدةً, ينيي حالة الكجع, كاستخداميا لمفعل 
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يمزّؽ يزيد الصكت قكّة كحضكرا ككشفا, كىذه الأفعاؿ: يختمج, يمزّؽ, يطكؼُ, جاءت عمى بناء 

كلكقكعيا عمى سبيل المفاجأة كالقكة, كيأتي الفعلُ أغني, يدؿُّ عمى  المضارع لتدؿّ عمى الكقت الآني

التغيير كيحلّ الفرح بدؿ الكجع, كيككف الصكت كما أرادت لو أف يككف, يحمل الخير, يُعمي قيـ 

 الحق كالعدؿ, نابعا مف القمب.

اء رؤيا الذات إفّ استثمار الشاعرة بناء الأفعاؿ في الزمنيف المضارع كالماضي شارؾ في بن     

المثقمة بالكممات كالصمت, فيي قادرة عمى استعادة ما ضاع في الماضي, مع عدـ القدرة عمى 

استعادة الزمف, في لغة سردية تكشف حجـ معاناة الإنساف في صمتو مف ناحية, كفرحتو باستعادة 

 الماضي ليككف المستقبل الذؼ تريد.

رؤيا إنسانيّة, كشفت مف خلبليا عف معاناة الإنساف  كفي قصيدة )مكت القيثارة( التي اشتممت    

 ‌1المثقل بيمكـ يكمو, تقكؿُ فييا:

 في لجة شمس   حمراء
 تستيقعُ روح العتمةْ 
رُ ألسنةُ الفقراءْ   تتكوَّ

 والشمسُ تواري سوأتيا 
كساب النص ديناميّة لجأت الشاعرة فييا لاستثمار طاقات الف    عل المضارع لبناء رؤياىا كا 

حساسو بثقل الحياة, ففي المقطع الأكؿ مف  متحركة, متقمقمة, تكازؼ حركة الإنساف كاضطرابو, كا 

القصيدة, فاستخدمت الفعل تستيقع , تتككرُ عمى بناء المضارع, فالاستيقاظ في لجة الشمس 

ييا ىمكـ الفقراء, كىذا الاستيقاظ مستمر متكرر مع الحمراء المتأىبة لمغركب, فيي لحظة تستيقع ف

كل غركب, فتتككر ألسنتيـ ربما بالدعاء, الشككػ, كالشمس تكارؼ ىذا الفعلُ بما يحملُ مف إخفاء 
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كخجلٍ لقكتيا في زيادة تعب الفقراء في السعي تحتيا كىجيا كىذه الأفعاؿ مستمرة في الحدكث مف 

 يد. الماضي القديـ إلى المستقبل البع

كتتابع في بناء الرؤيا مف خلبؿ الأفعاؿ بما يدؿّ عمى استمرار العناء كالمشقة, تقكؿ في     

 ‌1القصيدة نفسيا:

 تنيمؾُ الأحجارُ عمى عنق الغرباء
 وتدوّي روحؾ في الأرض نماء
 عصروا مف دمؾَ رحيقا لمورد

مؾُ, المسند إلى الأحجارُ يدؿّ عمى شدة كقعيا, مما يزيد مف المعاناة , كالفعل تدّكؼ فالفعل تني     

المسند إلى ركحؾ, يدؿّ عمى تحرؾ الصكت في كل الاتجاىات يرافقو القكة, فتتعمق رؤيا الألـ 

كالمعاناة للئنساف, كيأتي الفعل عصركا لمدلالة عمى القير كالشدة في السمب  لمدلالة عمى مف  

 يشكف عمى كدّ غيرىـ بما يحمل مف صفة إخباريّة.يع

ثّـَ تضع الإنساف في مكاجية مع نفسو, تدعكه لمتأمل في ذاتو, في سرِّ كجكده, تقكؿ في      

 ‌2القصيدة نفسيا:

 فمماذا أنتَ؟
 ولماذا رأسُؾَ يتحرجُ في حمبات الوجدْ؟

 أنّؾ في سقمؾ أوحدْ 
اونميرُؾَ سيعا  نُقَ رأسَؾَ مذبوح 

 لف ينفعَؾَ السحر الأسودْ 
 حمِّقْ في ذاتِؾَ فجر ا

 أبديِّا لا يَنْضَب
فاستثمرت الاستفياـ الذؼ يكسّع حالة الألـ كالمعاناة كتأتي بعدد مف الأفعاؿ عمى بناء       

بما فيو المضارع لتدؿُّ عمى اتساع الزمف كاشتمالو الماضي كالحاضر كالمستقبل, فالفعل يتدحرج, 
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مف مطاكعة كمعاناة دائمة مستمرة دكف مقاكمة, دكف الحصكؿ عمى فائدة, كالفعلُ يزخرُ المسند إلى 

حساس بالضياع, كيأتي الفعل ينفعُ المسبكؽ بالنفي لتعمف  الطكفاف بما يكحي بالاضطراب كالقمق, كا 

لأمر حمّق, ىذا التحميق مف خلبليا عف حقيقة, فالاستسلبـ لمحاؿ لف يغيّر المستقبل, كتأتي بفعل ا

يحتاج لمقكة, لكسر القيكد, الخركج مف حالة الاستسلبـ, رفض الضعف, كما يكحي بو مف سمكّ 

, فأنت كحدؾ القادر عمى تغيير كاقعؾ كمستقبمؾ, فيك دعكة لأف يفيـ الإنساف ذاتو كأف لا  كعمكٍّ

الغركب كالتككر في بداية  يبقى أسير المعاناة, فيأتي الفجرُ الذؼ يفجر حالة جديدة بعد ذلؾ

 القصيدة.

في قصيدة )حكّاء( تراكح الشاعرة في استخداـ الأفعاؿ عمى بناء المضارع, كعمى بناء        

 1الماضي لتبني رؤياىا لممدينة كما تحدثو مف ضياع, تقكؿُ فييا:

 ضاعَ رفيقي
 في وجعِ المقمةْ 

 يّعنيض
 كسنيف العمرِ 

 أغدو كالصورة عمّقيا 
 في أيّ جدارْ 

فيذا الضياع الحادث في الزمف الماضي مازاؿ  (ضاعَ بدأت قصيدتيا بالفعل الماضي )      

مستمرا, كما فيو مف فقد, كتؤكد عمى الضياع بالفعل ضيّعَ عمى بناء الماضي, ك يظير التغيّر 

عمّقَ بما يحملّ مف جمكد, كلعل ارتباط الفعل في أؼ جدار كالتبدّؿ مف خلبؿ الفعل أغدك, كالفعل 

 يمعف في الضياع كالنسياف, فالمرأة تعاني مف فقد الاىتماـ, كعدـ السماح ليا بالمشاركة في الحياة 

 الاجتماعيّة, فييمّش دكرىا, فتفقد شيئا مف أسرار كجكدىا, إلّا أفّ ىذا الضياعُ كالفقدُ يدعكىا لمتأمل 
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 1لمرأة التي رمزت ليا بحكّاء, تقكؿ في القصيدة نفسيا:في حياة ا

 فإذا جفت روحي 
 أبحثُ عني في حوّاء

 فأراني 
 يحتضرُ وجودي

 أنمملُ في شقي المبتور
 أستوطفُ فيو فينكرني

 روحي
 كالزىرة تسكف في أرض  جرداء

 عطشت أوراقي
 ...... لا ماء لا نورا
فجاء الفعلُ الماضي جفّ المسبكؽ بأداة الشرط الذؼ يمنحيا استشرافا لممستقبل كىك الجفاؼ      

ّـ تستخدـ  الفعلُ أبحثُ, بعد الضياع ك مف خلبؿ الفعل أرػ, الذؼ يدؿّ عمى  نتيجة الاىماؿ, ث

ي الفعل أتممملُ كمحفّز التأمل كالتعمق في الحياة, تصل إلى الحقيقة, فتشعر بعدـ الراحة كيأت

لمحركة كمبارحة الجدار, فتفشل محاكلتيا في الاستقرار, فالفعل أستكطف, يدؿّ عمى الاستقرار, 

كالفعلُ ينكرني, يحملُ الرفض مما يعزز رؤيا الضياع كالفقد, لتجد نفسيا تسكف أرضا جرداء لا 

 نكر كلا ماء. 

 2الذات المثقمة باليمكـ, تقكؿُ فييا:في قصيدتيا )القمر النائـ( تعبّر عف رؤيا      

 ليل  يحترؽ 
 سماء  تبكي

 قمر ا يتثاءبُ في عنق زجاجو
 راح يُغنّي 

 فجر ا يغمرني اليّـُ وأجثو 
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كعبّرت عف رؤياىا مف خلبؿ الفعل عمى بناء المضارع, فالأفعاؿ يحترؽُ, كتبكي, كيتثاءب,      

فعاؿ تعبّر عف سطكة الشعكر باليـ ككذلؾ عمى استمرار حدكثيا كلعلّ كيغني, كيغمرني, فيذه الأ

الفعلَ يتثاءبُ جاء لينيي حالة الاحتراؽ كيغني, فيشتدّ اليـ حتى يغمرىا, فيأتي الفعلُ أجثك متنفسا 

لمركح المثقمة, بما يحممو يعطي مف حركة تتيح للئنساف الخلبص, فيك لا يعني الاستسلبـ 

 كالخضكع.

في قصيدة )لقاء الثعمب( التي عبّرت عف الرؤيا الإنسانية كتحذيرىا مف الغدر كالخداع, ك       

 1تقكؿُ فييا:

 إف صادفؾَ الثعمبُ يوم ا
 لا تأمفْ 

 إف قدّمتَ لو لحما
 سيشقُّ ثيابؾَ 

 إفْ جرّدتَ لو سيفا
ُـ قمبؾَ   سيحطّ

 اإفْ صادفَؾَ الثعمبُ يوم  
 لا تأمفْ 

 لا تفتحْ بابؾَ لمريح
راكحت الشاعرة في استخداميا لمفعل عمى بناء الماضي كالفعل عمى بناء المضارع؛ إذ     

استثمرت الفعل الماضي المسبكؽ بحرؼ الشرط مما يمنح الفعل السير نحك المستقبل, فيأتي 

اه كاحد, ينحك لممستقبل الجكاب بفعلٍ مضارع مسبكؽ بحرؼ النيي, ليسير مع الفعل الأكؿ باتج

 مما يدؿُّ عمى خبرةٍ كتجربة سابقةٍ مع الذئب.:

كفي ديكانيا الثاني, تستمرّ في بناء رؤاىا عمى تمازج الأفعاؿ مع الزمف, كعبّرت عف الرؤيا      

الذاتية التي قد تشمل كل إنساف مف خلبؿ قصيدتيا )أكرثني جدؼ( فيذا الميراث ليسَ ميراثا ماديّا, 
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ىُكيّة ككجكد, مما يحمل عمى العكدة إلى الأصكؿ ليككف الحاضر كالمستقبل أكثر قكة,  بل ىك

 ‌1كأقدر عمى الصمكد أماـ التحديات التي يكاجييا ىذا الجيل, تقكؿُ فييا:

 الأحزافُ معتّقة  كالخمرْ  
 كملابس جدي

 أورثني صفصافةْ 
 يإبريق الشا
 ودلّة قيوتو

 لـ يشربْ خمر ا
 بل يقتاتُ الحزفُ عمى كتفيو

فكاف استخداـ الشاعرة الفعل أكرث, بما يحملُ مف دلالة عمى الاستمرار كعدـ الانقطاع      

فالميراث ينتقل إلى الأجياؿ لكفّ ميراثيا مختمفٌ لا ثمفَ لو, فالصفصافة بما تحممو مف معافٍ دالةٍ 

بريق الشاؼ كدلة  عمى الشمكخ كالكبرياء, كما تعطيو مف فيء كاسع ممتد ليشمل الأمّة كميا, كا 

القيكة, كميا تضربُ في جذكر الأمّة العربية, كيأتي الفعلُ يشرب المسند إلى الخمر منفي بمـ, مما 

مف  مزيجا يعني أنّو لـ يخبر حياة الميك, بل يقتات الحزف, مما يعني أنو كاف يحمل عبئا ثقيلب

 العادات القديمة, كىـ كطف كأمّة, فكرثت عنو ىمكمو ك صفاتو.  الحزف, كبعض

ُـ, تقكؿُ في القصيدة نفسيا:       ‌2كىذا الجدّ الذؼ أكرثيا لـ تتصل بو اتصالا ركحيا مف خلبؿ الحم

 لـ تحممني كفّاهُ 
 ولـ أسمعْ قصّتو قبلَ النوـ

 يغامرُ بي
 يكتبني

 أكتبْ  لـ يترؾ لي سط ا كي
 ىل تكتبُ كي أمحوَ يا جدّي؟
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ْـ أسمعْ,  كيبدك ذلؾ مف خلبؿ الفعميف المسبكقيف بالنفي بمـ, بما يعني عدـ كقكعيا, لـ تحممني, ك ل

كلكفّ الاتصاؿ جاء عبر الحمـ, كالرؤيا, فالفعلُ أرػ يدؿّ عمى الرؤيا القمبية التي تخترؽ حدكد 

فيأتي الفعلُ يغامرُ الذؼ يتحرؾُ نحك المستقبل الزمف, كتشكّل عالما يفيض عمى المستقبل, 

ت فالكتابة حدث (يكتبني)المجيكؿ مف خلبؿ الماضي, يحمّميا مسؤكلية ذلؾ الإرث, كيأتي الفعلُ 

أثرىا مستمر لا ينقطع, فضمير المتكمـ المتصل بالفعل يضّـ جيل الأحفاد كمّو,  في الماضي لكفَّ 

نفاد كل السبل للئتياف بجديد في تاريخ ىذه الأمّة, فجُلّ ما  كتتابع لـ يترؾْ , كي أكتب, مما يعني

ُـ الذؼ يؤجج الحالة الشعكرية, بما  يستطيع الجيلُ فعمَو, المحافظة عمى الميراث, كيأتي الاستفيا

 فييا مف حسرة عمى ذلؾ الإرث الذؼ يضيع. 

 ‌1كتؤكد الشاعرة فكرة الضياع كالفقد, تقكؿ في القصيدة نفسيا:    

 تمؾَ طيور  
 تأكلُ مف رأسي نصفو
 والباقي ديباجةُ سمطافْ 

 كيفَ لثوب  أفْ ينزِؼَ يا جدي؟ 
 ثوبي النازؼُ تأكُمُو النيرافْ 

فاستثمرت الفعلُ )تأكلُ( بإسناده إلى الطيكر لتعبّر عف حاؿ الأمة فجاءت الأفعاؿ عمى بناء      

ع, )تأكلُ, كينزؼُ( لتحاكي الكاقع, فيأتي السؤاؿ الذؼ يذكب في  إحساس الشاعرة, ليزيد المضار 

مف إحساس الفقد كالضياع, مما يضع المتمقي في مكاجية مع الكاقع, كما تعانيو الأمّة مف فقد 

كضياع, فتأتي الحقائق كرصد الكاقع كلكف مف خلبؿ بناء الماضي, الذؼ يكحي بثبات الحاؿ, 

 ‌2الشاعرة مف خلبلو كقكع الضياع, تقكؿ فييا:كتؤكد 

 جاعَ النرجسُ في أقنية الكوخ 
 وابيضّت عيفُ أبي حزنا
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 إف لـ يقتمني السيفُ 
 يعذّبني صمتُ الشيداءْ 
 إفْ لـ يمسعني البردُ 
 يعذبني صوتُ الفقراء

ا لُ مف جمدِ الفقراء قميص   كيفَ أفصِّ
 ي؟يتيجّأُ عتمتنا يا جدّ 

فجاءت الأفعاؿ عمى بناء الماضي: )جاعَ, ابيضّت( بصفتيا الإخباريّة, كتتداخل الأزماف,    

بمـ, بما يفيد  منفيّ باستخداـ أسمكب الشرط فجاءت جمل الشرط متبكعة بفعل عمى بناء المضارع 

لب عمى المستقبل مف خلبؿ استخداـ الفعل عمى بناء  التكغل في الماضي ليككف الجكابُ مطِّ

المضارع, مما يدعّـ بناء الرؤيا الذاتيّة, تمؾ الذات التي لـ تستطع أف تبني تمؾ الحضارة, لكنّيا 

ُـ في نياية القصيدة ليحملَ حجـ  تعيش عذابات كانكسارات الحاضر, كىزائمو, فيأتي الاستفيا

 اه الأجداد.المعاناة التي يتكبدىا ىذا الجيل في سبيل الحفاظ عمى ذلؾ الإرث, كأفْ يستعيد ما بن

فيذه الأنا مسككنة بكجع الأمة, كبعذاب الفقراء, كصمت الشيداء, ىذه الأنا ىي جيل جاء بعد      

 الضياع يحمل ميمة أفْ يصلَ ما مضى بما سيأتي. 

لى قصيدة سبع سنابل التي حممت عنكاف الديكاف, شكّمت مف الممازجة بيف الأفعاؿ عمى        كا 

لأمر, حركةّ كحيكيةً, فتدفقت الحياة إلى المكاف, كعبّرت مف خلبليا عف بناء الماضي كالمضارع كا

حبٍّ جارؼ لمدينة عمّاف, مدينة الحب, فتأخذ القارغ معيا يبحر في أسرار المدينة, ليقرأ سيرتيا, 

 ‌1كيتّحدُ معيا تاريخا كحاضرا كمستقبلب, تقكؿُ فييا:

 عاشقتي رُسمت بيف خطوط يدي
 فأباحَ العشقُ ليا قممي

 ونيضتُ أغازليا
 كنتُ أُمشّطُ أىدابؾِ بالمسؾ
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 أتكحّلُ مف حجر الصوّاف
 أشربُ مف عينيؾِ كؤوس الخمر

 وأرى في شفتيؾِ صلاتي    

أغُازؿُ, إذ يبدك التشابؾ كالتداخل بيف الأزماف مف خلبؿ التنكع في بناء الأفعاؿ: )رُسـ, أباحَ,      

أُمشّطُ, أشربُ, أرػ(, فبناء الفعل الماضي لا يعني الانتياء, بل يعني الإخبار كالإقرار بالثبات 

الذؼ يحتاجُ مكانًا تتشكلُ فيو الألكاف فكانت اليد ىذا المكاف  (رُس َـ)كعدـ التغيير, فاستخدمت الفعلُ 

كاسعا كحريّة كانسيابا, كحركة الفعل  مشاعرة مدػلدلالة عمى الثبكت كالملبزمة, فأباحَ ىذا الفعلُ 

مؾ عظيـ الشأف, فكاف النيكض )نيض( متبكعا بالفعل )أغازؿُ( يكحي بالكقكؼ بيف يدؼ المكاف كم

لعمك كشمكخ المعشكؽ, كيظير التمازج كالتكحد في المكاف, بالفعل )أُمشطُ, أتكحّلُ, أشربُ(  مكازيًا

 المكاف بعدا رؤيكيا, فترػ فييا كل آماليا كدعائيا. في سياقاتيا لتدؿّ عمى الحب القديـ؛ فتمنح 

ّـ تخاطب مدينة عمّاف, بتساؤؿ غائب طاؿَ غيابو, ىل تعرفني, بما يفيد تغمغل الشاعرة في        ث

 ‌1عمق المدينة, تقكؿُ فييا:

 أتساءؿُ 
 ىل تعرفني عمافْ؟
 وأنا النازؼُ جرحي

 أتشوّؽُ لعبير الودياف
 تعزفني أوتارؾِ يا ربّة روحي

 تورؽُ في قمب النسياف
فالفعلُ )تعرفني(, يمنح الفعل طاقة يتجاكز بيا حدكد الزمف بما تقتضيو المعرفة مف طكؿ     

مخالطة, كالفعلُ )أتشكّؽُ(, الذؼ يعطي الرغبة القكيّة للئطلبلة عمى الزمف المستقبل, كالفعلُ 
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رِؽُ( تشرؼُ عمى المستقبل المحمّل بالإشراؽ, كالأمل, كحضكر المدينة القديـ المتجدد, )تعزؼ, تك 

ّـَ تستدعي تاريخ المدينة القديـ كتخاطبو ليعيد إلييا الأمل, تقكؿُ فييا:  1المشرئب نحك المستقبل, ث

 فيلادلفيوس
 اأقبِلْ مف بيفِ حجارتِي

 وتوضّأ بالسيف والحناّاءِ وبالمنجلْ 
 فيلادلفيوس

 انثرني سبع سنابلْ 
 لمممني في الجوقةِ أو عبدوفْ 

 فأنا بيفَ ضموعؾَ زرعوني
 آنية  لمحبْ 

 يوـ ارتشفت عيناي مساجدىا
 سجد العشقُ المكنوفْ 

ُـ العوسجْ   ركعَ رخا
 فحممتُ ثيابي يا عمّافْ 

 ورتّقتُ جراحاتي, 
 فخذيني عصفورا 

 الحَبَّ عمى الأسوار يمتقطُ 

فجاءت الأفعاؿ عمى بناء الأمر لتعبّر مف خلبليا عف أمنياتيا, ككذلؾ لتمقي بظلبؿ        

الماضي عمى الحاضر المسككف بالألـ كالخيبة, كالإطلبلة المشرقة عمى المستقبل, فالفعلُ )أقبلْ( 

)تكضأ(, بما يحمل مف إزالة يسيرُ نحك المستقبل كيحمل معنى الصمكد كمكاجية الحاضر, كالفعلُ 

ّـ استثمرت أفعاؿ الأمر لتؤدؼ  لمخيبات كالخلبص منيا, كما يحممو مف معاني الطير كالنقاء, ث

كظيفتيا الرؤيكية في القصيدة, كتُطلُّ مف خلبليا عمى المستقبل الذؼ يحملُ بيجة في الركح كحمما 

مممني(, كتقرّ بحقيقة ثابتو بعدـ الفصل جميلب يتبدػ ليا مف خلبؿ عمّاف, فتخاطبيا بػ )انثرني, ل
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بينيا كبيف ىذه المدينة ماضيا كحاضرا كمستقبلب, فجاء الفعلُ زرع ليؤكد ىذه الحقيقة, فيكتمل 

 العشق, كتذكب في تفاصيل المدينة كأنيما ركح كاحدة. 

التاـ في تفاصيل كتعبّر صراحةً عف حالة اليياـ كالتعمّق بالمدينة حدّ الاندماج التاـ, كالذكباف     

 1المدينة, كتاريخيا, تقكؿُ فييا:

 أفرغ روحؾ في أحجاري 
 أنتَ أنا

 قوساف اتّحدا 
 أمسي وغدي

 سرُ باؽ  مف أسراري 
التاـ فاستثمرت بناء فعل الأمر )أفرغ( كالفعل عمى بناء الماضي )اتّحدا(, بما يعني الاندماج    

 بيف الذات كالمكاف, منذ الأزؿ.

كفي قصيدة )كطف كحبيبة( تظير رؤيا المكاف, مف خلبؿ مدينة القدس, ككأنّؾ تقرأ سيرة        

مدينة تعاقبت عمييا الكيلبت كالاعتداءات, مما يؤكد دعكة الشاعرة لقراءة  التاريخ قراءةً كاعيةً 

كاليُيّة العربية, كما يُحاؾ حكليا مف مؤامرات, كما  مدركةً لحجـ الخطر الذؼ ييدّد الكجكد العربي

يُنصب ليا مف مصائد, لتقع فريسة التشكؾ, كالتفرُّؽ, ك الضياع, لعلّ ما في الماضي مف يمنح 

 2الحاضرَ القكةَ ليعيد بناء المستقبل, تقكؿ فييا:

 غربَ النيرِ تلاقينا
 وطف  وحبيبةْ 

 اغرب النيرِ تواعدن
 وحَمُمنا

 فتسملَ عطرُؾِ لمروحْ 
 عشعشَ في أوردة القمبِ 
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 فوؽَ جناحي فنيق  ركبنا
َـ طقوسَ الأفراحْ   شاركنا الغي

 1فيطمنا في يبوسْ 
 وطف  وحبيةْ 

اء الماضي, ممّا يستدعي الإبحار في عمق كمما يُمحع في ىذه القصيدة غمبة الفعل عمى بن    

لى تمؾ الحضارة, كقد استثمرت حركة الأفعاؿ في الصعكد  التاريخ, كصكلا إلى ذلؾ التاريخ, كا 

كاليبكط بيف الماضي كالحاضر, فبدأت قصيدتيا بظرؼ مكاف )غرب النير(, متبكعا بالفعل 

الفعل )تكاعدنا(, مما يعني تكرار )التقينا( كىذا يعني حدكث المقاء في زمفٍ كمكاف محدديف ك 

ف حدثت في الماضي, لكفّ ىذا التكاصل لـ ينتوِ في لحظة, بل استمرّ  المقاءات في المستقبل كا 

(, يعطي بعدا زمنيا  َـ معيا, كتتابع في بناء النص مف خلبؿ الأفعاؿ عمى بناء الماضي, فالفعل )حَمُ

ي, )تسمل, عشعش(, كما فييما مف تدّرجٍ, قادرًا عمى الكشف, خلبؿ العكدة بالزمف إلى الماض

كانسحاب مف زمفٍ مضى إلى حاضرٍ ككاقع, ككانت كسيمتيا الرؤيا, فجاءت الأفعاؿ, )شاركنا, 

ّـ تحملُ  ركبنا, ىطمنا( تعاكدُ السفر باتجاه الماضي في حركة ارتدادية, إلى الأصكؿ, كالبدايات, ث

  2لنا مف سفرىا ماضي المدينة, تقكؿُ فييا:

 وشربتُ لماىا في صارا
ا يحممُيا آنو ليبوسْ   كأس 
 يممؤُىا مف شيدِ الأقداحْ 

 ورقصنا في ساريس رقصنا
 وطف  وحبيبةْ 

 أدرَكنا نورُ الفجرْ 
 فائرِ أختي الصغرى ضتتشابؾُ أيدينا ك

 عزفتْ أشجارُ الكرمةِ فرحتيا
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 نامت فوؽَ العشبْ 
 تغطّتْ بمحاؼِ الوردْ ف

 والسوسفُ داعبَ وجنتيا
فاستخدمت الأفعاؿ عمى بناء الماضي, )شربتُ, رقصنا, أدرؾَ, عزؼ, ناـ, تغطى, داعبَ(     

لمدلالة عمى حالة الأمف كالاستقرار في الماضي كاستخدمت الأفعاؿ عمى بناء المضارع مقترنةً 

ؾ الحالة لـ تدـ, فجاءت لحظة التغيير التي بدلالتيا عمى الماضي, كاستقرار الحاؿ, لكفّ تم

  1استمرت مف الماضي كشممت الحاضر, كبدأت المعاناة كلمّا تنتوِ بعد, تقكؿُ فييا:

 كُسِرَتْ أجنحة الفنيقْ 
 ذَبُمَت أزىارُ الأرجوافْ 

 عاصفة  كسرتْ أشجارَ الميموف 
 طيرِ الأبدي لمممتُ رمادَ ال

 فتناثرَ مف بيف ضموعي مغشيّا
 وحممتُ الثوبَ القانيَّ المذبوحْ 

 مف قمب الطيفِ عقدتُ جبيفَ الراية 
فجاءت الأفعاؿ مبنيّة لممجيكؿ عمى بناء الماضي, كراىةً لمعدك, كتخبر بيا عف تبدؿ      

ىذه الأفعاؿ تدؿّ عمى الأحكاؿ, ) كُسر, ذبل, لممـ, تناثر, حمل, عقد, عاد, كجد, احترؽ(, كل 

حجـ المعاناة التي كقعت عمى ساريس كىذه الأفعاؿ في بنائيا تحمل دلالات أثر الزمف عمى 

المدينة, كتاريخيا, الذؼ مازاؿَ متّصلب بالحاضر عف طريق الرؤيا في الماضي, كا علبف الثكرة 

الحاضر بالماضي,  كرفض الاستسلبـ مف خلبؿ الفعل )عقدتُ( بما فيو مف عزٍـ كقكّة, فتَصِلُ 

 2فيظير الألـ, كالحزف في المدينة بعد الفرح, تقكؿ فييا:

 عدتُ الآفَ لأنظرَ في عيني ساريس
 فوجدتُ الكحلَ تدامى 
 والعابرُ فوؽَ جنائنيا 
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 ينزعُ مف عينييا قصبَ السكر
 فاحترقف مني بعضُ يدي

ٍـ كاقعٍ فجاءت الأفعاؿ )كجدتُ, تدامى, ينزعُ, احت رقت(,  لمدلالة عمى الحاضر كما فيو مف أل

 كحاصل مف ارتباط الفعل )عدتُ( بظرؼ الزماف الآف أعطى الأفعاؿ طاقات الحاضر. 

  1كتتابعُ في سرد سيرة المدينة, كتقكؿ في القصيدة نفسيا:    
 روحي بيف شقوؽ الأرض 

 شجر الزيتوف أقدامي 
 جبلُ النار جبيني

 زرعت أُمي في أىدابي سنبمة 
 ىي مُشط الأرض وخبزي 
 وجدائلُ أمي زىرُ الميموف 

فتبني رؤيا الضياع مف خلبؿ أفعاؿٍ تتكافق مع الدفق الشعكرؼ المميء بالألـ, المسجكف بحبِّ      

رسكخ ىذه المدينة في  الكطف, كتعبّر عف مدػ تعمّقيا بالأرض, كتذكر )جبل النار( لتدلل عمى

ذاكرة الشاعرة, ككجدانيا, كتمسكيا بالأرض التي تؤكد أصالتيا كعركبتيا, كىُكيتيا, فتستدعي تاريخ 

 2العدكّ المعركؼ بالخيانة, كالغدر, بقكليا:

 صمبوا عيسى
 في جوؼ الميد 

ُـ عمى عتباتِ محبّتوِ   وغفى السّم
رغُ طاقاتيا في السجكد كما يحممو مف معافٍ إيمانيّة, كحقّ أزليّ لا يشكّه, كلا كبعد ذلؾ الألـ تُف    

 3يُمحى, تقكؿُ فييا:

 وسجدتُ ببابؾ يا أقصى
 في صدري السكيف

 والندبةُ في ظيري أفعى
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 تتسملُ فأسا كي تنكثَ ذاكرتيْ 
ُـ جدراف المسجد  تيد

 نيفسمعتُ القبّةَ مف بوح الروح تنادي
 غُمِّقت الأبوابُ فلا تغفُ 

 يا فارسُ أنتَ يميني
المسند إلى الأفعى, ما يدؿّ عمى الغدر الذؼ يمتد كيتطاكؿ, كالفعلُ ييدُـ ما  (تسمل)فالفعلُ     

يؤكد عمى الغدر كمحاكلة سمب الأقصى ىُكيتو, فيأتي صكت الأقصى مف زمفٍ بعيد كالفعلُ سمعَ 

اخل الأزماف كاستمرار الكجع, كالفعلُ غُمّقت المسند إلى الأبكاب يدؿُّ بعده الفعلُ تنادؼ, يعبّر عف تد

عمى القكّة كالشدّة كالقسكة مف قبل العدك, كعمى حجـ الصعكبة التي يلبقييا المصمّكف, فيأتي جكاب 

 النداء في آخر القصيدة, بتحذير مف الغفكة كالسيك عف ساحات الأقصى, فتضيعُ للؤبد.

ديثُ الشمكع( التي تحمل رؤيا ذاتيو, مف خلبؿ حديث الشمكع كىك حديث كفي قصيدة )ح      

 1كمو شجكف, كىذا الشجفُ رفيق الشمكع, فلب تضيء إف لـ تبكي, تقكؿ فييا:

 سيدتي
 مَف أبكاؾِ؟
 مف عمّمؾِ؟ 
 كيفَ تذوبيف

 ألأنَؾِ بعضُ حكاياتنا
 تنتحريف؟

 نّؾِ مف غيرِ جذور  ألأ 
 تبكيف؟
فقد استثمرت الأفعاؿ بعد الاستفياـ بما يعطي صفة الديمكمة, تبدأ قصيدتيا باستفياماتٍ     

متكاليو, كتتساءؿ عف سبب بكاء الشمكع,  لتعزز رؤيا الذات التي تتفانى في العطاء, فيذا البكاء, 

فلب تضيء إف  في طبيعتيا كتككينيا متأصمةكىذا الذكبافُ, كىذا الانتحارُ, كمّيا طبيعة في الشمكع 
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ٖٔ٘ 
 

ّـ تأتي بحقيقة ضعفِ نكرىا؛ إذْ لا يمكف أف يمحك العتمة, كدمكعيا قاصرة تتمممل تقكؿ  لـ تبؾِ, ث

 1فييا:

 سيدتي
 نورؾ لا يطفئ عتمتنا 

 ودموعؾ قاصرة  
 فأس  يتمممل في الطيف

ّـ       2تتابع حركة شعمة الشمعة لتؤكد عمى ضعفيا, تقكؿُ فييا:ث

 تتراقصُ نيرانؾ
 تغدو متعثرة  

 ونسي ـ يأخذىا تمو نسيـ
 وأنا مثمؾ سيّدتي 

 كي أصنعَ بعضَ النور
 غافمني صمتُ سنيني

 فرحمتُ بلا شفة
في الحياة, فالفعلُ )تتراقص(,  فاستخداـ الأفعاؿ عمى بناء المضارع, أعطى القصيدة فرصةً لمتأمل

دؿِّ عمى عدـ الاستقرار, ك)تغدك( أفادَ التحكؿ, ك )يأخذُ( دؿَّ عمى الاضطراب, فتغير الحركة, 

يكقع النفس لتعرؼ سرّ ضعفيا, كعدـ القدرة عمى مكاجية الصعاب, فالفعلُ )أصنعُ( يتطمب مضيا 

( يكحي باتّصاؿ الماضي بالحاضر, نحك المستقبل, كالفعلُ )غافل( ىك محكر الضعف, ك)رحمتُ 

فصمتيا أفقدىا الحاضر, فالاستسلبـ لمريح, أضعفيا, فحصدتيا, كىذا الحصاد أثره مازاؿ قائما, 

 3تقكؿ فييا:

 حصدتنا تمؾ الريح
 فخديني أتوحد فيؾِ 
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ٖٔٙ 
 

 وخذيني أنتعلُ دروبي
 ذوباني
 وسنيني

 فأنا مثمؾِ لا شيء يغطيني
 دروبيأتلاشى ملء 
 ملء حنيني

يبدك التشابو بيفَ الشمعة كذات الشاعرة, في عدـ القدرة عمى مكاجية الريح ػػػ رمز القكة ػػػ      

فانطفأت ركحيا كما انطفأت نيراف الشمعة, كيبدك ىذا التكحد مع الشمعة )خذيني(, مما يعني 

ىما مسمكبتا الغطاء, فػ)لا شيء التشابو بينيما, كلكفّ الأخذ ىنا يتجو نحك المستقبل, كما أفّ كمتا

يغطيني(, ىذه الجممة تدؿُّ عمى فقدِ القكة في الماضي كاستمرَّ لمحاضر, كالفعلُ أتلبشى يكحي 

بالتدرج في التلبشي بما يعطي مساحةً زمنية مف الماضي لمحاضر كالمستقبل, لتشاركيا الصمت 

 كالبكاء. 

رؤيا إنسانية, رؤيا الفقد فقد استثمرت في ىذه  كفي قصيدة )غريق( التي عبّرت مف خلبليا عف    

القصيدة الفعل عمى بناء الماضي في حركة متباعدة عف الحاضر, كساىمت ىذه الأفعاؿ في بناء 

 1الرؤيا رؤيا الفقد, تقكؿ فييا:

 تمؾ الموانئ حدثتني 
 عف غريق 

 يتوكيف استباح المدُّ جب
 وتباعدت سُبلُ النجاةِ وأبحرتْ 

 في أيِّ ضيق 
ثَ, استباح, تباعدت, أبحرت( تتجو في حركة كاحدة مرتدة عف الحاضر إلى     فالأفعاؿ )حدَّ

 الماضي. 
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كفي قصيدة ظمّي تستثمر طاقات الأفعاؿُ )يشربُ, يسابق, ينكر( عمى بناء المضارع لبناء رؤيا 

 عطي النص كثافة كحركةً سريعةُ, تبدأ بالتمازج بالفعل )يشرب(الفقد عند الحاجة كالكحدة, بما ي

 1كالمشاركة بالفعل )يسابق( ك تنتيي بالتخمي كالترؾ بالفعلُ) ينكرُ(, تقكؿ فييا:

 يشربُ صمتي
 ويسابقني في درب النورْ 

 عندَ العتمةِ 
 ينكرني
رؤػ فمسفية, تكاد تشمل كلّ الإنساف بكلّ أطيافو, كتبدك  الذؼ حملثالث كفي ديكانيا ال      

ـ( الذؼ يكحي بحركة باتجاه التغيير, ٕٗٔٓالحركة الزمنيّة مف عنكاف الديكاف, )حيف أتيت, 

إلى لحظات الفرح التي عشتيا عساىا كتداخل للؤزماف, كذلؾ الإىداء الذؼ كشّحت بو الديكاف, "

 , بما يحممو مف رجاء يطلُّ عمى المستقبل في حركةٍ متنامية, مما يساعد في كشف الرؤيا.2"تعود

في قصيدتيا التي حممت عنكاف الديكاف )حيفَ أتيت(, يظير تمازج كتداخل الأزماف, تقكؿُ       

  3فييا:

 حيفَ أتيتْ 
 حمرُ يتبعنيكاف الوردُ الأ

 وتُغني 
 أحجارُ البيتْ 

ا  كاف الميلُ عتيق 
 فأُعمّقُ قنديمؾَ 
 تممؤه بالزيت 

مف الافعاؿ عمى بناء الماضي كالمضارع, فأَحدَثَت حركةً كفضاءً رحبا  افاستثمرت عددً       

ر تكشف مف خلبليا رؤيا الذات في علبقتيا مع الآخر الغائب, الذؼ كافَ لو ذلؾ الأثر في التغيي
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ٖٔ8 
 

ػػػ , كأفّ الذات تحاكؿ محك ىذه المحظة ( حيفَ )كالتحكؿ, فجاء الفعلُ أتيت المسبكؽ بظرؼ الزماف 

, كالفعلُ الناقصُ كافَ الذؼ يدؿُ عمى طبعٍ كعادة, كالفعلُ يتبع مف الزمف القديـ, ػػػ لحظة المجيء

ني, كأعمّقُ, تملؤ, كمّيا الذؼ يعطي حركتيف متداخمتيف: حركة المتبكع, كحركة التابع, ك الأفعاؿ: تغ

تغني  بناء النص, بالحركة كالحيكية, كتخرجو مف رتابةٍ في الإيقاع, كتكشف عف الماضي في 

 حالة مف الفرح تشيعيا حركة الأفعاؿ كتفاعميا مع الذات.

كتتابعُ الأفعاؿُ في حركتيا الرشيقة, بما تمنح النص جمالا, كحيكية تكازؼ الحالة الشعكرية     

  1تقكؿ في القصيدة نفسيا: لمحب,

 حيف أتيت
 طوّقني النرجسُ 

 حتى لا أعرِؼ إف ىو صمى
 أـ أنا صمّيتْ؟ 

 أغرقتَ سحابَ الكممافِ 
 وحرّرتَ شواطئيا

 كيفَ تغيّرُ تقويـ العالـ رمشةُ عينيؾ؟
 كيفَ تركتَ الوقتَ ىزيلا؟

 ومضيتْ 
ؿ )طكّقني, صمّى, أغرؽ, حرّر(, تكشف عف الماضي الجميل, كيأتي التعجب مف فالأفعا      

خلبؿ الاستفياـ بكيف مع الفعل عمى بناء المضارع لتكشف عف قدرة خارقةٍ يممكيا الحبيبُ بتغيير 

تقكيـ العالـ, كلعلّ مجيء الفعل )تغيّرُ( لـ يأتِ اعتباطا, كما أنّو ليس غزلا محضا, بل أرادت مف 

الإرىاص لمتغيير, كما يحدثو مف فكضى بعد الرحيل, فأتت بتعجب آخر مف خلبؿ  خلبلو

 الاستفياـ لتبدأ ركة الرحيل, ىذا الرحيل الممتدُ مف الماضي لينسحب عمى الحاضر متأثرةً بو.
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 1كتتابع في حركتيا بيف الماضي كالحاضر, في كشف أبعاد الرؤيا, تقكؿُ فييا:   

 كانت مرآتي لا وجو ليا 
 فأتيتْ 

فُ ذاتَ المرآةِ بوجيي  كنتَ تموِّ
 أخضرُّ أنا
 إذا أنتَبكيتْ 

 لا ترسمني الآفَ 
 فلا صحراءَ كوجيي
 لا أصداءَ لصوتي

 تسألني المرآةُ عف الكحلِ فأسكبوُ 
 دمع ا أسودَ 

 يذُكُرُ ما كافَ 
 فيذبلُ وردي

 ويحفُّ إلى ما أسقيتْ 

        , فتنقمنا معيا عبر حركتيا بيف فرحٍ كانقباضٍ, أتيت كما تحملُ مف فرحٍ, )تمكّفُ, أخضرُّ

بكيتْ(, كىذه الأفعاؿ جاءت بعد الفعل الناقص كاف بما يدؿّ عمى التككيف, فكأف الغائب أعاد بناء 

لمستقبل إلا أف الأشياء في داخميا, زادىا بيجة كىذا يتضح مف حركة الأفعاؿ التي ذكرت باتجاه ا

الفعلَ )كافَ( منع استمرارىا لمحاضر, كيأتي الحاضرُ جافّا, منزكع الألكاف, فجاءت الأفعاؿُ عمى 

بناء المضارع, لتحاكي الحاؿ كتتجو إلى المستقبل, فجاء الفعلُ )ترسُـ( المسبكؽ بالنيي المتعمق 

(, لتدؿَّ  بظرؼ الزماف الآف, بما يعبّر عف الرفض, كجاءت الأفعاؿُ )تسأؿُ, ك يذكرُ, كيذبلُ, كيحفُّ

 عمى فقد الماضي كانسحاب حالة الانقباض عمى المستقبل.

 ‌2كتعمفُ حالة الانفصاؿ التاـ ما بيف الماضي كالحاضر, فتقكؿ في نفس القصيدة:     

 أتركتَ العطرَ عمى ثوبي 
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 منفضة  ملأى بسجائرنا
 وتركتَ يديؾْ 

 قل ليْ 
 ذا أبقيتْ؟ما
ٍـ يفيدُ النفي, يتبعو )تركت( بمعنى أبقيت, ليزيد حركة الانفصاؿ بيف الماضي   فجاءت باستفيا

كالحاضر قكّةً, كيأتي الفعلُ )تركتَ( فيزدىا تباعدا, ليأتي الاستفياـ الأخير الذؼ يفجرَ الحالة 

 .ئًامف ماضيو شي الشعكرية, بالرفض, كالثكرة عمى الحاضر الذؼ لـ يبقَ 

كفي قصيدتيا)ألقِ عصاؾَ( التي تحمل رؤيا إنسانية, يبدك التمازج الشديد بيف الأزماف,     

الماضي كالحاضرِ كالمستقبل ,فتظير القكّة كالكبرياء بالاتكاء عمى الأفعاؿ عمى بناء الأمر, كتدافعٍ 

َـ خيالية, ك شديد للؤفعاؿ عمى بناء المضارع مما يمنح النص فضاء مطمقا يأخذ المتمقي إلى عكال
 1ربما ىذا الخياؿ الجامح يكحي بعجز تحقيق المطمكب كالمراد مف بناء الأمر, تقكؿُ فييا:

  أدركنا الوقتْ 
ْـ كي نجمع أمتعةَ الغدْ   ق

 نير ا في كفؾ لي
 وحدائق ورد

 وأنا في كفّي ساقية وسنابل
 اأعددتُ النارَ لنخبزى

 في يوـ البردْ 
ْـ فأنا مثمؾَ جائعة  ق

 أحرقتُ سنيفَ العمرِ لُأشعلَ بعضَ النور
 ييربُ مِف كفي 

 سِربُ أيائل
 فتمقّفْ بالكأسِ مناقيرَ الطيرِ 

 دعيا تشربُ مف خمرتنا
 واتركيا ترحلُ في عالمنا
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 لا تبقِ ولو عصفور ا
 في اليد
مسند إلى الكقت, لتدؿّ عمى الانقضاء كالانتياء, ثـ فتبدأ قصيدتيا بالفعل الماضي )أَدْرَؾَ( ال       

( الذؼ يحملُ معنى ترؾ الماضي كمحاكلة المحاؽ بالمستقبل كما يحممو مف أملٍ  ْـ فعل الأمرِ )ق

كتجديد, لتعكد إلى الماضي الذؼ ضاعَ سدػ, مف خلبؿ عدد مف الأفعاؿ ممازجة بيف الماضي, 

ؿ الأمر, )تمقّف, دع, اترؾ(, كالمضارِع المسبكؽ بالنيي )لا كالحاؿ: )أَحرؽَ, ييربُ(, كتتابِع بأفعا

تبقِ(, كلّ ىذه الأفعاؿ التي احتشدت ككأنيا ترسُـ عالما آخرَ, لا ينتمي لمكاقع, بما تحمل مف دعكة 

 لمتخمي عف كل الانكسارات كالبدء مف جديد.

ّـ تعكد لبناء رؤيا التغيير كالخلبص مف انكسارات الماضي, تقكؿ       1فييا: ث

 أدركني الآفَ 
 يذوبُ الثمجُ عمى الصحراءْ 

 أرحلُ مف ذاكرتي
 وأُغيّرُ ذاكرة الأشياءْ 

 ألقِ عصاؾَ 
 سأرحلُ مني

 كي أُولدُ مف ضمع العنقاءْ 

نحك الذات, كتأتي  فالفعلُ )أَدرِؾْ( المتعمّق بظرؼ الزماف الآف, يعطي سرعة في التحرؾ       

بالأفعاؿ عمى بناء المضارع, )يذكبُ, ك أرحلُ, ك أغُيّرُ(, فالذكباف يكشفُ الحقائق, فتتجو الذات 

نحك التغيير بتحرُّكيا نحك المستقبل, كرغبة قكيّة جارفة بالتغيير, كا عادة بناء الذات لتصبح أقكػ, 

ّـ تأتي بالفعلِ )ألقِ( عمى بناء الأمر, لتتبعو بالفع ل )سأرحلُ( عمى بناء المضارع لتنطمق إلى ث

المستقبل لتبعث مف جديد, كتستمر في استثمار طاقات الفعل عمى بناء الأمر, مما يمنح النص 

قكةً, كثكرةً, كرفضا لمرضكخ لمحاؿ المتسربل بالماضي, فيأتي الفعلُ عمى بناء الأمر )اقرأ(, فالقراءة 
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بَ النصَ حركة ممتدةً مف الماضي إلى المستقبل, لما ىك مكتكب كحاصلٌ في الماضي مما أكس

كىذا ما يجب أف يفعمو الإنساف أف يتأملَ نفسو كما حكلو, ك أف ينظر في الماضي, كأف يتعمّقَ في 

  1ذاتو لينطمقَ منيا أكثر قكّة, كأكثر قدرة عمى تحدؼ نفسو ليكلد مف جديد, كمما جاء فييا:

 اقرأ 
   دندنة العود

  اقرأ عيني إذا رحلَ الأمس
  خبئني بيف ذراعيؾَ 

 واستر عورة ىذا الميل
 مازاؿَ الزنبقُ في حجرتنا

 يترقبُ مشيتنا 
 يركضُ كالأطفاؿ إذا البابُ يُدؽُّ 

 أخرى  فتّش عف أزمنة  
 في دمنا لا يسقطُ فييا لوف الصفرة 

 أمطرْ بالخضرة ىذا الدرب
 مّيلْ وت

 الصبار كي لا تسقي برعمة
 مفْ غيرُؾَ يجترُّ الألوافَ مف الأرض؟

  فتعودُ بلا ذنب 
 وأعِدْ لمشجر الأخضر بسمتنا
 جرّدْ ىذا الصبح مف العتمة

  امسحْ عف خد النور دموع الأمسْ 
 مشّطْ شعر الأرض

 وردَّ أُنوثتيا
لثكرة, كرفض الاستسلبـ لمماضي, كتمضي في قصيدتيا بعد ىذه الأفعاؿ التي تحملُ في قرارتيا ا

كالرغبة بحياة جديدة, بلب أكجاعٍ, بلب معاناة, لتأتي الأفعاؿُ عمى بناء المضارع, ليككف المستقبل 
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الذؼ تريد, كالحياة التي تريد, يممؤُىا الحُبُّ الصادؽ, لا يعرؼ الحزف, تقكؿ في المقطع الأخير مف 

 1القصيدة:

 كي تولدَ مف رحـ الأحجارْ 
 وتعودَ الريحُ تداعبُ وجنتيا

 تنثرُ بِيضَ الزىرِ عمى الأشجار
 فيحمّقُ عصفور  بيفَ الأغصافِ 
 يبني مف عيداف الزنبقِ عشّوْ 
 ييمسُ في أذفِ الأرضِ نشيدا

 فيواري سوأتيا
 ويكحّلُ عينييا بالوردْ 

 ينقشُ فوؽَ يدييا الحناءَ 
 ىا بالشيدْ ويغمر 

 تمبس ثوب ا أبيضَ 
َـ البردْ   لا يعرؼُ طع

 فيتوّجُ رأسَ الأرضِ بغاباتِ الموزِ 
 وألواف  ترسُـ بسمتنا

 فيميسُ القدْ. 
كفي قصيدة )إيماء(, كتبدك الرؤيا الذاتية في علبقة الذات مع الآخر في ىذه القصيدة, كما       

 2ئٍ, تقكؿُ فييا:بيا مفارقاتٍ, فيي أَرقة مشتاقة, كالآخر غير عاب

 رأيتَ وجيي
 وما أبصرتَ إعيائي

 والقمبُ يحملُ 
 في جنبيوِ أشلائي
 تخفى عميؾَ عيوني

 إذ بيا أرؽ  
 يامف تكحميا 
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ا بإيماءِ   عشق 

فالفعلُ )رأيتَ(, لا يدؿّ عمى الاىتماـ, لأف الرؤيا لـ تتعدػ حدكد النظرة الخاطفة, كتؤكد ذلؾ      

ّـ استخدمت الفعل  بقكليا )ما أبصرت( مما يدؿُّ عمى فقد الاىتماـ, فجاء افعل عمى بناء الماضي, ث

)يحملُ( عمى بناء المضارع, فيناؾَ حملٌ ثقيل, قديٌـ يتجدد, كيأتي الفعلُ )تَخْفَى( عمى بناء 

مدلالة عمى الماضي كالذؼ يدّعُِـ معنى رأيتَ كما أبصرتَ, كالفعلُ )تكحّلُ( بعد النداء )يا مف(, ل

 البعد, فالسياؽ يشيرُ منذ بدايتو إلى انتياء حالة الحب, 

  1كفي قصيدتيا )قِرط( التي تظير فييا النزعة الإنسانيّة, مف خلبؿ مناجاة الله, تقكؿُ فييا:      

 ألوذُ باسمؾَ 
 إفّ الغيثَ يتبَعُوُ 
 ألا ترى القمبَ 

 لَ الُأذف يسػػمَعُوُ؟قب
 وينكرُ الحزفَ 

 حتى لا يبابَ بوِ 
 ولا الخريفُ 

 إذا ما قِيلَ يردَعُوُ 
 رطب  عمى شفتي
 في حرفوِ رُطَب  

 قِرطا أُعمِّقوُ 
 لا شيءَ يقطعُوُ 

كعبّرت عف ىذه الرؤيا الإيمانيّة بعدد مف الأفعاؿ عمى بناء المضارع, مما يدؿُّ الإيمانية,       

اعر الإيمانية في كجداف الشاعرة, فالفعلُ, )ألكذُ(الذؼ افتتحت بو القصيدة يفيد عمى رسكخ المش

الاحتماء, كما يتطمب الفعلُ مف ثقة بالذؼ لاذ بو, ك ما يتبعو مف ىدكء, كسكينة لحظة المجكء ما 

ستقّرٌ يعطي النفسَ استقرارًا بعد اضطراب, فالفعلُ )يتبعُ( ينبِئُ بالمستقبل الذؼ سيتغيّر؛ فالقمبُ م
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بيذا الحبّ, بعد المناجاة جاءت بالفعل )يُنكرُ( الذؼ يدّعـ التغيير الإيجابي نحك الأفضل, لا يردع 

 ىذا الإيمافَ شيءٌ, ميما بمغت المحف, يبقى ذكر الله كمناجاتو, يرطّبُ القمبَ, مكصكلا لا ينقطع.

فْ حمُمنا...( التي تحملُ رؤيا الذات المثقمة ب       1اليمكـ, كالأحلبـ, تقكؿُ فييا:كفي قصيدة )كا 
 تعبتُ مني

 ومف نفس  تؤرّقني
 كأفّ شرنقة  

 يصحو بيا بدني
 كأفّ روحي

 عمى الأغصافِ سائحة  
 كالطيرِ تشدو 

 بلا قيد  ولا رسفِ 
 الجسُـ يسقُطُ في آبارِ غربتوِ 

 وذاؾَ قمبي
 السكفِ غريبُ الدارِ و 
 أيُطمِقُ الطيرَ 

دُه؟  صوت  إذ يُردِّ
فْ حممنا  وا 

ِـ مف وطفِ؟  فيل لمحم
كيبدك ىذا الشعكر المتراكـ مف خلبؿ الفعل عمى بناء الماضي )تعبتُ( المسند إلى ضمير     

المتكمِّـ, كما يكحي بفقد القدرة عمى المكاصمة, كضعف في الحركة, كيأتي الفعلُ تؤرّؽُ, كما يحمل 

ُـ مف اضط رابٍ كقمقٍ, ك تأتي بالفعميف يسقُطُ, ك يطمِقُ, ليزيد الحركة اضطرابا كقمقًا, كيأتي الاستفيا

في نياية القصيدة محمّلب بذلؾ القمق كالتكتر الذؼ يُرافق الإنساف الذؼ يشعر بالغربة في المجتمع, 

 كعدـ قدرتو عمى منح الحمـ كطنا.
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ا عف رؤيا المدينة الحديثة مف خلبؿ مظير السكؽ, كفي قصيدة )أرقاـ( التي عبّرت مف خلبلي   

  1تقكؿُ فييا:

 في السوؽِ 
 تضجُّ حكايا الباعة بالأرقاـ

 وتغيبُ أغانينا
 وتموتُ الأحلا ْـ

 يسقطُ وجو الفقراء عمى أبواب السوؽ 
 لا تدركو الأرواح 

 اب السوؽ تسقُطُ أحلاـ الفقراء عمى أبو 
 ويصيحُ الباعةُ 

 تفاحْ 
 تفاحْ 
لـ تستخدـ في القصيدة مف الأفعاؿ إلا ما جاء عمى بناء المضارع, فمنحت النص حركة     

حساس الفقراء بالألـ,  متكاثبة, تكازؼ حركة السكؽ, ككشفت مف خلبليا عف مفارقات السكؽ, كا 

ة المتسارعة كالمضطربة, فجاء فشبو الجممة )في السكؽ( الذؼ بدأت بو القصيدة يكحي بالحرك

الفعلُ )تضجّ( مكازيا لحركة داخميّة فضاؤىا النفس البشرية, كتتكالى الأفعاؿ متلبحقةً كاشفةً عف 

معاناة الفقراء في السكؽ, كىذه لمعاناة قديمة متجددة ما داـ لمسمعة رقٌـ يكازييا, كمجيء الفعل 

بعمك الصكت الذؼ يزيد مف حدّة الانكسار في  )يصيحُ( في نياية القصيدة يزيدُ معاناتيـ عناءً 

 نفكسيـ في حركة متنافرة. 

كفي قصيدتيا )ىي دمعة( عبّرت مف خلبليا عف رؤيا إنسانيّة, تفقدُ فييا الذاتُ الإنسانية        

 2جَمَدَىا كتبكي, تقكؿُ فييا:

 ىي دمعة سقطت ولكف
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 مف فؤادي
 وكأنيا 

 ضا البلادِ خيل  ترودُ ف
 ىزمتْ صبور ا
 لا يملُّ لجاميا

 فغدت تُمرِّغُ 
 في الترابِ عنادي

تستخدُـ الفعل سقطَ عمى بناء الماضي للئخبار, كما يحممو مف شعكر باليزيمة أماـ سقكط        

الدمعة, كتتابع بالأفعاؿ عمى بناء المضارع التي تشرؼ عمى المستقبل, مما يقكّؼ الشعكر باليزيمة 

 كؿ صبر. بعد ط

كفي قصيدتيا )مف بئر الأمس( كفييا عبّرت عف القمق لسيركرة الزمف, كعدـ تحقيق الحمـ,     

  1تقكؿُ فييا:

 أغرِؼُ وجيي مف بئر الأمسِ 
 ولا أعرِفُوُ 

 ما زلتُ أَعدُّ الأيا َـ
 وخمفي... ما لا أصدُفوُ.

فعاؿُ تكازؼ الحالة الشعكرية, مشبعةً بالأمل في ما ىك آتٍ, فالفعلُ )أغرؼُ( بدلالتو فجاءت الأ     

الزمنيّة عمى الحاؿ يحملُ حالة مف الضياع, كيأتي الفعل )أعرؼُ( المسبكؽ بالنفي, لتؤكد عمى 

( بما حالة الضياع في الحاؿ, كيأتي الاستمرار في الحياة مف خلبؿ )ما زلتُ( متبكعا بالفعلُ )أعَُدُّ 

يعني استمرار حالة الضياع للؤحلبـ, كتُنيي القصيدة بالفعل )أصدؼُ( المسبكؽ بلب النافية التي 

تدؿ عمى الحاؿ, مما يؤكد استمرارية البحث في الذات, كتأمل الماضي لتتمكف مف المضي نحك 

 المستقبل. 
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بما فييا مف مفارقاتٍ بيف  كفي قصيدتيا )عمى بابي( تظيرُ الرؤيا الذاتية في علبقتيا مع الآخر   

 1الحضكر كالغياب, كما ينطكؼ عميو الغياب مف تباعدٍ كتنافر, تقكؿ في قصيدتيا:

 أممؾُ مف ماضيؾَ غيابي
 ونساء  كفَّ عمى بابِؾَ 

 صِرفَ عمى بابي
 حمل مف استمرارية شممت الماضي كالحاضر بما يالمضارع  بناء عمى (أممؾُ الفعل )كظّفت        

, فالزمف لا يمكف , كفعلُ الممكية غير حقيقي إدراؾ أبعاده, لذا خرج مف إطار المادة إلى إطار زمنيٍّ

ركاياتٍ كثيرة,  فيَشفُّ عف ارتبط بالماضي كبغيابيا, كشكّل الغياب بؤرة القصيدة كمركز الرؤيا فييا,

 .  حالاتٍ إنسانيّة كثيرة تتسعُ لتشكّلَ حدثت كما زالت, ك 

ف قصيدة تنكعت ما بيف القصائد ـ( الذؼ يضُـ ستيٕٙٔٓرقصُ الناؼ, كفي ديكانيا الثالث: )    

العمكدية, كقصيدة التفعيمة, كالقصائد القصيرة, كىذا التنكع في الأشكاؿ الشعريّة يكضّح رؤػ 

خلبؽ المكركثة, كمبادغ الديف, لتشرع بالقيـ كالأك  بالأصكؿ الأدبيّة الشاعرة الداعية إلى التمسّؾ

الأبكاب لممستقبل, كالتخمّص مف الحاضر المقيّد بالجيل كالظلبـ؛ فيتحرر الإنساف مف نفسو التي 

 لبـ كالراحة, ستساكمو عمى الاست

كتبدأ ديكانيا بقصيدتيا)في طريقِ عكاظ( لا تُخفي الشاعرة مف عنكاف قصيدتيا ىذا التمسّؾ      

 2دبي الأصيل تقكؿُ فييا:بالتراث الأ

 داؽُ ػػػػعِ أحػيا دارَ مف رحموا عنّا, أما اشتاقوا؟             في نأييـ أُسرتْ بالدم
 اؽُ؟ػػػػػرُ تنسػػػػػي أُكمِّمُيا والعيػػػػػػػػي؟             مالػػػػػوقفتُ أسألُيا مَف ذا سيسمعن

 اؽُ ػوِـ عشّ ػوؼُ القػػػػتجوابا عمى مفْ جدّ في طمب               بالِله رُدّي, سيردّي 
 اؽُ ػػػػو السػػػػحمل  ثقيل  وقد ناءت بػػػػػػ ا               ي أَلمػػػػيا أفَّ بػػػػػػػتْ قوائمُ ػػػمال

 اؽُ ػػيقَ الطيرِ سبّ وتي, عتػػأفَّ صػػػكػػاءُ خاوية                ا دارُ والأرجػػػػػػػناديتُ ي
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ُـ               و ويرتطػػػدارِ وذا يعمػػػػذا الجػػػػػب  اؽُ ػػػػػػا أرداهُ إرىػػػدو ومػا زاؿَ يشػػػػػمػ
 ىل كنتَ تعرؼُ كيفَ القمبُ يشتاؽُ؟ػػػػي                وُ شغفػػػػػرا أمطرتُ ػبالله يا حج

نظر في مرآة الشعر القديـ ليككف مكجّيا لمشعر كجاءَ نظُـ القصيدة عامكديّا لتؤكد رؤياىا بال   

المعاصر, ك يبدك التمسّؾ بتقاليد الشعر العربي, بكقكفيا عمى الأطلبؿ فجاء الفعلُ )كقف,( بعد 

النداء ككأنّيا تستدعي ذلؾ الماضي مف سباتو, كتتابعُ في تحرّكيا نحك الماضي مف خلبؿ الأفعاؿ 

ُـ, تنساؽُ, مالت, ناءت, ناديتُ  , يعمك, يرتطُـ, يشدك, أمطر(, كقد استخدمت الأفعاؿ )أكمّ

المضارعة لتتحرؾ داخل النص مف الزمف الحاضر إلى ذلؾ الزمف البعيد, كفي حركتيا ىذه تكؽٌ 

كتستدعي بعد ىذه المناجاة لممكاف كالكقكؼ عميو شخصياتٍ أدبية  كشكؽٌ, كاعتزازٌ بذلؾ التاريخ,

ركث الأدبي, كترػ استمرار أثرىـ مف خلبؿ حركتيـ في المكاف, تعدُّ المنبع الرئيس لمشعر في المك 

ىذا لبيد  كبيرُ "  1كجاءت الأفعاؿ في حركتيا كتداخل الزمف ما يشي بالاعتزاز, كيظير في قكليا:

"  أبا بصير  أما والميلُ يرسمُنُا      أنا " كغابَ امرؤ القيس ما غابت ملامحُوُ " ك" القوِـ, أسمَعُوُ 

 "  وأنتَ فيلْ لمعمرِ إشفاؽُ 

كتتابع في خمق عالميا مع الشعراء كمخاطبة الديار متأرجحةً بيف الماضي كالحاضر, كتعمف     

 2كلاءىا لمشعر, تقكؿ فييا:

 اؽُ ػػػػػػػػػػػرُبت والجسُـ أرمػػػػػػػػيا قػػػلعمّ         ة      ػػػػػػػػر أمنيػػػػػا لمفجػػػي وقائدنػػنمش
 حاؽُ ػلقمتُ عودوا فما في الأرضِ أل  ـ            ػف ظُمَ ػػػػػبَ مػػػلولا شعاع  أنارَ القم

, فيلْ لمضاد إخفػػػػػػثوب               ة  ػػػػػػمف خيمة  نطقتْ بالشعرِ لابس  اؽُ؟ػػػػػػا يَجدُّ
 اؽُ ػػػػػػػػورِ دفّ ػػػػػػر  بالنػػػػػػػػػػيا قمػػػكأنّ   ا           ػػبالشعرِ عتمتنبيضاءُ قد كشفت 

 فَ ورّاؽُ ػػػػػػػػػا فإفّ الغصػػػػػػػػلنا ومنّ      ا         ػػػػػػػػػسِ يوردنػػػػػم ـ للأمػػػػػػيا قػػمرآت
 اؽُ ػػػػلَ ميثػػػػػػإذا ما قي وؿ  ػػػػػػوكلُّ ق    فلا ضَعُفنا عمى الأحماؿِ إفْ ثَقُمَتْ         

 واؽُ ػػػػػر  وأشػػػػلصوتِ مشيتيا سح  ا            ػػػػػي منازلنػػغزالةُ الشعرِ تجري ف
 راؽُ ػػػػػة              ما انفؾَّ يكتُبُو في الروحِ إشػػػػػػعرِ قافيػػػاظُ إني ليذا الشػػػػػعك
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الديكاف, كفي ىذه القصيدة التي عبّرت فييا كفي قصيدتيا )رقصُ الناؼ( التي حممت عنكاف      

 1عف رؤيا ذاتيّة في العلبقة مع الآخر الغائب ركحا في شعرىا, تقكؿُ فييا:

 أنصِت لمجرح فأنتَ شراعو
 كالقش إذا ينبض في جسد الماء

 الحزفُ طريقي لمجنة
 ما نقشَ الوردُ عمى كفيَّ 

 كُفْ حزنيف
كفعلُ الانصات يتطمبُ السككت, كالقكة مف الآمر, كلكفّ ىذا  )أَنْصِتْ(كتبدأ بفعل الأمرِ     

الانصات كاف لجرحٍ قديـ لمّا يمتئـ بعد, كجاء الفعلُ ينبضُ ليدؿّ عمى استمرارية الألـ الناتج عف 

  2ضٍ لمتغيير, تقكؿُ فييا:الجرح, كفعل الكينكنة عمى بناء الأمر كُفْ, كما فيو مف استقرارٍ كرف

 أخبرني 
 كيفَ أُجرِّدُ ناري مف غمد القمب؟

 سيل  أفْ تنفخَ في الناي
 فأُبحِرُ في حُزني باسمة  

 لكفَّ الرقص عمى أنغاـ الناي ىو الصعبْ 
صرارًا عمى عدـ الخضكع كالاستسلبـ كيأتي   الاستفياـ بػ ففعلُ الأمر )أخبرني(, يعطي الذات قكةً كا 

رادةٍ لمقياـ بالتجريد مف العمق إلى  )كيفَ( متبكعا بفعل عمى بناء المضارع بما يحتاج مف قكةٍ كا 

الخارج, كىذا الشيء مف الاستحالة, كتتابع في تحريؾ النص بالفعل تنفخ, فيذا يتطمب تحريؾ 

ي النتيجة بصعكبة الاصابع, ليعطي نتيجةً, كتأتي بالفعل )أُبحرُ( كلكف في عمق الجرح, لتأت

الاستجابة كالرقص عمى أنغاـ الناؼ,  مما يؤكد رفض نسياف الألـ كالجرح, كتتابعُ في قكة الرفض 

  3كالاستسلبـ, تقكؿُ فييا:

 ما كلُّ غياب  يجرحنا
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 لكف البحر إذا فارؽَ أحجار الشاطئ 
 عادَ خفيفا

في بناء الرؤيا فالفعلُ فارؽ المسند إلى البحر يقابلُ  لتكشف عف رؤياىا مف خلبؿ حركة الأفعاؿ 

الفعل عاد المسند لذات البحر, لتككفَ العكدة بالرجكع إلى حريتو متخمصا مف الحمل الذؼ كاف 

يحممو بمرافقتو لمحجارة,  كتستمر في حركة الرفض مف خلبؿ سيل مف الأفعاؿ المتناقضة ما بينيا 

النص تشي بذلؾ الرفض كالكبرياء, كامتلبؾ القكة الكاممة عمى  كبيف الآخر, مما يشيع حركةً في

كترؾ الماضي, كالتكجو نحك المستقبل, كىذا يتضح استخداـ الشاعرة  بناء  حقكقيا, ك الذات انتزاع

  1الأفعاؿ عمى صيغة الأمر, تقكؿُ فييا:

 لا شيء يحيط بيذا القمب 
 سوى ظمؾ 

 ىل تسمعُ نبضو؟
 أنتَ الواقفُ بيفَ الناسِ وبيني

 صدقتُؾَ حيفَ كذبتَ 
 وقمتَ تحرس أرضو!

 حيفَ أُرتِبُ فوضاؾَ سأعمفُ موتي
 أسكِتْ أسئمةَ القمبِ 

 سأحتضِر الآف
 جمّل صورة ذكراؾ كما تيوى 

 أسدلتُ ستارَ القمبِ عمى وجيؾ
 ما عُدتُ أراؾ كما كنت جميلا 

 كما كاف ما عادَ القمبُ 
 ما عُدتُ أرتبُ زىرَ الشوؽِ عمى كفيؾَ 

 طويلا
 ما زلتُ مكبمة بالجرحِ 
 أمسح عف كفي دمي 
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 فاحملْ قمبؾَ وارحلْ 
 منتشيا بالفرقة ميزوما مجروح القمبِ 

 ىزيلا
كتظير الدعكة لبعث اليمة مف خلبؿ رؤيا المكاف التاريخي, المكاف المقيّد, فتظير الأفعاؿ     

 1تبيّف قيمة الشييد, كعُمكِّ مكانتو, في قصيدتيا )يا أرضُ(, تقكؿُ فييا:المضارعة التي 

 ف فمي ويديّاػػػػػػػربَ مػػػػوأراؾَ أق           اػػػػػابِ قصيّ ػػػػراؾَ عمى الغيػػيامف ي
 مف القيودِ فتيّا؟ كيفَ استرحتَ  يمشي الشيوخُ إلى القبورِ بقيدىـ         
 ا ػػػػػػػػؾَ محمدا وعميّ ػػػػػػتُ فيػػػػػػفرأي  ورفعتَ مَفْ حمموا النعوشَ بصبرىـ       
 اػفي الصخرِ بيتا راسخا أبديّ   ورأيتُ موسى والمسيح ومف بنى         

َـ تنصيرُ مع الأرض كتتكحد معيا؛ لتعمفَ الثكرة عمى المعتديف, كرفض الاستسلبـ كا     لتخمي ث

 2عف الأرض, تقكؿ في نفس القصيدة:

 ادىا          تطوي الحجارة بالأناملِ طيّاػػػػػػقومي كمف قامت بكلِّ عن
 وأبي يطلُّ مف السحابةِ حيّا            اػػػػػػػػػىي بنتُ أمّي تستحّـُ بثأرى

 وأيدي الأنبياء سويّا فَ يدي    وأنا الشييدُ ابفُ الشييدِ ألا تريػ       

كفي قصيدتيا )المكءكدة(, تظير الحركة مف خلبؿ تنقل الظل,)أيقع, غفا, يرافق, يرقص,     

استدرؾ(, فيذه الأفعاؿ في حركتيا, ما يكحي بذلؾ الماضي الذؼ استعادتو الذاكرة, كيأتي الفعلُ 

ّـَ تنتيي  أحنجلُ كما يحمل مف طاقة صاعدة مف المرح كالفرح, في حركات تتشابو مع الرقص, ث

ىذه الحالة مف خلبؿ الفعل استدرؾ المسند إلى الظل فاستدركو الميل فانتيت حالة الرقص,  تقكؿُ 

 3فييا:

 أيقظني ظمي
 وغفا

 كافَ يرافقني في دربي المتعبِ 
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 معصوبَ العينيفْ 
 وأنا الموءودةُ كنتُ أُحنجلُ 

 كي يرقصَ ظمي
 ا الميلَ كيفَ استدرؾَ ىذ

 وقاؿَ كفى؟
كفي قصيدتيا )رمكز الصمت( تبدك فييا الرؤيا الإنسانيّة, لتغير الكاقع ضمف شركط تغيير     

جكىر الأشياء كباطنيا؛ ليحدثَ ذلؾ التغيير المنتظر, كىك كضع المرأة في مكانتيا الصحيحة, 

 1حريتيا في التعبير, كالمشاركة في بناء المجتمع, تقكؿ فييا:

 حيفَ تفؾُّ رموز الصمت
 وتُغيّرُ ىندسةَ الكمماتْ 

 تسمعُ صرخةَ طفل  في صدرِ عجوز
 وغناء امرأة  خرساءْ 

 تسمع صوت الناي بلا حزف 
 تحيي ما قد ماتْ 

 كقد اعتمدت الأفعاؿ عمى بناء المضارع  في بناء الرؤيا, في ترتيب زمني لممستقبل, بدأت

, كتغيّرُ(, في إطلبلة عمى المستقبل  قصيدتيا بظرؼ الزماف )حيفَ( متبكعا بالفعل المضارع )تفؾُّ

فشرط استعادة ما فقده الإنساف أف يغيّر ما بداخمو, ليحدثَ التغيير الحقيقي فتُردّ للئنساف ما فقد مف 

 إنسانيتو.

يا إنسانيّة عميقة جدا, بالدعكة كفي قصيدتيا ) أقكؿُ .... سلبما( التي عبّرت مف خلبليا عف رؤ 

 2إلى إعادة النظر في عمق الديف, كاستمياـ أخلبؽ الرسكؿ في حياتنا, تقكؿُ فييا:

 اػػػػػػػػػقُ ملامػػػػػػػػػػػا             أُلاُـ فيؾَ ولا أُطيػػػػػػػػػػػؾَ تحية  وسلامػػػأُلقِي عمي
؟ ػػػػػػػػػػػػػرُ بالجمػػػػػػػفإلاَـ نكف  دى           ػػػػػػػػػبالن قَ ػػػػّ أَيُلاُـ ورد  إذْ تعم  اؿِ إلاَـ
لاَـ ننظرُ لمسم  في الأرضِ مَفْ ملَأ الحياةَ وئاما  رى          ػػػػاءِ ولا نػػػػػػوا 
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ِـ المحبّ ػػػػػػػةِ آيػػػػػواقرأْ عمى كلِّ الخميق  اػػػػػردُّ سيامػػػةِ قد تػػػػة             باس
 ى؟ػػػفي فتحِ مكّةَ إذ عفا وتسام      أَغفرتَ حيفَ غفرتَ مثلَ محمد       
 ى؟ػػػارة فتدامػػػو حجػػػػػػا رمتػػػػػلم       أغفرتَ حيفَ غفرتَ مثل محمد      

 اػػػػػػػػوارزؽ عبيدؾَ رحمة  وقيام    ي         ػػػػػياربِّ إني قد ضعفتُ فقوّن
ء الرؤيا؛ فجاءت الأفعاؿ عمى بناء المضارع لمحاكاة الكاقع, كالماضي كاستثمرت الأفعاؿ في بنا

لمنظر في جكىر الديف, كالأمر عمى سبيل الدعاء, كعمى سبيل الأخذ بأسباب الماضي للبتجاه نحك 

 تغيير الكاقع؛ لإعادة بناء الأمة بناءً سكيّا. 

سانيّة؛ رؤيا المعاناة الذاتية, كفي قصيدتيا القصيرة ) كيغادرُ في صمت( تظير الرؤيا الإن    

  1معاناة ركحٍ صامتةٍ ليا أحلبميا, ك طمكحاتيا, تقكؿ فييا:

 وجع  يتربص بالروح
 خدرا في ساؽ الوقتْ 

ِـ ضجيجا  يملأ رأس الحم
 ويغادِرُ في صمت

النص تدفقا, كيصل بنا إلى حالة الاضطراب كجاءَ استخداميا لمفعلِ عمى بناء المضارع ليزيد 

كالقمق, كمما يزيد حالة الاضطراب قكّة نياية القصيدة, في الفعلِ يغادر, كتبدك القكّة كالثكرة عمى 

  2الآخر الغائب, تقكؿ في القصيدة نفسيا:

 لا تقمق
 فأنا أعتادُ الآف غيابؾَ 

 في الصبحِ تعمّمني الغصةُ 
 بتمعَ الماءَ سريعاأفْ أ

 خمفَ الفكرةِ 
 كي أىربَ مف كنتُ وكافَ 

 ومساء  
ِـ الميلِ وأعرؼُ   أتقمّبُ في رح
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 أني لفْ أولدَ 
 إلا مف فـ بركافْ 

استثمرت الفعل عمى بناء المضارع في بناء الرؤيا, فجاء الفعلُ )تقمق( مسبكقا بحرؼ        

الآخر, كقدرة عمى اتّخاذ القرار, كا عادة بناء مقابل اضطراب  لنيي, ليدؿّ عمى استقرارٍ داخميّ ا

 النفس كتجاكز الحضكر كالغياب. 

كفي قصيدة )لا سرِّا كلا عمنًا(, عبّرت فييا عف رؤيا الإنسانيّة لمحب, ذلؾ الحبُّ النقي الذؼ لا     

يككف سرا كلا يككف عمى الملؤ, لو قدسية خاصة, بلب قيكد تمنع الإنساف مف ممارسة نشاطاتو 

 1لحياتية, بل يجب أف يككفَ دافعا لمسمك بالإنساف, كتقكؿُ فييا:ا

 دعني أُحبِّؾَ 
 لا سرِّا ولا عمنا 

 كالناي إفْ نطقتْ نبكي ليا شجنا 
 دعني أُحبِّؾَ 

 لا قيد  يقيّدني
 مثلُ النوارسِ إذ تيوى السما سكنا

بما يحمل مف رغبةٍ في ناء الأمر الأساس في بناء الرؤيا فكاف الفعلُ )دعْ (كاف الفعل عمى ب    

 التحميق بلب قيكد كنكارس لا تسكف إلا في السماء دلالة عمى الحب في عمكّه كسُمكِّه. 

كفي قصيدتيا )تحتَ الجمد(, التي عبّرت مف خلبليا عف رؤيا إنسانيّة؛ رؤيا الإنساف الذؼ      

كالخضكع, كتظير دعكتيا لعدـ الاستسلبـ لمظركؼ كمحاكلة تجاكزىا, حتى لا  اعتاد الاستسلبـ,

  2يفقد الإنساف قدرتو عمى الحياة, تقكؿ فييا:

 كالعصفور إذا أطمقو الحارسُ 
 لا يعرؼُ بيتا غير القضبافْ 

 يضربُ سقفَ الغرفةِ بالريش الناع ِـ
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 ويخبِّئُ تحتَ الجمدِ سماء  
 ء  رحب اوفضا

 وأصابعَ إنسافْ 

التي تستغرؽ الزمف المستقبل فتتكشف الرؤيا مف  (إذا)كقد جاء أطمقَ المسبكؽ بأداة الشرط      

 خلبؿ حركة الأفعاؿ عمى بناء المضارع, بما يفيد عدـ القدرة عمى تخطي العكائق.

 بناء شعرىاالأفعاؿ في بناء استثمرت  مف خلبؿ قراءة النماذج الشعريّة تبيّف أفَّ الشاعرة      

الأفعاؿ عمى بناء  أكثرت مف استخداـ معيا, يتّسقُ ُـ رؤاىا مف الناحية الفنيّة, ك يدعِّ  ثمارًااست

لميزات الفعل المضارع  لمكشف عف الماضي ككصمو بالمستقبلالمضارع خاصّة في الرؤيا المكانيّة 

 فنقمت لنا  كالمستقبل في زمنيف الماضي كسيطا بينيما يحرِّؾُ الرؤيا الفعلفكاف  كتنقمو عبر الزمف

رؤياىا لممكاف عبر ترجيع الزمف كالإطلبلة عمى المستقبل مف خلبؿ الماضي ما كاف لو أثرٌ بث 

 راكحت في فقد تمازج كتداخل الأزماف يُمحعُ  الرؤيا الإنسانيّة بحثمفي ك  ,الحياة في القصائد

مر مراكحةً تخدـ رؤاىا كيبدك ذلؾ في حكارىا مع كالأ الأفعاؿ عمى بناء الماضي كالمضارع اـاستخد

الأمر مف جية أخرػ ماضييا كحاضرىا كمستقبميا مف جية كحكارىا مع  الآخرحكارىا مع  نفسيا ك

الذات , كا عادة بناء سرّ كجكدهكمعرفة  ,ذاتوكالتأمل في  الذؼ يدعك القارغ إلى إعادة النظر كالتعمق

يا الكامنة فييا كقدرتيا عمى تجاكز أزمات الراىف مستفيدة مف قدرتبالاعتماد عمى الذات كاكتشاؼ 

مفعمةً  كتستثمرُ الأمر لتفجير طاقات الذات كالتمرد عمى الضعف كالاستسلبـ عثرات الماضي

ؾ بأخلبؽ الديف الإسلبمي كالدعكة إلى  ,ةً عمى التغييرر بالحيكية كالأمل كالكبرياء لتككف قاد التمسُّ

ٍـ إنسانيٍّ مثاليّ  عية إلى الألفة كالمحبة بيف البشركرسالتو السامية الدا   .كالكصكؿ إلى عال
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 التكرار

يُعدُّ التكرار مف الظكاىر المغكية الميمة في عممية التعبير عف التجربة الشعريّة بما فييا مف      

الربط بيفَ  فكر كعاطفة, كما لو مف  أىمية جماليّة بارزة في بناء القصيدة؛ فيك عاملٌ مف عكامل

 التي النص بؤرة إلى كلفت انتباه القارغ رؤيا الدة, ك يضطمع بدكر ميـ في تشكيل أجزاء القصي

ؾ مف قدرة بما يمم؛ كذلؾ بإكساب التكرار بعدا رؤيكيا مف خلبؿ ميارة الشاعر ػ حكليا الرؤ  تتشكلُ 

ف عالمو الخاص إلى عالـ كأَخْذِه م إلى مركز الرؤيا المتمقي كطاقة فنيّةٍ إبداعيةٍ في جذب حكاس

الشاعر كحالتو الكجدانية, ك"التكرار مف الكسائل المغكية التي يمكف أف تؤدؼ دكرًا تعبيريّا كاضحا, 

لحاحو عمى فكر  فتكرار لفظةٍ ما, أك عبارةٍ ما, يكحي بشكلٍ أَكلي بسيطرة ىذا العنصر المُكرر كا 

ّـَ فيك لا يفتأ ما مّ , ٔينبثقُ في أُفق رؤياه مف لحظةٍ لُأخرػ" الشاعر أك شعكره أك لا شعكره, كمف ث

ينطمق مف خلبليا في إدراؾ الأبعاد الرؤيكية التي  لبؤرة الحساسة في النصايكجّو القارغ إلى 

 لمتكرار.

 امكقعً  خذُ تّ يلحرؼ, أك كممة, أك جممة, أك بيت, أك حتى مقطعٍ شعرؼ؛ فالشاعر في تكراره      

في بنية القصيدة لمتعبير عف حالةٍ شعكرية كجدانية مسيطرة في حضكرىا عمى محكر العممية 

تبمكر رؤياه ك فكرة تمّح عمى الشاعر  تشكِّلُ , كدكافعٌ  ليا بكاعثٌ فيذه التكرارات   يو؛الإبداعية لد

طبُ قف التكرار دالّا عمييا, ككاشفا ليا؛ فتكرار الشاعر لكممة ,أك جممة ... "يستالإنسانية؛ فيكك 

كعي القارغ كيمفت نظره إلى البحث فيما يؤرؽ مشاعره حتى اضطرّ إلى التكرار الذؼ يكشف بو 

 .ٕعف رسالتو التي يريد أف يُكصميا إلى كلِّ مَفْ يقرأ نصّو"
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 أكبيت,  أكجممة,  أككممة,  أكالتكرار  كأنماطو: تكرار حرؼ,   في ىذا المبحث ستتـ دراسة      

بطريقة كأثره في بناء الرؤيا في دكاكينيا الشعريّة , شعر ميسكف النكباني, كبياف أىميتو مقطع , في

تصاعديّة, كلف تُدرس الأنماط بصفة مستقمّة لكلِّ نمط, كلكف ستُدرَس في كلّ قصيدة, لتكضيح أثره 

في بناء الرؤيا التي يكجينا إلييا التكرار في القصيدة الكاحدة؛ ففي بعض القصائد قد يرد أكثرُ مف 

 نمطٍ كاحد لمتكرار.   

كرّرتْ  )أغنيةٌ لمبتراء( في القصيدة الأكلىفـ(, ٕٓٔٓكالبادئة بديكانيا الأكؿ )رحيل امرأة,      

 ٔ:تقكؿ فييا , في بداية القصيدة, مسبكؽ بالسيف مضارعبمتبكعا  الشرط

  إفْ تصغي لسكوف الميل
 ستراودؾ الريح

 2:قطع الثاني بقكلياكفي بداية الم   
 إفْ تُصغي لسكوف الميلْ 

 سترى الماردُ يخرُجُ مف قمبِ الخزنة

 3في بداية المقطع الثالث, تقكؿُ فييا:ك 
 إف تُصغي لسكوف الميل

ؽُّ القمبُ لصوت الفأسْ   سيرِّ

كالتكحد مع النفس  ء في الحياة مشركط بالتأملفكلُّ شيفالشرط المكرّر يكحي بمعنى خفيٍّ         

كلا يأتي إلا في الميل كسككنو فتصنع لنفسيا حياةً  لمكاف, كلا يتحقّق التأمل إلا بحضكر الذىفكا

  4:بف الممكّح أخرػ بلب مقاطعة الآخريف ليا, يقكؿُ قيسُ 

ثُ عنؾِ النفسَ في السرِّ خاليا  وأخرجُ مف بيف البيوتِ لعمّني           أُحدِّ

                                                           
 7 ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -ٔ
 ٔٔ ص,  نفسه المصدر -2
 ٕٔ ص, نفسه المصدر -3
4
 عبد ٌسرى وتعلٌك دراسة(, الوالبً بكر   أبً برواٌة) لٌلى مجنون الملوح بن لٌس دٌوان, لٌس, الملوّح ابن  -

 ٕٗٔ ص, سابك مصدر, الغنً
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" حرؼُ تكسيع؛ كذلؾَ لأنّيا نقمت المضارع مف الزمف الضيّق ػػػػ السيف ك , 1الميل يحدُث الإصغاءفي 

فّ "دخكليا2كىك الحاؿ ػػػػػ إلى الزمف الكاسع كىك الاستقباؿ" عمى ما يفيد الكعدُ أك الكعيد مُقتضٍ  , كا 

فكعدُ  5﴾أكلئؾ سيرحميـ الله  ﴿كقكلو:  4﴾فسيكفيكيـ الله  ﴿كقكلو تعالى: 3لتككيده كتثبيت معناه"

ف تأخر, فتكرار السيف بعد الشرط يكسّع التأملَ لي شمل المستقبل كيخمّصو الله حاصلٌ لا محالة كا 

ىك البؤرة  المكاف كحضكر الذىف ) إف تصغي لسككف الميل( الإصغاء إلى مف الحاضر مشركطٌ ب

مصباح علبء الديف, الذؼ كافَ مطكاعا للئنساف كخادما لو كلمكاف العميقة لمنص كمنو تنبثق رؤيا ا

ياـ )مَفْ( لمفت الانتباه لصفاء لصفائو, كرقتو يحتضفُ كلّ مف مرّ عميو؛ كليذا تكرّرَ اسُـ الاستف

 ٙ في القصيدة نفسيا:الصخر كالرمل كالقمب لكفّ الإنساف شكّىو عبر التاريخ بسيفو 

 مف أيقع ىذا الوجد؟
 مف أشعل ىذا النور؟

 في الصخر
 في الرمل
 في القمب

 في مقبض سيفي

لتؤكد عمى أىميّة التغمغل في  أربع مرات متكاليةٍ في المقطع السابق؛ في(كجاء تكرار حرؼ الجرّ ) 

ثبات  كالإنساف لاستشراؼ الصفاء كالرقة التي شُكِّىت عبر الزمف أعماؽ الزمف كالأرض الحاضر كا 

 .كبعث السلبـ كالمحبّة في قمكبيـالكجكد كاليكية, 

                                                           
 سابك مرجع,  صغا مادة, العرب لسان, منظور ابن انظر نحوه بسمعنَ  ملتَ  إذا فلان إلى أصغٌتُ  -1
 المكتبة,ٕج, محمد عبداللطٌف, الخطٌب: تحمٌك, الأعارٌب كتاب عن اللبٌب مغنً, هشام ابن, الأنصاري -2

  ٕٖٗ ص, م99ٔٔ(, ط.د, )بٌروت, العصرٌّة
 ٖٙٗ ص, نفسه المرجع -3
 7ٖٔ آٌة, البمرة -4
 7ٔ آٌة, براءة -5
 9 ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -ٙ
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قصيدة )في كفي(, كمرتيف مف  لكل مقطع أربع مرات, كبادئة (في كفي)شبو الجممة جاء تكرار     

 1يدة:في قكليا في مفتتح القصكانية ة المالظرفي ايبإفادت كالرابعفي منتصف المقطعيف الثالث 

 أحلاـ في كفي
 وظفيرة شعر 

َـ أىدتني إياىا أمي   وتمائ

  2مف القصيدة نفسيا:كقكليا في بداية المقطع الثاني     

 في كفّي 
 صور  أرسميا

 ترسمني
 دوامةُ أسماء وعناويف

 3كقكليا في بداية المقطع الثالث في قكليا:    

 في كفي 
 أغصاف  وحجارة

 تترتب في "بيت بيوت"
 في كفي 

 قيثارةُ عشق
 غزلت مف خيط الشمس عناقيدْ 

 4المقطع الرابع: ا فيكقكلي

 في كفي
 أحملُ مرساتي 

 وأبي ............. صندوؽُ حكاياتي
 في كفي 

 ما ماتَ أبي 
 صورتو وجداف الأرض

                                                           
 ٘ٔ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -1
 ٙٔ ص نفسه المصدر -2
 9ٔ, 7ٔ ص, نفسه المصدر -3
 ٕٓ,9ٔ ص, نفسه المصدر -4
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ىذا التكرار عف الرؤيا لمذات متخذةً الكف كسيمة الكشف عف الماضي كما كقد كشف          

مع الأـ بدفئيا كالأب بالأماف  البريئة كرياتيا الماضيةفكأنيا تركؼ ذ يلبزمو مف ذكرياتٍ كحنيف,

 كارتباطيما بالأرض.  ػػػػ بما تعمّمتو منيماػػػ بنفسيا كارتباطيما بحضكره, 

 مرتيف (أرتيميس)كفي قصيدة )رحيل امرأة(, تنكعت التكرارات في القصيدة, فقد تكررت كممة     

  1تقكؿُ فييا:كلِّ مف المقطعيف الخامس كالسادس, في بداية  

 أرتيمس 
 كيفَ ارتطمت يمناؾِ بساقيتي؟

 أرتيمس 
 ىا قد عثر الفارسْ 

بفعل الرحيل عف المدينة, كتكرّر  حالة التكتر كالقمق التي تعيشيا عف عبّر  (أرتيمس)تكرار ف     

 2في خطابيا المكجو لأرتيمس, تقكؿ فييا:  الرابع,ثلبث مرات في المقطع  (كيف)اسـ الاستفياـ 

 كيفَ ارتطمت يمناؾِ بسايقتي؟
 كيفَ حصدتِ الدحنوفْ؟

 ؟كيفَ تعرّتْ أشياؤؾِ خمفي
لحاجة  في خطابيا لأرتيمس (عكدؼ)الإحساس بالألـ بسبب الرحيل, كتكرر فعل الأمر  ليزيد     

  3, تقكؿ فييا:الحماية كالديمكمةالشاعرة إلى الأماف للؤماف ك 

 عودي 
 في البرد عمى الأغصاف نديّةْ 

ا  عودي وشق 
 وصييلا مجنوفْ 

                                                           
1
 7ٖ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌلُ , مٌسون, النوبانً 
 8ٖ ص, نفسه المصدر -2
 9ٖ ص, نفسه المصدر -3
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ثلبث  (لك)تكرار الحرؼ كيؤكد ىذا المعنى , كىذا يزيد حالة التكتر كالقمق مف استمرار الرحيل      

في نفس  متتاليتيف في المقطع الأخير, مرات غير متتالية في المقطع السادس مف القصيدة كمرتيف

  1القصيدة, تقكؿ فييا:

 لو أنّي غصف  محنيّّ 
 في غابة سرو  وصنوبر

 لو كنتُ غبارَ الأرضِ يثور 
 لو كنتُ عبيرَ الزىرِ وقمبي 

 يسكنو النّحلُ العاشقُ 
 لوكنتُ خيوطَ الشمسْ 

 مؾُ يومي أو أمسْ لو أني أم
 لتجذّرَ ساقي في عمقؾِ عذرا

 رحيل كلِّ عف 
 المذيف يفشديدالنفسي الراع صالتكتر كالحالة  يزيد مفإفّ تكرار لك بدلالتو عمى التمني       

 الحنيف إلى ىذه المدينة.  افكيعمق ى الشاعرةعم افيستكلي

يشقُّ الفجرُ طريقا؟(, المقطع الثالث  )كيفَ  كفي قصيدتيا )فجر المدينة( تكرار جممة الاستفياـ     

ثلبث مرات بعد جممة الاستفياـ, ىذا التكرار يشكل بؤرة  (فيمتبكعا بحرؼ الجر)مف القصيدة, 

باستحالة التغيير إلّا مف الداخل فالشكل الخارجيّ لا يُحدث التغيير  ,رؤياالالقصيدة التي تنبثق منيا 

  ٕتقكؿُ فييا: المطمكب,

ا؟   كيفَ يشقُّ الفجر طريق 
 في عرؽ الأبنية اليشة

 في عجرفة الألواف الفاقعة 
 في الإسفمت المعجوف عمى ناصية الوجد 

ا؟  كيفَ يشقُّ الفجرُ طريق 

                                                           
 ٔٗ -9ٖ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -1
ٕ
 ٗٗص ,نفسه المصدر -
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 زنادقة النورعبرَ 
كما يرافقو مف ىشاشةٍ في بنية  ة عاليةٍ كاىتماـ صارخ بالمظاىر,المدينة بما فييا مف أبنيف    

ع, كتفاكتٍ في طبقات المجتمع, كما فييا مف مفارقاتٍ مؤلمة, تكشف رؤيا التشتت, كفقد المجتم

تكشف لالإسفمت ثلبث مرّاتٍ في القصيدة ك ذكرت  الإنساف إنسانيتو خمف المظاىر البرّاقة كالخداع,

 ٔمف خلبليا المفارقات في مجتمع المدينة كالطبقيّة المجتمعيّة تقكؿ فييا:

 يا كلّ المصموبيف عمى الإسفمت؟
 أيف يخبئ نيسافُ عناقيد الفرح؟

كفي قصيدتيا )في باب الفجر( جاء تكرار الفعلُ الناقص المسند إلى ضمير المتكمـ كاشفًا عف    

  ٕتقكؿ فييا:يا, ضعف

 كدتُ أعانقُ فجر ا أخضرْ 
 فحُ أُغنيتيكدتُ أُصا

 كادتْ أوتارُ العودِ تصيرُ حرير
 كدتُ أُسافرُ في لوحةِ فناف

رُ         لتحقق الفرصة لـ تُتحْ ليا  أفّ  إلاّ معاناتيا كملبحقتيا لمحمـ الذؼ قاربتو  فيي تصكِّ

  .عمى العكائق بينيا كبيف حمميا, فتصحك طمكحيا

ىذا التكرار يشكل النقطة العميقة في كفي قصيدتيا )كطفٌ كمياجر( تكرر الكطف ست مرات, ك    

  3تقكؿُ فييا: النص كالتي منيا تنبثق رؤيا الكطف الساكف فييا,

 أبحرتُ قُرابةَ قرف  
 لا عدتُ إلى وطني

 لا الزمفُ تبدّؿ 
 كافَ الوطفُ حكاياتِ  العشقِ وأفراح التنور

 في قمبي وطف  
                                                           

 7ٗ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, سونمٌ, النوبانً - ٔ
 ٓ٘ ص, نفسه المصدر -ٕ
 ٙ٘ -ٖ٘ ص, نفسه المصدر - 3
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 اح الدار لا أحملُ مف وطني إلا مفت
 يا وطن ا أحممُو في كفّ  عارية  

 تنبَضُ في يدىا الأقدار
 عذر ا إني ....... ألبسُ كفني 

 غربةُ روحي 
 وطن ا ودثار

, لضياع, كحالة الألـ المرافقة ليذا الضياعرؤيا ا محكر الرؤيا؛فحالة الكطف تمّحُ عمييا ليككف      

 ؼ يعمّقُّ الألـ أفّ الكفّ عاريةٌ لا تممؾُ مف أمرىا شيء,كما يرافقيا مف حنيف يلبزـ ىذه الرؤيا, كالذ

, في نياية المقطع الأكؿ مرتيف (أفل النيار)جممة  الشاعرة كفي قصيدة ) معجزة الطيف(, تكرر    

 ٔ في قكليا:

 وتظلُّ يصرَعُؾَ الرحيلْ 
 أفلَ النيار
 أفلَ النيار

أفل اسمو: لـ يعد حديث الناس, أفلَ نجمُوُ خمل بعد اشتيار, فقد  غاب كاستتر النج ُـ أفلَ "        

إلّا أفّ الشاعرة استخدمت الفعل مع النيار لمتأكيد عمى فقداف الإنساف الأمل  2شيرتو كبريقو"

ّـَ  مرتيف:  ٖ"ىل ترتوي منّا الحياة؟بتكرار الاستفياـ "  , كتؤكد ىذه الرؤياومكتبترحالو الدائـ كمف ث

الذؼ يفيد  الاستفياـ حرؼ مرة في المقطع الرابع, كمرة في نياية المقطع الأخير؛ لتؤكد مف خلبؿ

  4﴾فيل لنا مف شُفَعاءَ فَيَشْفَعكا لنا ﴿الى:, كما في قكلو الله تعاستحالة الارتكاء بمعنى التمني

رُ  كفي قصيدة )كممات(  كبشرػ دافئة مف أعماؽ الركح ككلادة  حرؼ التنبيو )ىا( مع الحذؼِ  تُكرِّ

  ٘تقكؿ فييا: كىي الكممة,كلمفت الانتباه إلى بؤرة النص  ,جديدة

                                                           
 8٘ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -ٔ
 أفل مادة, سابك مصدر, العرب لسان,  منظور ابن -2
 ٓٙ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -ٖ
 ٖ٘ آٌة, الأعراف -4
 ٘ٙص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً - ٘
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 ىا إنّي... أسمعُ 
 ىا ... صوت  دافئ 

 أعمق أعمق في الروح 
 يختمجُ الوجع 

 مرحى مرحى لمكممات 
 كممات تعزؼُ مطرا
 كممات  ترفع راية

 تخرج مف عمق الروح إلى صوت  .... آية 
ػػػ أؼ  الكممةمتّخذة مف مرتيف,  (صكت)أربع مرات في القصيدة, ككممة  (كممات) ككرّرت    

كسيمةً لمتعبيرِ عف ألميا كحزنيا كبثِّ شككاىا كآماليا, كحنينيا, فمـ تجد بعد الاستسلبـ مف  ػػ الشعرػػ

ؾ بالكممة لتعبّرَ مف خلبليا عف مشاعرىا كأفكارىا,  تغيير ما حكليا, فمـ تجد ليا مخرجا إلّا التمسُّ

   1كما قاؿ شاعرُ اليمف الكبير عبدالله البردكني:

 أعندي غير ىذا الحرؼ ينوي     كما ينوي يعاني أعاني
  أحاوؿ أف أغيّرَ شيء  أماـ       القير امتحفَ امتحاني

س, في دعكة الذات الإنسانيّة الغارقة في اليأ, ليحمل رؤيا تكرارالفي قصيدة )رىبة( جاء     
 ٕلمخركج مف ىذه الحالة, تقكؿ فييا:

 كيفَ يعيش القمرُ عمى أبواب العتمة؟ 
 كيفَ يحمّقُ خفاش  في عثرات الميل

 ويحاورُ أسوار المدف ويطرب؟
ليككف مكجّيا للئنساف, يتيف مرتيف متتال)كيفَ( بدلالتو عمى التعجب اسـ الاستفياـ  فقد تكرّرَ      

كخيرُ دليلٍ عمى ذلؾ, فالإنساف يستطيعُ أف يسعدَ في سببًا في الفشل  بأفَّ الظلبَـ لـ كلف يككفَ 

كالخركج مف حالة اليأس, كعدـ , حياتو رغَـ القمعِ الكامف حكلو, فيي دعكةٌ لمنظر في أعماؽ النفس

 الاستسلبـ ليا.

                                                           
 8ٕٓٔ ص,  مٕٕٓ, ٔط, صنعاء, للكتاب العامّة الهٌئة, الكاملة الشعرٌّة لأعمالا,  عبدالله, البردونً -1
 7ٕ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -ٕ
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تقكؿ الكشف عف رؤيا الضياع كالفقد,  ليؤدؼ كظيفتو في كراركظّفت التكفي قصيدة )حكّاء(     
  ٔفييا: 

 ضاعَ رفيقي 
 في وجع المقمة 

 ضيّعني 
  كسنيف العمر

 أغدو كالصورة عمّقيا 
 في أيِّ جدار
 ضاعَ رفيقي

 في نشرات الأخبار
 ضيّعني 

 كسنيف العمر
 مّقياأغدو كالصورة ع

 في أيِّ جدار
في بداية المقطع الأكؿ كبداية المقطع الثاني, لتؤكد عمى الضياع  (ضاع رفيقي)جممة فتكرار      

الكاقع عمى المرأة بفعل انشغاؿ الرجل بأمكر الحياة كمستمزماتيا, كتيميش دكر المرأة كتجميده, 

نشاء مجتمعٍ ك  أغدك )اعٍ, كيأتي تكرارىا لعبارة ففقدت بذلؾ دكرىا الإنساني العميق في البناء كا 

لتبيف الضياع الذؼ تقصده, مف تيميش, كعدـ الأخذ برأييا مجرد  (كالصكرة عمّقيا في أؼ جدار

لكحة منسيّة تزيف الجدار, كىذا التكرار جاء في نياية كلٍّ مف المقطعيف الأكؿ كالثاني, بحيث شكّل 

 مجتمع. التكرار أبعاد الرؤيا العميقة لدكر المرأة في ال

التكرار مكانتو في الكشف عف الرؤيا الإنسانيّة في المجتمع, , اتّخذَ كفي قصيدة )حصاة نائمة(    
  ٕتقكؿ فييا:

 تمؾ حصاة نائمة في برد 
 تقذفيا الريح

 تمؾ حصاة نائمة في بر 
                                                           

 7٘ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -ٔ
 8ٔ ص ,نفسه المصدر - ٕ
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قُيا   الماءُ يطوِّ
 تمؾ حصاة  نائمة  في برد

 بصورتيا     صفُ آلاؼُ الأحجارِ تع
تشكّل بؤرة الرؤيا في القصيدة التي تمسُّ المجتمع  (جممة تمؾ حصاة نائمة في برد)تكرار لعلّ      

ليذا الفرد الذؼ الجميع, كاتخذت مف الحصاة قناعا كىمكـ أفراده, كىي عدـ تساكؼ الفرص أماـ 

 .تتقاذفو الريح مف مكافٍ لآخر في بحثو عف ذاتو

في قصيدة ) شتات الركح(  تكرّر الشاعرةـ( ٖٕٔٓلثاني ) سبع سنابل, كفي ديكانيا ا      

 1تقكؿ فييا: ,خمس مرّاتٍ في نيايات المقاطع (أنا)الضمير 

 كـ جفّفَ وجوُ الميلِ 
 ينابيعَ الشمسِ 

 وتفتّحَ فجر  مف بيفِ شقوؽِ العتمةْ 
 وأعودُ أنا

 تُ الذكرى فانوساوتبي
 يشرِؽُ فينا

 وشتات الروح يممممني 
 في جسد  

 ىل كنتُ أنا؟
 ؟ىل ما زلتُ أنا

 قبلَ رحيمي
 كنتُ ىناؾْ 

 وبقيتُ ىناؾْ 
َـ الصمتْ   أجترُّ رخا

 تنطلُ الفكرةُ مف أسري 
 أتحرّؾُ مف غيرِ حراؾْ 

 ىل بتُّ أنا؟
 ما زلتُ أنا؟

                                                           
 ٘ٔ -ٖٔ ص, سابك مصدر, سنابل سبع, مٌسون, النوبانً -1
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ؤيا الإنسانيّة في نزعتيا التأمميّة لمزمف, كمدػ قدرة بؤرة الر )أنا( يشكِّلُ  ىذا التكرار لمضمير   

مرحمة مف مراحل حياتو كما يرافق المصاحبة لكلِّ الإنساف عمى التغيير كالتجدّد في نظرتو لمحياة 

كل مرحمة مف تغييرٍ خارجيٍّ يؤثر عمى داخل الإنساف, كتغير في الظركؼ المحيطة, كتغيّر 

 الزمف,مضي المتجدّدة مع  تُبحرُ في أعماؽ الذات الإنسانيّةكرّرة فجاءت ىذه الػ )أنا( مت المكاف, 

 في مراحميا المتعدّدة. يافي تتماىىك 

رية, تستثمر التكرار في دعكتيا لمتأمل في أعماؽ النفس البشفي قصيدتيا: ) أغمض عينيؾ(      

 1كمعرفة خفاياىا, كقراءة كعييا بذاتيا, تقكؿ فييا:

 أغمض عينيؾْ  
 دع مرآة  أخرى 

  تقرأ وجيؾ
 اغمض عينيؾْ 

 بيفَ الفينةِ والأخرى 
 كي تصبح غيرؾْ 

 أو تصبحَ أنتَ بلا ىفواتْ 
 أغمض عينيؾْ 

 وارحل في بحر الصمتِ 
 وعشواء الكممات

ح عمى إغماض العينيف, فالإلحاشكل محكر الرؤيا لمنفس الإنسانيّة,  (أغمض عينيؾ)فتكرار     

ّـ مف ماضيو, ك ذاتويعرؼ يسبر أغكارَ نفسو, ك أملَ ذاتو, ك ليتيتيح للئنساف الفرصة   ما يعينو يتعم

فيعكد بلب أخطاء الماضي, فيعيدُ  في الماضي, نحقيقَويستطعْ يحقّق ما لـ عمى مكاجية الحاضر, ك 

 بناء نفسو, كيرمّميا مف الداخل.

                                                           
1
 8ٔ - 7ٔ ص, سابك مصدر, سنابل عسب, مٌسون, النوبانً - 
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لحمـ( يُمحع حضكر حرؼ السيف حضكرا لافتًا, كالسيف: "الحرؼ كفي قصيدتيا )صبيحة ا    

الثاني عشر مف حركؼ اليجاء, مخرجو مف بيف طرؼ المساف كفكيق الثنايا العُميا. كىك ميمكس 

رخك مف حركؼ الصفير, كالسيف المفتكحة: تدخلُ عمى المضارع فتخمّصو للبستقباؿ, كتقرِّب 

كلأجل تمؾ الصفات, كاف استخداـ صكت السيف ؛ 2كىك "صكتٌ لثكؼّّ احتكاكيّّ ميمكس" ٔكقكعو",

  ٖفييا:تقكؿُ  يّة,الذاتية للئنساف بصفتو الفرد استخداما مكفقا في بناء الرؤيا

 اسُ ػػػمالت بصاحبيا والميلُ إحس  اسُ            ػػػػػأس  وقرطػػػػػػػرأس  يداعبيا ك
 اسُ ػػوالعزؼُ يأخدىا إذ يعزؼُ الن   دي           ػػػػػػػا بيػػػػػػما أمسكتي تمومني إذ
 تشقى بما أىوى والقمبُ وسواسُ  ي             ػػػػػػػػػت تؤرقنػػباتا ػػػػميػػػرأس  وأحم

 راسُ ػػػػػيف  وحػػػا سػػػوضفّتافِ ىم              اػػػػػػػػػػب  بو أحيػػػػػيا قمػػير  بمفرقػػػػن
 اسُ ػػػوالأمس مرتحل  مف بئره الب              ياػػػػػػػػوَـ نمشيػػػػػػػػا قدر  واليػػػدروبن
ِـ إذ تأتي بلا شمس     صبي   اسػػرُ إقعػػػػ ـ  والفجػػػػػػنيارىا غي          حةُ الحم

رر أربع مرّاتٍ دكف مرةً في القصيدة, كفي البيت الأكؿ تك يفعشر  السيف حرؼ لقد تكرّرَ           

فكاف صكتو مكافقا لصكت قمق, الضطراب ك لاا فحرؼ السيف قد منح القصيدة شيئا مفالركؼ, 

, كالكممات التي تعمك كتيبط داخل الرأس التي تشتعلُ  اؾ الأفكار كضجيجيا كحسيس اليكاجساحتك

 الحمـ كاضطراـ الأفكار كالمشاعر., كملبئما لمذات الضاربة في غياىب الذات الحائرة في رأس

 إنسانية ذاتية, تذكب فييااستخدمت التكرار لمتأكيد عمى رؤيا  في قصيدتيا )أتظاىرُ بالمكت(    
  ٗتقكؿ فييا: الذات بصفتيا الجمعية,

 أتظاىرُ بالموتْ 
 لا أتنفسُ عطر ا 
 لا أبكي لؤلؤة  

َـ الشيدِ   لا أعرؼُ طع
 لا أشربُ خمر ا

                                                           
 8ٙ-7ٙص, مٖٕٔٓ, ٔط, المصرٌة الانجلو مكتبة, اللغوٌة الأصوات, إبراهٌم, أنٌس -ٔ
 ٖٓٔ ص, مٕٓٓٓ ,(ط.د, )والنشر للطباعة غرٌب دار, الأصوات علم, كمال, بشر -2
 ٕٗ-ٖٕ ص, سابك مصدر, سنابل سبع, مٌسون, النوبانً -ٖ
 9ٖ ص ,سابك مصدر, سنابل سبع, مٌسون, النوبانً -ٗ
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 لا يُطربني الكأسُ 
 لأني أتظاىرُ بالموت

ع ػػػي المقطػالأكؿ ككاحدة فعٌ في المقطع ػػػػػأربات في القصيدة: ر ػس مػػػػتكرّر حرؼ النفي لا خمف   

رعت ػالثاني, كالذؼ أكسب التكرار بعدا رؤيكيا نفييا لفعلٍ مضارعٍ مسند إلى ضمير المتكمّـ, فش

الأبكاب عمى رؤيا الذات الإنسانية, رؤيا المرأة في مجتمع تحكمو العادات أكثر مما يحكمو الشرع, 

جاء النفي ف, كاتّخاذ القرارات الخاصة بيا, في البناءعو الله ليا فيمنع المرأة مف ممارسة ما شر 

مف حاسة الشـ, إلى البصر بفقد حكاسيا؛ , بالحياةمتدرّجا, لتكشف مف خلبلو عف فقد الإحساس 

, يمنع المرأة الحياةالمرأة مجتمع  يرتيف, نفي أفعاؿٍ, رؤياإلى الذكؽ, كيأتي النفي في الجممتيف الأخ

 )كأدكني(مما حُمِّلَ ليا, كيأتي تفسير التظاىر بالمكت في المقطع الثالث, بتكرار الفعل  كيمنع المرأة

 إلىفي إشارةٍ مما يكسّع دائرة الرؤيا كيُظير سقـ المجتمع في بعض أطيافو في تعاممو مع المرأة, 

الكاممة, لكفَّ  عادةٍ كانت تمارس عند بعض القبائل فقد كانكا يئدكف الفتاة جسدا كركحا, فتفقد الحياة

 ٔ, تقكؿُ فييا:الكأد ىنا جاء كأدَ ركحٍ لا جسد

 وأدوني وأنا أسمعُ 
 وأدوني وأنا أُبصرُ 

 ركحمرتيف في نياية القصيدة, لمدلالة عمى رؤيا الاضطياد ككبت  ٕ",كفي أحمركيأتي تكرار "    

كحػدّ مف منظكمتػو الفكريّة, ممػا أضعف المجتمع, بعض أطيافو ػػػ في في ػػػ المرأة في مجتمع مختػلٍّ 

 الذؼ يعكّؿ عميو في بناء الكل.إبداعػو بتقييد نصفػو 

(, يظير التكرار في عدد مف القصائد ففي ـٕٗٔٓ, كفي ديكانيا الثالث: )حيف أتيت    

 كممة كجع أربع مرات: مرّة في المقطع الأكؿ, كمرتيف في قصيدتيا)مرآة الخكؼ( كرّرت فييا 

 

                                                           
 ٓٗ ص, ,سابك مصدر, سنابل سبعُ , مٌسون, لنوبانًا -ٔ
 ٔٗص, نفسه المصدر - ٕ
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  ٔ تقكؿُ فييا: المقطع الثاني, كمرّة في المقطع الثالث,

 لا أىربُ مف قمق الممحاة إذا 
 مسحت 

 وجع الكممات
 لا أنجو مف وجع الماء إذا انصبَّ 

 كيفَ سأنجو؟ 
 رض إذا انشقّتْ مف وجع الأ 

 تحتضفُ العشبَ 
 مف وجع الريح إذا حفرت

 وجو جدار
ُـ إذا انصبَّ في تشكل بؤرة الرؤيا  فكممة )كجع(        فكل شيءٍ في الطبيعة يتألـ, فالماءُ يتأل

ُـ لينبت العشبُ, كالزىرُ, كتكرؽ الأشجار,  فيي ترػ أفَّ الحياة مرتبطةٌ بالألـ,  الكأس, كالأرضُ تتأل

 فّ الألـ تبرّره الحياة بعطائيا, كجماليا, يةٌ بالحياة بألميا كحزنيا, لا استسلبما للؤلـ, بل لأفيي راض

 ٕ, تقكؿُ فييا:فيي تنيضُ في قصيدتيا عمى رؤيا إنسانيّة فمسفيّة؛ لا يكلدُ الفرحُ إلّا مف رحـ الألـ

 لا أنجو مف وجع الماء إذا انصبَّ 
 و الكأسُ وقد حممتوُ الغيمةُ؟تياكيفَ تو 

 كيفَ ستحصده الشمسُ؟
 وكيفَ يعودُ إلى غيمتو الآفَ وقد شبَّ 

 كيفَ سأنجو؟
 مف وجع الأرض إذا انشفّت 

 تحتضفُ العشبَ 
كفي قصيدتيا ) حيفَ أتيت( تكرر فييا جممة حيف أتيت مرتيف, في بداية المقطعيف الأكؿ,      

ّـ تستخدـ كالثاني, لتشكل مف خلبليا بؤرة ا لرؤيا الضاربة في الماضي, ليحدث التغيير بعد ذلؾ, ث

لحاؿ مما يشير إلى تغيّر في كتكرره مرتيف في المقطع الثالث لبياف رؤيا التغيير, كتبدؿ ا (لا)النفي 

                                                           
 7ٔ ص, سابك مصدر, أتٌت حٌن, مٌسون, النوبانً -ٔ
 8ٔ-7ٔ ص ,نفسه المصدر -ٕ
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كقدرتيا في التخمي عف الآخر, كبناء النفس , إدراؾ القكة الخفيّة لمذات الإنسانية بصفتيا الجمعيّة

 ٔتقكؿُ فييا:ى ذاتيا, معتمدة عم

 لا ترسمني الآفَ 
 فلا صحراءَ كوجيي 
 لا أصداءَ لصوتي

في مفتتح كل مقطع كمفتاح لمرؤيا, تقكؿ  كفي قصيدتيا: )لك أنّؾَ لي( تكررت جممة لك انؾ لي   
 ٕ:فييا
 لو أنّؾ لي 

 اليلَ الوردِ عمى لحممتُ أك
 كتفِ الشاطئ

لتؤكد عمى قدرة المرأة في صنع المستحيلبت إذا  الآخررؤيا الذات مف خلبؿ خطابيا         

بما يفيد التمني فكاف  (لك), لذا جاء الحرؼُ مُنحت كامل حقكقيا  كىذا كاضح في جكابات لك

ه العلبقة مع الآخر علبقة فقدت الامتناع حاصلٌ في الجزء الأكؿ فكقع الامتناع في الجكاب, فيذ

 . , فأصبحت مف الأمنياتالأساس الذؼ تقكـ عميو

ُـ خمس مراتٍ في القصيدة, لتككف بؤرة الرؤيا      كفي قصيدتيا ) كجو الحصاد( تكررت كممة أحم

  ٖفييا: , تقكؿالذاتيّة

ُـ أف أمشي في الطرقاتْ   أحم
 لا تمسعني أفعى

ُـ أ  ف أنفضَ ثوبي أحم
 مني

 مف سجني
ُـ أف أشربَ مف نير    أحم

 لا ممحَ يؤججو

                                                           
 ٖٕ ص, سابك مصدر, أتٌت حٌن, مٌسون, النوبانً -ٔ
 7ٗ ص, نفسه المصدر -ٕ
 8ٙ-8٘ ص, نفسه المصدر -ٖ
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ُـ ..... أحم ُـ  أحم
ٍـ, كلعلّ ىذا       ( كبؤرة لمرؤيا كلفت نظر القارغ إلى ارتباط الحمـ بكاقعٍ مؤل ُـ فجاء تكرارُ كممة )أحم

كقتلٍ بلب سببٍ,  دمارٍ مّة الذؼ استحاؿَ إلى حركبٍ ك إنسانيّة تتجو فييا إلى كاقع الأ الارتباط برؤيا

كنقمت إحساسيا بالألـ ليذا الكاقع عف طريق الحمـ, فيي تحمُـ بالأماف لمكطف العربي بأكممو الذؼ 

  يُظير الحالة المأساكية التي تعيشيا بعضُ الدكؿ المحيطة.

تقكؿ في قصيدة ) أرقاـ( تكرّر فعلُ السقكط مرتيف ككاف السقكط مرتبطا بكجو كأحلبـ الفقراء,      
  ٔفييا:

 في السوؽ 
 يسقطُ وجو الفقراء عمى أبواب السوؽ 

 تسقطُ أحلاُـ الفقراء عمى أبواب السوؽ 
 ويصيحُ الباعةُ 

 تفاح
 تفاح 
ؿ ثمنا جاء ملبئما لمحالة النفسية لمفقراء في السكؽ الذيف يفتقركف الما (يسقط)تكرار الفعل إفّ      

للؤشياء, كتنيي قصيدتيا بتكرار كممة تفاح مرتيف متتاليتيف, لتدؿّ عمى حجـ معاناتيـ, ك عدـ 

 .إحساس الباعة بمعاناتيـ مف جية أخرػ 

ذا التكرار يشي بالرؤيا الذاتية كفي قصيدتيا )لف أعتاد( تكرر فييا لف أعتاد ست مرّات, كى    

   ٕفييا: تقكؿ, بصفتيا الجمعيةلممرأة 

 لف أعتاد عمى صوت العصفور
 لف أعتادَ عمى رائحة الورد

 لف أعتاد عمى شمسِ 
 لف أعتادَ 
 رحيمؾ 

                                                           
 ٖٔٔ ص, سابك مصدر, أتٌت حٌن, مٌسون, النوبانً -ٔ
 7ٗٔ ,ص نفسه مصدرال -ٕ
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 صوتؾ
 صمتؾ

 ليفة قمبؾ
 لف أعتادَ سوى 

ِـ الفرقة   طع
 لوفَ الصفرة

فمف  حالة الجمكدكعدـ قبكؿ   ,كرفض الكاقع التغيير, القائمة عمىفشكلّ النفي محكر الرؤيا       

ترفض ك  ,فمف خلبؿ النفي تتجو في حركة التغيير نحك المستقبل تنفي كقكع ما بعدىا مستقبلب

 .فيي قادرة عمى تجاكز الحاضر بألموكالاستسلبـ,  الخضكع

أمّا قصيدتيا )في طريق عُكاظ(, فيي قافيّة نُظمت في أربعة كأربعيف بيتا, كبدا حضكر صكت    

لحرؼُ أربعا كثمانيف مرّة في القصيدة, كحرؼ القاؼ: "الحرؼ الحادؼ القاؼ حضكرا قكيّا, إذ تكرر ا

كالعشركف مف حركؼ اليجاء, كىك في الأصل مجيكر أصابو التيميس في معظـ الألسنة الآف, 

ىك مف حركؼ القمقمة, كما ك  ٔكىك أيضا شديد مفخـ, كمخرجو مف المياة مع أقصى الحنؾ الأعمى"

  ٕتقكؿُ فييا:فق القمقمة مف إمالةٍ عند النطق, اير 

 قومي شموس ورايات إذا رفعت       خرّت جباه وفي الأعناؽِ أعلاؽُ 
 وكلُّ قوؿ  إذا ما قيلَ ميثاؽُ  فلا ضَعفنا عمى الأحماؿِ إف ثَقُمت    

عف الرؤيا؛ رؤيا المكاف, فيك مبعث آماؿ الأمة  عنصرا كاشفاالقاؼ  صكتحضكر شكل        

باستعادة المغة مكانتيا, كحضكر شعرىا الذؼ ىك تراثيا الأصيل الذؼ لامثيل لو في كل المغات, 

كجاء الاستخداـ لحرؼ القاؼ مكائما لتمؾ الحركة الارتداديّة نحك الماضي, كاستحضار الأشخاص, 

كشدّة كبأس ترافقيا حركة الفرساف كصكت في تحركيـ كتحركيـ في المكاف كما يحدثكنو مف قمقمة 

قرع السيكؼ, إضافة لحركة الإبل في التنقلبت الملبزمة لذلؾ الزمف, كل ىذا يكشف عف الرؤيا 

                                                           
 8ٗ ص, سابك مصدر,  اللغوٌة الأصوات, إبراهٌم, أنٌس -ٔ
 ٕٔ ص, سابك مصدر, الناي رلص, مٌسون, النوبانً - ٕ
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, الداعية إلى التعمق في قراءة التراث الأدبي, كفيـ خصائصو, كاقتفاء أثره في الأدب المعاصر

 .ليستعيد الأدب كالشعر خاصة مكانتو المييبة

كفي قصيدتيا )جناحا عصفكر( تكرر كـ الخبريّة خمس مرّاتٍ, كمؤشرٍ عمى رؤيا الذات       

الأياـ كالسنيف كتمضي في بحثيا عف  تمتدُّ القمقة, المصابة بالأرؽ كاليكاجس كالأحلبـ, الإنسانية 

 ٔالراحة, تقكؿُ فييا:

 كـ شمس  تشرِؽُ 
 كـ طفل  يولدُ 

 كـ قمر  يتعرى لمريح ولمعتمةِ 
 ـ يسقطُ   كـ نج
 كـ نافذة  تُغمَقُ 

 وأنا أبحثُ عف رأسي لأنا ْـ
كفي قصيدتيا )أقكؿُ ....سلبما( تكرّر شطرا شعريّا مرتيف, ىذا الشطرُ يعدُّ مفتاحَ الرؤيا, الداعية 

كالتأمل في صفات الرسكؿ كالاقتداء بو, فعلب كقكلا, ليتحقق السلبـ, كتمتئـ الأمّة, مما  إلى النظر

 ٕقالت فييا:

 أغفرتَ حيف غفرتَ مثلَ محمد           في فتحِ مكّةَ إذ عفا وتسامى؟
  ى؟ػػػػػػػػارة فتدامػػػػػأغفرتَ حيفَ غفرتَ مثلَ محمد          لما رمتو حج

بيتا, تكرّرَ فييا حرؼ الميـ  ىذه الميميّة, تقع في ستة عشر أفَّ  ير بالملبحظةكمف الجد      

صكتٌ مجيكر لا ىك بالشديد كلا بالرخك؛ بل مما يُسمى بالأصكات خمسا كأربعيفَ مرةً, كىك: " 

بيف  امتكسط, كلعلَّ في ككنو ٖ"المتكسطة... محدثا في مركره نكعا مف الحفيف لا يكادُ يُسمَع,

, جاء متّسقا مع رؤيا القصيدة, الداعية إلى الكئاـ كالاتفاؽ, كالقدرة عمى العفك الشدّة كالرخاكة

 كتحقيق السلبـ, كنبذ التفرقة بيف المسمميف.  كالمغفرة,
                                                           

 ٙٔ ص, سابك مصدر, الناي رلصُ , ونمٌس, النوبانً - ٔ
 7ٕ ص ,نفسه المصدر - ٕ
 8ٗ ص, سابك مرجع , اللغوٌة لأصواتا, إبراهٌم, أنٌس -ٖ
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  ٔتقكؿ فييا:, لغرض النفي, (مَف)كفي قصيدة )مف يدرؾ( تكرّر اسـ الاستفياـ     
 مف ذا يسمعُ ضجةَ قمب  لا ينطق؟

 مف يقرأ أوجاع الريح وأحزاف الجدراف؟
 مف يدرؾ تأتأة الوقت عمى شفة امرأة  

 تسكنيا الآىات؟
ُـ يُعدُّ كشفا لرؤيا الإنساف الذؼ لا يُطالب بحقكقو التكرار           , كلا يدافع عنيا, فلب أحد سيعم

ألمو, فيذه دعكة لممطالبة بالحقكؽ كالدفاع عنيا, كعدـ الاستسلبـ لمصمت  درؾبو, كلا أحد سي

فتكرار اسـ الاستفياـ )مف( لتأكيد النفي المستفاد مف الاستفياـ كالتأكيد عمى دكر الكممة في  كللؤلـ

 إحداث التغيير.

 ي( تكرر حرؼ النداء) يا ( خمس مرات, في تسع أسطر شكّمت كفي قصيدتيا )يا ظلَّ أب    

  ٕتقكؿ فييا: ,القصيدة, كىذا التكرار يعدّ مفتاح الرؤيا

 يا لحفَ )الميباش(
 يا صوتَ أبي

 يا لؤلؤة سقطت في عمق البئر
 وما لحقت تعبي 
 يا رائحة القيوةِ 

 يا ظلَّ أبي
 كـ رقصت كفاؾ بعمقميا 
 واكتحمت عيناؾَ بسمرتيا

 تعزؼُ لحنا لـ يُكتب في الكتبِ 

كاف  بما في حنينيا للؤب كدكره في إيقاظ مكىبة الشعر في داخميارؤيا الذات فشكّل التكرارُ     

 الإحساس بأصالة الشعر. كجّيتيا إلىيصدر عنو مف ألحافٍ 

      

                                                           
 77 ص, سابك مصدر, الناي رلص, مٌسون, النوبانً -ٔ
 9ٕٔ, سابك مصدر, الناي رلصُ , مٌسون, النوبانً -ٕ
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 استثمارااستثمرت الشاعرة التكرار السابقة تبيف أفّ الشاعرة  في ضكء قراءة النماذج الشعريّة   

 الذؼ تتشكلُ حكلو الرؤياإلى مركز النص  حسّ القارغ  في تكجيوكقدرة الشاعرة  , الرؤيامتعمّقا ب

, ففي مجاؿ الرؤيا المكانيّة كاف تركيزىا في التكرار عمى أسماء إلى فكرةٍ أك إحساسٍ  وكلفت انتباى

كبعض الأساطير التي مف شأنيا جذب المتمقي كنقمو مف عالمو إلى عالـ القصيدة المدف القديمة 

نجد تكرار ضمير )الأنا( لمفت النظر إلى تغير الإنساف كفضاء الشعر, كفي مجاؿ الرؤيا الإنسانيّة 

كتغير نظرتو لمحياة بفعل الزمف, كتكرار )الحمـ( لإيقاظ المتمقي إلى التنافر الحاصل بيف الحمـ 

كاقع, كتكرار ) الكممة , كالصمت( لمتأكيد عمى قداسة الكممة كدكرىا الذؼ تنيض بو في إحداث كال

الثكرة كالرفض, كتكرار بعض الحركؼ مثل ) السيف, كالميـ ( في بعض القصائد لتنقل لنا مف 

 خلبؿ ىذه الحركؼ الحالة النفسيّة كالشعكريّة التي تمكر بيا نفسُ الشاعرة. 
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 الرمز 

عف التصريح كالمباشرة  يُعدُّ الرمز كاحدة مف الطرؽ التي سمكيا الشعراء في التعبير بعيدا       

نكع مف التكاصلُ المغكؼ, ك, بإيجاد علبقات كصلبت خفيّة بيف الرمز كالمرمكز, بالمعنى كالإحساس

حدكدة الخيالية, كالنفسي, كالذىني, كىك "المعبر الكحيد الذؼ يمكف مف خلبلو إيصاؿ الدلالة اللبم

؛ إذ يعمد إليو الشاعر ليكسب النص شعريّةً خاصةً ٔالتي تتخطى حدكد العقل كالحس المباشر"

 التكاصل بيف المبدع كبعض فيك نكع مف متجنبا المغة التقريرية المباشرة المرتبطة بالداؿ كالمدلكؿ,

تتجاكز المظير الخارجي لمكاقع في رؤيا تنفذ بانفعالاتٍ نفسيّة,  يكحي الككف كالطبيعة مكجكدات

 الشاعريستخدُـ في سياؽٍ شفيفٍ يكشفُ الكاقع كما يؤرّؽ الشاعر؛ ف إلى ما كراء المظير الخارجي,

حساسو  المغة استخداما مباغتا مُحدِثا الدىشة لدػ القارغ, بما يُحفز كعي القارغ كجذب عقمو كا 

لمبحث كالتأمل في العلبقات الكامنة خمف الكممات, ك مقاربة الرؤػ التي سيطرت عمى النص 

المقركء "متخطيا بذلؾ لغكية المغة, إلى شعريتيا كشاعريتيا, لغكية تشدُّ دلالة الرمز إلى خط 

 ٕلتُخرِج النص مف الدرجة المعياريّة العاديّة", التكاصل ...., كشعريةٍ تعيدُ بناء المغة, كعلبقاتيا؛

ك"الإيحاء بمنعرجات النفس الخبيئة, كتفاعميا مع مظاىر الكجكد, كصمتيا بعاصر الكاقع المحيط, 

ا تخمفو ىذه الصمة كذلؾ التفاعل مف علبقاتٍ عميقة كمتعددة بيف النفس: بعالميا العميق كم

, فينصير الرمز ٖالمدىش, كبيف العالـ الخارجي بعلبقاتو المتعددة كمعطياتو المتغيرة عمى الدكاـ"

حساسا, كىذا مف شأنو فتح باب التأمل, كمحاكلة استنطاؽ الرمز في سياقو,  بالمرمكز مادةً كا 

كربطو بإيحاءاتو النفسية كالذىنيّة, مما يفتح لمقارغ آفاؽ التأكيل كاكتشاؼ البنى العميقة لمرمز التي 

                                                           
 7ٓٔ ص, م99ٔٔ, ٔط, الجزائر, الشهاب دار, الحدٌث العربً الشعر فً الغموض, إبراهٌم, رمانً -1
 رسالة, نموذجا دروٌش محمود: المعاصر العربً الشعر فً المعنى هندسة, عبدالوهاب, مٌراوي: محمد, مراح -2

 9٘ ص, مٖٕٔٓ, ماجستٌر
 ص, مٕٗٓٓ, ٔط, عمان, الأردنٌة الثمافة وزارة, دروٌش محمود شعر فً الفنً الرمز, محمد فتحً, مراد ابو - 3
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زُ كالمرمكز كاحدا لدػ كل الشعراء, أكحى بيا الرمز في سياؽ ما, كليس بالضركرة أفْ يككف الرم

شعراء متعدديف, كقد يتطكر  لدػفمكلِّ شاعرٍ رمكزٌ خاصّةٌ بو, كقد يختمف المرمكز كالرمز كاحدٌ 

الرمز نفسو في شعرِ شاعرٍ بذاتو بتطكر تجربتو الشعرية, كقدرتو عمى الإبداع كتجديده لمغة, 

لكشف عف دفائف النفس البشرية, كقدرتو عمى إشعاع فأصبح مطمبا فنيّا تشكيميا لو قيمةٌ بارزةٌ في ا

 رؤاىا الإنسانيّة العامة. 

في شعر ميسكف النكباني, حضكرا لطيفا بعيدا عف الإغراؽ, يشف عف  ضكر الرمزح إفّ       

دكف أف يصرؼ الذىف عف جماليات ذلؾ الحضكر, فحضكر الرمز في شعرىا ناتجٌ عف  الرؤيا

ع المجتمع كقضاياه المختمفة دكف أف تتخمى عف ذاتيا كىكاجسيا, تجاربَ الكاقع, كتفاعميا م

يمانيا بالشعر الممتزـ كدكره في السمك بالإنساف, كا علبء شأف الأمة كالإنساف معا, كقدرتو عمى  كا 

التأثير كا عادة بناء الذات الإنسانيّة بشكل عاـ مف الداخل, ليتحقق بو البناء الشامخ للؤمة بأسرىا, 

نساف كالأرض, كىما لا يكاداف ينفصلبف في شعرىا, فجاءت الرمكز لتثرؼ تجربتيا فقضيتيا الإ

الشعرية, كتُفضي إلى رؤاىا دكف الإحساس بالتعقيد, أك النفكر, كىذا نابعٌ مف إيمانيا بالكممة 

ٍـ لمغة كقدسيتيا.   كالارتقاء في انتقاء الرقيقِ منيا, كىذا يدؿُّ عمى ذكؽٍ رفيع, كعشقٍ متنا

تنكعت الرمكز في شعر ميسكف النكباني بتنكع الرؤػ في شعرىا, كسيجرؼ تقسيميا حسبَ       

نكعيا, باتخاذ القراءة التصاعدية لدكاكينيا الشعريّة, لملبحظة تطكر الرمز في شعرىا, كمدػ أىميتو 

ينيّة, في سياقو الرؤيكؼ, كستتـ دراسة الرمكز التراثية: الأسطكريّة, كالشخصيات التاريخيّة, كالد

كالأدبيّة, ك رمكز خاصّة بالشاعرة ظيرت عمى امتداد شعرىا, بما تحممو مف دلالات رؤيكية, كأبعاد 

 النفسيّة.
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ساطير استثمارا ساىَـ في بناء إذ استثمرت الشاعرة الأككف البداية مع الرمكز التراثيّة: كست      

 عميق المعنى الإنساني كجكىره.الرؤيا كت

 صيدتيا الأكلى, )أغنيةٌ لمبتراء(ق تظير فيـ(, ٕٓٔٓالأكؿ )رحيل امرأة,  في ديكانيا       

مف عالميا الميثكلكجي كآليةٍ لمخصب  ٔالأسطكرة كرمز لمتجدد كالبعث, فقد استدعت )عشتار(

 ٕفي قكليا:يا الحياة بعد الجدب كالقحط, تبعث فيك  ,كبياءَىا عيدُ للؤرض خضرتَياكالحياة, تُ 

 ستشّـُ روائحَ عطر   
 تقطرُ مف قمبِ صبيّة
 أرّقيا العشقُ فراحت

  تنثرُ في الصحراء قلائدىا
 سترى عشتار تمشّطُ أىدابَ الأرضْ 

 تُزىر في يدىا الصحراء
 ترتشفُ رحيقَ الكدْ 

 قُ جنّةَ حورافْ فتعان
الاستخداـ باستدعائيا الأسطكرة المؤنثة, بكعي عميق لأبعاد الأسطكرة الإنسانيّة,  دقةكتمثّمت       

بما تبثو مف إيمافٍ عميقٍ بدكر المرأة الفاعل كالمؤثر في بناء الحضارات العريقة, كلـ تأتِ الأسطكرة 

مرمز , كجاء ذلؾ مف خلبؿ الإرىاص لمنفصمة عف القصيدة, بل حمّت فييا كذابت في تفاصيميا

ليأتي بعد ذلؾ الرمز ليتخذ منحاه البنائي في النص في الكشف عف الأسطكرؼ في بناء القصيدة, 

رؤيا التجدد كالبعث, بالإبحار في عمق التاريخ الإنساني لإثبات الكجكد, كاليُكيّة, كما ىذا التمازج 

البريق للؤمة التي كا عادة ي لمكاجية الحاضر, بيف الماضي كالحاضر إلا للؤخذ بمعطيات الماض

 كمماالقصيدة في صخكر الأرض,  تمثميا المدف التاريخيّة,  فتبدك كأنّيا تنحتُ 

                                                           
 , والإغرٌمٌّة الٌونانٌة الأساطٌر, أمٌن, سلامة ,انظر  -1
  8 -7 ص, سابك مصدر,  امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -2
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عـ رؤيا الأمل ببعث الأمّة بعد ضعف استدعائيا في ذات السياؽ   في الأحداث التاريخيّة يدِّ

  ٔ:قكليا

 في مِقبض سيفي 
 حيفَ أجابو جيش الرو ْـ

 حيفَ أُعانقُ خيمي
 لف تُسرؽَ أدوُـ أغانييا

( إذ جاء ذكرُ       المدينة في الحفاظ عمى الرؤيا الكاشفة عف الماضي ك دكر  لتعميق)جيش الركـ

العربية, التي سكنت المنطقة في العيد القديـ, لمتأكيد عمى ىُكيّة المنطقة  (آدكـ)ك قبيمة عركبتيا, 

فشدّ الرمز الأسطكرؼ أزر الرمز التاريخي في تأكيد رؤيا البعث كالتجدد, فكانت آدكـ رمزًا لمعركبة 

حياء القديـ الذؼ سيفتح الرؤيا لممستقبل   .الأصيمة, ككانت عشتار رمزا باعثا للؤمل كا 

, كالتي ترمز إلى البعث كالتجدد, إلا أفّ ٕكفي قصيدتيا )في أيمة(, تظير أسطكرة )العنقاء(   

ُـ كتجثُـ عمى أضمع المدينة, فأخرجت العنقاء مف دائرة التجدد كالأمل إلى  الشاعرة جعمتيا تقي

 ٖا, تقكؿُ فييا:كالكطف الذؼ يسكني شاعرةالإحساس بالضيق, كذلؾ ناتجٌ عف المسافة الفاصمة بيف ال

ُـ عمى أضمعيا العنقاء  فتقي

س, معركفة بما بصفتيا المؤنثة, كأرتيمٗس(لُ امرأة(, تستدعي أسطكرة )أرتيمكفي قصيدة )رحي

ىا في الرعاية عاية للؤطفاؿ, كالأميات, كالزرع, إلّا انّيا تخمت عف دكر تقدمو مف حمايةٍ كر 

س الشاعرة فقدت ىذه القدرة العجيبة, ما أحاؿ الرمز مف القكة إلى الضعف, كمف كالاىتماـ, فأرتيم

الفرح إلى الحزف, فاستغمت الشاعرة إيحاء الأسطكرة كلكف بأثرىا المعاكس, لتبني مف خلبليا رؤياىا 

حساسيا بالضياع, فتتحد الأسطكرة مع المكافالذاتيّ   ة, المحمكمة بالحنيف إلى مراتع الطفكلة, كا 

                                                           
 9 ص, سابك مصدر, امرأة رحٌلُ , مٌسون, النوبانً -1
 ٙٙص, سابك مصدر ,السٌاب شاكر بدر عند والرمز الأسطورة فً, جلال, الربعً: انظر -2
 7ٕ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -3
 7ٔ -ٖٙ, سابك مصدر ,والرومان الإغرٌك أساطٌر, حسنً, فرٌز, انظر -4
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تقكؿُ  (,أرتيمس)حتى لا يمكف الفصل بينيما, بما يعمّق الإحساس بالفقد, كذلؾ في حكارىا مع  

 ٔفييا:

 أرتيمس
 ساقيتي؟كيفَ ارتطمت يمناؾِ ب

 كيفَ حصدتِ الدحنوف؟
 كيفَ تعرّت أشياؤؾ خمفي

 أرتيمس 
 ىا قد عثر الفارس 

مف بعدىا الميثكلكجي إلى فضاء ٕي قصيدتيا )فجر المدينة(, استدعت أسطكرة )ميدكزا(,فك      

  ٖتقكؿ فييا:, كتقكـ بدكرىا في بناء الرؤيا, تكغل فيوتلالشعر 

 عجرفة الريح اقتمعت آخر غابات الموز
 ميدوزا تصنع مف إكميل الغار

 صنما يتعرى كلَّ مساء
 كي يبحث عف زورؽ 

 ويحممق في الجارية العمياء

 عف مظاىر الفساد في المدينة كّلت إلى امرأة بشعة المظيرميدكزا التي تح رمزفكشفت ب      

, فالأخيرة تحمل أبعادا رؤيكية تتجو نحك البعث القديمة, كفقدىا براءتيا مقارنة مع المدينة الحديثة

 .كالتجدد, كالأكلى تتجو نحك الخراب في بنائيا الداخمي

آخر مع الرمز الأسطكرؼ, فقد نقمت كفي قصيدتيا )مكت القيثارة(, اتّخذت الشاعرة منحى         

الرمز الأسطكرؼ مف مرحمة التصريح بالأسطكرة الرمز كفضاء الدراما الأسطكريّة كشخكصيا, إلى 

 مرحمة التمميح بالرمز الأسطكرؼ, مما يجعل الرمز عميقا في بنية النص, كىذا بدكره يستدعي
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  ٔتقكؿ فييا:بكاطف الأشياء كجكىرىا لمظيكر عمى السطح,  

 تنيمؾ الأحجارُ عمى عُنُق الغرباء
 وتدوّي روحؾَ في الأرضِ نماء
 عصروا مف دمؾَ رحيقا لمورد

 فمماذا أنت؟
 ولماذا رأسُؾَ يتدحرج في حمبات الوجد؟

 يزخرُ طوفانؾ بالعشق ولا تدري 
 أنّؾَ في سقمؾ أوحدْ 

 مذبوحاونميرُؾَ سيعانقُ رأسؾَ 
 لف ينفعؾ السحرُ الأسود

 حمّقْ في ذاتؾ فجر ا 
 أبديِّا لا ينضب

استعانت بعدد مف الرمكز الأسطكريّة, بطريقة الإيحاء لإعماؿ الذىف,  السابقفي المقطع       

كسبر أغكار الذات الإنسانيّة, المحمّمة بشتى أنكاع اليمكـ, كرمزٍ للئنساف الفاقد الأمل بتحقيق 

اع جيده دكف فائدة, ىذا التأمل في معرفة الخفي الباطف يعطي القدرة عمى التعامل النجاح, كضي

  ف داخل الإنساف ليصلّ إلى مبتغاه.مع الظاىر كتجاكز الألـ كالمعاناة, بتغيير داخميّ ينبع م

, تتخذ مف النبي (أكرثني جدؼ)ـ(, في قصيدة ٖٕٔٓكفي ديكانيا الثاني )سبعُ سنابل,     

لما  غياب المدينة عف سيادتيا العربية المنتظرة,, رمزا لطكؿ معاناة أىل فمسطيف, كطكؿ 2يعقكب

 ٖفي قكليا: كقع عمى أىميا مف غدر:

 جاعَ النرجسُ في أفنيةِ الكوخْ 
 وابيضّت عيفُ أبي حزنا 

  تمني السيفُ إفْ لـ يق
                                                           

 8ٙ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون النوبانً -1
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 يُعذبني صمتُ الشيداء

 ) كطفٌ كحبيبة( باستثمارىا لأسطكرة )آنك(: "آلية السماء يظير الرمز الأسطكرؼ في قصيدة      

 في حضارة بلبد ما بيف النيريف, كيقع في المرتبة الأكلى عند السكمرييف, كالبابمييف, كنُعت بأبي

تكلى دكرا في معظمو سمبي في الأساطير سامحا  الآلية, ككافَ يعتقد أفّ مقرّه في السماء العميا

  ٕ: تقكؿُ فييا: ٔ",نصب كالإلو الأقكػ لإنميل بالمطالبة بالم

 وشربتُ لماىا في صارا
 كأسا يحمميا آنو ليبوس
 يممؤُىا مف شيد الأقداحْ 

 ورقصنا في ساريس رقصنا
ليذا الرمز الأسطكرؼ في شعرىا, أعطى المدينة ػػػػ القدس ػػػػ ىالةً مف فالشاعرةُ باستدعائيا    

القداسة المتأصمة فييا في أبعادىا التاريخية القديمة, مما يثير كعي القارغ لإعادة النظر في مرآة 

ىذه المدينة, كالتمعف في تفاصيل تاريخيا القديـ لمتأكيد عمى كجكدىا كىُكيتيا كقداستيا, كبث 

لحضارؼ في الدفاع عنيا, لكشف ما يُزكّر كما يُنتحلُ مف تاريخيا, كاتّخذت مف التاريخ الكعي ا

أكيد عمى لمت) يبكس, ساريس( مدف بأسمائيا القديمة, عنصرًا مساعدًا عمى الكشف بتسمية ال

تاريخيا العربي الأصيل, كالمكانة الدينية التي تحظى بيا مدينة القدس منذ العيد القديـ, ككثرة 

 .عتداءات عمييا,  فيبكس رمزٌ لمعركبة, كآنك رمزا لمحاكـ الذؼ يتبع ىكاه فأضاع ممكوالا

في القصيدة نفسيا,  كتستثمر الرمز الديني, ) عيسى عميو السلبـ(, كرمز لمظمـ كالقير,          

  ٖتقكؿ فييا:

 صمبوا عيسى 
  في جوؼ الميد
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ؤيا التشتت كالضياع, التي ظيرت في الكطف الذؼ يسكنيا, كالكشف مما ساىـ في تأكيد ر      

 كالتحذير مف نكاياىـ الخبيثة.عف عادات العدك في قتل الأنبياء, كالخداع, كالمكر, 

ـ(, يظير التمميح لمرمز الأسطكرؼ في قصيدتيا ٕٗٔٓفي ديكانيا الثالث: ) حيف اتيتْ,       

 ٔ, تقكؿُ فييا:)مرآة الخكؼ(

 لا أىربُ مف قمق الممحاة إذا  
 مسحت

 وجع الكممات
 ورفيقي في الجنة حزني

 ألقي قيثاري 
 والنير يغني

أكرفيكس كرمز كمرمكز لا يمكف الفصل بينيما, فتختزؿ الفكرة, كتبث رؤياىا الذاتية  اتّخذت      

رؾ الأسطكرة في المكىبة كعدـ القدرة عمى استعادة ما فات, فما كمعاناتيا مع الكممة , فيي تشا

 محا مف الكممات لا يمكف استعادتو.يُ 

في قصيدتيا  ـ(, يظيرُ استخداميا لمرمز التراثي الأدبيٕٙٔٓكفي ديكانيا  )رقص الناؼ,      

ي الرائقُ لكلِّ باستدعائيا لشعراء ىـ ركحُ الشعر, كعبقُو الدافئ, كالنبعُ الصاف )في طريق عكاظ(

  ٕتكؿ فييا:مرتادٍ لمشعر, الذيف أسسكا قكانينو, كأرسكا قكاعده, 

 بالله يا حػػجػػػر ا أَمطَرتُػػػػػػػػوُ شَغَػػػفػػػي          ىل كنتَ تعرِؼُ كيفَ القمبُ يشتاؽُ؟
 , أسمعُػػػػػوُ          وتمػػػػؾَ داري, أما في الربعِ تريػاؽُ؟ىذا لبيػػػػػد  كبيػػػػرُ القػػػػوِـ

 غابَ امرؤ القيسِ ما غابت ملامُحُ          أراه لكػػػف, كػػػػأفَّ الشػػػػوؽَ أَفّػػػػػػاؽُ 
  أبا بصيػػػػػر  أمػػا والميػػػػػػػلُ يرسُمنػػػػػا          أنا وأنػػػتَ فيل لمعمػػػػػػػرِ إشفػػػػػاؽُ؟

 امرغ )ك ـ, كىك مف المخضرميف(ٔٙٙق/ ٔٗت  لبيد بف ربيعة,) عراء:كبدأت باستدعاء الش      
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الشخصيات, ليس إفّ حضكر ىذه  1(,ـٜٕٙت  الأعشى,أبي بصير )ك ـ (ٓٗ٘ت  ,القيس

منيا, بل ىك استدعاءٌ لإرثيـ الأدبي, كفصاحتيـ, كبلبغتيـ, كشيرتيـ التي أسمعت حضكرا ز 

الآفاؽ, فاتّخذتْ ىذه الشخصياتِ رمزًا لمبلبغة كالفصاحة, كىذا يقابلُ الكاقع الذؼ عزّت فيو البلبغة 

لمعمِّريف مف يَردُ مكارِدَىا, كقدّمت لبيد عمييـ في شعرىا لأنّو مف المخضرميف ا , كنَدُرَ كالفصاحة

  ٖ إذ تقكؿُ في نفس القصيدة: ,2ـ(٘ٗٙت  الخنساء الشاعرة)كلـ تنسَ في قصيدتيا  .بينيـ

 اؽُ ػء طُبّ براعُـ الشعرِ في الأرجا أنا خُنيس  وىذي الأرضُ لي وطف           
 تْ            خرّت جباه  وفي الأعناؽِ أعلاؽُ ػػػػقومي شموس ورايات  إذا رُفِعَ 

 اؽُ ػػػػػػػػػػػلَ ميثػوكلُّ قوؿ  إذا ما قي  فلا ضَعُفنا عمى الأحماؿِ إفْ ثَقُمَتْ         

, كنَظَمَتْ في قديما , فالمرأة اتخذت مكانتيا في الشعرالمرأة كىي رمزٌ تكارت فيو الشاعرة     

فمـ يُيمَلْ شعرىا, بل اتّخذت مكانةً رفيعةً بيف الشعراء أغراضِو المختمفةِ ممتزمةً بأخلبؽ المرأة الحرّة, 

 ُـ ْـ يُحرِّ  الشعرَ عمى المرأة. الإسلب ُـ إذ ل

كفي قصيدة )يا أرضُ( يظير الرمز الديني ممثلب بالأنبياء كالرسلِ: سيدنا محمد صمّى الله عميو    

َـ, كسيدنا مكسى عميو السلبـ, كسيدنا عيسى عميو السلبـ كس   ٗ:في قكليامّ

 يمشي الشيوخُ إلى القبػور بقيدىػػػػػػػـ        كيفَ استرحتَ مف القيود فتيّػػا 
ا وعَمِػػػػػػػػػيّا  ورفعتَ مف حمَموا النعوشَ بصبرىـ        فرأيتُ فيؾَ محمػػػػػػػػػػػد 

 يتُ موسى والمسيحَ ومػَفْ بنػػػى         في الصخرِ بيتا راسخػػػػػػا أبديػػاّ ورأ

مرافقتو للؤنبياء في الجنّة, مما ك رمزا لمكانة الشييد فكاف ىذا الاستدعاء للؤنبياء عمييـ السلبـ      

  نيا.نبيمةَ الجكىر كمات دك  يعمي مف قيمة الدفاع عف الديف كالكطف, كقيمة كلّ مف حمل رسالة
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ة الرسكؿ محمد عميو يّ صالدينيّة ممثمة بشخ كفي قصيدتيا )أقكؿُ ....سلبما( تمجأ إلى الرمكز      

  ٔفي قكليا: الصلبة كالسلبـ كرمزٍ لممحبة كالسلبـ, كىك يقابل الكاقع المشحكف بالفرقة,

 في فتح مكةَ إذ عفا وتسامى             أغفرتَ حيفَ غفرتَ مثلَ محمد  
 وىو القػػػػويُّ وبأسُػػػػو في ثمّػػػة             كانت لو سيفػػػػػػػا وكافَ قوامػػػا
 أغفرتَ حيفَ غفرتَ مثلَ محمد             لمّا رمتػْوُ حجػػػػارة فتدامػػػػػػػى؟

 ػػػدَؾَ رحمة  وقيامػػا يا ربُّ إنّي قد ضَعُفتُ فقوّنػي            وارزؽ عبيػ 

جكىر الديف في حُسف كفي اتّخاذىا شخصية الرسكؿ ما أعطى القصيدة بعدًا رؤيكيا يحاكي     

ع الخُمُق, كالمعاممة كىك ما يمثمو الرسكؿ, لتفتح أبكاب التغيير الإيجابي المنشكد في إصلبح المجتم

 ديف كخُمق الرسكؿ في حُسف المعاممة. إلى ال, كالاحتكاـ فرقةكنبذ ال ,الإسلبمي كافّة, كتكحيد الكممة

أمّا الرمكز الخاصّة فقد تفرّعت في دكائر يمكف حصرىا مف خلبؿ مكقعيا في بناء الرؤػ         

التي ظيرت في شعرىا, كىي: رمكز الإشراؽ كالأمل, كرمكز الضيق كاليمكـ, كرمكز فمسفية 

 تأمميّو, كرمكز الحريّة. 

دا مف الرمكز التي تبني رؤيا الأمل كالإشراؽ, كالقمر, كالفجر, كالصباح, اتّخذت الشاعرة عد    

كالنكر, كظير القمر كالنكر, كالفجر في قصيدتيا )أغُنيةٌ لمبتراء(, كرمكز باعثَة للؤمل بالتغيير 

كالتجديد, كيندمج الرمز في بنية القصيدة كلا يبدك نافرًا متكمفا, بل منصيرا في طبيعة المكاف في 

  ٕيا:قكل

 تسكبُ مف مقمتيا قمرا 
 فينير سماء الوادي 

 ويسافرُ في عيف عاشق  
 مف أشعلَ ىذا النور؟
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ا" ٔكقكليا:  " تعزؼُ لمفرح نشيد 

شراؽ كتغيير إيجابي يرافقو  كفي قصيدة )فجرُ المدينة(, يظير الفجر      بما يرمز إليو مف أملٍ كا 

, فيبدك استنكارٌ لطبيعة الرؤيا في المدينة الحديثة كطبيعة المكاف بأبنيتو الشاىقة التي تحجب الفجر

 ٕفييا:تقكؿُ , الأمل بعيدا ضبابيا

 كيفَ يشقُّ الفجرُ طريقا؟
 في عرؽ الأبنية اليشة

صيدتيا, ) في باب الفجر(, استخدمت الشاعرة الفجر رمزا للئشراؽ كالأمل كتحقيق كفي ق     

الحمـ, عمى سبيل المقاربة دكف الكصكؿ إليو, كجاءت مقاربة الحمـ لمتعبير عف رؤيا الذات المثقمة 

 ٖفي قكليا: ,بالحمـ دكف إدراكو

 ".كدتُ أعانقُ فجر ا أخضرا" 

 ٗإشراقا, في قكليا:مضافا إليو الشمس ليزداد قصيدتيا )كممات( يظير النكر ككذلؾ في    

 مَفْ كاف توضّأ بالعتمة 
 قد يُجدي

 أفْ يغتسلَ بنور الشمس

كفي قصيدتيا )القمر النائـ(, يتّحد الرمزُ؛ القمر كالمرمكز؛ الشاعرة معا يتشاركاف الضيق كاليّـ,    

 ٘بالأمل, في قكليا: بريقوأجثك في نيايتيا أعاد لمقمر الرمز إلا أفّ الفعل 

 قمر ا يتثاءبُ في عنقِ زجاجة
 راحَ يغني

 فجرا يغمرني اليّـُ وأجثو
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, ـ(, يظيرُ الفجرُ رمزا للؤمل الجميل بالإشراؽ كالتغييرٖٕٔٓكفي ديكانيا الثاني )سبع سنابل, 

 ٔ:تقكؿ فيياتُ الركح(, في قصيدتيا ) شتا كالتجديد

 كـ جفّفَ وجوُ الميلِ 
 ينابيع الشمسْ 

 وتفتّحَ فجر  مف بيف شقوؽ العتمةْ 
 وأعودُ أنا 

مة برؤيا المكاف, مظيرةً تحدّيا صكفي القصيدة )خمف القضباف( التي تظيرُ فييا رؤيا ذاتيّة متّ    

  ٕفي قكليا:لتحدؼ, إذ إفّ الأملَ كالإشراؽَ يلبزماف ا ؛كبيريفقكّةً ك 

 يشرؽُ في ليمي بعض النور
 حيفَ يغرّدُ عصفور  خمفَ القضباف

 لو أعرؼُ أيفَ بنى عُشّو
 في أشجارِ حديقتنا؟
 بيفَ غُصوفِ الموز؟

مكاف, تآزره شجرة المكز كرمزٍ فيظير النكرُ كرمزٍ للؤمل بمستقبلٍ مشرؽٍ بالحريّة لمذات كلم     

لبداية حياةٍ جديدة خالصة النقاء كالبراءة مف ليل الماضي, كيدعمو العصفكر كرمزٍ يساندُ الأمل 

قكليا في كتتسع دائرة الحريّة مف ذاتٍ فرديّة إلى ذاتٍ جمعيةٍ تشملُ الأمّة بأكمميا, في بالحريّة, 

 ٖ:القصيدة نفسيا

 عاىدتُ الأرضَ وأمّي 
 أفْ أرفعَ رايتَيا
 وأصوفَ العرضْ 

 إف عُدتُ أعانقُ أغصافَ الزيتوف 
 يمدُ الحجرُ 

  ويُسعفني صوتي
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عيدِ الذؼ قطعتو بدكاـ خضرتيا, كما تحممو مف دكاـ ال للؤرضِ  رمزٌ  الشجرُ المعمِّرُ  لزيتكف فا      

تنطمق الكممات المحبكسة, ف صر, كصكف العرض كالأرض,الذات عمى نفسيا, برفع رايات الن

 فتحقِّقُ الغاية كتفي بعيدىا.

ـ(, تستثمرُ عددا مف الرمكز في بناء رؤاىا, ففي ٕٗٔٓكفي ديكانيا الثالث) حيف أتيت,     

 ٔقصيدة )عمى كفِّ الغيـ( يظيرُ الفجرُ كرمزٍ لمبداية الجديدة المشرقة بالتفاؤؿ كالأمل في قكليا:

 وأنثرُ 
 فوؽَ وجو الميلِ فجرا

 ٕالفرح كالرقة في قصيدتيا ) ثكبُ الصباح( قالت فييا: ستخدمت الصبحَ كرمزٍ للؤمل يكسكهكا    

 قد لَبِسَ 
 الصبحُ عباءَتَوُ 

 وتمايلَ يقصدُ غايتَوُ 
 واتّخذَ الشمسَ 

 لوُ ثوب ا
ُـ عتمتَوُ   عذراءَ تممم

  ٖفييا: تقكؿكفي قصيدتيا )يخذلو النكر( يظير النكر مرتيف    
 النورُ الخافت في مصباحي

 وَجل  مكسورْ 
 يميثُ خمفَ تفاصيلِ الغرفةِ 

 لكفْ يخذلو النورْ 
الأكؿ كلا الأكؿ داخمي خافت يحاكؿ الكشف, كالثاني خارجي ساطع يُظير ضعف  فالنكر    

قةٍ نفسيّة كالثاني كرمزٍ لمقير, الذؼ يطفئ الإشراقة النفسيّة يسانده, فالنكر الأكؿُ رمزٌ لإشرا

 الداخميّة.
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  ٔفييا: تقكؿُ ـ( استخدمت النكر كرمزٍ للؤمل, ٕٙٔٓكفي ديكانيا الرابع) رقصُ الناؼ 

 مَفْ  كنتُ أراقبُ 
 لـ يُولدْ بعد
 وكنتُ أراهُ 

 يتريثُ في سكب النورِ 
 عمى الشرفات 

بما تحممو كممة الشرفة مف عمكٍّ كارتفاع طلُّ عمى المستقبل, تُ تدعمو الشرفات كىذا الأمل       

 ميلبد الأمل, فيشرؽُ بالنكر., إلى حيث يتيحُ لمناظر مف فكقيا أف يطمق بصره إلى أبعدِ نقطة

, فيي لا تشعر بكقع يملؤ قمبياالذؼ  للئيمافدتيا )النكر الساطع(, ىذا النكر رمزٌ في قصي   

 ٕ:تقكؿ فيياالحياة كضجيجيا, فقط النكر ىك الذؼ يبعث فييا الحياة, 

 لـ يوقظني الطرؽُ عمى البابِ 
 ولـ توقظني الضجػػػػػػةُ خمفَػػوْ 
 بل أيقظني النػػورُ الساطػػػػػػعُ 
 حيفَ أتى مف خمفِ الشرفػوْ 

استميمتيا الشاعرة مف الطبيعة, حمّمتيا مشاعرىا,  ,كفي مقابل ىذه الرمكز نجد رمكز لمضيق   

: )المكف كضيقيا, كىمكـ الإنساف, كساىمت في بناء الرؤيا التي تكتنفُ قصائدىا كمف ىذه الرمكز

كرمز   يظير المكف الأصفرـ(, ٕٓٔٓة, ففي ديكانيا الأكؿ )رحيلُ امرأ  (, كالميل, كالناؼالأصفر

 ٖ:تقكؿُ في ) رحيل امرأة( لمفراؽ

 يتنفسُ جرحي ورؽَ الأشجارِ الصفرْ  
 تسقطُ شاكية  

عُ غصن ا يحمميا  حيفَ تودِّ
 يختنقُ النايْ 
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فقد استغمت الشاعرة محزف كالألـ, كرمزٍ ل اصفرّت, يدعميا الناؼ افالأكراؽُ تفارؽُ أغصانيا إذ     

 المكف الأصفر الباىت, لتستغل طاقاتو في ىبكطيا لمدلالة عمى الفراؽ الذؼ يسبب الحزف.

 ٔالميل كرمزٍ لميـ كالضيق, يتباطأ في سيره ليزيد ثِقل اليـ, تقكؿ في قصيدة )رىبة(: تستخد ُـك    

 ليل  يتراخى فوؽَ شجوني
 يضربني بسياط الرىبة

 أخجلُ مف خوفي
ـ( تستخدُـ  في قصيدة )خارطةٌ أخرػ( المكف الأصفر ٖٕٔٓكفي ديكانيا الثاني )سبع سنابل,     

عانيو حاؿ المرأة في المجتمع في بعض أطيافو, كما ت كرمزٍ لمفناء يُظير الرمز في سياقو النصي

ٍـ لككنيا    2امرأة, تقكؿ فييا: مف قير كظم

 فأنا منذُ ترعرعتُ عمى كففِ الأحياءْ 
 لا أسمعُ صوتيْ 

 أعرؼُ أنيْ 
 خارطة  أخرى لمصمت 

 فزعُ التأنيثِ عمى أوراؽ التوتِ الصفرْ 
يرافقو القكة كالاعتداد  ,ـ( يظير المكف الأصفر كرمز لمفراؽٕٗٔٓكفي ديكانيا الثالث )حيفَ أتيت, 

 ٖفي قصيدة )لف أعتاد(, في قكليا: بالنفس كقدرتيا عمى ترؾ ما يؤذييا

 لف أعتادَ سوى 
 طعـ الفرقةِ 

 لوفَ الصفرةْ 
  ٗفي قصيدة )كحدؼ( يظير الميل كرمزٍ لمحزف الباطف في النفس, تقكؿُ فييا:     

 "وثوى في الروح ليمي"
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ـ( تستخدـ الميل رمزا للؤلـ كالحيرة كلكنّيا تتحد مع الرمز, ٕٙٔٓكفي الديكاف الرابع ) رقصُ الناؼ, 

 ٔكتشاركو حممَوُ الثقيل, تقكؿ في) عمى باب الميل(:

 وحممتُ مثمؾَ حائرا وعميلا             يا ليلُ كنتُؾَ فاحترقتُ طويلا
 قمبا تناثر بالحروؼ جمعتُو              ما زاؿَ يحيا قاتلا وقتيلا

  ٕكفي قصيدة )الكرؽُ الأصفر(, استخدمتْ الشاعرة المكف الأصفر كرمز لمفراؽ كالفناء, في قكليا:  
 جئتُ عمى قدميّ أرودُ الأرضَ 

 يَّ عمى غصف  تركتُ جناح
 والريحُ تراودهُ 

 كالورؽِ الأصفرِ تجمعني الريحُ وتنثرني 

ـ بالآلة المادة كلكفَ ركح الأشياء         كتستثمر الناؼ كرمزٍ لمركح كالجكىر, فيَسيُل التحكُّ

 ٖكجكىرىا صعبٌ التحكـ بيا كما في قصيدتيا ) رقصُ الناؼ(, إذ تقكؿ فييا:

 أُجرّدُ ناري مف غمد القمب؟كيفَ 
 سيل  أفْ تنفخَ في الناي
 فأُبحِرُ في حزني باسمة  

ِـ الناي ىو الصعبْ   لكفَّ الرقصَ عمى أنغا

كتستثمر الناؼ كرمز لمركح الصادقة النقيّة, فإذا نطقت تثير الشجكف, كيظير الناؼ الرمز في    

    ٗقصيدتيا )لا سرّا كلا عمنا(, تقكؿُ فييا:

 دعني أُحبِّؾَ 
 لا سرِّا ولا عمنا

 كالناي إفْ نطقت نبكي ليا شجنا
كمف الرمكز التي تحمل الطابع الفمسفي التأممي: الظل كالمرايا, كالشمكع, فيي مرتبطة بالتأملِ      

مكز في بكاطف الأشياء, كتجاكز الظاىر منيا, كاستقراء الماضي, كملبحقة لأصل الأشياء, كىذه الر 
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بطبيعتيا المتحركة نحك الماضي في سعييا القمق نحك المستقبل, تسيـ في بناء الرؤيا, كاستشراؼ 

 المستقبل.

ـ(, استثمرت الظل في قصيدتيا )في أيمة( كرمز ٕٓٔٓفي الديكاف الأكؿ )رحيلُ امرأة,     

 التي تشعرالكطف  المُثقمة بيمكـلمماضي الذؼ يمقي بظلبلو عمى الحاضر في سياقو الرؤيكؼ لمذات 

 ٔباليزيمة كالضياع, تقكؿ فييا: 

 في أيمة تحبسني روحي 
 خمفَ الأسوار

 تنتصبُ عمى أجنحة الريحْ 
 تحرسني في ظمّي الميزوـ 

كما استخدمت المرايا كرمز لمماضي, الذؼ ينعكس عمى صفحة الحاضر, لرسـ صكرة      

كما  خفاياىاكقراءةُ قرار النفس للئطلبلة عمى  في تفاصيل الكجو, مستقبل, فالنظر في المرايا تأمُّلٌ ال

 ٕفي قصيدتيا )رحيلُ امرأة(, إذ تقكؿ:

 أمسِ انتصرت قسماتُ امرأة  
 في عيني

 في كلِّ رحيل  تذرفني
 عشب ا
 ومرايا
 وعيوف 

 تذكُرُ أَنّي كنتُ ىنا

ـ( يبدك رمز المرآة أكػثر ٖٕٔٓ, قصيدة )أغمض عينيؾ( مف الديكاف الثاني ) سبعُ سنابلكفي    

ّـُ عػف التػػػكؽ الإنسانػي لمتغيير, بتجاكز كضكحػا   فالدعػكة لمتأمػػػػل, كما فيػيا مػػػف تجميػػػػػاتٍ باطنػػيّػػػػػة تنػ
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  ٔأخطػػاء الماضي, تقكؿُ فييا:

 أغمض عينيؾْ 
 دع مرآة  أُخرى تقرأ وجيؾ 

 واصنعْ مف صمب الوجع ملامحَ ذكرى 
 أغمض عينيؾ

 بيف الفينة والأخرى 
 كي تُصبحَ غيرؾْ 

 أو تصبحَ أنتَ بلا ىفوات

بل تقابل بلب مقابل,  عطاءفي قصيدتيا )حديث الشمكع(, تستثمر الشمعة كرمزٍ لمتضحية, كال   

  ٕتقكؿُ محاكرةً الشمعة:كالنكراف  بالجحكد

 سيدتي:
 نورُؾِ لا يُطفئُ عتمتنا 

 ودموعؾِ قاصرة  
 فأس  يتممملُ في الطيف

ـ(, مزجت الشاعرةُ بيف الظل كالمرآة, فالظلُّ ماؿ عف ٖٕٔٓفي الديكاف الثالث ) حيفَ أتيت,      

بعد أف  ظيرت حقيقػػػػػػػػة الحاضػػػػر الميزكـ بسبب ضعف الماضي, كاتّضحت الرؤياكجو المرايػا, ف

 ٖ, تقكؿ فييا:كانت ضبابيّة

 حصدتُ الشوؾَ 
 مف ورد الحكايا

 وماؿ الظّلُ 
 عف وجو المرايا

    

                                                           
 7ٔ ص, سابك مصدر, بلسنا سبعُ , مٌسون, النوبانً -1
 9ٗ ص, سابك مصدر, سنابل سبع, مٌسون, النوبانً -2
 7ٓٔ ص, نفسه المصدر -3



ٔ9ٙ 
 

ا عادة بناء الذات, كتستثمر رمز الظلّ في قصيدتيا )كيف يزكؿ النحس( ليكشفَ عف رؤيا الفراؽ, ك  

 ٔفي تحدٍ كمقاكمةٍ لمذات, تقكؿ فييا:

رُ كفّؾَ فوؽَ جراحَ الأمسْ   سأُمرِّ
 أنثرُ ظمّؾ فوؽ خيوط الشمس 

ّـ أُراقبني   ث
 كيفَ يزوؿُ النحسْ 

( تستغل الظل كرمزٍ لذلؾ المكءكدةـ(, في قصيدة )ٕٙٔٓفي الديكاف الرابع )رقص الناؼ,      

 ٕالماضي الجميل, إلا أنو يغفك كيتركيا كحيدةً, لتكشف عف ضياع الأحلبـ كالأمنيات, تقكؿُ فييا:

 أيقظني ظمّي 
 وغفا 

 كافَ يُرافقني في دربي المتعبِ 
 معصوبَ العينيفْ 
 نتُ أُحنجلُ وأنا الموءودة ك

 يرقُصَ ظمّي  كي
كفي قصيدة )مّـَ يخاؼ؟( استغمت رمزَ الظلِّ لمتعبير عف رؤيا الماضي مكصكلا بالحاضر     

مف الماضي يتنكرُ لظلِّ الحاضر, مع أنّيما يحملبف نفس الأكصاؼ, كىذا  فاستخداميا لظميف ظلّّ 

 ٖتقكؿُ فييا:بكل ما فيو مف نقص كعيب  يدؿ عمى انسحاب الماضي عمى الحاضر, 

 ظلّّ يتمفتُ حولو
 مّـَ يخاؼْ؟

 مف ظلّ  آخرَ يتبعُ جسده؟
 أعور
 أعرج

 محني الظيرِ 
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 وقد حملا نفس الأوصاؼ!
لعدـ كضكح  كفي قصيدة )أبنائي العشرة( استغمت الرمزيف الظل كالمرآة معا كرمز لمضياع    

, ليشمل الحاضرالماضي الذؼ استمرّ الحالي نتيجة ضياع  فالضياع  ,الرؤيا لمذات في الماضي

  ٔتقكؿُ فييا:

 في ظلِّ مرايايَ المغبرّة
 ضيّعتُ ملامحَ وجيي

 لا ألمحُ غير ثيابي المُصفرّةْ 
 ربطةُ عنقي اؿ تخنقُ في رأسي الفكرةْ 

 إلى الدموعِ مسابقي

تثمر رمز الظلَّ المضاؼ إلى الأب في جممة النداء, مما أكسبَ كفي قصيدتيا )يا ظلَّ أبي( تس   

 ٕكأمانا, ك كشف عف مشاعر الحنيف للؤب, تقكؿُ فييا: ابةً كجلبلاالماضي مي

 يا لحفَ )الميباش(
 يا صوتَ أبي

 يا لؤلؤة  سقطت في عمقِ البئر
 وما لحقت تعبي
 يا رائحة القيوةِ 

 يا ظلَّ أبي 
 رقصتْ كفّاؾَ بعمقميا كـ 

 واكتحمت عيناؾَ بسمرتيا 
 تعزؼُ لحنا لـ يُكتَبْ في الكتبِ 

كقد ربطت الشاعرة الأب بػ )الميباش( الذؼ يشكِّلُ عمق التراث الأردني المكصكؿ بالأصالة    

تيا في تؤكدىا كتدعميا رائحة القيكة المعركفة بقيم كالعراقة, كالقيـ كالعادات المتّصمة بالكرـ كالطيبة

في المناسبات المختمفة كالجاىات, كارتباط الميباش  الضيافة الأردنيّة كأىميتيا كأساسٍ كتقميدٍ 
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بالمحف الذؼ يصدرُه  خلبؿَ طحف حبكب القيكة مما جعلَ لمميباش ارتباطا أصيلب بالشعرِ 

رىا الممتدة مع كبالعادات العربيّة الأصيمة يتفرد بو الأردف, كما تضفيو القيكة مف أصالةٍ ليا جذك 

 الصحراء, كقد استمرت كتقميدٍ تراثيٍّ أصيل.

, التي تكلي اىتماما بالإنساف, كقيمو المتأصمة في ذاتو, المنبثقة مف ركحو أمّا رمكز الحريّة     

البعيدة عف حبس تفاعمو مع الحياة, كالمشاركة في بنائيا, كاتّخاذ مكضعو كمكانتو  المشعّة بالخير

الحريّة لدػ الشاعرة ليس الانفلبت مف القكانيف كالضكابط كالأحكاـ, بل ىي تقكُـ التي يستحقيا؛ ف

عمى ممارسة الحياة كما ىيّأىا الله للئنساف تحفعُ كرامتَو, كتسمك بإنسانيتِو, كتحقق السلبـ كالألُفة 

 بيف البشر.

 الإشاريّة البسيطة, ـ(, استخدمت لفظة الطير في دلالتو ٕٓٔٓفي ديكانيا الأكؿ )رحيلُ امرأة,     

  ٔكرمز لحُمميا بالشعر, كرغبتيا في التحميق كالطير, لينتشر شعرىا في الآفاؽ, في قكليا:

 "مثلَ الطيرِ أُحمّقُ " ك قكليا: "ويطيرُ الطيرُ بأنغامي"

 صيدتيا )خمفَ القضباف( استخدمت الشاعرةـ(, في قٖٕٔٓكفي الديكاف الثاني )سبعُ سنابل,     

تقكؿ ػػػػػػي داخميا, ػت فة؛ فيبعػػث في ركحيا الأمػل, كيحاكي الصػكت الصامػػريّ العصفػػكرَ كرمػزٍ لمح

 ٕفييا:

 يُشرِؽُ في ليمي بعضُ النور
 حيفَ يغرِّدُ عصفور  خمفَ القضبافْ 

 رؼُ أيفَ بنى عشّولو أع
 في أشجارِ حديقتنا؟
 بيفَ غضوفِ الموز؟

 في شرفتِيا؟

                                                           
 9ٓ ص, سابك مصدر, امرأة رحٌلُ , مٌسون, النوبانً -1
 7ٙ ص, سابك مصدر, سنابل سبع, مٌسون, النوبانً -2
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تخمك مف  التي يادئةال لمحياةفي رمزٍ كاحدٍ,  )ألقِ عصاؾَ( في قصيدتيا كتتحدُّ مع العصفكر    

 ٔ, تقكؿُ فييا:المنبثقة مف ركحيا المحبّة لمسلبـ كالمحبّةرغبتيا لفي مكازاة الدمار كالقتل كالحركب 

 مشّط شعرَ الأرضِ  
 ورُدَّ أنوثتيا

 كي تولدَ شمس  مف رحـ الأحجارْ 
 وتعودُ الرّيحُ تداعبُ وجنتَيا

 تنثرُ بيضَ الزىرِ عمى الأشجار
 فيحمِّقُ عصفور  بيف الأشجارْ 
 يبني مف عيداف الزنبق عشّو
ا  ييمسُ في أُذف الأرض نشيد 

قصيدتيا )صكت المدػ( العصفكر كرمزٍ لمحريّة, إلا أفّ أصكاتيا كافقَ حنيفٌ حبيسٌ بيف كفي    

 ٕضمكعيا, كرغبةٌ تكّاقةٌ إلى الانطلبؽ في فضاء البكح, تقكؿُ فييا:

 لممدى صوت  حزيف              يشتكػػػػي في كػل حيػػفْ 
 يرُ تغنػػػػي              شابَػػوَ الصػػػوتُ الأنيػػفْ وعصػػػػػػػاف

 إنما صوت الكناري              مف صدى روحي حنيفْ 
دىا الحُبُّ بالأرض, يكتستخدـ النكارس كرمزٍ لمحرية, التي تعيش في سمائيا حرّة طميقةً, لا يق    

 ٖ:) لا سرِّا كلا عمنا(, تقكؿ فيبل يطمقيا في سمائيا, بلب قيدٍ يحبسُ طبيعتيا التكّاقة لمتحميق

 دعني أُحبِّؾُ 
 لا سرِّا ولا عمنا

 كالناي إف نطقتْ نبكي ليا شجنا
 دعني أُحبُّؾَ 

 لا قيد  يُقيِّدُني
 مثل  النوارسِ إذ تيوى السما سَكَنا

                                                           
  ٕٖ ص, سابك مصدر, أتٌت حٌن, مٌسون, لنوبانًا -1
 9٘ص, سابك مصدر, الناي رلص, مٌسون, النوبانً -2
 9ٔٔ ص, نفسه المصدر -3
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حبسو في  سيكلةللئنساف الضعيف لكفي قصيدتيا )تحتَ الجمدِ( يظير العصفكر كرمزٍ      

القفص, فيفقدُ حياتَو كأحلبمو التي كانت, كيخبئيا تحت جمده متكاريةً عف الانظار, فالإنساف 

فيي الضعيف يعتادُ القيد كيفقدُ طريقَو إذا أُطمِقَ, فيصطدـ بجدرٍ تحكؿ بينو كبيف طبيعتو الحرّة, 

 ٔتقكؿُ فييا: القفص,تحذّرُ الإنساف مف 

 كالعصفورِ إذا أطمقو الحارسُ  
 لا يعرؼُ بيتا غير القضبافْ 

 يضربُ سقفُ الغرفةِ بالريش الناع ِـ
 ويخبئ تحت الجمدِ سماء  

 وفضاء  رحبا
 وأصابعَ إنسافْ 

مرّة أخرػ, إلّا أفّ العصفكر ىنا فقد قدرتو عمى الزقزقة  للئنساف الضعيفكيأتي العصفكر كرمز    

 عمى سبيل التحذير مف القش, القش في فمو, مما يدؿُّ عمى العكائق التي تفصمو عف رغبتو, بسبب

   ٕتقكؿُ فييا:

 كافَ لعينيؾ شرود النير الجارؼ
 ييربُ بالماء سريعا

 وأنا عطشى
 كنتُ كعصفور

 كاد يزقزؽُ 
 لولا أفْ حممت شفتاه القشَّ 

مرت العصفكر كرمزٍ لمحريّة في دلالتو الإشارية, كرمزا لمضعف كالحريّة كيبدك أفّ الشاعرة استث     

بسبب سيطرة إنساف ما مارسَ و مف ممارسة حياتو الطبيعيّة؛ غير المكتممة, فيناؾ عكائقُ تمنع

حقكقيا تفقدُ عميو القير, فالعصفكرُ ضعيفٌ يَسيُلُ تقييده, لذا فقد عبّرت مف خلبلو عف المرأة التي 

يا كفقدىا القدرة في الدفاع عنيا كانتزاعيا, بينما حيف استخدمت الطير, سكاء كاف بسبب ضعف
                                                           

 ٕٔٔ ص, سابك مصدر, يالنا رلصُ , مٌسون, النوبانً -1
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استخداما حقيقيّا, أك رمزيّا, كافَ لمدلالة عمى الحياة الطبيعية لو في التحميق, كالتغريد كالزقزقة, 

لـ كاستخدمت النكرس المعركؼ بقكتو معادلا مكضكعيا ليا, فيي تسعى لمقكة كانتزاع الحقكؽ إف 

 تؤخذ تراضيا. 

  1في قكليا: , كقد استخدمت الشاعرة رمكزا أخرػ كالثعمب لمخداع كالمكر   

 إفْ صادفَؾَ الثعمبُ يوما
 لا تأمَفْ 

  2في قكليا: كالأفعى لمعدك   

 يا أقصى وسجدتُ ببابؾَ 
 في صدري السكيفْ 

 والندبةُ في ظيري أفعى
 تتسملُ فأسا كي تنكثَ ذاكرتي

ُـ جدرافَ المسجدْ   تيد
 لأقصىلمدلالة عمى عمميات الحفر التي يقكـ بيا العدك أسفل االشاعرة حركة الأفعى  كقد استغمّت  

 مسجد كمحك معالمو, كقطع صمة العرب كالمسمميف بو.ليدـ ال

        

 

 

 

 

                                                           
1
 9ٔ, سابك مصدر, امرأة رحٌل, مٌسون, النوبانً -
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في إضفاء عمقٍ جكىرؼ في بناء  أىميّة الرمزتبيّف مف خلبؿ قراءة النماذج الشعريّة السابقة       

حداث الدىشة بمدػ انسجامو مع الرؤيا فسيطرت الرمكز التراثيّة  كالتعبير القصيدة  عف الرؤيا, كا 

التي كاف  يا المكانيّة الشاعرة الأكؿ كالثاني انسجاما مع الرؤ الديكانيف في كالأسطكريّة كالتاريخيّة 

فقد استميمت التاريخ  كالأساطير ذات البعد الحضارؼ لممكاف في تشكيل فييما, ليا الحضكر الأعـ 

الرؤيا المكانيّة, كنجدىا في الديكانيف الثالث كالرابع قد انتقمت مف مرحمة التاريخ كالأسطكرة إلى 

رة كاندمجت مع الطبيعة كتكحدت معيا بالشاع ظيرت الرمكز الخاصةتجميات إنسانيّة كذاتيّة ف

لميل كالفجر كا كاستخدمت مكجكداتيا لتعبّر عنيا فظيرت عدة رمكز مستكحاة مف الطبيعة

التي حممت أبعاد الرؤيا الإنسانيّة الذاتيّة بيمكميا الفرديّة ككبريائيا الذؼ يقكدىا ا كالعصفكر كالناؼ 

الضعف كالاستسلبـ كا عادة بناء الذات بالاعتماد لمتحرّر مف قيكد الماضي كأحزانو كالتمرد عمى 

عمى الذات دكف الآخر, كالإنسانيّة العامّة برسالتيا في تجاكز الفرقة كالضعف كالخلبفات بيف الأمّة 

حبّة كالتسامح كالألفة بيف البشر متخذة مف شخصية الرسكؿ الرمز الأسمى للئنسانية في كنشر الم

 .أخلبقيا كتعاملبتيا
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 خاتمةال

مف خلبؿ قراءة  شعر ميسكف النكباني كاستقصاء الرؤيا في شعرىا كجدتُ أنّو مف              

الممكف تقسيـ شعرىا إلى مرحمتيف مف الرؤيا: المرحمة الأكلى الرؤيا المكانيّة التي تبدك أكثر 

ير تجمياتيا في ديكانييا كضكحا في ديكانييا الأكّؿ كالثاني, كالمرحمة الثانية الرؤيا الإنسانية التي تظ

 الثالث كالرابع.

في ضكء قراءة النماذج الشعريّة التي تمثِّل الرؤيا المكانيّة بمحكرييا: المدينة القديمة, كالمدينة     

التمازج كالذكباف في تفاصيل المكاف الحديثة, ففي المدينة القديمة نجدُ أفّ الشاعرة  لجأت إلى 

تأصيلب  المدف القديمةي تعزيز قيمة الإنساف كىكيتو ككجكده فشكمت ىدفا رؤيكيا يتمثل فلتحقّقَ 

كتأسيسا لممستقبل الذؼ تراه كاعدا بالقكة كالخلبص, يعيد للئنسانية معانييا التي فُقِدت في مجتمع 

بالتاريخ كالأسطكرة  فاستعانت تدثّر بالأنانيّة المفرطة, كتحقيق النصر كالقضاء عمى الظمـ كالعدكاف

 معالـ المدف القديمة جزءًافكانت , عبر ترجيع الزمف ات ذات البعد الحضارؼ كالإنسانيكالشخصي

 لمتأكيد عمى ىُكيّة في أصكؿ حضارات المدف القديمة,مف المكنكف العميق لمكجكد الإنساني 

ثبات كجكده ف الشخصيات ذات المكركث الديني في المكاف عددا م الشاعرة ستدعيكت, الإنساف, كا 

 القدسيّة كالميابة.فيكتسي ب

كفي ضكء قراءة المدينة الحديثة في شعر ميسكف النكباني,  سيطرت رؤيا التمزؽ كالضياع كما     

ٍـ كانكسارٍ  كضيقٍ كانتشارٍ لبعض الآفات الاجتماعيّة كالغدر كالخيانة كالخداع, التي  يرافقيا مف أل

ف بسمككياتو, كاعتنائو بمظير ساىمت في ظيكر رؤيا الرفض, رفض الكاقع الذؼ أفسده الإنسا

الأشياء دكف العناية بجكىرىا, كظيكر معاناة الفقراء في المدينة كعدـ تساكؼ الفرص أماـ الجميع, 

لتظير رؤيا الغربة النفسيّة لضياع الأحلبـ كتحطُّـ آماؿ الفقراء المسحكقيف في ظلِّ إيقاع الحياة 
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حلبميـ, فإذا قُكرنت المدينة القديمة بالمدينة المتسارع الذؼ يزيد مف معاناتيـ كتباعدىـ عف أ

الحديثة نجدُ أفّ الشاعرة تندمج مع المدف القديمة كترػ نفسيا فييا فتتمسؾ بالأصالة التي تحيي 

فييا الأمل كتبعث ككامف القكة لمتحدؼ كتستميُـ مف التاريخ الكبرياء كالشمكخ, كتستعيفُ بالأساطير 

ؼ لتبث رؤياىا في البعث كالتجدد, أك الانكسار كالتمزؽ كالشخصيات ذات المكركث الحضار 

كالتشتت, فقد شكّمت المدينة القديمة مكانا جاذبا للئنساف بأحلبمو كآمالو, بينما في المدينة الحديثة 

نجد الشاعرة نافرةً مف المظاىر كالبيرجة الزائفة التي تخفي أضكائيا البرّاقة مجتمع ىش ضعيف, لا 

ابو الأياـ كالركتيف الذؼ يفقد معو الإنساف الإحساس بالزمف في سعيو لمحصكؿ يشعرُ بالزمف لتش

عمى متطمبات الحياة البسيطة, فنفكرىا كضيقيا كضجرىا ناتجاف عف الاىتماـ بالمادة كا غفاؿ 

الجانب الركحي للئنساف فتفقد المدينة بيجتيا كيفقدُ الإنساف بيجة الحياة كالرغبة بالانطلبؽ 

 دكف أف يشعرَ ليجد أنّو أضاع العمرَ دكف إنجازٍ يحقّقُ لو ما كافَ يصبك إليو.فيمضي العمر 

تبيّفَ مف خلبؿ قراءة كفي المبحث الثاني مف الرؤيا ػػػ الرؤيا الإنسانيّة في محكرييا الذاتي كالعاـ ػػػػ  

ؾ الرؤيا الذاتيّة تتمحكر حكؿ قضيتيف رئيستيف: الأكلى؛ تتمخص ف أفَّ  النماذج الشعرية ي التمسُّ

 بحريّة الإبحار في عالـ الشعر لتجدّد مف خلبلو نفسيا ككينكنتيا كتبث مف خلبلو آلاميا

حداث التغيير الإيجابي, كما تؤمف بحتمية      فالشاعرةُ تؤمف بدكر الكممة كالشعر في التأثير كا 

يصاؿ رسالتيا إلى الآخر بضركرة التحرّر مف قيكد ا لجيل التي ترػ انتصارىا كتجاكز الكاقع, كا 

ف غمبتيا عاطفتيا تبقى قادرة عمى مكاجية ذاتيا   المرأة ضعيفة لا تستطيعُ أف تبني ذاتيا, فالمرأة كا 

أمّا القضيّة الثانية, فيي في قدرة المرأة عمى مكاجية  لا يحكؿ بينيا كبيف مرادىا حائل, كالتحدؼ,

ف جديد بتحدٍ ككبرياء يكازياف قدرتيا نفسيا كالانطلبؽ مف ذاتيا, كتجاكز اليأس كالضعف كتنطمق م

عمى العطاء بلب حدكد, كزرع  المحبة كالمكدة كالألفة بينيا كبيف ذاتيا, لتككف قادرة عمى تحقيق 

ذاتيا كفيـ كينكنتيا ككجكدىا, كمف الجدير بالذكر أفّ ىذه الرؤػ الإنسانيّة لمذات كالمرأة كانت أكثر 
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ـ( إذ ٕٙٔٓـ( ك الديكاف الرابع )رقص الناؼ, ٕٗٔٓ كضكحا في الديكاف الثالث )حيف أتيت,

 انسحبت مف المكاف كالتاريخ القديـ كالأسطكرة لتصل إلى الإنساف المعاصر.

بعض  ت الشاعرةطرحة بالمفيكـ العاـ للئنساف كأصل كجكده, الرؤيا الإنسانيكفي محكر      

ة بيف أبناء المجتمع مف حيث القضايا التي تمس إنسانيتو مف ظمـ كقير, كفقر, كعدـ المساكا 

الفرص لتحقيق غاية كجكده, كتتجمى رؤيتيا الإنسانية في تمثّل أخلبؽ الرسكؿ كاعمالو في عدة 

أطياؼ المجتمع العربي المتنكعة,  كالألفة بيف الله فيما عميقا, لتسكد المحبّة مكاقف, كفيـ آيات

ما حمّيا يككف بالمحبة كالمكدة, فيي تدعك نّ لا يقكد إلى الخلبؼ كالتناحر كالتفرقة, كا   فالاختلبؼ

الإنساف إلى المحبّة كالألفة كا عادة قراءة سيرة الرسكؿ كأعمالو قراءة كاعية كفيـ آيات الله فيما 

صحيحا كتطبيقيا تطبيقا صحيحا لأف إصلبح المجتمع كتحقيق المحبة كالألفة لا يككف إلا باتباع 

 القرآف كسنة الرسكؿ. 

الثاني المعنكف بػ )التشكيل في شعر ميسكف النكباني( الذؼ تناكلتُ فيو المغة كفي الفصل      

الشعرية في ثلبثة محاكر: بناء الفعل, كالتكرار, كالرمز, تبيّف مف خلبؿ قراءة نماذج شعريّة  أفَّ 

 معيا, سقُ يتّ ُـ رؤاىا مف الناحية الفنيّة, ك يدعِّ  ثمارًااست بناء شعرىابناء الأفعاؿ في الشاعرة استثمرت 

أكثرت مف استخداـ الأفعاؿ عمى بناء المضارع خاصّة في الرؤيا المكانيّة لمكشف عف الماضي 

ككصمو بالمستقبل لميزات الفعل المضارع كتنقمو عبر الزمف فكاف الفعل كسيطا بينيما يحرِّؾُ الرؤيا 

الإطلبلة عمى المستقبل رؤياىا لممكاف عبر ترجيع الزمف ك  في زمنيف الماضي كالمستقبل  فنقمت لنا

تمازج  يُمحعُ  كفي مبحث الرؤيا الإنسانيّة ,مف خلبؿ الماضي ما كاف لو أثرٌ بث الحياة في القصائد

فقد راكحت في استخداـ الأفعاؿ عمى بناء الماضي كالمضارع كالأمر مراكحةً تخدـ  كتداخل الأزماف

مف جية كحكارىا مع ماضييا كحاضرىا رؤاىا كيبدك ذلؾ في حكارىا مع نفسيا ك حكارىا مع الآخر 

 ,ذاتوكالتأمل في  كمستقبميا مف جية أخرػ الأمر الذؼ يدعك القارغ إلى إعادة النظر كالتعمق
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الذات بالاعتماد عمى الذات كاكتشاؼ قدرتيا الكامنة فييا كقدرتيا , كا عادة بناء كمعرفة سرّ كجكده

ي كتستثمرُ الأمر لتفجير طاقات الذات كالتمرد عمى تجاكز أزمات الراىف مستفيدة مف عثرات الماض

كالدعكة إلى  ,عمى الضعف كالاستسلبـ مفعمةً بالحيكية كالأمل كالكبرياء لتككف قادرةً عمى التغيير

ؾ بأخلبؽ الديف الإسلبمي كرسالتو السامية الداعية إلى الألفة كالمحبة بيف البشر كالكصكؿ  التمسُّ

ٍـ إنسانيٍّ مثاليّ, ك  يخدـ  استثمارااستثمرت التكرار في المحكر الثاني تبيف أفّ الشاعرة قد إلى عال

, كيبيّفُ كقدرة الشاعرة في تكجيو حسّ القارغ إلى مركز النص الذؼ تتشكلُ حكلو الرؤيا كلفت الرؤيا

انتباىو إلى فكرةٍ أك إحساسٍ, ففي مجاؿ الرؤيا المكانيّة كاف تركيزىا في التكرار عمى أسماء المدف 

قديمة كبعض الأساطير التي مف شأنيا جذب المتمقي كنقمو مف عالمو إلى عالـ القصيدة كفضاء ال

الشعر, كفي مجاؿ الرؤيا الإنسانيّة نجد تكرار ضمير )الأنا( لمفت النظر إلى تغير الإنساف كتغير 

مـ كالكاقع, نظرتو لمحياة بفعل الزمف, كتكرار )الحمـ( لإيقاظ المتمقي إلى التنافر الحاصل بيف الح

كتكرار ) الكممة , كالصمت( لمتأكيد عمى قداسة الكممة كدكرىا الذؼ تنيض بو في إحداث الثكرة 

كالرفض, كتكرار بعض الحركؼ مثل ) السيف, كالميـ ( في بعض القصائد لتنقل لنا مف خلبؿ ىذه 

الثالث تبيّف مف خلبؿ  الحركؼ الحالة النفسيّة كالشعكريّة التي تمكر بيا نفسُ الشاعرة, كفي المحكر

عف  كالتعبير في إضفاء عمقٍ جكىرؼ في بناء القصيدة قراءة النماذج الشعريّة السابقة أىميّة الرمز

حداث الدىشة بمدػ انسجامو مع الرؤيا فسيطرت الرمكز التراثيّة  كالأسطكريّة كالتاريخيّة  الرؤيا, كا 

التي كاف ليا الحضكر الأعـ  رؤيا المكانيّة الشاعرة الأكؿ كالثاني انسجاما مع الالديكانيف في 

فقد استميمت التاريخ  كالأساطير ذات البعد الحضارؼ لممكاف في تشكيل الرؤيا المكانيّة, فييما, 

كنجدىا في الديكانيف الثالث كالرابع قد انتقمت مف مرحمة التاريخ كالأسطكرة إلى تجميات إنسانيّة 

اعرة كاندمجت مع الطبيعة كتكحدت معيا كاستخدمت مكجكداتيا بالش ظيرت الرمكز الخاصةكذاتيّة ف

لميل كالفجر كالعصفكر كالناؼ التي حممت كا لتعبّر عنيا فظيرت عدة رمكز مستكحاة مف الطبيعة
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أبعاد الرؤيا الإنسانيّة الذاتيّة بيمكميا الفرديّة ككبريائيا الذؼ يقكدىا ا لمتحرّر مف قيكد الماضي 

ى الضعف كالاستسلبـ كا عادة بناء الذات بالاعتماد عمى الذات دكف الآخر, كأحزانو كالتمرد عم

كالإنسانيّة العامّة برسالتيا في تجاكز الفرقة كالضعف كالخلبفات بيف الأمّة كنشر المحبّة كالتسامح 

كالألفة بيف البشر متخذة مف شخصية الرسكؿ الرمز الأسمى للئنسانية في أخلبقيا كتعاملبتيا, 

ع أفّ أسمكبيا ليسَ أسمكبًا مباشرًا, بل أسمكب مفعـ بالصكر كالرمكز, كالانزياحات فالملبح

كالأساطير, نصّّ مرتبط ارتباط عميق بمرجعيّة المغة كىذا ما يميّز أصالتو, فمف خلبؿ ىذه 

يدة المرجعيّة الدلاليّة لمغة كارتباطيا بتقنيات التعبير كبذاتيّة الكاتب كتاريخانيّة النص أصبحت القص

لدييا قابمة لمقراءة عبر تأسيس شراكة إجرائية كعمميّة بيف المؤلف كالقارغ كبيذا يزكؿ عنصر 

 الاغتراب كالانفصاـ الذىني مع استمرار حيكية التأكيل كقبكؿ النص لمقراءة في آفاؽٍ متعدّدة.
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Abstract 

Vision and Structure in Maysoon Anonani‘s Poetry 

This study is entitled "the vision and structure in Maysoon An-Nobani‘s poetry". which 

aimed at standing on the vision that appeared in her poetry depending on an ascending 

reading of the poet‘s divans divans : ( Raheel Emra‘a, 2010; Sabe‘a Sanabel, 2013; 

Heen Ataet, 2014; and Raqs Alnai, 2016) and the vision modifications, technical 

techniques that contributed to the poem structure and its ability to motivate the vision 

through the adoption of descriptive analytical approach. This thesis includes an 

introduction, preface, two chapters and a conclusion. The introduction is assigned to 

talk about the thesis objectives, significance and problems, the preface includes a brief 

knowledge about the poet‘s life and to clarify the definition of the vision. 

 The first chapter is entitled as ( the vision of Maysoon An-Nobani‘s poetry) which was 

divided into two parts: spatial vision and humanity vision. The spatial vision also is 

divided into two types: a vision in historical places and a vision in the modern city, as 

for her humanity visions it came within general philosophical view and her personal 

experience with the individuals and the community. 

 The second chapter is entitled as (the technical composition of Maysoon An-Nobani‘s 

poetry ),which includes a preface that aimed at defining the structure in both the 

language and terminology. The language as it is the basis of the structure which was 

chosen, and studied in three categories respectively : verb structure and its effect on 

vision motivation, frequency and its importance to guide the reader to the vision center, 

and the ability of the symbol and its efficiency to take the vision and imply the text.  

Finally, the conclusion showed the most important results.  


