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 شعرية اتٗياة واتٙوت في شعر أبي العلاء اتٙعري
 

 بدر بن دبشي بن صعب الشمري
 

 ملخص الرسالة
 

لله رب العاتظنٌ كالصلبة كالسلبـ على أشرؼ الأنبياء كاتظرسلنٌ, سيدنا محمد كعلى  اتضمد     
 آلو كصحبو أترعنٌ ... كبعد

ع اتضياة كاتظوت تنثل حضورا إنسانيا كاسعا شديد الامتداد كالتعقيد كالتناقض, و فإف موض     
أثر ىذه الرؤية بالبنية اتظعرفية كقد تتمحور رؤية شخص حوؿ ىذا اتظوضوع بالكل كباتصزء, كتت

كالثقافية كالاجتماعية التي تعمل على تشكيل شخصية الفرد, كيظهر ذلك التأثنً كالتشكيل بُ 
طريقة تعبنًه عن رؤاه أدبا كفكرا. كيكاد تكمع الدارسوف على أف للمعرم رؤية خاصة, تدثلت 

تضمو ىذه الثنائية من  اتضياة كاتظوت كمابُ نتاجو الأدبي كالفكرم, ىذه الرؤية اتظبنية على ثنائية 
 مفردات متناسلة عنهما أك أفكار تؤدم إليهما أك رؤل متشظية منهما تصب بُ معينهما.

كقد عملت ىذه الدراسة اتظوسومة ب)شعرية اتضياة كاتظوت بُ شعر أبي العلبء اتظعرم(      
الأصوات كالتراكيب كالدلالات  على أف تتلمس رؤية اتظعرم بُ لغتو, كقدرة الشعرية كمكنونات

على التعبنً عن تلكم الرؤية. فالرؤية كما يرل الفكر اللغوم اتظعاصر يتكوف كيتشكل كلما عبرنا 
عنو بالكلمات, إذ إف ىذا التعبنً ىو بُ اتضقيقة عملية تكوين لو تعطيو قيمتو كشيء متماسك 

ر كالشعور اتظعبر عنهما تشكيلب تراليا بذاتو. كىكذا فإف متعة اللغة الفنية ىي متعة إعطاء الفك
متميزا, كعلى اللغة أف تلتزـ بأداء ىذا التشكيل الداخلي اتصمابٕ الذم يستحيل تحقيقو دكنها, 

 كىنا تتجلى اتضاجة الشديدة إبٔ تريع مظاىر الثراء كالتنوع بُ اللغة كي تتحقق الشعرية.
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نصوص, اعتمد البحث منهج الشعرية كللكشف عن السمات اتصمالية التي انتظمت بُ ال     
الذم يدرس الانزياحات التي طرأت على التركيب ككصف ظواىر النظاـ اللغوم عن طريق 

دراسة اتظستويات اللغوية, كرصد مواطن الاختيار كالتوزيع بُ النص, كأثرتقا بُ الإسفار عن رؤية 
عرم, أف يسبقو بتمهيد الشاعر الفلسفية. كقد بدا للباحث قبل الشركع بُ دراسة نصوص اتظ

تلوم شقو الأكؿ عرضا مبسطا تظنهج الشعرية كبُ شقو الآخر تناكلت مفهومي اتضياة كاتظوت بُ 
 الفكر الفلسفي.

أما الفصوؿ الثلبثة التي تشكل متن ىذه الدراسة, فقد كانت الغاية منها الكشف عن      
 ؿ الثلبثة كفق الترتيب الآبٌ:مواضع تراؿ النص الشعرم عند اتظعرم, كقد كزعت ىذه الفصو 

الفصل الأكؿ تناكؿ اتظستول الصوبٌ بغية الكشف عن البنى التعبنًية التي ينهض بها التشكيل 
الصوبٌ بُ نص اتظعرم, كشمل ىذا الفصل ثلبثة مباحث, ىي: الإيقاع اللفظي كالإيقاع 

 اتظوسيقي كالإيقاع الصوبٌ.

ل التركيبي, كقد جاء على ثلبثة مباحث كذلك ىي: أما الفصل الثاني فقد تناكؿ اتظستو       
بناء اتصملة بُ تعبنً أبي العلبء عن اتضياة كاتظوت كالثاني: الفصل كالوصل كبناء العبارة  الأكؿ:

 كالثالث: تبادؿ الضمائر كشعرية النص عند أبي العلبء.

ىي, الأكؿ:  بٍ الفصل الثالث الذم درس اتظستول الدلابٕ كحول ثلبثة مباحث أيضا      
اتظماثلة الدلالية أك البينة السطحية كدلالتها على اتضياة كاتظوت, الثاني: اتظفارقة الدلالية أك البنية 
العميقة كدلالتها على قلق الوجود كالفناء, الثالث: أفق الدلالة بُ التعبنً عن فلسفة اتظعرم تجاه 

 ما قد كصل إليو من نتائج.اتضياة كاتظوت. كبٓ يلبث البحث أف ذيلتو خاتدة أكجزت 
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Message summary 

 

      Praise be to Allah, Lord of the Worlds, and prayers and peace be upon 

the honorable prophets and messengers, our master Muhammad and his 

family and companions.  

      The subject of life and death represents a wide human presence with a 

great depth, complexity and contradiction, and may be centered on the 

vision of a person on this subject in whole and in part, and is affected by 

this vision of the cognitive, cultural and social structure that works to shape 

the personality of the individual, and shows that influence and form in the 

way he expressed his views literature and thought.  It is almost the scholars 

that Maari has a special vision, represented in his literary and intellectual 

work, this vision based on the dual life and death, and what this dualism 

contains, or the ideas that lead to them, or visions that are fragmentary of 

them. 

      This study, which is characterized by the poetry of life and death in the 

poetry of Abul' Alaa  Al – Ma'arry  is based on the perception of Al-

Ma'arry in his language, the ability of poetry, and the ability of sounds, 

structures and meanings to express such vision.  The vision, as seen by 

contemporary linguistic thought, is formed and formed every time we 

express it in words, since this expression is in fact a process of composition 

that gives it its value as a coherent thing in itself.  Thus, the pleasure of the 

language of art is the pleasure of giving thought and feeling expressed 

aesthetic form distinct, and the language to be committed to the 

performance of this internal formation aesthetic impossible to achieve 

without, and here is reflected the need for all manifestations of richness and 

diversity of language to achieve poeticism. 
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      In order to uncover the aesthetic features that were organized in the 

texts, the research adopted the poetic approach which examines the shifts in 

the structure and description of the phenomena of the linguistic system by 

studying linguistic levels, monitoring the selection and distribution in the 

text and their impact on the philosophical vision of the poet.  The 

researcher began before the study of the texts of Ma'arry, to precede the 

preparation of the first apartment contains a simplified presentation of the 

method of poetry and the other dealt with the concepts of life and death in 

philosophical thought. 

      The three chapters that form the basis of this study were intended to 

reveal the beauty of the poetic text at Al-Ma'arry. These three chapters 

were distributed in the following order 

 The first chapter deals with the vocal level in order to reveal the expressive 

structures that the vocal composition performs in the text of Al-Ma'arry. 

This chapter includes three subjects: the verbal rhythm, the musical rhythm 

and the vocal rhythm. 

       The second chapter dealt with the structural level, and it is based on 

three questions as follows: First: the syntax in the expression of Abul Alaa  

on life and death and the second: separation and connection and 

construction of the third statement: the exchange of consciences and poetry 

of the text at Abul Alaa. 

       The third chapter, which studied the semantic level and the content of 

three questions, is: First: Symmetrical or surface evidence and its evidence 

of life and death; Second: The semantic paradox or the deep structure and 

its significance to the anxiety of existence and the courtyard.  .  The 

research did not conclude that the tail end and summarized the results 

reached. 
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 فهرس اتٙوضوعات

 رقم الصفحة اتٙوضوع
 أ ملخص الرسالة باللغة العربية

 ج باللغة الاتؾليزية ملخص الرسالة
 ُ اتظقدمة

 الفصل التمهيدي 
 ْ مفهوـ الشعرية

 ُِ اتضياة ك اتظوت بُ الفكر الفلسفي 
 اتٙستوى الصوتيالفصل الأول : 

 َْ اتظبحث الأكؿ : الإيقاع اللفظي.
 ٔٔ اتظبحث الثاني : الإيقاع العركضي.

 ٖٗ اتظبحث الثالث : الإيقاع الصوبٌ ك الرؤية الفلسفية للحياة كاتظوت.
 الفصل الثاني : اتٙستوى التركيبي
 ُُٖ اتظبحث الأكؿ : بناء اتصملة بُ تعبنً أبي العلبء عن اتضياة كاتظوت.

 ُُْ اتظبحث الثاني : الفصل ك الوصل ك بناء العبارة.
 ُٖٔ اتظبحث الثالث : تبادؿ الضمائر ك شعرية النص عند أبي العلبء.

 الفصل الثالث : اتٙستوى الدلالي. 
 ُِٗ اتظبحث الأكؿ: اتظماثلة الدلالية, أك البنية السطحية كدلالتها على اتضياة كاتظوت 
اتظبحث الثاني: اتظفارقة الدلالية, أك البنية العميقة كدلالتها على قلق الوجود 

 كالفناء 
ُِِ 

 َِٓ اتظبحث الثالث : أفق الدلالة بُ التعبنً عن فلسفة اتظعرم تجاه اتظوت ك اتضياة. 
 ُِٖ .اتطاتدة

 ِْٖ .اتظصادر كاتظراجع
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 مقدمة
مػػن ركاد الأدب ك الشػعر كتؽػػن أثػػرل الػتراث العػػربي كأانػػاه, تظػا كػػاف ينمػػاز  (ُ)يعػد اتظعػػرم 

بػػو مػػن السػػمات الفكريػػة كالإبداعيػػة كسػػعة اتظعرفػػة بُ علػػوـ شػػ , شػػاعر لػػو باع طويػػل ك مػػدل 
كاسػػػػع بُ الثقافػػػػة كتػػػػراكم اتضضػػػػارات السػػػػابقة كالػػػػديانات اتظتباينػػػػة, عقليػػػػة فريػػػػدة كفلسػػػػفة حػػػػرة 

قػػػة, كانػػػت ىػػػذه كانًىػػػا دكاعػػػي جػػػذب للمتلقػػػي حاثػػػة علػػػى الػػػدرس, كتعػػػزز ميػػػل كنفسػػػية قل
الباحث تؿو العمل بُ ىذا اتضقل, لا سيما كقد تبنٌ للباحث قلة الدراسات التي تناكلػت شػعر 

, كدراسة تزيػد تشػنً اتظوسػومة ب)الػنص كتفاعػل اتظتلقػي بُ ةاتضديث النقداتظعرم بُ ضوء مناىج 
رم( الصػػػػػادرة عػػػػػن منشػػػػػورات اتحػػػػػاد الكتػػػػػاب العػػػػػرب بدمشػػػػػق عػػػػػاـ اتططػػػػػاب الأدبي عنػػػػػد اتظعػػػػػ

ـ, كدراسػػػػة إبػػػػراىيم الػػػػدىوف اتظوسػػػػومة ب)التنػػػػاص بُ شػػػػعر أبي العػػػػلبء اتظعػػػػرم, دراسػػػػة ََِٓ
 ـ.َُِّأسلوبية( الصادرة عن دار تدوز للطباعة بدمشق عاـ 

شػػػعر أبي العػػػلبء اتظعػػػرم , عقػػػدت  تناكلػػػتكبعػػػد التقصػػػي كالبحػػػث بُ الدراسػػػات الػػػتي          
النيػػػة مػػػع أسػػػتاذم الفاضػػػل علػػػى تسػػػجيل اتظوضػػػوع )شػػػعرية اتضيػػػاة كاتظػػػوت بُ شػػػعر أبي العػػػلبء 

  اتظعرم( كسيكوف البحث كفق منهج الشعرية.
كبٓ تكػػػن عمليػػػة اسػػػتكناه شػػػعرية نػػػص أبي العػػػلبء اتظعػػػرم عمليػػػة ىينػػػة  لأف ىػػػذا الػػػنص  

لغة كخباياىا, فضػلبن عػن ثقافتػو الواسػعة كالشػاملة, كأضػف إبٔ شكَّلو عابٓه لغوم أحاط بعلوـ ال
ذلػػػك نػػػدرة الدراسػػػات التطبيقيػػػة كفػػػق اتظنػػػػاىج اتضديثػػػة, الػػػتي عاتصػػػت التشػػػكيل الشػػػعرم تعػػػػذا 
الشاعر, فقد اتجهت معظم الدراسات التي تناكلتو إبٔ كجهة مضمونية خاصة بشخصػيتو كآرائػو 

.  كفلسفتو التي شغلت النقاد قركنان
كاجػػو البحػػث صػػعوبة تعػػدد شػػركح ديػػواف سػػقا الزنػػد ككػػذلك اللزكميػػات, فاعتمػػد  كقػػد 

الباحث بُ درسو شركح سقا الزند الػتي تدػت تحػت إشػراؼ: طػو حسػنٌ, كبتحقيػق تسسػة مػن 
مصػػػطفى السػػػقا, كعبػػػد السػػػلبـ ىػػػاركف كعبػػػد الػػػرحيم تػمػػػود كإبػػػراىيم الإبيػػػارم,  البػػػاحثنٌ ىػػػم:

بتحقيػػػق: منػػػنً اتظػػػدني ك زينػػػب القوصػػػي ك كفػػػاء  كميػػػاتاللز كحامػػػد عبػػػد اكيػػػد, ككػػػذلك شػػػرح 
                                           

ق, كعمي من ّّٔأبو العلبء أتزد بن عبدالله بن سليماف بن محمد بن سليماف بن أتزد بن سليماف اتظعرم, كلد سنة ( ُ)
ق ككاف عمره ستان ك تذاننٌ سنة إلا أربعة كعشرين يومان, بٓ يأكل اللحم ْْٗاتصدرم أكؿ سنة سبع ك ستنٌ, توبُ سنة 

 عزيز اتظيمني الراجكوبٌ اتعندم(  سنة. )انظر أبو العلبء كما إليو, لعبدال ْٓمنها 
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الأعصػػر كسػػيده حامػػد كإشػػراؼ كمراجعػػة: حسػػنٌ نصػػار. كالشػػركح صػػادرة عػػن دار الكتػػب ك 
  الوثائق القومية بُ مصر.

الدراسة على تدهيد كثلبثة فصوؿ, ابتدأت باتظقدمة كانتهت بالنتػائج, علػى  اشتملتكقد  
 النحو التابٕ: 

للشػػعريات الغربيػػػة كالعربيػػػة  اكؿ مفهػػوـ الشػػػعرية مػػن خػػػلبؿ عػػرض مبسػػػانتنػػػ التمهيػػدبُ  
أمثػػاؿ ياكبسػػوف ككػػوىن ك تػػودكركؼ كأدكنػػيس ككمػػاؿ أبػػو ديػػب, بالإضػػافة إبٔ الكشػػف عػػن 

 مفهومي اتضياة كاتظوت بُ الفكر الفلسفي.
كتنػػاكؿ الفصػػل الأكؿ اتظسػػتول الصػػوبٌ الػػذم يشػػرع بُ وسػػيس فرادتػػو كنوعيتػػو, كذلػػك  
كو خصائص تنظيمية كتنسيقية تشتغل بفاعلية مغايرة سواء على مستول الإيقاع اللفظػي لامتلب 

 الصػػوبٌبفنونػػو الصػػوتية اتظتنوعػػة, أك الإيقػػاع العركضػػي بأكزانػػو ك ػػوره, أك علػػى مسػػتول الإيقػػاع 
 كبياف رؤية الشاعر الفلسفية تجاه اتضياة كاتظوت من خلبلو.

ل التركيػػبي علػػى مسػػتول اتصملػػة مبيننػػا مػػا حػػدث بهػػا الثػػاني فقػػد تنػػاكؿ اتظسػػتو  الفصػػلأمػػا   
ا من أساليب البلباػة القدتنػة متمثلػةن بُ التقػدنً كالتػأخنً من اتؿراؼ عن كضعها اتظعيارم,  مفيدن

 كاتضذؼ كالقصر كالفصل كالوصل, بالإضافة إبٔ تبادؿ الضمائر كالتنوعات الأسلوبية.
كمػػػػدل فاعليتػػػػو بُ مػػػػتن التشػػػػكيل  بٍ الفصػػػػل الثالػػػػث الػػػػذم ناقػػػػش اتظسػػػػتول الػػػػدلابٕ  
فدخولو ىذا اتظتن يفارؽ طرؽ اشتغالو بُ لغة النثر  لأف كظيفتػو التعبنًيػة ىنػا تجػاكزت  الشعرم,

حػدكد اتظسػتول السػطحي إبٔ مسػتول آخػر عميػػق, فتنػاكؿ اتظماثلػة الدلاليػة أك البنيػة السػػطحية 
البنيػة العميقػة كأثرىػا علػى قلػق الوجػود كدلالتها على اتضياة كاتظوت, ككذلك اتظفارقػة الدلاليػة أك 

 كالفناء, كأخنًنا أفق الدلالة بُ التعبنً عن فلسفة اتظعرم تجاه اتضياة كاتظوت.
كػػػاف مقػػػدرا أف لا ننجػػػو مػػػن السػػػقطات كالثغػػػرات الػػػتي لا تملػػػو منهػػػا مبحػػػث, فقػػػد   كإذا 

ة اتطػوض بُ يشفع للباحث أنو أماـ مفكر رحب الأفق عميق الغور, تلث الدارس على مواصػل
   ره كألا يقف عند حدكد ىذه الدراسة.
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 الفصل التمهيدي

 
 .مفهوم الشعرية 
 .اتٗياة و اتٙوت في الفكر الفلسفي 
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 ةالشعري مفهوم
ظهر العديد من اتظناىج النقدية اتضديثة منذ مطلع القرف العشرين ذات الاتجاه اللغوم بُ تناكؿ 
النص كالشكلية كالبنيوية كالأسلوبية كالتفكيكية كانًىا, فهذه اتظناىج تريعها انطلقت بُ تناكتعا للنص 

اللغة الواسعة بُ اكتساب الأدبي من بنيتو اللغوية, باعتباره أكلا كأخنًا نصا لغويا يستغل إمكانات 
 الشعرية, ك POETICS"خصوصيتو, كمن بنٌ ىذه اتظناىج النقدية التي عنيت بالنص الأدبي "الشعرية 

كضع كتابو  عندما تد بُ عمقو التارتمي إبٔ أرسطوتن, قدنً لأنو (ُ)بُ الوقت ذاتو مصطلح قدنً حديث
 من خلبؿتناكؿ فيو مفهوـ الشعرية كالذم اتظيلبد,  قبل القرف الرابع بُ (ِ)"البويطيقا" أك" فن الشعر "

لأنو حظي من النقاد اتظعاصرين باىتماـ كبنً لا سيما نقاد  مصطلح حديثك  مفهوـ المحاكاة كالتخييل,
 .النصية الاتجاىات

كىذا  (,المحاكاة(ليس الأدب لكنو كتاب بُ التمثيل و أرسط أف موضوع كتاب رل تودكركؼيك 
ولو: " إف اتظخيلة متصلة من ناحية بالفكر كمن ناحية أخرل باتضواس, فإذا تعطل ما ظهر جليَّا بُ ق

ليطبع بُ النفس الصورة التي  -كىي القوة اتظصورة –استخداـ اتضواس, فإف الفكر يستخدـ اتظخيلة 
الأجناس اتظمثلة أك اتظتخيلة,  يصف أرسطو خصائص, حيث (ّ)كصلت إليو من قىبل عن طريق اتضواس"

ة ما بنٌ خنًٌ  ينحصر بُ المحاكاة, بمعنى تدثل أفعاؿ الناس هفالشعر عند ,(ْ)ا"اتظلحمة كالدرام" كيعني بها 
فقد يكوف  ,ؽ بنٌ الشعر كالنثرتفرٌ  بُ اتظأساة كاتظلحمة كاتظلهاة لا الأكزاف التيىذا كشريرة, ك يتجلى 

كىذا الفهم للشعر تمتلف جوىريا عن إدراؾ العرب لو  الكلبـ ذا طابع شعرم دكف أف يكوف لو كزف,
لأنو تملو   أما أرسطو فلم يقم كزنا للشعر الغنائي" ,(٘)الغنائي ينحصر بُ النوع إذ يكاد الشعر العربي"

 .(ٙ)"ذم الأاراض الاجتماعية من مقومات الفن

                                           
 .ُُـ, صُْٗٗ, ُمفاىيم الشعرية, اتظركز الثقابُ العربي, بنًكت, طم, ( حسن ناظُ)
 ـ.ُّٓٗمكتبة النهضة اتظصرية,  : عبد الرتزن بدكم, فن الشعر, ترترة ,( أرسطوطاليسِ)
 .ِِٖفن الشعر, ترترة : عبد الرتزن بدكم, ص, أرسطو (ّ)
, ِشكرم اتظبخوت كرجاء بن سلبمة, دار توبقاؿ, الدار البيضاء, اتظغرب, ط :ت ,الشعرية, تودركؼ( تزفيتاف ْ)

 .ِْ, صُِـ. صَُٗٗ
 .َٓـ. صُّٕٗالنقد الأدبي اتضديث, دار الثقافة, دار العودة, بنًكت,  ,( محمد انيمي ىلبؿٓ)
 .ُٓ النقد الأدبي اتضديث, ص ,( محمد انيمي ىلبؿٔ)
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المحاكاة على  فهموا كلكنهمر" فن الشع"أك "البويطيقا "لقد عرؼ النقاد العرب كتاب أرسطو ك 
اجتماع ىذه الأنواع بُ اتظوشحات ن , كتحدثوا ع)الاستعارة كالتشبيو كالكناية)أنها مرادفة للمجاز

شعر العربي ال كيعود ذلك إبٔ طبيعة, (ُ)من أساسها كالأزجاؿ, كىذا التصور ينقض النظرية اليونانية
النقيض من الشعر اليوناني القدنً الذم تغلب عليو المحاكاة الدرامية, كيرل  الذم تنتاز بالغنائية على

العرب فقد  , أما النقاد"صناعة الكتابة"أف أرسطو طرح الشعرية كفق مفهوـ  عزالدين اتظناصرة
 .(ِ)"كأخنًا مفهوـ الصيااة الصناعة,النظم كمفهوـ  كأالتأليف : استخدموا الشعرية بمفاىيمها الثلبثة

ورا بُ بناء النظرية ضح كعند متابعة مفهوـ الشعرية بُ الفكر النقدم كالبلباي العربينٌ تؾد تعا
كاتظعنى كالوزف  اللفظ :فهمهم للشعر من خلبؿ أركاف ىي من منطلق لشعريةافهم العرب  حيثالشعرية, 

 , كىذا(ّ)"لشعر قوؿ موزكف مقفى يدؿ على معنى: "اقولوفو قدامة بن جعفر بُ عرٌ  كالقافية, كما
الشعر صناعة, :" قاؿ للشعر حنٌ بُ تعريفو قبلو التعريف يغفل العناصر الفنية التي أشار إليها اتصاحظ

 .(ْ)", كجنس من التصويرالصبغكضرب من 
كلبما موزكنا مقفى يدؿ   وفجعل عن تعريف قدامة, بُ عمدتوً القنًكاني فلم يبتعد  ابن رشيق أما

كالوزف  اللفظ: الشعر يقوـ بعد النية من أربعة أشياء ىي: " معنى مع القصد كالنية إليو, فقاؿ على
لعدـ القصد كالنية,   الشعر  لأف من الكلبـ موزكنا مقفى كليس بشعر كاتظعنى كالقافية, فهذا ىو حد  

كأضاؼ  ,(٘)كانً ذلك تؽا بٓ يطلق عليو أنو شعر –صلى الله عليه وسلم –كأشياء اتزنت من القرآف, كمن كلبـ النبي
تشترؾ تريعها بُ  التي ىي اتضواس لأف اتظشاعر  النقاد العرب القدامى إبٔ الشعر قضية اتضس أك الشعور

                                           
 .ُٕٓص النقد الأدبي اتضديث,  ,ىلبؿ( محمد انيمي ُ)
 ّّ-ِّـ. صُِٗٗالشعريات قراءة مونتاجية, مكتبة برىومة, عماف,  ,عز الدين اتظناصرة ِ))
 .ُٓدار الكتب العلمية, بنًكت, ص ,خفاجي محمد عبد اتظنعم :نقد الشعر, ت ,( قدامة بن جعفرّ)
 ُُّـ, صُٓٔٗ, ِمصطفى البابي اتضلبي, طدار , ت:عبد السلبـ ىاركف, ّاتضيواف,ج ,اتصاحظ( عمرك بن  ر ْ)

- ُِّ. 
محمد تػيي الدين  :ت , دار اتصيل, بنًكت,ُعمدة بُ تػاسن الشعر كآدابو كنقده, ج , ال( ابن رشيق القنًكانيٓ)

 .ُُٗـ, صُِٕٗ, ِعبداتضميد, ط
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اتظشاعر كاتضواس؟ كما يشترؾ بُ الشعر عند النقاد العرب الطبع  بناء الشعر, كىل الإنساف انً كتلة من
 .(ُ)ن اتظبرزفمن اجتمعت لو ىذه اتطصاؿ فهو المحسً  الدربة, كالذكاء, بٍ كالركاية

انفعاليا منغما, يفيد علما كمعرفة, بما كراء  كىكذا بات الشعر بمفهوـ النقاد القدامى كلبما
 العادم الذم ينبع من مشاعر الشعراء يتميز عن الكلبـ الأحاسيس كاتظشاعر كمن ىنا كاف الكلبـ

خاطبة   تظأصوات انفعالية مسموعة تنبع من مشاعر الشاعر كأحاسيسو الفنية, فهوببعض اتطصائص 
كعلى , (ِ)كمثنًة إياىا بما تحمل من انفعالات تعبر عن الفرح كالسركر أك اتضزف كالغضب ,الآخرين مشاعر

س البشرية اتضس الذم يكتنو النف ىذا فالشعر ينبوع اتظشاعر الإنسانية كلغتها اتظوحية اتظثنًة, كىو فيض
كقد تنبو , الذكؽ كقد يرفضو تبعا للموقف الأدبي بكل صدؽ كعفوية, كيعبر عنها بكلبـ تريل, قد يقبلو

بانو أالشعر كلبـ موزكف, تقبلو الغريزة على شرائا إف زاد أك نقص : "فقاؿ إبٔ ذلك أبو العلبء اتظعرم,
 .(ّ)"اتضس
للشعر بدء من ابن  النقاد العرب طرحوا مفاىيم عدة للشعرية باعتبارىا علما إف كتنكن القوؿ 

كلكننا سنقصر , (ْ)"الصناعات تعرؼ بالعلم صناعة كثقافة كسائر" سلبـ اتصمحي الذم يرل أف للشعر 
اتضديث بُ ىذا اتصانب على معاتصات عبدالقاىر اتصرجاني كحازـ القرطاجني للشعر بسبب تقدـ ىذه 

-ََْ) اتٖرجاني عبد القاىرف, كتواشجها مع اتظعاتصات اتضديثة للشعرية اتظعاتصات على عصرىا
أرسى بُ كتابيو " دلائل الإعجاز كأسرار البلباة" الكثنً من دعائم الشعرية سواء ما تمص النثر ( ػىُْٕ

الذين حاكلا تقصي أك ما تمص الشعر, فهو على خلبؼ من سبقو من النقاد أمثاؿ قدامة كابن طباطبا 
الشعرية بُ الأدب لا سيما الشعر, إذ بٓ تكد بُ الوزف شيئا من الفصاحة أك البلباة " كليس بو ما كاف 

, كما أنو بٓ تكد الشعرية بُ اللفظ بنفسو كلا اتظعنى (ٓ)كلا بو كاف الكلبـ خنًا من كلبـ" ,الكلبـ كلبما
تطاص للغة الذم يسميو )النظم(, إذ كجد أنو لا بد من بنفسو, كإتفا كجد الشعرية كامنة بُ الاستعماؿ ا

                                           
, تحقيق, محمد أبو الفضل إبراىيم كعلي ْبنٌ اتظتنبي كخصومو, ط الوساطة ,اتصرجانيعلي بن عبدالعزيز ( القاضي ُ)

 .ُٓـ, صُٔٔٗالبجاكم, 
 .َُمن قضايا الشعر كالنثر, مؤسسة الثقافة اتصامعية, الإسكندرية, ص ,( عثماف موابُِ)
ـ, ُٕٕٗ, ٔط, دار اتظعارؼ, مصر, )بنت الشاطئ(رسالة الغفراف, تحقيق, عائشة عبدالرتزن  ,( أبو العلبء اتظعرمّ)

 .ُِٓص
 .ٓ, صُج طبقات فحوؿ الشعراء, ت: محمد تػمود شاكر, مطبعة اتظدني, مصر, ,( ابن سلبـ اتصمحيْ)
 .ُْٔـ, ص ُْٖٗ.رشيد رضا, بنًكت, دار اتظعرفة, :عبد القاىر اتصرجاني, دلائل الإعجاز, تعليق (ٓ)
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ترتيب الألفاظ كتواليها على النظم اتطاص, كعلى نسق اتظعاني بُ النفس, إذف الشعرية تكمن بُ اكاز 
الذم كل  تػاسن الكلبـ متفرعة عنو كراجعة إليو, " كلكن ليس كل كلبـ تغازم يعد شعرا, أك أف لو 

كالتمثيل كالتشبيو الذم يعمل عمل السحر بُ  لغة اكازية درجات أعلبىا الاستعارةاتظرتبة نفسها  لأف ال
بُ دقتو الفنية  ىو أىم مصطلحات النظرية القدتنة (النظم)كيرل الغذامي أف  ,(ُ)"وليف الأشياء اتظختلفة

 .(ِ)"البيانية كأبعاده
خاصة بُ الشعر, فأنواع البلباة  تحقيق الشعرية كالكناية بُ الاستعارةتناكؿ اتصرجاني دكر  كما 

 تؤدم دكرا رئيسا بُ تحقيق الشعرية كطبع الشعر ,إبْ... كإشارة اتظتعددة من تغاز كتلميح كإتلاء
, (اتظعنى كمعنى اتظعنى) بخصوصيتو كتفرده كصبغتو الفنية كالأدبية, كما أنٌها تعد تجسيدا تظقولتو النقدية

كبمعنى اتظعنى أف تعقل من  ,إليو بغنً كاسطة اللفظ الذم تصل نعني باتظعنى اتظفهوـ من ظاىر: "يقوؿ
كبُ ىذا تدييز بنٌ اللغة اتظستخدمة بُ ودية , (ّ)إبٔ معنى آخر اللفظ معنى بٍ يفضي بك ذلك اتظعنى

" معنى اتظعنى"كبنٌ اللغة الأدبية اتظستخدمة بُ النصوص الأدبية, كىو ما عرؼ ب الأاراض اتضياتية,
, كىذه من الأمور التي دارت حوتعا الدراسات اتضديثة بُ تػاكلة لإتكاد لغة الشعريةالذم تؤديو ال

 .(ٗ)الاختلبؼ بنٌ اللغة اتظعيارية كاللغة الشعرية
تجاكز الإتؾازات النقدية السابقة عليو الذم  (ػىْٖٔ -ػىَٖٔ) حازـ القرطاجنيبعد  فيماكيأبٌ  
تؼتص بُ لساف العرب بزيادة التقفية إبٔ ذلك  تؼيل موزكف كلبـ"  يعرؼ الشعر بأنوة, فللشعري بُ تناكلو

كيضيف , (ٓ)انً التخييلأك كاذبة, لا يشترط فيها بما ىي شعر  كالتئامو من مقدمات تؼيلة صادقة كانت
كلبـ موزكف مقفى, من شأنو أف تلبب إبٔ : " بأف الشعر كتابو منهاج البلغاء كيضيف بُ انً مكاف من

مستقلة  إليها, كيكره إليها ما قصد تكريهو, بما يتضمن من حسن تخييل, كتػاكاة قصد تحبيبو النفس, ما
ذلك يتأكد بما يقترف بو من إاراب,  , ككل..وليف الكلبـ, أك قوة صدقو  سن ىيئة بنفسها أك متصوٌرة

                                           
 .ُٕٕمطبعة اتظدني بالقاىرة, ص  أسرار البلباة, ت : تػمود محمد شاكر, ,عبد القاىر اتصرجاني (ُ)
 .ُٔ,صَُِِ, ٕالدار البيضاء, اتظغرب,ط ,ركز الثقابُ العربياتططيئة كالتكفنً, اتظ ,( عبد االله الغذاميِ)
 َِّدلائل الإعجاز, ص ,( عبد القاىر اتصرجانيّ)

ريتشاردز, ت: كياف أتزد ك حازـ تلي, ( انظر كتاب معنى اتظعنى دراسة لأثر اللغة بُ الفكر ك لعلم الرمزية, أكادف ك ْ)
 َُِٓدار الكتاب اتصديد اتظتحدة, 

 .ٖٗص ت:محمد اتطوجو,دار الغرب الإسلبمي, بنًكت,منهاج البلغاء كسراج الأدباء, ,( حازـ القرطاجنيٓ)
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فحازـ , (ُ) ركتها اتطيالية قوم انفعاتعا كوثنًىا فإف الاستغراب أك التعجب حركة للنفس إذا اقترنت
كالإقناع ىو  التخييل أساس اتظعاني الشعرية, عدٌ , فحقيقة الشعر تقوـ على التخييل كالمحاكاة ستند إبٔ أفي

 .(ِ)بيةاقواـ اتظعاني اتطط
ظاىرا أك متضمنا كلكنو أساس الشعر, كلا سيما إذا ف كيرل أف المحاكاة ىي التشبيو, كقد يكو  

التأثنً بُ نفس اتظتلقي من خلبؿ التخييل للوصوؿ إبٔ الفعل, كىذا ىي  اقترنت بالإاراب, فغاية الشعر
كلتحقيق  تخييل اتظعنى, كالتخييل موجو إبٔ نفس اتظتلقي, يكوف مطابقا للحقيقة, فالمحاكاة الفعل قد لا

بها  اتظعاني اتظنوط القرطاجني أف رأل بُ العملية الإبداعية  التأثنً بُ نفس اتظتلقي باعتباره طرفا رئيسان 
اتظستول اتصمابٕ أك الإبداعي بُ اللغة, فاتظعاني لديو تنقسم  القياـ بهذا الدكر ىي اتظعاني الثواني التي تدثل

اتظعنى  كىو بُ ذلك يتفق مع ما جاء عند اتصرجاني بُ حديثو عن, (ّ)كاتظعاني الثواني كؿإبٔ اتظعاني الأً 
" خلبؿ الصورة الفنية, فالتخييل بدكره تجاه اتظتلقي منكإف اختلف اتظصطلح, كيقوـ التخييل  كمعنى اتظعنى

أك أسلوبو كنظامو كتقوـ بُ خيالو صورة أك صور  من لفظ الشاعر اتظخيل أك معانيو للسامع تتمثل أف
 .(ْ)ينفعل لتخيلها كتصورىا

تؽا الفني للغة, الذم يتمثل باستخداـ الألواف البلباية اتظختلفة   كىذا يتحقق من خلبؿ اتظستول 
كلبمنا  كالغموض الفني على النص اتظبدع, كتنيزه عن الكلبـ العادم  لأف الشعرية ليست اتصماؿ يسبغ

كما كاف تضازـ  أدبيا متميزا, عاديا, أك نظما للؤلفاظ, كإتٌفا ىي ما تننح الشعر اتصماؿ, كتكعل منو عملب
كالعناصر النثرية بُ تػاكلة إثراء كل منهما الشعرية  القرطاجني السبق بُ اتضديث عن العلبقة بنٌ العناصر

 تستعمل يسنًا من الأقواؿ اتططابية كما أف اتططابة تستعمل يسنًا من الأقواؿ للآخر, فصناعة الشعر
 .(٘)بُ ىذا بالإقناع, كالإقناع بُ تلك بالمحاكاة المحاكاة لتعتضد الشعرية

حازما  ث عن  يؤكد أف و ماكى, (ٔ)ان كقد رفض القرطاجني أف يكوف كل كلبـ موزكف كمقفى شعر   
فالبحث عن خصائص الأدب من خلبؿ الأدب , لألفاظ ترتيبا عن الوزف كالقافية ك قانوف للشعرية بعيدا

                                           
 .ُٕص منهاج البلغاء كسراج الأدباء,( ُ)
 .ُّٔص ,منهاج البلغاء كسراج الأدباء( ِ)

 .ِّ, صكسراج الأدباءمنهاج البلغاء ( ّ)
 .ٖٗص ,منهاج البلغاء كسراج الأدباء( ْ)

 .ِّٗ, صمنهاج البلغاء كسراج الأدباء( ٓ)
 ٗٔص منهاج البلغاء كسراج الأدباء,( ٔ)



ٗ 

 

 ليس باتصديد, أضف إبٔ ذلك أف النظريات العربية القدتنة أقرب إبٔ منطق نفسو كمن خلبؿ لغتو  ث
 .ر الأدب من نظرية أرسطوالنظريات اتضديثة اتظوجهة تؿو استكناه جوى

 تكذب إليو الدارسنٌ إلا ,رالشعرية كمفهوـ بٓ يبرز بشكل لافت للنظ كعلى الرام تؽا سبق, فإف 
 العديد من الدراسات التي تتناكؿ اتصانبينٌ التنظنًم الدارسوف الغربيوف فوضعبُ العصر اتضديث, 

 بُ دراساتهم اتظختلفة فو النقاد العرب المحدثكانت الأساس الذم اعتمد عليو  كالتطبيقي تظفهوـ الشعرية,
الشعرية بُ الغرب  ملحة لتقدنً عرض تؼتصر لآراء النقاد كالدارسنٌ تظفهوـ الشعرية, لذا فاتضاجة تظفهوـ

 .كعند العرب المحدثنٌ
 مفهوم الشعرية في النقد اتٗديث  

تضافرت  فقد شعرم, كما ىو كما ىو بنيوم ىناؾ علبئق متواشجة كجذرية بنٌ ما ىو لساني 
 سوسنً بنٌ مستوينٌ لغوينٌ أحدتقا قائمدك  تريع ىذه اتظناىج من أجل إتكاد تفسنً مقنع للئبداع, فتفرقة

الأداء الفردم اتطاص, ساعد اللغوينٌ فيما بعد على مناقشة  ذىنية تغردة لا متناىية بُ مقابل بصورة
 العلبقة بنٌ لغةف الذم تكعل عملب ما أدبا ؟ إ حقيقة الأدب, أك بعبارة أخرل, ما الأسئلة الصعبة حوؿ

يد  على بدايةن  لة الشعرية التي أنتجتأل تػور اتظسالأدب كالنظاـ اللغوم الذم تنتمي إليو تشكًٌ 
كالبنيوية من خلبؿ تعارضها  دد تغاؿ الشعرية بُ الدراسات الشكلبنيةكقد حي , (ُ)"الشكلبنينٌ الركس"

كإتٌفا إبٔ  ,الأدبية, كلكنو لا يسعى إبٔ وسيس علم الذم يتناكؿ الأعماؿالأكؿ ىو النقد " :مع اتجاىنٌ
كالثاني العلوـ الإنسانية التي تتناكؿ الأدب بوصفو موضوعا ة, على حد شرح اتضضور اتظتفرد لكل عمل

بوريس  كيرل, (ِ)تغالا لتجلي قوانينها التارتمية أك الاجتماعية أك النفسية أك الأنثركبولوجية تظعرفتها, أك
اتظنهجيات عادة تظتطلبات التطبيق, فاتظنهج  اتمنباكـ أنوٌ لا كجود تظنهجية ثابتة لدراسة الأدب, إذ تخضع

 .(ّ)الأدب نفسو موضوعا للدراسة الذم يعتد بو الشكلبنيوف ىو اعتبار
الأكبٔ بُ التمييز بنٌ النثر كالشعر بسبب اتساع  كرفض الشكلبنيوف اعتبار التصوير اتظكانة 

المحسنات لتشمل أتفاطا متعددة من الاستعماؿ اللغوم, بالإضافة إبٔ أف  مساحة اتططاب اتظعتمد على

                                           
 ِٓـ. صُْٖٗ, )ط.د(حنا عبود, منشورات اتحاد الكتاب, :البنيوية بُ الأدب, ت ,( ركبرت شولزُ)
 .ِِـ, صُٖٗٗاتظدل, دمشق,نظريات معاصرة, دار  ,( جابر عصفورِ)
للناشرين اتظتحدين, الرباط,  ابراىيم اتططيب, الشركة اتظغربية: نظرية اتظنهج الشكلي, ت ,( بوريس اتمنباكـّ)

 .َّـ, صُِٖٗ,ُط



َُ 

 

النحوية  يستغني عن الصور دكف أف يفقد شيئا من جاذبيتو, إذ تحقق التعارضات الشعرم قد الأثر
لهم ىذا يفرقوف بنٌ كقد جع الصور ليست كلها شعرية, اتظطلوب, كما أفرى بٕ كالإيقاع الأثاكالتنغيم اتصم

تسعى إبٔ تقريب اتظوضوع إبٔ اتصمهور بُ حنٌ  النثرية فالاستعارة" النثرية,  كالصورة الشعرية الصورة
 . (ُ)الاستيطيقي يستخدمها الشعر لتقوية الأثر

نظريتو بُ  اىتماـ اتظدرسة الشكلية تؿو النص بُ ذاتو عندما طرح كجو ركماف ياكبسوفكقد  
رة فمستقبل, كتتطلب ش ىناؾ رسالة ترسل من مرسل إبٔ اللغوية, التي تتلخص بُ أف الوظائف

((Code كسياقا((Context كقناة اتصاؿ (Contact) لكل  كيقابل ىذه العناصر كظائف تػددة
تقتضي سياقا تحيل  تكوف الرسالة فاعلة فإنها ي, إذ يوجو اتظرسل رسالة إبٔ اتظرسل إليو, كلك(ِ)عنصر
كتقتضي أحيانا قناة اتصاؿ, كيولد كل عنصر  كما تقتضي شفرة مشتركة بنٌ اتظرسل كاتظرسل إليو,عليو,  

 .تؼتلفة من العناصر الستة كظيفة لسانية
: كتملص ياكبسوف إبٔ أف الشعرية ىي, (ٖ)الوظيفة الأدبية التي تولدىا الرسالةذه بهتعني كالشعرية  

 الأخرل للغة, لا بُ وظيفة الشعرية بُ علبقاتها مع الوظائفال ذلك الفرع من اللسانيات الذم يعابِ" 
الوظيفة أك تلك على حساب  , كإتفا تهتم بها خارج الشعر, حيث تعطي الأكلوية تعذهفحسبالشعر 
 يكى فالشعرية إذف كفق ىذا اتظعنى, ىي نظرية دراسة خصائص الأشكاؿ الأدبية,, (ٗ)الشعرية الوظيفة

تودكركؼ كىو كاحد  , حسب رأمنظرية الأدب نفسها, تؽا يعيدىا تارتميا إبٔ أرسطو بمعنى من اتظعاني
الشعرية ابتداء من عصر النهضة ليست إلا تعليقات على   ف كتببأ الذم ذكر من نقاد الشعرية اتضديثة

 .(ٓ)الشعرية كتاب أرسطو بُ
الرسائل لا يكمن بُ  فتنوعكيرل ياكبسوف أف الفرؽ بنٌ رسالة كأخرل يتعلق بالوظيفة اتظهيمنة,  

, ماكتتعلق البنية اللفظية لرسالة , الوظائف احتكار كظيفة, كإتٌفا يكمن بُ الاختلبؼ بُ اتعرمية بنٌ ىذه
                                           

 .ُٗـ. صَََِالبيضاء,  الثقابُ العربي, الدار محمد الوابٕ, اتظركز: الشكلبنية الركسية, ت ,( فكتورايرليخُ)

 ْْـ. صُِٗٗتشنً مسعود, منشورات كزارة الثقافة, دمشق,  :ت النظرية الأدبية اتضديثة,, جفرسوف( آف ِ)
ـ, ُٖٖٗ, ُتوبقاؿ للنشر, ط  قضايا الشعرية, ترترة محمد الوبٕ كمبارؾ حنٌوف, الدار البيضاء, دار, ( ياكبسوفّ)

 .ٕٓص
 .ّٓ, صقضايا الشعرية ياكبسوف, (ْ)
, َُٗٗ,ِالدار البيضاء, ط  شعرية, ترترة شكرم اتظبخوت كرجاء بن سلبمة, دار توبقاؿ, ,ودكركؼت( تزيفتاف ٓ)

 .ِّص
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اكاؿ الواسع للشعرية يكمن بُ استغلبؿ  أفف ياكبسو  اعتبر كقد, (ُ)قبل كل شيء بالوظيفة اتظهيمنة
تظبدع قيمة ا على النص يعن دلالتها اتظعجمية لتقوـ بدكر يضف اتظتنوعة  يث تخرج اتظفردة إمكانات اللغة

 العلمية يفترض معرفة أكلية بالدراسة تغاؿ الشعرية  ث بُ"فنية كترالية تكسبو خصوصيتو كتفرده, فكل 
 .(ِ)استعمالا خاصا للغة , يستلزـيذلك لأف الشعر فن لفظ  للغة

 ميادين اتظعرفة التي باللسانيات, باعتبار الشعرية إحدلكنتيجة للعلبقة الوثيقة التي تربا الشعرية  
ذلك الفرع من اللسانيات " اللسانيات, فهي لديو تقارب النصوص اللغوية, ربا ياكبسوف الشعرية بعلم

علبقاتها مع الوظائف الأخرل للغة, كتهتم الشعرية باتظعنى الواسع للكلمة  الذم يعابِ الوظيفة الشعرية بُ
كإتٌفا  -للغة حيث تهيمن ىذه الوظيفة على الوظائف الأخرل-رية لا بُ الشعر فحسبالشع بالوظيفة

  (ّ)ة"حساب الوظيفة الشعري لوية تعذه الوظيفة أك تلك علىك الأ يتهتم بها خارج الشعر, حيث تعط
اللسانية ؼ بوصفها الدراسة رى عٍ تنكن للشعرية أف تػي : " لذلك تنكن للشعرية دراسة الرسائل اللفظية, فيقوؿ

دٌ كىي بذلك تع,(ْ)"الشعر على كجو اتطصوص الرسائل اللفظية عموما, كبُ بُ سياؽ للوظيفة الشعرية,
 (السائدة بُ النص الأدبي القيم) معنى من اتظعاني نظرية دراسة خصائص الأشكاؿ الأدبية اتظختلفة, كبُ

 .تجعل منو عملب أدبيا متفردا ذا خصوصية التي
لتشمل كلب من الشعر كالنثر كوف ىذين النمطنٌ  تودكركؼتزيفتاف الشعرية عند  تسعكت
 فما ,ليس العمل الأدبي بُ حد ذاتو ىو موضوع الشعرية"يقوؿ تودكركؼ ف رابا الأدبية, تكمعهما

لا  -الشعرية -فإف ىذا العلم الأدبي... الذم ىو اتططاب يتستنطقو ىو خصائص ىذا اتططاب النوع
تصنع فرادة  التي اكردة اتطصائص عنى بتلككبعبارة أخرل يي  بالأدب اتظمكن...يعنى بالأدب اتضقيقي بل 

تديزه  تهتم بالأدب بقدر ما تهتم بتلك اتطصائص التي نظره لا فالشعرية بُ, (ٓ)أم الأدبية اتضدث الأدبي
تضبا قياـ كل عمل أدبي كمن بٍ  التي يأف ىذه اتطصائص ى كما  ,عن كافة أنواع الإبداع الأخرل

                                           
 ِٖص ,قضايا الشعريةياكبسوف, ( ُ)
 .ٕٕقضايا الشعرية, صياكبسوف, ( ِ)
 .ّٖص ياكبسوف ,قضايا الشعرية,( ّ)

 .ٕٖصياكبسوف, قضايا الشعرية,  (ْ)
 .ِْالشعرية, صتودكركؼ, (ٓ)



ُِ 

 

 بُ تودكركؼ على النظرية الأدبية تؾده تلدد تغالات الشعرية من خلبؿ تركيزك  تكسبو صفة الأدبية,
 :التالية النقاط
 .وسيس نظرية ضمنية للؤدب .ُ

 .تحليل أساليب النصوص .ِ

 .(ُ)تسعى الشعرية إبٔ استنباط الشفرات اتظعيارية التي ينطلق منها اتصنس الأدبي .ّ

تحليػػل  لقػػد تراكحػػت تغػػالات الشػػعرية عنػػد تػػودكركؼ بػػنٌ اكػػالنٌ النظػػرم كالتطبيقػػي اتظتمثػػل بُ
لػػلؤدب  فالنظريػػة الضػػمنية اسػػتخراج اتظعػػاينً الػػتي تضػػبا كلادة كػػل عمػػل أدبي, كمػػن بٌٍ  أسػػاليب النصػػوص

 .(ِ)اتطارجية اتظؤثرة فيو  د ذاتو بعيدا عن العوامل تنطلق من الأدب التي يى
 على الشعر كحده, ف الشعرية تتعلق بدراسة خصائص الأعماؿ الأدبية, بٓ يقتصر الاىتماـأكبما 

 .كإتفا تعدل ىذا الاىتماـ إبٔ الفنوف الأدبية الأخرل
 يؤكػػػػد تػػػودكركؼ أنػػػػو تكػػػب أف لا تلػػػػدد معػػػنى الشػػػػعرية بُ تغموعػػػة القواعػػػػد أكبُ ىػػػذا الصػػػدد ك 

معػػنٌ داخػػل الػػنص  بػػل تتجػػاكز ذلػػك إبٔ البحػػث عػػن نظػػاـ اتظبػػادئ اتصماليػػة ذات الصػػلة بالشػػعر كحػػده,
كل شعرية " يرل تودكركؼ أف  ,بالبنيوية معرض حديثو عن علبقة الشعرية كاف أـ شعرا, كبُ نثرا الأدبي

أمػػا اللسػػانيات فهػػي  ,إدخػػاؿ كجهػػة نظػػر علميػػة بُ أم ميػػداف نفهػػم مػػن كلمػػة بنيويػػة مػػا دمنػػا ىػػي بنيويػػة
كيظهػػر مػػػن خػػػلبؿ ذلػػك توجػػػو الشػػعرية إبٔ كضػػػع تصػػػور , (ّ)منهػػا الشػػػعرية كاحػػدة مػػػن العلػػوـ الػػػتي تفيػػػد

الارتبػاؾ  تكيب عن أدبية العمل الأدبي, كاتضيلولة دكف سقوط التحليل الأدبي بُ كمضبوط منهجي كاضح
 .ذلك كإصدار الأحكاـ اتظعيارية كتقدنً الأدكات كالضوابا التي تحقق

حيػث الكشػف عػن  يتضح تؽا تقدـ أف الشعرية تعنى بدراسة الأدب من حيث خصائصػو, كمػن
لػػيس العمػػل الأدبي بُ حػػد  "كعلػػى كفػػق تعبػػنً تػػودكركؼ  قوانينػػو, كىػػي بػػذلك اسػػم آخػػر لنظريػػة الأدب,

, فمػا تسػتنطقو ىػو خصػائص ىػذا اتططػاب النػوعي الػذم ىػو اتططػػاب الأدبي ذاتػو ىػو موضػوع الشػعرية,
كلكػلٌ ة, اتظمكنػ عندئذ لا يعتبر إلا تجليا لبنية تػددة كعامة, كليس العلػم إلا إتؾػازا مػن إتؾازاتهػا ككل عمل

                                           
 ِّاتططيئة ك التكفنً, صالغذامي,( ُ)
 .ِّلشعرية, ص, ا( تودكركؼِ)
 .ِٕالشعرية: ص ,تودكركؼ (ّ)



ُّ 

 

كبعبػارة أخػرل يعػنى بتلػك اتطصػائص  ىػذا العلػم لا يعػنى بالأدب اتضقيقػي بػل بالأدب اتظمكػن, ذلك فػإف
 .(ُ)الأدبية , أمتصنع فرادة اتضدث الأدبي اكردة التي

الفػرؽ الػدقيق بػنٌ  مبينػا( بارت) دكركؼ قد حدد موضػوع الشػعرية الػذم اسػتند إليػوتو  كيبدك أف
 الػػنص فهػػو مػػا ينتجػػو القػػارئ, ككػػأف كالػػنٌص, فػػالأثر الأدبي ىػػو إنتػػاج اتظؤلػػف اتضقيقػػي, أمػػا الأثػػر الأدبي
عمػػل الأثػػر الأدبي "  للشػػعرية, كذلػػك أف الأدبي موضػػوعا قػػد نفػػى أف تكػػوف تذػػة إمكانيػػة الأثػػر تػػودكركؼ

 .ىو العمل المحتمل  أم العمل الذم يولد نصوصا لا نهائية موجود, كموضوع الشعرية
ثلبثة مستويات   يقوـ عنده على مبدأ الانزياح اللغوم كىو ـ علىتقو  نٌجاف كوىشعرية أما 

 الشديد على تضافر اتظستوينٌ الصوبٌ كالدلابٕ , مع حرصو"كالدلابٕ الصوبٌك اتظستول التركيبي " كبرل 
الشعر كالنثر إلا من خلبؿ تضافر ىذين  يكن التمييز بنٌ اتضكم على شعرية النصوص حيث بٓ بُ

  بتوسع بُ اتظصطلح علم موضوعو الشعر, كتكرم ىذا يأف الشعرية ى كيؤكد جاف كوىنٌ ,(ِ)اتظستوينٌ
كما يؤكد  ,(ّ)عن منظر طبيعي إنوٌ شعرم كل موضوع من شأنو أف يثنً ىذا النوع من الإحساس فنقوؿ

 الشعرية, كبهذا اتظعنى تكوف أك اللغة اتعدؼ ليس دراسة الأدب أك اللغة الأدبية, كإتفا دراسة الشعر أف
 اتظعنى الأكؿ للشعرية, كاحد ىو القصيدة اتظتميزة باستعماؿ النظم, ىذا ىو الشعرية متعلقة بجنس أدبي
أف  كبُ وكيده, الاتصاؿ بجنس الشعر فقا باعتبار أف الشعرية تجاكزت كىو فهم أصبح كلبسيكيان 

: فنية, فنقوؿ بطريقة الشعرية علم موضوعو الشعر يشنً إبٔ كلمة شعر تطلق على كل موضوع يعابِ
كبٓ يتوقف اتظصطلح عن الاتساع  أنو شعرم,: شعر اتظوسيقى, شعر الرسم, كما نقوؿ عن مشهد طبيعي

  .ألواف اتظعرفة بل بعدا من أبعاد الوجود منذ تلك اللحظة, كىو يعطي اليوـ لونا خاصا من
الركمانتيكي  من العصر اكيؤكد كوىنٌ أف كلمة الشعر بٓ تكتسب ىذا اتظعنى إلا بدءن 

الشعرية  كالوظيفة الوسائل الشعرية بنٌ ترالية, تؽا دعا إبٔ التلبؤـ فأصبح للشعر خواص ,(ْ)بالتحديد
قصيدة  الغموض عند كوىنٌ, فأصبح من الشائع أف يقاؿكربما لا تخلو القصيدة من , (ٓ)شيئا فشيئا

                                           
 .ِّالشعرية, ص ,تودركؼ (ُ)
 .ِّـ, صَََِ, ْالنظرية الشعرية, ترترة: أتزد دركيش, دار اريب, القاىرة, ط, جاف كوىنٌ (ِ)
 .ٗـ, صُٖٔٗدار توبقاؿ للنشر,  بنية اللغة الشعرية, ترترة محمد الوبٕ كمحمد العمرم, الدار البيضاء, ,جاف كوىنٌ (ّ)
 .ِْص جاف كوىنٌ, بنية اللغة الشعرية,( ْ)
 .ِْص ( جاف كوىنٌ, بنية اللغة الشعرية,ٓ)
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القواعد, فهذا التعبنً  نثرا ما بٓ يوافق ىذه قصيدة ما كافق قواعد النظم, كيعد فقد كاف يعد ,النثر
 .يدعو إبٔ إعادة تعريف القصيدة -قصيدة النثر -اتظتناقض
لا  -بُ لغة الشعر -أنوٌ  بيدنظرية الانزياح عند كوىنٌ تتجلٌى بُ خرؽ الشعر لقانوف اللغة ك 

لا فإف اللغة إمستول أعلى, ك  من كجود قابلية على إعادة بنائها على "يكتفي بالانزياح, بل لا بد
ثانية, تتخطٌى العتبة التي تفصل بنٌ اتظعقوؿ  اتظنزاحة, كليس بمقدكرىا أف تصنع قابلية على بنائها

ح, على عكس لغة الشعر التي تكوف تػكومة بقانوف القابل للتصحي كاللبمعقوؿ لتندرج ضمن اتططأ انً
 .(ُ)أخرل يعيد وكيلها مرة

كمعاينً تعريفها إبٔ  بعيد, علم انً كاثق من موضوعو إبٔ حد) جنًار جينيت(كالشعرية عند 
أم ما تكعل النص بُ  "لا بالنص يبالتعابٕ النص فهو يعنى, (ِ)حدما انً متجانسة, كأحيانا انً يقينية

ليس : " الشعرية, فهو يقوؿ أف يكوف النص موضوع يلكنو ينف, (ّ)النصوص خفية مع انًه منعلبقة 
ينتمي إليها   موضوع الشعرية, بل جامع النص  أم تغموع اتطصائص العامة أك اتظتعالية التي النص ىو

,  (ٗ)التعبنً, كالأجناس الأدبية أصناؼ اتططابات, كصيغ: كل نص على حدة, كنذكر من ىذه الأنواع
الشعريات لتصنيف تػدد يضعها بُ إطار أك اتجاىات  حسن ناظم قد أشار إبٔ صعوبة إخضاع كما أف

 متعددة, فالنص عنده فضاء ذك معافو , (ٓ)اتظفاىيم, كخضوعها تظناىج متعددة تػددة  كذلك بسبب تنوع
 .التطبيقي ىو موضوع الشعرية كأصبحت الشعرية  ثا بُ ىذا الفضاء, تعذا فالنص عنده متعددة,
بٓ  فمنػػذ البدايػػة كقػػد اتخػػذ ىػػذا اتظصػػطلح مفػػاىيم متعػػددة لػػدل النقػػاد العػػرب بُ العصػػر اتضػػديث, 

 معػػو بُ اتفػػقى , ك (ٔ)(الشػػاعرية(علػػوش إبٔ  فترترػػو سػػعيد Poetics)) يتفقػػوا علػػى ترترػػة موحػػدة للمصػػطلح
, (ٕ)الأدبيػػة بُ النثػػر كالشػػعرمصػطلحا جامعػػا يصػػف اللغػػة "فيهػػا  حيػػث يػػرل يعبػػدالله الغػػذام ىػذه الترترػػة

 الشػػعرية ألصػػق بالشػػعر كأقػػرب إليػػو مػػن   لأف)الشػػعرية(الترترػػة أحػػق بالاتبػػاع مػػن  كيػػرل أف الأخػػذ بهػػذه
                                           

 .ُُٓمفاىيم الشعرية, ص, حسن ناظم( ُ)
 .َُعبد الرتزن أيوب, دار توبقاؿ للنشر, الدار البيضاء, ص :مدخل تصامع النٌص, ت, ( جنًار جينيتِ)

 .ُٗص جينيت, مدخل تصامع النص,( ّ)
 .َُص جينيت, مدخل تصامع النص,( ْ)
 .ُُٓمفاىيم الشعرية, ص, ( حسن ناظمٓ)

 ْٕـ,ص ُٖٓٗمعجم اتظصطلحات الأدبية اتظعاصرة, الدار الكتاب اللبناني بنًكت,  ,( سعيد علوشٔ)
 .ُٗاتططيئة ك التكفنً, ص ,الغذامي( ٕ)
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, كبالتػابٕ تتسػاكل )ش ع ر)ككلبتقا يعود إبٔ أصػل كاحػد )شاعر(الشاعرية, مع أف الشاعرية مشتقة من 
  .تفضيل الشاعرية على الشعرية مبرر يمن حيث البعد كالقرب مع الشعرية تؽا ينف

حنٌ يستخدـ الدكتور  كتاباتو, بُ  بُ كراكح عبد السلبـ اتظسدم بنٌ الإنشائية ك الشعرية
 ترترتو لكتاب أرسطو بُ الشعرية  بشر بن اتظعتمر أثناء خلدكف الشمعة اتظصطلح القدنً الذم كضعو

القصصية  البنية"بُ كتابو ( بويتك) إبٔ(Poetic) اتظصطلح ب حسنٌ الواد, كعرٌ )بويطيقا(اتظعركؼ ب
ترترتو تظقدمة كتاب نور  بُ كعلي الشرع "نظرية الشعر", كمنهم من ترترها إبٔ "بُ رسالة الغفراف

فن ( يصداـ الإمارة كالدكتور عبد اتصبار محمد عل بُ حنٌ استخدـ فابّ, (ُ)"تشريح النقد "ثركب فرام 
الفن (لركماف ياكبسوف, كىناؾ من يترترها  "اللسانيات كالأدبحوؿ  أفكار كآراء"بُ كتاب  )النظم

, "ديستويفسكي شعرية"كجميل نصيف بُ ترترتو لكتاب ميخائيل باختنٌ ( الإبداع(أك )الإبداعي
 .(ِ)"النص نظرية"ترترتو تظقاؿ ركلاف بارت  كمحمد خنً البقاعي بُ

ديث كنًزكيل, لإ "عصر البنيوية"لكتاببُ ترترتو  )علم الأدب(كما تبنٌى جابر عصفور ترترة 
كل من محمد الوابٕ كمحمد العمرم بُ ترترتهما لكتاب  كقد تبناىا )الشعرية( يككانت الترترة الأخنًة ى

 تودكركؼ كتاب ترترتهما كشكرم اتظبخوت كرجاء بن سلبمة بُ "الشعرية بنية اللغة"جاف كوىنٌ
استخدامها بُ الكثنً من   استخداـ ىذه الترترة كثنً من الدارسنٌ كالنقاد, فشاع , كتبعهم بُ"الشعرية"

  الترترات كتب النقد كالكتب اتظترترة باتظقارنة مع انًىا من
تجعل من النص الأدبي نصا متعدد  التي قد تناكؿ أدكنيس الشعرية من خلبؿ اللغة اكازيةك 

فاتصمالية الشعرية تكمن بالأحرل بُ النص الغامض  التأكيلبت نتيجة الغموض الفني الكامن فيو,
 كيؤكد أدكنيس أف الشعرية لا تتوقف على, (ّ)وكيلبت تؼتلفة كمعاني متعددة اتظتشابو, أم الذم تلتمل

كالقافية مقياسا للتمييز  أف يكوف الوزف لدل اتصرجاني إبٔ التشكيك بُ فقد كجد ميلبن  الوزف كالقافية,
كبُ تقسيم اتظعنى , استخدامها, مقياسا بُ ىذا التمييز كإبٔ جعل اللغة الشعرية كطريقةبنٌ الشعر كالنثر, 

التخييل, يكوف  ىدليل بارز على ذلك, فحيث يكوف النص قائما عل ,يكعقل عند اتصرجاني إبٔ تخيلي

                                           
 ٔٔـ. صُٖٗٗ, ٗعلي الشرع, تغلة الأقلبـ, ع :ت "تشريح النقد"مقدمة كتاب , ( نورثركب فرامُ)
 ٕٔـ. صُٖٖٗ, ّالعاتظي,ع  محمد خنً البقاعي, تغلة العرب ك الفكر :نظرية النص, ت, ( ركلاف بارتِ)
 ْٕ-ْٔـ. ص ُٖٗٗار الأدب, بنًكت, , دِالشعرية العربية, ط  ,( أتزد سعيد أدكنيسّ)
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بأنواعو  فاكاز, (ُ)شعريا, كحيث يكوف قائما على العقل لا يكوف شعريا, كإف جاء موزكنا مقفى بُ رأيو
النظم؟ إنوٌ كما تكيب  يكوف سر الشعرية, فما كاف النظم سر"اتظختلفة تننح النص تعدد اتظعاني, فإذا 

 تفرعة عن صناعة اكاز ك أدكاتو إف بٓ نقل كلها م تػاسن الكلبـ بُ معظمها, اكاز, إف:" اتصرجاني
 .(ِ)"راجعة إليها

 اتططاب الأدبي قواننٌ الإبداع بُ بنيةالشعرية تسعى للكشف عن  ك يرل حسن ناظم أف
 بخضوعها فالشعرية"تلك القواننٌ  نصا كليس أثرا أدبيا, تعذا ظهر الاختلبؼ بُ طبيعة تصور بوصفو
بنية منفتحة, اكتسبت تعددية بُ استنباط القواننٌ  الانبثاؽ  أم انطلبقها من النص ذاتو كونو لنظرية

الكلبـ, كلاستنطاؽ ىذا النص لا بد من طرائق تختلف من  مكتوـ بُ كإثراء تغاتعا, ذلك أف النص
 .(ّ)آخر  تعذا يصبح اتضديث عن استنطاقات عدة لا استنطاؽ كاحد باحث إبٔ

الػػدلابٕ النػػاتج عػػن  طاقػػة مركزيػػة منظمػػة للعمػػل الإبػػداعي, فػػالتحوؿ" توفيػػق الزيػػدم الشػػعرية  كقػػد عػػدٌ   
تحقق اايتها من  الأدبية لأف  (ٗ)"الأدبي اتظوجدة للؤدبية بُ النصالتلميح كاكاز كالاستعارة من الطاقات 

كىػػذه اللػػذة تنػػتج عػػن تعػػدد التػػأكيلبت الػػتي تعتمػػد " عنػػده,  خػلبؿ إثارة اتظتلقػػي, كإحػػداث اللػػذة كالنشػػوة
 .تعتبر مرتكز النص اتظبدع كتػور أدبيتو بُ اللغة اكازية, ك التي على التحولات الدلالية الكامنة

اتضضػػور الكلػػي كمػػوع "يفهػػ كانطلػػق نػػور الػػدين السػػد مػػن العلػػوـ اللسػػانية بُ تحديػػد مفهػػوـ الشػػعرية,  
لسػػاني يعكػػس  إشػػارم فػػالنص بهػػذا اتظعػػنى نظػػاـ العلبقػػات القائمػػة بػػنٌ الوحػػدات اتظكونػػة لنظػػاـ الػػنص,

 .(ٓ) نظاما معرفيا دالا
ة ئػػاتظتك , فػػالنص مػػن خػػلبؿ بنيتػػو(الأسػػلوبيفنيػػات التحػػوؿ )عبػػد الله الغػػذامي أف الشػػاعرية ىػػي  كيػػرل  

الشػػعرية ىػػي الانػػزياح عػػن اللغػػة  علػػى اكػػاز كالاسػػتعارة كالرمػػز يصػػبح نصػػا شػػعريا, كىكػػذا تصػػبح كظيفػػة
التحػوؿ الأسػلوبي, كىػي اسػتعارة الػنص كتطػور لاسػتعارة  ىػي فنيػات"العادية إبٔ اللغػة الفنيػة, فالشػاعرية 

                                           
 .ُّٖـ. صُُٖٗ, ّبُ الشعرية, تغلة الكرمل, ع  ,( أدكنيسُ)
 .ْٓالشعرية العربية, ص ,( أدكنيسِ)

 .ٓٓمفاىيم الشعرية, ص ,حسن ناظم( ّ)
 .ُُٕمفهوـ الأدبية بُ التراث إبٔ نهاية القرف الرابع, دار العودة, بنًكت, ص ,توفيق الزيدم (ْ)

, ُٖص ,ٖجامعة اتصزائر, ع تحليل اتططاب الشعرم, رثاء صخر تفوذجا, تغلة اللغة كالآداب, ,السد نورالدين( ٓ)
 ـ.ُٔٗٗ
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ة يػلتفػت الغػذامي إبٔ تقػاطع نظر يك , (ُ)اتضقيقػي إبٔ معنػاه اكػازم النص عن معناه اتصملة, حيث ينحرؼ
 –كبسػػوف بسػػبعمائة عػػاـيامػػن قبػػل " قػػوؿية, فيكبسػػوف بُ الوظػػائف الشػػعر ياة يػػة مػػع نظر يل الشػػعر يػػالأقاك 

هػػػا  سػػػب يف ة تختلػػف مػػػذاىبها كأتؿػػػاء الاعتمػػاديالشػػػعر  ليػػػث ذكػػر أف الأقاك يػػػح –ـُِٖٓمػػات حػػػازـ 
ل الػتي ىػي عمػدة بُ إنهػاض النفػوس لفعػل شػيء أك يػقػاع اتضيهػا إيعتني الشػاعر فياتصهة أك اتصهات التي 

رجػع إبٔ القائػل, يرجػع إبٔ القػوؿ نفسػو, أك مػا يأك التي ىي أعواف للعمػدة, كتلػك اتصهػات ىػي مػا  تركو,
كبسػػػوف لػػػدل يارجػػػع إبٔ اتظقػػػوؿ لػػػو, فهػػػذه أربعػػػة عناصػػػر مػػػن عناصػػػر يأك  و,يػػػرجػػػع إبٔ اتظقػػػوؿ فيأك مػػػا 

 :ددىا الغذامي كالآبٌتلالقرطاجني 

  الرسالة=  رجع إبٔ القوؿ نفسويما. 

  اتظرسل= رجع إبٔ القائليما. 

  اؽيالس=  ويرجع إبٔ اتظقوؿ فيما. 

  وياتظرسل إل= رجع إبٔ اتظقوؿ لويما. 
ث تقػػا يػاؽ, حية علػى الرسػػالة كعلػى توحػدىا مػع السػيػفػة الأدبيز الوظيػ القرطػاجني إبٔ تركنًشػيبٍ  
القرطػاجني  ركػزيق ىػذه اتظفاعلػة, ك يػلتحق و كػدعامات كأعػوافيبٌ اتظرسل كاتظرسل إليأفة, كيالوظ ىذه عمود

فػػا يتوظ ف اللغػػةيػػكمػػن بُ توظيقتهػػا, كعلػػى أف الإبػػداع ية كحقيػػالتجربػػة الأدب علػػى أف اللغػػة ىػػي أسػػاس
قػوؿ: " إف القػوؿ بُ ية, فيػو يكىػذه عناصػر اتظدرسػة البن, فيجػادة التػألإك  ,اريمهارة الاختقوـ على يا يترال

عنػد  راو, أك نفػو يػلب إلين حالػة توجػب مػ لػو علػىيي مقبػولا عنػد السػامع بُ الإبػداع بُ تػاكاتػو كتخنًصيشيء 
 .(ِ)"ئوإزا كضع تظا كمناسبتو ئتويى جادةإك إبداع الصنعة بُ اللفظ 

شمػل ميػداف الدراسػات الأدبيػة لتقيػيم الأثػر الفػني "اتظسدم أف اللسػانيات كعلػم  السلبـكيرل عبد  
حيػث   مػن ,فظهر بذلك مشػغل جديػد ضػمن فػركع شػجرة اللسػانيات يتصػل رأسػا بالأدب, علميان  مان يتقي

كقػد كػاف ىػذا اتظشػغل ىػو, , (ّ)كونو يعتزـ البحث عن نظرية بُ اتططاب الإبداعي الشػعرم منػو ك النثػرم

                                           
 .ِٓاتططيئة كالتكفنً, ص ,( الغذاميُ)
 .ّْٔص منهاج البلغاء,, كالقرطاجني: من ُٔ-ُٓ, صنًئة كالتكفياتطط ,( الغذاميِ)
 ـ.ُّٖٗ, ِّالنقد كاتضداثة, دار الطليعة, بنًكت, ص ,( عبد السلبـ اتظسدمّ)



ُٖ 

 

اتططاب الأدبي بأنواعػو اتظتعػددة مػن جهػة  كلأنهػا  الشعرية التي تنكننا أف نصفها بأنها جديدة  لأنها شملت
 .(ُ)القضايا اللغوية كالأدبية من جهة أخرل وسست على نظر جديد إبٔ

تظفهػوـ الشػعرية كموضػوعها,  الأثر الغربي بُ شعرية كماؿ أبػو ديػب يبػدك جليػا بُ تحديػده كما أف 
خصيصػػة علبئقيػػة, " ىػػذا أف الشػػعرية فهػػو يػػرل بُ مؤلفػػو (بُ الشػػعرية)ليلبتػػو الػػتي أكردىػػا بُ كتابػػو كبُ تح

 اتظبدع بشبكة من العلبقات الناميػة بػنٌ مكػونات أكليػة خصيصػتها الرئيسػة أف كػلب منهػا تتجسد بُ النص
ىػذه العلبقػات,  تنكن أف يقػع بُ سػياؽ آخػر دكف أف يكػوف شػعريا, لكنػٌو ضػمن السػياؽ الػذم تنشػأ فيػو

فاعليػػػػة خلػػػػق للشػػػػعرية كداؿ علػػػػى  كبُ تواشػػػػجو مػػػػع مكػػػػونات أخػػػػرل تعػػػػا اتطصيصػػػػة ذاتهػػػػا, يتحػػػػوؿ إبٔ
 .(ِ)كجودىا
إضػفاء صػفة الشػعرية  بُ بُ ىذا التعريػف تركيػز علػى أتقيػة العلبقػات بػنٌ مكػونات الإبػداع الأدبي 

بنيػػػة متجانسػػػة  بُ الػػػنص باعتبػػػاره فالشػػػعرية لا تديػػػز اللفظػػػة كىػػػي منفػػػردة ك إتفػػػا تكمػػػن ,علػػػى ىػػػذا العمػػػل
خػػلبؿ علبقاتهػػا ببقيػػة الأجػػزاء بُ إنتػػاج صػػفة  مكونػػة مػػن تغموعػػة أجػػزاء مترابطػػة فيمػػا بينهػػا ك تسػػاىم مػػن

بُ ة صػػػػفالشػػػػعرية... ليسػػػت خصي" ديػػػب للشػػػعرية,  أبي الشػػػعرية ك ىنػػػا تكمػػػػن اتطلفيػػػة البنيويػػػة لتعريػػػػف
 .(ّ)فضاء من العلبقات الأشياء بُ الأشياء ذاتها بل بُ تدوضع

 مسػػػػػافة :إحػػػػدل كظػػػػائف الفجػػػػوة" ديػػػػب للشػػػػعرية يكمػػػػن بُ اعتبارىػػػػا  إف اتصديػػػػد بُ رؤيػػػػة أبي 
مػػا  يالقػػارئ كىػػ معناىػػا العػػاـ خػػركج الإبػػداع الأدبي عػػن كػػل مػػا ىػػو متوقػػع مػػن طػػرؼ بُ يكىػػ, (ْ)"التػػوتر

مسػػافة التػػوتر ىػػي  :كالتضػػاد كالفجػػوة, كىػػذا ىػػو سػػر تراليػػة الإبػػداع الأدبي ي(خيبػػة أفػػق اتظتلقػػ)تشػػي ب 
 .للنص اتظبدع البنية العميقة للنص بصورىا الشعرية كمكوناتها كالبنية السطحية بنٌ اتظسافة
السػػطحية,  كظيفػػة مػػن كظػػائف العلبقػػة بػػنٌ البنيػػة العميقػػة كالبنيػػة"فالشػػعرية كمػػا يػػرل أبػػو ديػػب  

البنيتػػػنٌ, فحػػنٌ يكػػػوف التطػػػابق  بػػنٌ ىػػػاتنٌ الوظيفػػة بُ علبقػػػات التطػػػابق اتظطلػػق أك النسػػػبيكتتجلػػى ىػػػذه 
كحنٌ تنشأ خلخلة كتغاير بػنٌ البنيتػنٌ تنبثػق " , )تقريبا أك تخف إبٔ درجة الانعداـ(مطلقا تنعدـ الشعرية 

                                           
 .َُٖمفاىيم الشعرية, ص ,ناظم حسن ( ُ)
 .ُْص ,ُٕٖٗالأ اث العربية, بنًكت, بُ الشعرية, مؤسسة  ,كماؿ أبو ديب  (ِ)
 ُِص , ( كماؿ أبوديب, بُ الشعريةّ)
 .ّٕص ( كماؿ أبوديب, بُ الشعرية,ْ)



ُٗ 

 

زا لنظريػػة الػػنظم كتؾػػد ىنػا حضػػورا بار , (ُ)"طػردم مػػع درجػػة اتطلخلػة بُ الػػنص الشػعرية كتتفجػػر بُ تناسػػب
خػػلبؿ حديثػػو عػػن  ر اتصرجػػاني عػػن اتظعػػنى كمعػػنى اتظعػػنى, كيوضػػح أبػػو ديػػب ذلػػك مػػنىكحػػديث عبػػد القػػا

مكػػػونات للوجػػػود, أك اللغػػػة أك لأم  مسػػػافة التػػػوتر  علػػػى أنٌهػػػا الفضػػػاء الػػػذم يتكػػػوف مػػػن إقحػػػاـ :الفجػػػوة
فيػػو بينهمػػا علبقػػات ذات  بُ سػػياؽ تقػػوـ Code)الترميػػز  نظػػاـ( عناصػػر ينتمػػي إبٔ مػػا يسػػميو ياكبسػػوف

 :بعدين متميزين, كتقا
للمكػػػػونات اتظػػػػذكورة,  علبقػػػات تقػػػػدـ باعتبارىػػػػا طبيعيػػػة نابعػػػػة مػػػػن اتطصػػػػائص كالوظػػػائف العاديػػػػة .ُ

  .كمنظمة بُ بنية لغوية تتملك صفة الطبيعية كالألفة
 تحديػػػدا لا متجانسػػػة العلبقػػػات ىػػػي أم أف: اللبطبيعيػػػة علبقػػػات تتملػػػك خصيصػػػة اللبتجػػػانس أك .ِ

 .(ِ)اتظتجانس لكنها بُ السياؽ الذم تقدـ فيو تطرح بُ طبيعة

الشػعرية بالبنيػة اللغويػة, إلا أنػٌو مػن  السػابق تلػدد تغػاؿ" بأبػو ديػ"كعلى الرام من أف حػديث 
 أك مواقػػف فكريػػة أك بػػنى شػػعورية"الشػػعرية تتجػػاكز البنيػػة اللغويػػة إبٔ  خػػلبؿ تطبيقاتػػو يؤكػػد أف مكػػونات

 .(ّ)العابٓ بشكل عاـ برؤيا أك )الأيديولوجية(بالبنية العقائدية  التجربة أك أك تصورية مرتبطة باللغة

تتم معاينتها من  تريع البنى اتظذكورة كىنا تتجاكز الشعرية اتصانب اللغوم على الرام من أف
, الشمولية بُ شعرية كماؿ أبو ديب خلبؿ لغة النص, إبٔ معاتصة بنى رؤيوية متعددة بُ تػاكلة لتحقيق

لدل  كمفهوـ الانزياح كلا بد من القوؿ إف ىناؾ علبقة كثيقة بنٌ ما يقدمو أبو ديب كمفهوـ للشعرية
سياؽ لتصبح دالة على الشعرية, كقد أشار  جاف كوىنٌ من خلبؿ تحوؿ اتظكونات الأكلية من نص بُ

الذم  ]الانزياح[تفا الاتؿراؼ  إف" :الذم تنكن تقبلو, فيقوؿ إبٔ ىذا النوع من الانزياح "أبو ديب"
: أم الاتؿراؼ اتضاصل بُ بنية النص فعلبن  :للشعرية ىو الاتؿراؼ الداخلي مصدرا تنكن تقبلو باعتباره

ما تنيزه ريفاتنً من لا  دلاليا, أك تصوريا, أك فكريا, أك تركيبيا, كمثل ىذا النما من الاتؿراؼ أقرب إبٔ
 إف" :مسافة التوتر, فيقوؿ: بُ خلق الفجوة فاعلب عنصرالانزياح ا بٍ تكعل أبو ديب, (ْ)"تؿوية بُ النص

بل ينتجها اتطركج بالكلمات عن  القاموسية اتظتجمدة لا ينتج الشعرية استخداـ الكلمات بأكضاعها

                                           
 .ٕٓص بُ الشعرية, ,كماؿ أبو ديب( ُ)
 .ُِص  بُ الشعرية, ,كماؿ أبو ديب( ِ)
 .ِِص  بُ الشعرية, ,كماؿ أبو ديب( ّ)

 .ُٖٓص  بُ الشعرية, ,كماؿ أبو ديب (ْ)



َِ 

 

فانزياح , (ُ)التوتر مسافة: كىذا اتطركج ىو خلق تظا أتشيو الفجوة, ةو الراسخة إبٔ طبيعة جديد طبيعتها
التوقعات كىذا يتعالق مع  كسر بنية االبا إبٔ" أبو ديب"الكلمات عن طبيعتها اتظألوفة يؤدم كما يرل 

 .ياكبسوف لدل (ِ)"الانتظار المحبا"ك" التوقع اتطائب"
خلبؿ استخداـ  عن العلبقات بنٌ مكونات النص من ديب فإذا أضفنا إبٔ ذلك  ث أبي

بالمحور  على التوابٕ أبو ديب يقابلهما حيث ,الاستبدابٕ كالمحور السياقيالمحور : المحورين اللسانينٌ
يصف  لا نهائية لأنوٌ( الاستبدابٕ)اتطيارات بُ المحور اتظنسقي " كيشنً إبٔ أف يكالمحور التراصف ياتظنسق

اللغة  لأنوٌ يصف بنية بُ حنٌ كانت اتطيارات بُ ىذا المحور تػدكدة لدل ياكبسوف بنية اللغة الشعرية,
كاتفاؽ  بما كرد بُ نظرية النظم عند اتصرجاني, "أبو ديب"ك يتضح تؽا سبق وثر , (ّ)بُ اتظستول العادم

 –مفهوـ الأصل  ألغى معيارية النثر أك"أبو ديب"نظريتو مع الانزياح لدل جاف كوىنٌ, مع أف 

ب" أبو دي"كما يتفق  ,-تودكركؼمبدأ  -متوازياف للشعر, إتٌفا تقا أصلب الاتؿراؼ, فليس النثر معيارا
 ل.عدا أعمق كأشمتػاكلتو إعطاء شعريتو بي  بُ الكثنً من اتصوانب مع ما كرد لدل ياكوبسوف, مع

العمػػل الأدبي, كيبتعػػد  كيظهػػر تؽػػا سػػبق سػػعي الشػػعرية إبٔ إتكػػاد تصػػور كاضػػح تكيػػب عػػن أدبيػػة
الأدبي, كمػػا ينشػػأ بينهػػا مػػن علبقػػات عناصػػر العمػػل  بالتحليػػل الأدبي عػػن اتظعياريػػة, كيشػػمل نشػػاطو تريػػع

 ىػػو أف القاسػػم اتظشػػترؾ بػػنٌ آراء النقػػاد اتظعاصػػرين بشػػأف تحديػػد مفهػػوـ الشػػعرية, ف, إتدنحػػو تشاتػػو الفنيػػة
كتننحػػػو  الأدبي عمػػػلب فنيػػػا فالتجػػػاكز تكعػػػل العمػػػل, (ْ)التجػػػاكز بُ الأعمػػػاؿ الأدبيػػػة ىػػػو موضػػػوع الشػػػعرية

اتظباشػػرة كالتقريريػػة, كيبػػدك أف اخػػتلبؼ النقػػاد حػػوؿ  كتبعػػده عػػن الػػتي تديػػزه عػػن الكػػلبـ العػػادم خصوصػيتو
 . مرجعياتهم الثقافية كالفكرية مفهوـ الشعرية يعود إبٔ اختلبؼ

بشكل   يظهر من خلبؿ العرض السابق تظفهوـ الشعرية صعوبة الإحاطة بالشعريةككذلك 
الأعماؿ الإبداعية بغض  لكامل, أك حصرىا بُ نظرية أك منهج نقدم, فهي تتجاكز ذلك إبٔ تحلي

الشعرية, فالكل تلاكؿ تشكيل الشعرية بشكل  النظر عن جنسها أك نوعها, كطرؽ ككسائل صناعة
ة فموضوع الشعري, تشكيلها ,كيعيد دكف انقطاع ,ل الشعريةيشكٌ "الكل  ت أفييرل جينكما مستمر,  

                                           
 .ّٖص  بُ الشعرية, ,( كماؿ أبو ديبُ)

 .ّٖقضايا الشعرية, ص ,( ياكبسوفِ)
 .ُِبُ الشعرية, ص ,( كماؿ أبو ديبّ)
 .ّْـ, صُٔٗٗ, ُدار معد للطباعة, دمشق, ط مفهوـ بُ بنية النص, , كائل بركات( ْ)



ُِ 

 

اتظتعلق بجامع النص أك  التعابٕىذه العلوـ بُ الكشف عن ىذا م ليس النص كإتٌفا جامع النص, كقد تسه
كضركرة , بُ النصوص الإبداعية كاجب لا تنكن تجاكزه ككجود الشعرية, (ُ)بجامع النسيج اتظتعلق التعابٕ

كالتقنيات ر, ملحة بدكنها يعد العمل الإبداعي خارجا من دائرة الأدب, باعتبارىا تغموعة العناص
 .الأدبة دائر  فرادتو كتديزه كتدخلو ضمن الأدبي, كتصنع كالوسائل التي تشكل العمل

إف الشػػػعرية مػػػدٌ ىائػػػل, كالدراسػػػات الػػػتي تناكلتهػػػا مػػػن الكثػػػرة كالاتسػػػاع إذ يصػػػعب الإحاطػػػة بهػػػا 
كتناكؿ كل ما ذكر عنها بُ مدخل لا يتعدل كونو مًهادا نظريا, كلكن حسبنا أننا قدمنا فيو إحاطة بأىم 

  اتظفاىيم كالنظريات القدنً منها كاتضديث.
كأفكار مشتركة بنٌ تلك  كمن ترلة اتظقولات التي أفاضوا بشرحها كاتضديث عنها تتضح معابٓ

للتشكيل اتصمابٕ  فهي تدثل دراسة ,النظريات مفادىا أف الشعرية تدثل فن الإبداع كالتجاكز كالإدىاش
كاتظضامنٌ كالإبداعي للنصوص, كالقدرة على الابتكار كخلق الصيااات اتصديدة كاستحضار الأشكاؿ 

الأمر الذم  ,التي تدؿ على قدرة الأديب كعمق تجربتو الأدبية كفهمو للتجارب السابقة كتجاكزه تعا النادرة
 ييدىش القارئ كيصدمو بما تمالف توقعو كتلقق لو اتظتعة كالفائدة.

مػػػن ىنػػػا فالشػػػعرية تهػػػتم بأسػػػلوب الأديػػػب أكلا بٍ بقدرتػػػو علػػػى خلػػػق نػػػص يتجػػػاكز كينػػػزاح عػػػن 
الأخػػرل بمػػا فيػػو مػػن ابتكػػار بٍ بالقػػارئ الفاعػػل الػػذم يتلقػػى الػػنص كيكػػوف حػػافزا للؤديػػب علػػى النصػػوص 
   الإبداع.

 اتٗياة واتٙوت في الفكر الفلسفي -ب
لقد شغلت مسألة اتضياة كاتظوت اىتماـ البشر منذ القدـ, فوقفى الإنساف باحثنا عن سػرىا, مػع يقينػو أف   

مػػن  كالرىبػػةاتظػػوت أمػػر لابػػد منػػو, ففيػػو ينتهػػي كيرجػػع إبٔ الػػتراب, " كقػػد جيبػًػل الإنسػػاف علػػى حػػب اتضيػػاة, 
رفنا من سػنًتو, علػى أحجػار يبنيهػا اتظوت, كسعى منذ القدـ إبٔ وكيد ذاتو الإنسانية, فراح يكتبي اتشو كط

 .(ِ)فوؽ قبره, لعلها تنطق بدلان عنو حنٌ يسكتو الزمن"
فجر الوعي لدل الإنساف, بدأت  كالتأمل بُ ثنائية اتضياة كاتظوت ليس أمرنا حديثنا, " فمنذ أف استيقظ  

فقد تصأ أكلا إبٔ التساؤلات ككضعت اتضلوؿ, كتظاٌ كاف الإنساف ذا تػتول فكرم ضيق كتجارب قليلة 

                                           
 .ْٗمدخل إبٔ جامع النص, ص  ,( جنًار جينيتُ)
 . َُٗلبناف, بلب تاريخ, ص -ككالة اتظطبوعات, الكويت, دار القلم, بنًكتاتظوت كالعبقرية,  ,م( عبد الرتزن بدك ِ)



ِِ 

 

الأسطورة بٍ بتطور الفكر كتراكم التجارب, كبظهور الأدياف تحوٌؿ إبٔ الدين فالعلم تػاكلان أف يقنع نفسو 
بما توصل إليو من إجابات كحلوؿ تتصف بالنسبية, كذلك لأنو كلما تقدٌـ الزمن بالإنساف, ازدادت تجاربو 

مع التطور الذم يشهده العصر الذم يعيش فيو,  كتوسع أفقو الفكرم كتوصل إبٔ حلوؿ أخرل تتلبءـ
فالوجود بُ تغنً مستمر كصنًكرة دائمة لا نتمكن فيو من اتضصوؿ على إجابة مطلقة حوؿ لغز اتضياة 
كاتظوت, كما أف كل شخص سوؼ يفهم اتضياة من كجهة النظر اتطاصة بو كيستخلص من النتائج ما 

 .(ُ)يشاء"
فهػو ضػد اتضيػاة كاتظػػوت,  ,العػدـ ضػد الوجػودإلا أف ا كاحػد ىػو الوجػػود, مموضػوعهت اتظػو ك كبمػا أف اتضيػاة  

, حػػػ  ليقػػػف الإنسػػػاف مقهػػػورنا (ِ)كىػػػذه اتظعادلػػػة أقلقػػػت الإنسػػػاف كأرقٌتػػػو كأثارت بُ نفسػػػو القلػػػق كاتظعػػػاناة
كيعػػػد اتظػػػوت مشػػػكلب مػػػن الناحيػػػة  كمفزكعنػػػا أمػػػاـ اتظػػػوت, فمػػػا ذيكػػػرت اتضيػػػاة إلا ككػػػاف اتظػػػوت مقػػػترنان بهػػػا,

لوجودية لأكثر من سبب, ففيو قضاء على كل فعل للئنساف, كفيو نهاية للحياة سواء أكانت تلك النهاية ا
بُ صورة انتهاء الإمكانات ببلواها مستول النضج, أـ كانت كقفنا للئمكػانات عنػد حػد معػنٌ, كىػو فػوؽ 

ت كلا يػػدرؾ الأحيػػاء إلا ذلػػك مشػػكل مػػن ناحيػػة اتظعرفػػة أيضنػػا, أم معرفتنػػا  قيقػػة اتظػػوت, كإدراؾ سػػر اتظػػو 
 .(ّ)الآثار اتطارجية التي تظهر على اتظيت, كىذا قطعنا ليس إدراكنا تضقيقة اتظوت بُ ذاتو"

تعذا تؾد كلما كاف الشعور بالشخصية  ,فالإنساف لا تنكن أف يعي اتظوت ما بٓ يكن مدركنا لذاتو اتظستقلة  
فقػػد أخػػذت ىػػذه اتظسػػألة جانبنػػا اػػنً قليػػل مػػن  لػػذا أقػػول ك أكضػػح كػػاف إنسػػانا أقػػدر علػػى إدراؾ اتظػػوت,

, لابػػد لنػػا أف -مسػػألة اتضيػػاة كاتظػػوت -كقبػػل الػػدخوؿ بُ دراسػػة ىػػذه اتظسػػألة  ,تفكػػنً الفلبسػػفة كاتظفكػػرين
 , بٍ نطل على ىذه اتظسألة من خلبؿ الفكر الفلسفي:متفهد تعا إضاءة للمدلوؿ اللغو 

 اتٙعنى اللغوي للحياة  
اتظيت, كاتضىي بالكسر كاتضيواف تػركة, كاتضيىػاةي كاتضيػىػوٍة بفػتح اليػاء كسػكوف الػواك: نقػيض  اتضياة: اتضي  ضد  

: كػػاف ذا تفػػاء. كيقػػاؿ: حػػي (ْ)اتظػػوت , أمػػا الفػػنًكز آبادم فيعػػرٌؼ اتضيػػاة بأنهػػا مػػن حيػػي تليػػي حيػػاة كحيػػوانان
فىسيػقٍنىاهي إًبٔى بػىلىػدو مىيػًٌتو ﴿ تعػابٔكأحي الله فلبنان جعلو حيًّا, كالأرض: أخرج فيها النبات, قاؿ  ,تلي فهو حي

                                           
 ـ .ُْٓٗ, ِ, مكتبة النهضة اتظصرية, طرك اشوبنه ,معبد الرتزن بدك  (ُ)
 .ُّـ, صُٕٖٗقلق اتظوت, سلسلة عابٓ اتظعرفة, مارس  ,( أتزد محمد عبد اتطالقِ)
 .ٔ-ٓص  ,اتظوت كالعبقرية بدكم,( ّ)
 .ُِّ/ْ  كينظر قاموس المحيا, الفنًكز ابادم: ُِِ/ُْ( لساف العرب, لابن منظور, مادة )حياة(, ْ)



ِّ 

 

لًكى الن شيوري  نىا بًوً الأىرٍضى بػىعٍدى مىوٍتًهىا كىذى يوفى  ﴿, كاستحي الأسنً: تركو حينا فلم يقتلو قػاؿ تعػابٔ(ُ)﴾فىأىحٍيػىيػٍ ييػذى ًٌ
 .(ّ), كاتضياة: النمو كالبقاء كاتظتعة(ِ)﴾أىبػٍنىاءىكيمٍ كىيىسٍتىحٍييوفى نًسىاءىكيمٍ 

 اتٙعنى اللغوي للموت  
. (ٓ). كقاؿ بعض أىل اللغة: اتظوت ضد اتضياة(ْ)قاؿ الأزىرم عن الليث: اتظوت خلقه من خلقً الله تعابٔ  

: اتظوت: السكوف فكل ما سػكن قػد مػات, كماتػت وازية التي  ث عنها أىل اللغة ىكمن معاني اتظوت اك
: برد رمادىا فلم يبق من اتصمر شيء , كمن اتظوت ما ىو إزاء القوة النامية اتظوجودة بُ اتضيواف (ٔ)النار موتان

تىػػنًي  ﴿ , كمنهػػا زكاؿ القػػوة اتضسػػية كقولػػو تعػػابٔ(ٕ) ﴾تليٍػػيً الأىرٍضى بػىعٍػػدى مىوٍتًهىػػا ﴿ اتضيػػواف كالنبػػات كقولػػو: ياى لىيػٍ
ا  ػذى نىػاهي  ﴿ , كمنهػا زكاؿ القػوة العاملػة كىػي اتصهالػة كقولػو تعػابٔ(ٖ) ﴾مًت  قػىبٍلى ىى ػافى مىيٍتػان فىأىحٍيػىيػٍ , (ٗ) ﴾أىكىمىػنٍ كى

, كاتظعصية كانً ذلك كقد ييستعار اتظوت للؤحواؿ الشاقة, كالفقر كالذيؿ, كالسؤاؿ, كاتعرًـ
, كمنو ما كاف (َُ)

تٍيًوً الٍمىوٍتي مًنٍ كيلًٌ  ﴿, كقولو تعابٔ(ُُ)بمعني اتضزف كاتطوؼ اتظكدر للحياة يأى  .(ُِ)﴾بمىيًٌتو مىكىافو كىمىا ىيوى  كى
 اتٗياة في الفكر الفلسفي:   
بُ فراغ  بل تؤثر فيو بيئتو الاجتماعية أشد ما  نقيض اتظوت, كالإنساف بُ حياتو لا يتربى ىياتضياة   

نهم قسٌموا اتضياة إبٔ نوعنٌ, الأكؿ: إلبسفة تجاه اتضياة بالتضاد, حيث , كقد اتسمت نظرة الف(ُّ)يكوف

                                           
 .ّٓية:( سورة فاطر, الآُ)
 .ْٗية: الآ ( سورة البقرة,ِ)
 .ُُِ/َُ  كاتظعجم الوسيا, تغمع اللغة العربية: ِِّ/ْالقاموس المحيا, للفنًكز آبادم: ( ّ)
 .ِٗ/ِ  ينظر: لساف العرب, مادة )موت(, ِّْ/ُْ( تهذيب اللغة, الأزىرم: ْ)
 .ِٕٔ/ُ( الصحاح, إتشاعيل بن تزاد اتصوىرم, تحقيق: أتزد عبد الغفور عطار جٓ)
 .َٕٔ( أساس البلباة, للزتؼشرم: ٔ)
 .َٓـ, الآية ( سورة الرك ٕ)
 .ِّالآية( سورة مرنً,ٖ)
 .ُِِ الآية نعاـ,( سورة الأٗ)
 .ّٖٗ/ِ( لساف العرب: َُ)
 .ّٖٗ/ِ: لساف العرب (ُُ)
 .ُٕية ( سورة إبراىيم, الآُِ)
, ُٖٔٗسيكولوجية الإبداع بُ الفن كالأدب, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, القاىرة,  ,( يوسف ميخائيل أسعدُّ)

 .ُٔص



ِْ 

 

ما يسعى لو الإنساف بُ حياتو الدنيوية من  ,تضياة الإراديةباكالثاني: حياة الطبيعة, كعنوا  ,حياة إرادية
اتظأكل كاتظشرب كاتظلذات, كاتضياة الطبيعية: ىي بقاء النفس السرمدم بُ الغبطة الأبدية بما تستفيده من 

ولو: ميت بالإرادة تحي العلوـ اتضقيقية, كتبرأ بو من اتصهل, كلذلك أكصى أفلبطوف طالبى اتضكمة بق
 .(ُ)بالطبيعة

إف اتضياة مليئة بالأضداد, لذة كأبٓ, خنً كشر, نشاط ككسل, حب ككراىية, تؽا جعل اتضياة تتصف   
, كلعبت ىذه الأضداد دكرنا بارزنا بُ بلورة النظرة تؿو اتضياة, فهنالك من نظر بصورة (ِ)بصفة الإشكاؿ

أكنامونو كالفيلسوؼ الفرنسي بسكاؿ, كمنهم من كانت لديو عكس إتكابية تؿوىا, مثل اتظفكر الأسباني 
كر, فأصحاب الفريق الأكؿ قالوا بأف لفظة اكأبي العلبء اتظعرم كشوبنه  -أم نظرة سلبية –تلك النظرة 

اتضياة تثنً بُ داخلنا الكثنً من الوعود كالآماؿ, كوف اتضياة تعني عندىم الوجود, كالقوة, كاتطلق كالإبداع. 
, أما الفريق الثاني فوجد بأف اتضياة ليست (ّ)شك من كل شيء آخر ىنا فقد عدٌكا اتضياةى أتشى بلب كمن

 .(ْ)سول لفظة تعني اتصهل

كىذا الاختلبؼ بُ النظرة تجاه اتضياة ربما يعود سببو إبٔ عامل البيئة, حيث تؤثر البيئة على ذىنية   
الذم أيصيب بالعمى تؽا كاف لو بالغ  -مثلب–ء اتظعرم الإنساف كطًباعو كنفسيتو, كما حدث مع أبي العلب

قد كانت نظرة أبي العلبء إبٔ اتضياة نابعة من اتظصائب اتظتلبحقة فالأثر بُ رؤيتو للحياة, 
بتلي بها سواء نتيجة لظركفو الذاتية اتطاصة أك نتيجة للظركؼ السياسية كالنكبات الكثنًة التي اي 

كبناء عليو فإف رؤية اتضياة موقف فكرم تتخذه الذات تجاه قضايا , كالاجتماعية التي أحاطت بو
اكتمع على اختلبؼ مستوياتو كطبقاتو, كذلك من خلبؿ تشكيل فني تتعدد فيو طرؽ التصوير كتغالاتو 
ح  تقترب تلك الرؤية من الشمولية أك العاتظية, كبذلك تكتسب رؤية اتضياة صفة اتطلود باعتبارىا عملبن 

 إنسانينا. إبداعينا

                                           
 .ُْْاتظعجم الفلسفي, اتصزء الثاني, ص ,( تريل صليباُ)
 .ُْاتظوت كالعبقرية, ص ,مبدك  (ِ)
 .ُُٖـ, صُٖٔٗ, القاىرة, , مكتبة مصرُجبُ الفلسفة اتظعاصرة, دارسات  ,( زكريا إبراىيمّ)
, ُٖٔٗ, اتظوسوعة الفلسفية, معهد الإتفاء العربي, اكلد الأكؿ, الاصطلبحات كاتظفاىيم, الطبعة الأكبٔ ,معن زيادة (ْ)

 .َِْاتضياة, ص



ِٓ 

 

ىذه الرؤية ينتج عنها دلالة "يؤكؿ إليها تفسنً النص كأبعاده  من الناحية السياسية كالاجتماعية   
كالنفسية كالتارتمية كاتضضارية كالفكرية, كىي المحصلة اتظضمرة أك اتظتخفية التي يطرحها النص طرحنا انً 

الشمولية اتظطركحة بُ النص الشعرم  لأف النص مباشر, لكننا نتوصل تعذه الدلالات من خلبؿ الرؤية 
ا إبداعينا تعذه اتصوانب  الشعرم لا ينفصل عن الواقع الذم أنتجو, بل إف النص بُ ىذه اتضالة يكوف متوٌجن

 .(ُ)"اتضياتية
اىتم أبو العلبء اتظعرم باتضياة اىتماما شديدا  فهو الشاعر الوحيد بنٌ شعراء العربية الذم لذا   

كلا يكاد يضاىو بُ ىذا اكاؿ إلا أبا "ا من شعره خاصة بُ لزكمياتو, اتضياة قسطا كبنًن نالت 
العتاىية الذم اىتم بهذه القضية خاصة بُ الطور الثاني من حياتو كشعره  لأف الفكرة الأساسية 

ياة حوتعا شعر أبي العتاىية بُ ىذه اتظرحلة من حياتو  ىي فكرة مصنً الإنساف بُ اتض التي يدكر
 .(ِ)"كمصنًه بعد اتظوت كالفناء

مػػن خػػلبؿ مػػا سػػبق يتضػػح أف رؤيػػة اتضيػػاة كفػػق ىػػذا التصػػور ليسػػت نقػػلبن حرفينػػا تعػػا  إتفػػا ىػػي اكتشػػاؼ   
تلػػػػك الرؤيػػػػة إبٔ تطهػػػنً الواقػػػػع السياسػػػي, كتنميػػػػة الواقػػػػع  ىللعلبقػػػات كراء الكػػػػوف كظػػػواىره, كبػػػػذلك تسػػػع

 الاقتصادم, كتهذيب الواقع الاجتماعي, كمناقشة الواقع الفكرم, كتحليلو بكل ظواىره.
 اتٙوت في الفكر الفلسفي:  
 وتبػػت مػن أجلػػفػت بُ ذلػػك الكتػب, ككي لٌ أي فقػد شػغل اتظػػوت اىتمػاـ الكثػػنً مػن العلمػاء كالفلبسػػفة, ل  

يفهػػم اتظػػوت بطريقتػػو اتطاصػػة  كذلػػك تبعنػػا للػػزمن,  حػػ  أصػػبح كػػل  , كػػمالقصػػائد, كقيػػل فيػػو اتضً 
تكعػػل اتظػػوت أصػػل الػػديانات فيقػػوؿ: "إف اتظػػوت ىػػو أصػػل  (ّ)هػػذا )كيليػػاـ ديورانػػت(فكالػػدين كالاعتقػػاد,

 .(ْ)الديانات كلها, تكوز أف لو بٓ يكن ىناؾ موت تظا كاف للئلو عندنا كجود"

                                           
النظرية النقدية من الصوت إبٔ النص, تؿو نسق منهجي لدراسة النص الشعرم, النادم  ,( مراد عبد الرتزن مبركؾُ)

 .ُُْ, صـَُِِ ,الأدبي الثقابُ, القاىرة
 ـ.ُٓٗٗ القاىرة,,اكلس الأعلى للثقافة, ِ, طإبٔ نهاية القرف الثاني للهجرة حياة الشعر بُ الكوفة ,(يوسف خليفِ)

 .ُِص
 .)رةقصة اتضضا (من أشهر مؤلفاتو كتاب أمريكي ـ( : فيلسوؼ كمؤرخُُٖٗ-ُٖٖٓ( كيلياـ جيمس ديورانت )ّ)

 -قصة اتضضارة, تقدنً: تػيي الدٌين صىابر, ترترة: زكي تؾيب تػميود كآخرين, دار اتصيل, بنًكت  ,ديورانت ياـ( كلْ)
, تونس ج  .ٖٔ/ّلبناف, اتظنظمة العربية للتربية كالثقافة كالعلوـ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%A9


ِٔ 

 

الأنثركبولوجيوف كمية   ترؾ لنا العلماء" جدت إشكالية اتظوت مكانان بنٌ القدماء حيثكى  لقدك   
الأقواـ البدائية, كالتي تعبر عن اتظراحل اتظتقدمة  لكبنًة من اتظعلومات التي تتصل باتظوت لد

 .(ُ) "للثقافة الإنسانية
ت أمر فردم, كزادت كلقد كانت بداية الإشكالية عندما اعتقد الإنساف القدنً بأف اتظو   

البدائينٌ فكرة كاضحة عن  لبٓ تكن لد" كذلك لأنو   اتظعضلة عندما اكتشف بأنو أمر حتمي
 .(ِ)"اتظوت, كبٓ يكونوا يتصوركف أف اتصميع سيقضوف تؿبهم عاجلبن أـ آجلبن 

تفكر باتظوت الفرعونية بُ اتظوت, فنجد اتضضارة  حضارة من اتضضارات القدتنة شأفه  لكلك  
تلك  شتهرت بهاكبما بعد اتظوت, كلقد كانت لديهم اعتقادات إبٔ جانب المحنطات التي اي 

"كتاب  ى.كذلك تؾد كتاب اتظوت(ّ)(سخمت, كباستت)فإف تعم رسل للموت تقا ,اتضضارة
ـ( يتناكؿ رحلة الركح الإنسانية بُ دار اتطلود باعتبارىا يقيننا .ؽََّٓيعود تارتمو إبٔ حوابٕ )

 .(ْ)"باعثنا على البهجة على الأقل كالوجود الأرضيحقيقينا, ك 
فقا من فكرت باتظوت, بل اتضضارة العراقية القدتنة شغلها ذلك,  فرعونيةكبٓ تكن اتضضارة ال  

أقدـ كثيقة تدؿ على اكتشاؼ الإنساف للموت, كلقد احتوت على " فت لنا كيكفينا أنها خلٌ 
, (ٔ), كتلك الوثيقة ىي ملحمة جلجامش(ٓ)"كالرحيل إليوصورة كاملة لتأمل اتظوت, الرىبة منو, 

كاتضضارة اليونانية شأنها شأف اتضضارات السابقة, فقد كجدت قضية اتظوت , (ٔ)جلجامش
 . صداىا عند أكبر فلبسفة ذلك الوقت, كىم سقراط كأفلبطوف كأرسطو

ن أكثر مى فسقراط ىو"كيعد سقراط من أىم الفلبسفة الذين تعايشوا مع اتظوت فكرنا كسلوكنا.   
,  (ٕ)عداد لو, كتحسس أثره بُ النفس كالركح"تحدث عن اتظوت بُ الفكر اليوناني كعاش تجربة الإ

                                           
 .ُْـ, صََِّ-قُِْْ, دار الفكر العربي, القاىرة,ُ, طاتظوت كالعبقرية عادؿ الآلوسي,( ُ)
 .ُْص ,اتظوت كالعبقريةالآلوسي, (ِ)
 .ُٔص ,اتظوت كالعبقريةالآلوسي, (ّ)
 .ُٖص ,اتظوت كالعبقريةالآلوسي, (ْ)
 .ِِ, صاتظوت كالعبقريةالآلوسي, (ٓ)
( ملحمة جلجامش ىو ملك من ملوؾ أرض كادم الرافدين, بطل الأسطورة الشهنًة التي تصوره على أنو ضخم ٔ)

ه إلو كتلثو الباقي إنساف(... ألقي الرعب بُ قلوب الناس, من كتاب اتظوت كالعبقرية, اتصسم, شجاع مقداـ, )ثلثا
 .ُِعادؿ الآلوسي, ص



ِٕ 

 

أف "اتظوت قد يكوف خنًنا من  ل, كير (ِ)سقراط بأف "الركح لا زمن تعا" كما آمن,  (ُ)كالركح"
كخلبصة تجربة سقراط عن اتظوت تنكن تتبعها كرصد أىم معاتظها من خلبؿ تػاكمتو , (ّ)اتضياة"

الشهنًة التي قامت بُ أثينا عندما ايتهم )بالكفر( كعمره بُ السبعنٌ, كىو الذم ظل طواؿ ىذه 
 !السنوات خادمنا لشعب أثينا

كتجاكزنا لأحداث القصة يبرز موقف سقراط الذم كاجو المحكمة كذىب إليها احترامنا للقانوف,   
ضاء كبٓ يرضخ لنصائح أتباعو, فقد كاف ككاجو اتظوت احترامنا تظبادئو الفكرية, فهو بٓ يسترحم الق

 يرل الأمل بُ اتظوت من خلبؿ أحد أمرين:
أف اتظوت ايبوبة كانعداـ الشعور شيء مريح للئنساف, فهو كراقد بسلبـ لا ينغص  -ُ

 نعاسو كوابيس مزعجة, كىذه من الأشياء المحببة للئنساف.
فيو, فهو بذلك سيزداد أك أف اتظوت فيو انتقاؿ من عابٓ إبٔ آخر تكتمع اتظوتى  -ِ

 حكمة كخبرة من خلبؿ لقاء عمالقة الفكر كقادة اتضرب.
لذا طالب سقراط القضاة أف يلحقوا بأبنائو العقاب نفسو إف بدأ منهم الاىتماـ بالثركة أكثر   

 من اىتمامهم بالفضيلة.
بُ العقد كبُ ىذا ردٌ على من اعتقد أف سر شجاعة سقراط بُ مواجهة اتظوت عائد إبٔ كونو   

فالأقرب أف تكوف ىناؾ تغموعة من الأسباب التي أدت إبٔ ىذا . " (ْ)!السابع من العمر
إحساسو باتصحود من قبل  -التهم اتصائرة -سنً المحاكمة -اتظوقف الشجاع تجاه اتظوت )السن

 .(ٓ)تغتمعو.....إبْ(, كلكن اتظفكر لا يبني قرارتو اتظصنًية إلا من خلبؿ عمق كوصيل فكرم"

                                           
 .ِْص ,اتظوت كالعبقرية الآلوسي, (ُ)
 .ِْص ,اتظوت كالعبقرية الآلوسي, (ِ)
عابٓ اتظعرفة, الكويت, يوسف حسنٌ, مراجعة: إماـ عبد الفتاح, كامل اتظوت بُ الفكر الغربي, جاؾ شوركف, ترترة:   (ّ)

 .ْٕ, صُٖٕٗ
 .َٓص ,اتظوت بُ الفكر الغربي (ْ)
 ( للبستزادة من نظرة سقراط للموت ينظر التابٕ:ٓ)

 .ُٓ-ْٕاتظوت بُ الفكر الغربي, جاؾ شوركف, ص
 .ٖٓ-ْٖاتظوت بُ خدمة اتضياة, سعيد الكردم, ص

 ِٓ-ِْـ, صََِّ-قُِْْ, ُنصر, ط اتظوت كالعبقرية, د. عادؿ الآلوسي, دار الفكر العربي, مدينة-ج



ِٖ 

 

كإذا تجاكزنا سقراط يواجهنا تلميذه أفلبطوف, كالذم يعد اتشنا مهمنا بُ اتضقل الفكرم. كيرل   
أف اتظوت ىو انعتاؽ النفس من ك , (ُ)"أف اتضياة كاتظوت يرتبا كل منهما بالآخر"أفلبطوف

إبٔ اتصسم. فكأف اتظوت بُ نظر أفلبطوف إذنا " جسر كمىعبرى ينتقل بنا من حياة النفس بُ البدف 
 . (ِ)عابٓ الصور  ىو ابتداء أكبٕ من أف يكوف نهاية"

لذا فعلى الفيلسوؼ اتضق ألا تماؼ اتظوت بل يتهيأ تظواجهتو," فمحبة اتضكمة كاتظعرفة تقتضي   
البحث ح  بُ اكهوؿ )ما بعد اتظوت(  سعينا إبٔ اتضقيقة, فاتصسد يقف عائقنا بُ رحلة 

تساكره )الرابة بُ اتظوت طوؿ حياتو( بسبب تعطشو إبٔ اتظعرفة الفيلسوؼ التأملية, فالفيلسوؼ 
 . كىذا تؽا تعلمو من أستاذه سقراط الذم ظل متماسكنا بُ ساعاتو الأخنًة.(ّ)كاتضقيقة"

تؼالفة رأم أستاذه بُ منهجو  كييعد أرسطو تلميذ أفلبطوف النجيب, كبٓ تننعو ذلك من  
تاذه, كلكنو شق لنفسو مكانةن بُ عابٓ الفكر الفكرم, فأرسطو كاف على طرؼ نقيض مع أس

يؤكد على خلود العقل الذم ىو جزء  كما,  (ْ)"ةكاتظوت ىب ةأف "اتضياة ىبفهو يرل .كالفلسفة
من النفس, كالعدـ إتفا يكوف فردم كلا ينطبق على اكتمع لأنو متواصل, فالواجب ىو تنظيم 

 اتضياة. لذا جاءت فلسفة أرسطو تجاه اتظوت مهادنا كانتقالان تظدارس أخرل بُ الفكر الغربي.
وؼ, ليس إتنانان منهم بما بعد اتظوت, كالفلبسفة اليونانيوف قد تكزموف بأنو لا شيء يدعو للخ  

كإتفا علبجنا لأنفسهم من القلق الذم سيطر على أنفسهم, كيؤكد ذلك جولد أفرانً ليسنج 
( بُ  ثو الشهنً )تصور القدماء لفكرة اتظوت( "أف اتظوت بٓ يكن تؼيفنا لأبناء ُُٖٕ-ُٕٕٗ)

 .(ٓ)العصور القدتنة"
يعبدكف الله عز كجل لأنهم "قد طبعوا على التوحيد  واكان  , فقدىكأما اتظوت عند العرب القدام  

, أما الوثنية كانًىا من العبادات فقد جاءت طارئة عليهم (ٔ)عقيدة النبي إبراىيم عليو السلبـ"
                                           

 .ِٓاتظوت كالعبقرية, صالآلوسي,  (ُ)
 .ُٔاتظوت كالعبقرية, ص بدكم, (ِ)
 .ٓٓاتظوت بُ الفكر الغربي, صجاؾ شوركف,  (ّ)
 .ِٓاتظوت كالعبقرية, صالآلوسي,  (ْ)
العرب, دمشق, د.ت, , اتحاد الكتاب (َُٗٗ-َُٓٗاتظعاصر) اتظوت بُ الشعر العربي السورمكليد اتظشوح,  (ٓ)

 ٖٓص.
 .ِٓـ, دار فرحة, السوداف, صََِْ, ُ, طكاتظوت بُ شعر اتضنفاءإشكالية اتضياة اادة تريل, ( ٔ)



ِٗ 

 

كذلك عندما نسوا العبادة اتضنيفية, "فالديانة اتضنيفية قبل ظهور الإسلبـ, كانت مشوشة 
أف الأخبار الواردة عن ىؤلاء اتضنفاء ليست بالقدر الواسع  إبٔ حدًّ ما, كما مطموسة اتظعابٓ

 .(ُ)لتفصيل حياتهم الدينية, كما يشوبها من قلق كتوتر"
فقد كاف يؤتظهم " الإتناف بالقضاء كالقدر خنًه كشره,  كلقد دفعهم الإتناف بالله عز كجل إبٔ  

يتم كفق إرادة الله  كيؤرقهم ذلك القدر اكهوؿ... كلكنو يدرؾ أف كل ما يصيب اتظرء
ل اتظوت بُ أنفسهم ك, ككاف ىناؾ شعراء حنيفيوف قد مثلوا بُ شعرىم شيئنا تؽا يش(ِ)كمشيئتو"

كعقيدتهم, ككاف على رأسهم الشاعر اتصاىلي اتظعركؼ زيىنً بن أبي سلمى, كذلك زيد بن 
يفهموف اتظوت أما بعد انبثاؽ فجر الإسلبـ فقد أصبح اتظسلموف , الصلت أبي نفيل, كأمية بن

دار البرزخ, انتظارنا فيها للوصوؿ إبٔ الدار الآخرة" على أنو "انتقاؿ من دار الدنيا إبٔ
(ّ). 

كبعد ىذه النظرات بُ موضوع اتظوت بُ الفكر الفلسفي القدنً, أقف على إسهاـ الفكر   
الفلسفي اتضديث بُ موضوع اتظوت بشكل عاـ كعلى )الوجودية( بشكل خاص تظا تعا من 
إسهاـ من اتصانب النفسي حيث )اتضديث عن القلق كاتطوؼ من اتظوت(, كمن اتصانب 

. كسيكوف اتضديث (ْ) الأنطولوجي )الذم يتعلق بمبحث الوجود إذ يعد اتظوت ىو نهاية الوجود(
 اتضديث بصورة تؼتصرة كقوفنا عند بعض أعلبـ الفكر الغربي.

تناكلوا اتظوت, كالذم كاف امتهن كيعد ديكارت من أكائل فلبسفة عصر النهضة, الذين   
الطب كحاكؿ من خلبلو كمن خلبؿ الطبيعة إبٔ تسخنً كل اتظعطيات بُ قهر اتظوت الذم 

, فتكللت لذىب يبحث عن علبج للموت كلكن دكف جدك , ف(ٓ)أقلقو كالوقوؼ بُ كجهو
 . (ٔ)سامنا( "بعد أج ىتػاكلاتو بالفشل, فأطلق تبعنا لذلك عبارتو التي فيها يقوؿ: )أنفسنا تبق

                                           
 .ِٖص ,إشكالية اتضياة كاتظوت بُ شعر اتضنفاءاادة تريل, (ُ)
 .ُّص ,إشكالية اتضياة كاتظوت بُ شعر اتضنفاءاادة تريل, (ِ)
 .ُٓـ, دار الاعتصاـ, صُُٗٗ-قُُِْ, ُط فكر الإسلبمي,ال اتظوت بُ, عبد اتضي الفرماكم (ّ)
 .ِّٓص ـ,ُ,ََِٕطالاسكندرية, ,دار الوفاء, فة اتظوت عند الصوفيةفلس ,إبراىيم تركي (ْ)
 .ُُِ, صرباتظوت بُ الفكر الغ( ينظر: ٓ)
 .َُّص وت بُ الفكر الغربي,اتظجاؾ شوركف, (ٔ)



َّ 

 

أما الفيلسوؼ ىيجل فتأثر كىو بُ السن الثالثة عشرة من عمره بموت أمو الذم أثر فيو أشد   
الأثر, ككذلك بموت كليدتو الأكبٔ كفقيدتو الوحيدة. فنظر إبٔ اتظوت بفلسفتو اتطاصة فهو يرل 

بٌ من الداخل " أف اتظوت ما لا يستطيع الفكر أف يستوعبو بُ ذاتو, فالتهديد بالانفصاؿ يأ
كعليو فإف ىيجل  –فنحن مراموف على تقبلو كالتفكنً فيو, كليس ىناؾ طريق للبلتفاؼ حولو

" -يرل أف  .(ُ)" اتضي ليس ىو إلا ميت, أك أنو حي بٓ تنت بعد, بمعنى آخر أنو فافو
ككذلك الفيلسوؼ الأتظاني شوبنهاكر الذم يتوافق مع اتظعرم بُ تشاؤمو كالذم يربطو   

شوبنهاكر بخيبات الأمل التي تعا الأثر البالغ بُ جلبء الرؤية كعمق النظر, بينما يظهرؾ التفاؤؿ 
مغفلب بعض الشيء. كيؤكد شوبنهاكر أف كل فلسفتو فلسفة بُ اتظوت كأنو لولا اتطوؼ منو تظا  
كاف ىناؾ فلسفة كلا دين, حيث أنهما يتقاتشاف ذات اتظشركع كىو التغلب عل اتضنًة 

افيزيقية. كيربا شوبنهاكر ذلك اتطوؼ كانًه من ضركب اتطوؼ بعبثية العابٓ كالذم تكوف اتظيت
نتيجتو اتضكم بالشقاء على الوجود الإنساني ككونو مسخر للؤبٓ كاتظلل بالإضافة إبٔ عبثية 

 . (ِ)كجوده كأنها بلب سبب كلا اائية. بُ سلسلة أسباب تليل بعضها إبٔ آخر إبٔ مالانهاية لو
توافق آخر يرل شوبنهاكر بأف الرابة سبب للمعاناة كمصدر آخر للملل اتظلبزـ لعبثية  كبُ  

العابٓ, حيث "البنية اللبمتعينة للرابة كاتظرتبطة بكوف البحث اللبتػدكد عن اللذة يتحوؿ إبٔ 
 (ّ)لامعنى, تؤدم بنا إبٔ الاكتفاء بالبحث اتظتواصل عما تنكن أف تلدد الفائدة من أفعالنا"

كد بأف "منطق الرابة إتفا ىو العوز كاللب اشباع الدائم, فحاتظا يتم اشباع الرابة, تزكؿ كتنقطع كيؤ 
اللذة لتفسح اكاؿ لرابة أخرل تظا تشبع, بمعنى أنا مادمنا نشعر بالرابة فهي علبمة عدـ 

  (ْ)الارتواء كاللباشباع حيث يتحوؿ الاشباع إبٔ اللباشباع حسب تعبنً ىيجل"
أجد من اتظناسب  ,خلبؿ الوقوؼ البسيا على بعض أبرز فلبسفة الفكر الغربيكمن   

فقد  كالضركرم للدراسة الوقوؼ على اتظدرسة الوجودية كما أسهمت فيو بُ موضوع اتظوت.
اىتمت الفلسفة الوجودية بقضايا الإنساف المحورية كاتظهمة بُ حياتو  فأىكٍلىت موضوعات مثل الأبٓ كالقلق 

                                           
 .ّّاتظوت كالعبقرية, صالآلوسي,  (ُ)
 .ِْٔـ, صَُِٓلوؾ فنًم, أترل قصة بُ تاريخ الفلسفة, ت:تػمود بن تراعة ,دار التنوير للنشر, لبناف, (ِ)
 .ِٗٔلوؾ فنًم, أترل قصة بُ تاريخ الفلسفة, ص (ّ)
 .َِٕلوؾ فنًم, أترل قصة بُ تاريخ الفلسفة, ص (ْ)



ُّ 

 

فالوجودية تهتم بُ )فلسفة اتضياة( كتعدىا إحدل ركافدىا. لكن مع العلم أف , مامهاكاتظوت اىت
الوجودية تهتم بالإنساف بُ فرديتو كليست معنية بالإنساف عامة, كللتعرؼ أكثر على إسهامات 
كآراء أصحاب اتظذىب الوجودم, نقف بشيء من التفصيل على علمنٌ من أعلبـ الوجودية 

 .جاف بوؿ سارترك مارتن ىيدجر,  تقاالقرف العشرين اتظيلبدم بُ النصف الأكؿ من 
ىؤلاء الفلبسفة يعلنوف انتسابهم إبٔ الفيلسوؼ سرف كنًكجور الذم ييعد فيلسوفا كجوديا مؤثرا بُ القرف   

أف حقيقة موت الشخص تعد حقيقة شخصية  لأنها تعتمد على حقيقة كجود " العشرين, كالذم يرل 
أف كجود الإنساف  -كذلك  -لكتشف أنو سوؼ تنوت عاجلب أك آجلب, كير الشخص ذاتو, الذم ي

مقارنة باتطلود كالوجود اتظطلق ىو كجود تافو يقترب كثنًا من العدـ, كىذا الوجود ليس لو معنى, فكثنًا ما 
 .(ُ)"يشغل الناس أنفسهم بتفاىات كصغائر لا جدكل منها

ىي: )أنى أنا أموت(  -لديو -كاتظشكلة الفلسفية عند كنًكجور ليست ىي اتظوت, بل اتظشكلة اتضقة  
يؤدم إبٔ  -لديو -عن اتططيئة كالقلق, فالشعور باتططيئة -لدل كنًكجور -, كلا ينفصل اتظوت(ِ)

جود, كحقيقة فيو, , فاتظوت إذف جزء من الو (ّ)الشعور بالقلق, القلق بمعناه السيكولوجي كالديني كالفلسفي
يشبو بذلك أمورا كثنًة بُ اتضياة, كلعل رؤية كنًكجور للموت بهذه الصورة تعكس نوع فلسفتو, التي أثرت 
بُ الوجودينٌ بعده  لأنها تعد خلفية معنوية اعتمد عليها الفلبسفة الآخركف بُ رؤيتهم للوجود كما فيو من 

 و.ثة لا يهمل اسم كنًكجور بُ  أشياء, جعلت أم باحث بُ تاريخ الفلسفة الوجودي
فهو يرل أف لا كجود حقيقي للئنساف رؤية خاصة للموت   ـ(ُٕٔٗ-ُٖٗٗ) كتظارتن ىيدجر  

إلا بُ مواجهة اتظوت. انطلبقنا من فلسفة الظاىريات التي بناىا ىيسرؿ القائمة على أساس فكرة 
. (ْ)كونها تػيلة إبٔ موضوع"اتظبادلة بنٌ الذات كاتظوضوع, " فلب كجود للذات إلا من حيث  

فاتظوت عنده عنصر كجوىر أساسي بُ الوجود, فم  ما كاف ىناؾ كجود يكوف ىناؾ موت 

                                           
كينظر  .ُُِـ, صُِٗٗاتظعرفة, الكويت,  الفلسفة اتظعاصرة بُ أكركبا, ترترة: د.عزت قرني, عابٓ ,بوشنسكي ( أ.ـ.ُ)

 .ِْ, صُاللزكميات, جأيضا بُ نفس ىذا اتظعنى: 
 .ُٖٖٗسورين كنًكجارد كالطب النفسي الوجودم, تغلة الإنساف كالتطور, سبتمبر ,(إيهاب اتطراطِ)

 .ّّ,صُحياتو كمؤلفاتو, ج -كنًكجور رائد الوجودية  ,(إماـ عبد الفتاح إماـّ)
 .ْْمن ىذا اتظوضوع ينظر: اتظوت كالعبقرية, د. عبد الرتزن بدكم, ص( للبستزادة ْ)



ِّ 

 

ىو كجود للفناء أك اتظوت, فبمجرد كلادة الإنساف يكوف جاىزنا للموت   -لديو -لأف الوجود  بالضركرة
 .(ُ)الإنساف لأف اتظوت أسلوب بُ الوجود لا ينفصل عن حياة اتظوجود البشرم أم

تؽا سبق يتضح أف فلسفة ىيدجر بصفة خاصة, كالفلسفة الوجودية بصػفة عامػة تديػزت بُ ىػذا اتصانػب,   
 كىو البحث كالتأمل بُ اتظشكلبت اتظصنًية للئنساف ككجوده.

أمػػا جػػاف بػػوؿ سػػارتر فقػػد جعػػل اتظػػوت "خػػارج نطػػاؽ الإنسػػاف, كبأنػػو حػػادث اػػنً ضػػركرم, لا تسػػتطيع   
الوجود من أجل ذاتػو أف تنتظػره أك تحققػو, أك تقػذؼ بنفسػها تؿػوه, فهػو كاقعػة صػرخة كػالولادة, الذات أك 

وتينا من اتطارج, كتغنًنا من اتطارج, كإف اتظوت ليس ىو السػبب بُ تنػاىي الإنسػاف, بػل الوجػود الإنسػاني 
ا سيبق نأو بطبعو  متناهو  متناىينا من الناحية الوجودية ىالإنساف ح  لو أصبح خالدن

(ِ). 
كسارتر بُ كتابو )الوجود كالعدـ( يشنً إبٔ ملبحظات مفادىا, " أف اتظوت يينظر إليو عادةن   

على أنو نوع من اتضدكد, كمن طبيعة اتضدكد أف تتجو اتجاىنٌ, أحدتقا للخارج تؿو اكهوؿ 
يرل أف استعادة اتضدكد ىي استعارة الغريب, كالآخر للداخل اتظعركؼ كاتظألوؼ, لكن سارتر 

خاطئة  لأف اتظوت دائمنا لا معنى لو سواء نظرنا إليو من اتطارج أك من الداخل, كاتضياة على 
. فاتظوت عند سارتر ىو ما يسلب اتضياة من كل (ّ)كجو التحديد, بُ رأم سارتر ىي اتضرية"

 .(ْ)!مغزل
إف كجػودم عبػث, ككجػودم مػع  "ثيػة الوجػود, فيقػوؿ:كلا تقف فلسفة سارتر عنػد ىػذا اتضػد بػل يػرل عب  

, (ٓ)الآخػػرين عبػػث, كأنا موجػػود لػػذابٌ كموجػػود أيضنػػا للآخػػرين, كقػػد أفعػػل شػػيئنا فػػلب أحػػس تلقػػاءه بشػػيء"
يقيػد إبٔ حػد كبػنً حريتنػػا,  -لديػو -تجعلػو يػرل اتظػوت رؤيػة خاصػة  فػاتظوت -لػدل سػارتر -كعبثيػة الوجػود

 .(ٔ)إنني لست حرا بُ أف أموت, كإتفا أنا فافو حر" اتظوت  حيث يقوؿ:"كاتضرية بُ كل شيء إلا بُ 

                                           
 فلسفة اتظوت بُ فكر مارتن ىيدجر ضمن اتظكتبة الإلكتركنية .  ,راىيم( أشرؼ ناجح إب(ُ
 .ّٔ: ُّٓٗ, السنة الثانية عشر, ٕ( سيموف دم فوار كمشكلة اتظوت, نهاد التكربٕ, تغلة الأديب, عِ)
 .ّٓكالعبقرية, صاتظوت  الآلوسي,(ّ)
 .ِٗٓاتظوت بُ الفكر الغربي, صجاؾ شوركف, ( ْ)
 .َُْالوجودية بُ حياة سارتر كفلسفتو, دار الكتاب العربي للطباعة كالنشر, القاىرة, د.ت, ص ,( عبد اتظنعم اتضنفيٓ)
 .ِْٔ, صربياتظوت بُ الفكر الغجاؾ شوركف,  (ٔ)



ّّ 

 

كعلػػى الػػرام مػػن عػػدـ حريتنػػا بُ اتظػػوت إلا أف سػػارتر يػػرل للمػػوت "جوانػػب إتكابيػػة, منهػػا أنػػو يكشػػف   
النقاب عن حريتنا, كىذه ىي كظيفتو الأكبٔ, بل إف اتظرء قد يتجاكز ذلك فيذىب إبٔ القوؿ بأف اتظػوت لا 

, كرأم سػارتر بُ اتظػوت (ُ)فحسب الكشف عػن اتضريػة بػل تلػرر الإنسػاف بالفعػل مػن عػبء الوجػود"تلقق 
تمتلف عػن رأم مػارتن ىيػدجر, كالاخػتلبؼ حػوؿ مفهػوـ "إمكانيػة اتظػوت" حيػث يتحػوؿ ىػذا اتظفهػوـ إبٔ 

 نوع من "اتظوت للؤنطولوجيا" عند سارتر, الذم يعتبره انعداما تصميع إمكانيات الوعي.
لػػدل ىيػػدجر, فيتحػػوؿ اتظفهػػوـ إبٔ "أنطولوجيػػا عػػن اتظػػوت"   يػػث يػػرل أف الوجػػود للمػػوت إمكانيػػة  أمػػا  

, فكػػػلب الفيلسػػػوفنٌ لػػػو رؤيػػػة خاصػػة تجػػػاه اتظػػػوت, كيكمػػػل سػػػارتر رأيػػػو بُ اتظػػػوت (ِ)تخػػص اتظوجػػػود الإنسػػػاني
ناصػر اتضيػاة, حيث يراه نسيجنا متضمننا بُ كجود الذات, كلا داعي للخوؼ مػن اتظػوت  لأنػو عنصػر مػن ع

ا مػػػن أجػػػل أف يعػػيش مػػػن خػػلبؿ قدرتػػػو علػػى الاختيػػػار, كرابتػػػو بُ  فوجػػب علػػػى الإنسػػاف أف يعمػػػل جاىػػدن
, كىػػػذا التحػػػرر جعػػػل فلسػػػفة سػػػارتر تعػػػا طابعهػػػا (ّ)التحػػرر مػػػن تريػػػع القيػػػود الػػػتي يفرضػػػها الػػػدين كالتقاليػػػد"

 رتر الفلسفي.اتطاص الذم يدعو للحرية كاتظسئولية كتقا من أىم السمات بُ تفكنً سا
ػػا بُ  -الػػذنً سػػبق ذكػػرىم -تؽػػا سػػبق يتضػػح أف الفلبسػػفة الوجػػودينٌ   اىتمػػوا باتظػػوت باعتبػػاره عنصػػرنا رئيسن

فلسػفة كػل كاحػد فػيهم  يػػث أدبٔ كػل فيلسػوؼ بػدلوه بُ قضػية اتظػػوت, كلكػن رؤيػة كػل فيلسػوؼ للمػػوت 
لػػدل  -علػػى تحديػػد كنهػػو, فالإنسػػافاختلفػػت فيمػػا بيػػنهم, حػػ  إف الإنسػػاف نفسػػو الػػذم تنػػوت, بٓ يتفقػػوا 

قلق كجودم, كاتفق معو كنًكجور, كلكن الأخنً أضاؼ للقلػق عنصػرنا  -ىنا -كائن قلق, كالقلق  -ىيدجر
آخػر كىػو الاكتئػاب, كرأل اليػأس بُ صػور ثػلبث, تختلػف حدتػػو تبعنػا لكػل صػورة مػن الصػور الػثلبث. أمػػا 

لإنسػػانية بأشػػياء سػػلبية, منهػػا اتطػػوؼ كالقهػػر, تؽػػا سػػارتر فقػػد رأل أف الآخػػر ىػػو اتظشػػكلة  يهػػدد الػػذات ا
جعل الآخر ىو اتظشكلة المحورية بُ فلسفة سارتر الذم قاؿ بُ إحدل مسرحياتو الشػهنًة )اتصلسػة اتظغلقػة( 

كىكػػذا يبقػػى اتظػػوت أشمػػل كأقػػول ظػػاىرة عرفهػػا الأحيػػاء كمأسػػاة . مقولتػػو اتظعركفػػة )اتصحػػيم ىػػو الآخػػركف(
 .إنسانية كبرل

                                           
 .َِٕص وت بُ الفكر الغربي,اتظجاؾ شوركف,( ُ)
( تغموعة باحثنٌ: )جاف بوؿ سارتر, رؤل كقراءات(, اكلس الأعلى للثقافة, بمناسبة الاحتفاؿ بمركر مئة عاـ على مولد ِ)

دراسة  -سارتر, ككتبت اتظقاؿ الباحثة: صفاء عبد السلبـ ضمن كرقة  ثية بعنواف )موت الإمكانية كإمكانية اتظوت
 تر(.مقارنة بُ أنطولوجيا اتظوت بنٌ ىيدجر كسار 

 .ٖٗالسابق, ص ( ّ)



ّْ 

 

لشعر من أترل الوسائل التي يستطيع الإنساف أف يبث بها قلقو, فقد جاء متصلبن بكل كلأف ا  
"موضوع اتظوت لصيق بالشعر أكثر من أم شكل ؼما يشغل ذىن الإنساف كلاسيما اتظوت, 

فني آخر, فقد نظم الشعراء منذ أقدـ العصور الأدبية قصائد تعبر عن رىبتهم للموت أك 
 .(ُ)بقدكمو"تفكنًىم فيو, أك إحساسهم 

 -قػػد احتلػػت مشػػكلة اتظػػوت كمػػا بعػػده مسػػاحة كبػػنًة بُ أدب أبي العػػلبء اتظعػػرم شػػعره كنثػػره ك  
فنػػػراه مػػػثلب ينظػػػر إبٔ اتظػػػوت بوصػػػفو" كسػػػيلة  ,كأكثػػػر مػػػن البحػػػث كالتنقيػػػب عػػػن ىػػػذه اتظشػػػكلة

للخلبص أك التحرر من ربقة اتضياة  فعن طريقو يستطيع الإنساف أف تلصل على الأمػاف اتظفتقػد 
كيبػػدك أف مػػرارة اتضيػػاة ككراىيػػة اتظعػػرم تعػػا, ىػػي الػػتي دفعتػػو إبٔ تفضػػيل اتظػػوت .(ِ)بُ دنيػػا البشػػر"

  تظػا يكابػده الإنسػاف فيهػا مػن مشػقة كعنػاد لأساة كػبر على اتضياة  لأف أبا العلبء اعتبر اتضياة م
 من ىذا الشقاء. ليتعرض فيها للعذاب, كلذلك فقد اعتبر الشاعر اتظوت, ىو الراحة الكبر 

كاللبفت للنظر أف أبا العلبء اتظعرم حنٌ نظر إبٔ اتظوت بٓ يفكر بُ كنهو  بل بدأ الػوعي بػو مػع كعيػو بُ   
اة كجػػػودنا كلينػػػا كعتػػو الػػػذات الإنسػػػانية كعينػػػا يقينينػػػا لكونػػػو حاضػػػرنا بُ فضػػػاء اتضيػػاة, حػػػ  صػػػار اتظػػػوت كاتضيػػػ

الدىر, كجبرية الذات, كىو بذلك يرل اتظػوت مػن خػلبؿ ذاتػو, لا مػن خػلبؿ تجػارب الأخػرين, كىػذا يتفػق 
مػػػع مػػػا طرحػػػو كنًكجػػػور بُ مفهومػػػو للوجػػػود الإنسػػػاني  إذ كػػػاف مشػػػغولان بأف يػػػدرؾ الإنسػػػاف "أتقيػػػة ىػػػذه 

 .(ّ)قة فيما يتعلق بو ىو نفسو ذلك الكائن الإنساني الفرد اتظتعنٌ"اتضقي

بعد اتضديث عن مفهوـ اتضياة كاتظوت كقد سبقو اتضديث عن الشعرية, بقي لنا بُ ختاـ ىذا التمهيد أف   
نشنً إبٔ مسألة تضافرتقا كماىي العلبقة التي تربا بنٌ اللغة كالفلسفة أك بشكل أدؽ بنٌ الفلسفة 

 كالشعر؟
تعمل الفلسفة ككذلك الشعر على نقض الاعتقادات اتظرتبطة بالدلالة كزعزعة الفكرة القاضية بوجود نوع 
من الشفافية بنٌ قوؿ ما كارض ما , يعمل كل منهما كفق منهجو أك طريقتو اتطاصة بغية نقض ذلك 

                                           
الرؤية الركمانسية للمصنً الإنساني لدل الشاعر العربي, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب,  ,( طلعت عبد العزيز أبو العزـُ)

 .ِْالإسكندرية, ص
 .ّْٗـ, صُٖٔٗقضايا العصر بُ أدب أبي العلبء: اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, سنة  ,( عبد القادر زيدافِ)
 .ِْٓ, ِّٓربي, صغاتظوت بُ الفكر الجاؾ شوركف,  (ّ)



ّٓ 

 

وؼ لا ينطلق من أفكار كيؤكد ذلك براسوف بُ قولو " بأف الفيلس (ُ)الاعتقاد كبنائو بشكل مغاير
نو يتوصل إليها كحنٌ يدركها تتحوؿ الفكرة التي تتوابٔ مع كننا على الأكثر أف نقوؿ إموجودة قبلب, كتن

تحرؾ ذىنو من خلبؿ اكتسابها حياة جديدة أسوة بالكلمة التي تتخذ معناىا من سياؽ اتصملة التي ترد 
  (ِ)فيها عن ما كانت عليو خارج العصف الذىني"

الشعر كالفلسفة للكشف عن عمق الأشياء كيتمم عملهما عمل بعض , فهما يؤسساف معا  كيتضافر
فضاءنا الركحي, كىو ما أشار إليو نيتشو بُ دعوتو" إنو تظن الضركرم ألا نوال بُ الفكر كننسى الوجداف 

ر بدائية للبرتشاؼ من عناص االذم تنثلو جانب الأدب كالشعر, فلب بد من العودة إبٔ ما يعتمل بُ أنفسن
بقولو" أف يكوف قوؿ شعرم ما قادران بُ  اكقد بنٌ ىيدجر بُ كتابو ضركرة تضافرتق (ّ)من نبع العاطفة"

فكما ذكر بُ كتاب آخر " مايدكـ  (ْ)اتضقيقة أف يشكل نتاج فكر ما, ىو ذا ما بقي علينا أف نتعلمو"
  (ٓ)يؤسسو الشعراء"

ك تعاضدتقا يشكل عملية جذب من نوع خاص كقد تلدث بأف يصبح أكثر شخص عاقل بيننا مهوكسا 
بالإيقاع كلو كاف السبب الكامن من كراء ذلك يتجلى بُ أنو يشهر بأف الفكرة تبدك صحيحة أكثر كرد 

السمع,  أنها تتخذ شكلب  ريا مهما كاف ضئيلب كىذا ما أكده نيتشو, فبعض الفلسفة تستوجب إرىاؼ
, فما  (ٔ)إذ ينبغي الاصغاء إليها بقدر ما تنبغي قراءتها كما يتعنٌ تصورىا بقدر مايتعنٌ الاستماع إليها 

تلرؾ متعة الفهم إتفا ىو نبضات الصور كاندفاعاتها, فأف نفكر بواسطة الصور مثلما تنيل الشاعر إبٔ 
رافية, بل يعني أف نفهم تغددا من خلبؿ فعلو, لا يعني أف تؾمع الأيقونات كأف نسلسل الصور الفوتوا

 .  (ٕ)الصور قدرتها التخيلية
ك الأشكاؿ اتظنجزة بُ النظاـ الشعرم تشاطر نظنًتو بُ الفكر من حيث كصفها أشكالا خيالية كقدرتها 
المحفزة كوخرىا بُ الظهور تؽا يكسبها تلك القوة اتظشوقة كاتصاذبة كقدرتها على النفاذ. لقد استمر حضور 

                                           
 .ّٗ,صَُِّ, ُت: ريتا خاطر,اتظنظمة العربية للترترة, لبناف, ط كريستياف دكميو, جنوح الفلبسفة الشعرم,( ُ)
 .ٗٓجنوح الفلبسفة الشعرم, ص دكميو, (ِ)
 .ٖدكميو,جنوح الفلبسفة الشعرم, ص (ّ)
 ُِٖدكميو,جنوح الفلبسفة الشعرم, ص( ْ)
 ّٓص ,ُْٗٗ, ُاتظركز الثقابُ العربي, اتظغرب,ط ت: بساـ حجار, مارتن ىيدجر, إنشاد اتظنادل,( ٓ)
 .ٓٔص دكميو,جنوح الفلبسفة الشعرم, (ٔ)
 .ٗٗدكميو,جنوح الفلبسفة الشعرم, ص (ٕ)



ّٔ 

 

الشعر مع الفلسفة منذ بدايتها, فقد كاف أفلبطوف شاعراى من حيث أسلوب كتاباتو كابتكاراتو ككذلك 
 . (ُ)المحدثنٌ أمثاؿ ديكارت كباسكاؿ الذم أصبح شبو تغنوف بُ أيامو الأخنًة من فرط اتطياؿ

ل تقا كجهاف لعملة يقوؿ لامارتنٌ بُ كتابو )موت سقراط( " إف اتظيتافيزيقا كالشعر تقا صنواف أك بالأحر 
كاحدة, باعتبار أف الأكبٔ تدثل اتظثاؿ الأعلى اتظؤابٌ على صعيد الفكر, بُ حنٌ يعد الثاني بمثابة اتظثاؿ 
الأعلى اتظؤابٌ على صعيد التعبنً كليست الفلسفة اتصليلة كالشعر الوقور إلا حالتي كشف خاطفتنٌ نادراى 

 .(ِ)ما تقطعاف رتابة القركف الكئيبة"
  

                                           
 ُِٖدكميو,جنوح الفلبسفة الشعرم, ص (ُ)
 َِِدكميو,جنوح الفلبسفة الشعرم, ص (ِ)



ّٕ 

 

 
 
 

 الفصل الأول
 اتٙستوى الصوتي

 
 .اتٙبحث الأول : الإيقاع اللفظي 

 .اتٙبحث الثاني : الإيقاع العروضي 

 .اتٙبحث الثالث : الإيقاع الصوتي و الرؤية الفلسفية للحياة واتٙوت 

  



ّٖ 

 

 الفصل الأول
 اتٙستوى الصوتي

إف اللغػػػػػة بُ حقيقتهػػػػػا مػػػػػا ىػػػػػي إلا أصػػػػػوات أك مقػػػػػاطع صػػػػػوتية, فالصػػػػػوت ىػػػػػو البنيػػػػػة  
ىػذا كتعػد الدراسػة الصػوتية  الأساسية لأم لغة من اللغات كمػا أنػو اتظػادة اتطػاـ لإنتػاج الكػلبـ,

أكؿ خطوة بُ أم دراسة لغويػة  ذلػك لأنهػا تتنػاكؿ أصػغر كحػدات اللغػة كىػو الصػوت تؽػا يعػني 
أف الدراسة الصػوتية أصػبحت علمػا قائمػا بذاتػو لػو ضػوابا كقػواننٌ معينػة كتمضػع تظػنهج تػػدد, 

ا يظهػػر مفهومػػو جليًّػػا بُ تعريػػف رمضػػاف عبػػد التػػواب لػػو بأنػػو: " الدراسػػة العلميػػة للصػػوت كربمػػ
الإنساني من ناحية كصف تؼارجو ككيفية حدكثو كصفاتو اتظختلفة التي يتميز بهػا عػن الأصػوات 
الأخػػػرل, كمػػػا يػػػدرس القػػػواننٌ الصػػػوتية الػػػتي تخضػػػع الأصػػػوات بُ وثنًىػػػا بعضػػػها بػػػبعض عنػػػد 

 .(ُ)لمات أك اتصملتركيبها بُ الك
التعريػػف يتبػػنٌ أف علػػم الأصػػوات ينقسػػم إبٔ قسػػمنٌ تؼتلفػػنٌ, فالشػػق الأكؿ  ىػػذافمػػن   

مػػن ىػػذا العلػػم يهػػتم بالدراسػػة العلميػػة اتظوضػػوعية للصػػوت الإنسػػاني, إذ تلػػدد تؼػػارج الأصػػوات 
تيػك" أم ككيفية حدكثها كبياف صفاتها اتظميزة تعا عن انًىا كىذا ما ييطلق عليو مصطلح "الفون

علم الأصوات أك الصوتيات , كأما الشق الآخر من ىذا العلم فهو الذم يعنى بدراسػة كظػائف 
الأصػػػػوات بُ اتظعػػػػنى اللغػػػػوم أك بعبػػػػارة أخػػػػرل الػػػػدكر الػػػػذم يلعبػػػػو الصػػػػوت داخػػػػل التركيػػػػب أك 
السياؽ كقد أيطلق عليو " علم الأصوات الوظيفي" الذم يتناكؿ أصوات اللغة باعتبارىػا عناصػر 

ملة لوظيفة لغوية معينة , فهو لايهتم باتطصػائص النطقيػة كالسػمعية للؤصػوات  لأنػو يعتبرىػا حا
تغػػػرد كسػػػيلة كليسػػػت اايػػػة لتحديػػػد دكر الصػػػوت اللغػػػوم بُ عمليػػػة التبليػػػغ كمػػػدل وثػػػنًه علػػػى 

 .(ِ)اتظتلقي "
 بػػػنٌ أصػػػوات الوثيػػػق عػػػن الارتبػػػاط الکشػػػف تحػػػاكؿ الصػػػوبٌ الإيقػػػاع تناكلػػػت الػػػتي كالدراسػػػات  

بُ انتقػػاء  لأف الشػػاعر الکلمػػة كمعانيهػػا, كقػػدرة الأصػػوات علػػل تکثيػػف اللغػػة كإانػػاء دلالاتهػػا 

                                           
 .ُّـ, صُٕٗٗ, مكتبة اتطاتؾي القاىرة, ّمدخل إبٔ علم اللغة كمناىج البحث اللغوم, ط ,رمضاف عبد التواب (ُ)
 ِْـ, صػََِٔمدخل إبٔ علم اللغة, الدار اتظصرية السعودية, القاىرة ,  ,تػمود فهمي حجازم (ِ)



ّٗ 

 

يسػػػػعل إلػػػػل أف يکشػػػػف  يتعامػػػػل معهػػػػا تعػػػػاملبن اعتباطيًّػػػػا, بػػػػل ألفػػػػاظ قصػػػػيدتو الػػػػتي ينظمهػػػػا لا
 .اتطواص اتضسيٌة لأصوات الکلمات كينتقيها انتقاءن تنسجم كرؤيتو الفکرية كالشعورية

إبٔ كشػف البػنى التعبنًيػة الػتي يػنهض بهػا التشػكيل الصػوبٌ بُ نػص  الفصػلكيهدؼ ىذا  
اتظعػػػرم, فالشػػػعر كمػػػا يػػػراه كػػػوىن "نىظػٍػػمه لا يوجػػػد إلا كعلبقػػػة بػػػنٌ الصػػػوت كاتظعػػػنى, إذ أنػػػو بنيػػػة 

, كما أف تحريك اللغة كاستنطاقها يتطلب بُ كقت كاحد, انتباه مرسًل الرسالة (ُ)صوتية دلالية"
, (ِ)الوسػائل البلبايػة: تقػا كسػائل التشػكيل الصػوبٌ ككسػائل التشػكيل الػدلابٕ"إبٔ "نوعنٌ من 

 فلب تنكن لكلمة أف تحمل صوتان كتيفرغ من معنى, كلا أف تيشحن بمعنى دكف أف ينغٌمها صوت.
مػػن الدراسػػة الصػػوتية كىػػي: الإيقػػاع اللفظػػي,  الباحػػث ثلبثػػة تػػػاكر سػػيتناكؿ كبنػػاء عليػػو 

 )العركضي(, كالإيقاع الصوبٌ.كالإيقاع اتظوسيقي 
  

                                           
 .ِٓبنية اللغة الشعرية, صػ  ,( جاف كوىنُ)
 .ٗٗـ, صػ ُُٗٗقراءة نقدية بُ الأدب, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, -أقنعة النص ,( سعيد الغاتفيِ)



َْ 

 

 اتٙبحث الأول

 الإيقاع اللفظي 

تعتمد الصيااة الكلية للقصيدة دائمنا على اللفظ, فهو الوسيلة اتظتاحة للشاعر لتشكيل  
آفػػاؽ تجربتػػو الشػػعرية, كىػػو أقػػدر كسػػيلة تحػػدد طبيعػػة نفسػػو ككنػػو أفكػػاره كنػػوع تصػػوراتو, كتعػػذا 

نوعنػا مػن الألفػاظ, فػإف ىػذه الألفػاظ تحػدد بالضػركرة شخصػية حينما يتبنى الشػاعر بُ قصػيدتو 
 كعاطفتو.  الشاعر كأفكاره كتعبر عن حقيقة مشاعره

ػا طاقػة تعبنًيػة عاطفيػة كحسػية تنتمػي إبٔ أفكػار   كتلمل اللفظ بُ القصػيدة الشػعرية دائمن
سػن اختيػار الكلمػة اتظعػبرة,  فتصػبح اللغػة أداة الشاعر ككجدانو, فالشاعر الذم تنر بتجربة ما تلي

ػػا بتجربتػػو  طيعػػة لإيقػػاع شػػعوره,  يػػث نػػرل بُ لغػػة اتظوضػػوع اتظعػػابِ جانبنػػا يتصػػل اتصػػالان تزيمن
النفسػػػية, " ففػػػي اتظػػػرض يأبٌ الشػػػاعر بالألفػػػاظ اتظعػػػبرة عػػػن الأبٓ كالإعيػػػاء كالإنهػػػاؾ كالعنػػػاء. كبُ 

ألفاظػػو بالعشػػق كالشػػوؽ القلػػق تتػػوتر كلماتػػو كتصػػبح قًطىعنػػا مػػن ركحػػو القلقػػة, كبُ اتضػػب تفػػيض 
كالولػػو كالصػػبابة, كبُ اتضػػزف يسػػيل مػػن ألفاظػػو الأنػػنٌ كالشػػعور بالوحػػدة كاليػػأس كالتمػػزؽ كحينمػػا 

 .(ٔ)تسود اتضياة أماـ ناظريو تصبح ألفاظو قاتدة سوداء"
: "كانػت ألفاظػو تنضػح بالقػيم, كتتقطػر    كلذلك فػإف النقػاد يػركف أف الشػاعر كلمػا كػاف أصػيلبن

تظوسيقى, كاتظعنى كالذاكرة كالبساطة كالزخرفة كالصورة كالفكرة كالقوة الدرامية كالتركيػز من ألفاظو ا
الغنػػائي كالعبػػػارة الصػػػرتلة كالكنايػػػة كاللػػػوف كالضػػػوء كالقػػػوة....كتؿن نقػػػوٌـ القصػػػيدة بالقػػػدر الػػػذم 

رجنا تكعلي اللغةى معبرةن عن حقيقة ن رج الألفاظ تؼى فسػو بُ تؿس فيو بصوت الشاعر اتطاص كىو تمي
 .(ِ) اللحظة التي يكتبها فيها...."

كتلفػػت انتباىػػو بُ شػػعر أبي العػػلبء   ئتسػػترعي نظػػر القػػار  الػػتيكلعػػل مػػن أبػػرز السػػمات  
ذلػػك الاحتفػػاء اتعائػػل بموسػػيقى الألفػػاظ, حيػػث يتجلػػى ذلػػك مػػن خػػلبؿ بنػػاء العلبقػػات بينهػػا, 

                                           
, القاىرة, ط اتعيئة دراسة فنية-لدل الشاعر العربي اتضديث انسية للمصنً الإنسانيمالرؤية الرك  ,طلعت أبو العزـ (ُ)

 .ّٕٔػ, صـُُٖٗ اتظصرية العامة للكتاب
محمد إبراىيم الشوش, منشورات مكتبة منيمنة, بنًكت  نفهمو كنتذكقو, ترترة: د.الشعر كيف  ,زابيث دركي( إلِ)

 .ُٗـ, صػُُٔٗسنة



ُْ 

 

كإظهػػار كشػػائج القػػربى كأكجػػو التماثػػل أك الافػػتراؽ بينهػػا, ىػػذا مػػن جانػػب, كمػػن جانػػب آخػػر, 
 الآبٌ:بُ  وكىو ما سنوضح اتضرص على إبراز اتصرس الصوبٌ تعا بُ النسيج الشعرم

 التكرار  -:أولاً   
بُ تشكيل اتظعنى كإنتاج الدلالة  كىو تشػة أسػلوبية عنػد العػرب  اإتكابي اتكرار دكر يلعب ال 

شػػ  تتنػػوع باخػػتلبؼ السػػياقات كتعػػددىا, لػػذلك كػػاف "مػػن سػػنن العػػرب  يقصػػدكف بػػو معػػاني
إعػادة ذكػر لفػظ أك عبػارة .كيقصػد بػو (ُ)التكرير, كالإعادة إرادة الإبلبغ  سب العنايػة بالأمػر"

أك ترلة أك فقرة كذلك باللفظ نفسػو أك بالػترادؼ  كذلػك " لتحقيػق أاػراض كثػنًة أتقهػا تحقيػق 
فضػلب عػن ذلػك الػتردد اتظوسػيقي الػذم ينشػأ , (ِ)التماسك النصي بنٌ عناصر الػنص اتظتباعػدة"

 من تعانق حركؼ الكلمات كتكرارىا مرارا بُ فترة زمنية كجيزة.
ة لوظائف التكرار الصوتية ىنػاؾ كظػائف دلاليػة كأخػرل نفسػية, كمػا يعػد لػونان كبالإضاف 

من ألواف التنبيو الفني التي تنكن رصدىا من خلبؿ اتطصػائص التركيبيػة لػبعض الصػيغ, " كأتقهػا 
, كمػا أف "التكػرار (ّ)التأكيد سواء أكاف التكرار بُ اللفظ كاتظعنى أـ كاف بُ اتظعػنى دكف اللفػظ"

ندسػػػػة العاطفيػػػػة للعبػػػػارة بُ تنظػػػػيم الكلمػػػػات علػػػػى أسػػػػاس عػػػػاطفي مػػػػن أم نػػػػوع  جػػػػزء مػػػػن اتع
 .(ْ)كاف"
مػػػػن أف الشػػػػعر لػػػػيس رجوعنػػػػا كػػػػاملبن, إذ لػػػػو كػػػػاف كػػػػذلك تظػػػػا أمكنػػػػو أف تلمػػػػل  كانطلبقنػػػػا 
," كلو كاف رجوعنا لتعارض مع أدبية الشعر الػتي تقتضػي أف كػل عمػل أدبي ىػو سلسػلة (ٓ)معنى

, فػػالتكرار إف بٓ تتنػػوع أتفاطػػو كأشػػكالو فقػػدى قيمػػو الصػػوتية (ٔ)معػػنى"مػػن الأصػػوات ينبعػػث عنهػػا 

                                           
اتظكتبة السلفية, اللغة كسنن العرب بُ كلبمها,  والصاحبي بُ فق  أتزد بن فارس بن زكريا ,أبو اتضسنٌابن فارس,(ُ)

 .ُٕٕصـ.َُُٗىػ, ُِّٖالقاىرة, مطبعة اتظؤيد, 
علم اللغة النصي بنٌ النظرية كالتطبيق "دراسة تطبيقية على السور اتظكية", دار قباء, القاىرة,  ,الفقي( صبحي إبراىيم ِ)

 .َّـ, صَََِ, ُط
-َِِـ, صػُْٖٗالبلباة كالأسلوبية, سلسلة أدبيات اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, القاىرة,  ,( محمد عبد اتظطلبّ)

ُِِ. 
 .ِّْـ, صػََُِ, دار العلم للملبينٌ, بنًكت, ٓتظعاصر, طقضايا الشعر ا ,( نازؾ اتظلبئكةْ)
 .ٖٔـ, صػ ُِٖٗالأسلوبية كالأسلوب, الدار العربية للكتاب, طرابلس, ,( عبد السلبـ اتظسدمٓ)
 .َِٓـ, صػُِٕٗمطبعة خالد الطرابيشي, نظرية الأدب, ترترة: تػي الدين صبحي,  ,( أكستن كارين كينيو كيليكٔ)



ِْ 

 

كاتصمالية, كصار نظامنا بنائينا جافنا خالينػا مػن الوظػائف الػتي ينػبض بهػا الػنص, كبنػاء علػى ذلػك 
فػػػإف "اتططػػػاب يكػػػرر كػػػلب أك جػػػزءنا نفػػػس الصػػػورة الصػػػوتية"
, كالكػػػل أك اتصػػػزء اتظكػػػرر تلػػػدده (ُ)

 مة.سياؽ النص كإيقاع الكل
الشػعر  لإسػهامو بُ إعطػاء جػزء مػن الكػلبـ أتقيػة أكثػر  خصػائصكيعد التكرار من أىػم  

من انًه من أجزاء الكلبـ, فحنٌ يكػرر الشػاعر اتشنػا أك فعػلبن فإنػو " يتجػاكز مػن خلبلػو حػدكد 
اتظػػػألوؼ, كىػػػذا شػػػكل مػػػن أشػػػكاؿ الانػػػزياح أك الاتؿػػػراؼ الػػػذم يعطػػػي الػػػنص شػػػعريتو كيػػػبرز 

لبن إبػػػداعينا يتجػػػاكز اللغػػػة العاديػػػة إبٔ لغػػػة تغازيػػػة تضػػػع اتظبػػػدع كالػػػنص أمػػػاـ جػػػوىره, بوصػػػفو عمػػػ
, فتكرار كلمة بعينها متواتر بُ دالية السقا مع (ِ)إشكالية التأكيل بتعدد الاحتمالات كاتظعاني"

 :(ّ)تنوع بُ تفا التكرار حيث تؾد تكرارنا مطابقنا بُ الأبيات
ــْــــــــــــــ ــــــــــــــــورُ  تَِ بُ ــــــــــــــــِ ي قُـ  ـالرُّحْــــــــــــــــلأ ـصَــــــــــــــــاحِ ىَ

 نٍ ـوَدَفِـــــــــــــــــــــــــٍ  عَلـــــــــــــــــــــــــى بقَـــــــــــــــــــــــــا  دَفِيـــــــــــــــــــــــــ
 ا مـــــــــــــــرارادً ـــــــــــــــــــرُبّ تَٗـْــــــــــــــدٍ قـَــــــــــــــدْ صَـــــــــــــــارَ تَْٗ 

ــــــــــــــــــــــرُ  فِــــــــــــــــــــــعٍ وَاجْتِه  ادٌ ـــــــــــــــــــــــــــأسَــــــــــــــــــــــتٌ َ يـْ
تـَهَـــــــــــى اليـــــــــــلسُ مِنـــــــــــَ  وَاستشـــــــــــعَرَ الوَجْـــــــــــ  ـوَانْـ

ـــــــــــــــــــــزٌ عَل ــــــــــــــــــــــفَـعَزي ـــــــــــــــــــــُ  اللّيالــــ ــــــــــــــــــــــيّ خَلْ  يـ
 سَ يَـغْــــــــــــــترْ ــــــــــــــــــواللّبيـــــــــــــبُ اللّبيـــــــــــــبُ مَـــــــــــــنْ ليَ

 

ــــــ   القُبـُـــــورُ مِــــــنْ عَهــــــدِ عــــــادِ بَ فــــــلينَ ـ
ــــــــــــــــــــــــــلِ الأزْم ـــــــــــــــــــــــــــفي طَوي  انِ وَالآباءِ ـ
 مِ الأضْــــــــــدادِ ــــــــــــضَــــــــــاحٍِ  مِــــــــــنْ تَـزَاحُ 

ـــــــــــــــــاءِ اجْتِهـــــــــــــــــادِ   لا يـــــــــــــــــجدّي إد َ نَ
 ى اتٙعــــــــــــــــادِ ـــــــــــــــــــدُ بأنْ لا مَعـــــــــــــــادَ حت

ــــــــــــــــــرمَِّ أقـــــــــــــــــدامِكُمْ بِ   رمِّ اتٚـَــــــــــــــــوَاديـــ
ـــــــــــــــــــرُ بِكُــــــــــــــــــوْنٍ مَصي  رُهُ للفَســــــــــــــــــادِ ـــ

 

بُ البيت الأكؿ, ككلمة )دفنٌ( بُ البيت الثاني, ككلمة )تضد( بُ  فقد تكررت كلمة )القبور(   
 ) البيت الثالث, ككلمة )اجتهاد( بُ البيت الرابع, ككلمة )معاد( بُ البيت اتطامس, ككلمة )رـ
بُ البيػػت السػػادس, ككلمػػة )لبيػػب( بُ البيػػت الأخػػنً بُ القصػػيدة, كمػػن الواضػػح ارتبػػاط ىػػذه 

, فالتكرار فضػلبن -حتمية اتظوت كلا جدكل اتضياة -لالة العامة أمالكلمات اتظكررة تريعنا بالد
عػػػن جرسػػػو بُ السػػػمع يلفػػػت الػػػذىن إبٔ كلمػػػة يرتكػػػز عليهػػػا اتظػػػدلوؿ, "إذ تعػػػبر كلمػػػة رئيسػػػية 

                                           
 .ّٓ-ِٓبنية اللغة الشعرية, صػ  ,( جاف كوىنُ)
 .َُٕتحليل اتططاب الشعرم, صػ ,( نور الدين السدِ)
 .ّٗٗ-ُٕٗ/ّؽ ,( شركح سقا الزندّ)



ّْ 

 

كتكػػرار الكلمػػة حػػنٌ  (ُ)تتكػػرر بُ الػػنص عػػن جػػوىر التػػوتر كمػػا تعػػبر عػػن فضػػاء الػػنص العػػاـ"
ا أك تشػابهنا يظهػر بُ سػطح الػنص يعكػس إتلػاء داخلينػا يكوف مطابقنا )كدفنٌ( , فإف تذػة تداىينػ

بُ اتظضػػموف الفكػػرم اتظػػراد مػػن خػػلبؿ فاعليػػة التأكيػػد الػػتي يػػنهض بهػػا ىػػذا التشػػكيل الشػػعرم, 
أمػػا حػػنٌ تمتلػػف اتظوقػػع الإعػػرابي للكلمػػة اتظكػػررة فػػإف التطػػابق ينتفػػي تػػػدثان خلخلػػة كاضػػحة بُ 

( أمػا )تضػدا( دلالة النص, فثمة فارؽ بنٌ )تضد كتضدا( لأ ف )تضد( تغركرة  ػرؼ جػر زائػد )ربَّ
الثانيػػة منصػػوبة مػػع اسػػتتار اسػػم صػػار, أك لنقػػل تعمػػد الشػػاعر تغييػػب الاسػػم بٍ إتضاقػػو بكلمػػة 
ا تظػػا ذىبنػػا إليػػو مػػن افػػتراؽ دلالػػة اللحػػدين )ضػػاحك مػػن  )مػػرارا( مػػع تغػػيء الشػػطر الثػػاني مؤكػػدن

بػنٌ )تضػد( الأكبٔ ك )تضػدا( الثانيػة  لأف  ان فارقتزاحم الأضداد(, فوجود )الأضداد( يعني أف تذة 
, كلا يسػػػمى تضػػػدا إلا إذا احتػػػول ملحػػػودنا, كبمػػػا أف الكائنػػػات متباينػػػة  اللحػػػد لا يكػػػوف خػػػاكيان
فلببد أف يتبعها تباين بُ اللحود شكلبن كتػتول, فضلبن عػن أف حركػة الكسػر بُ )تضػدو( تعطػي 

ا( فهي نػىفىػسه مفتػوح يػوحي باسػتمرار صػنًكرة  نػىفىسنا قصنًنا يوحي بالتوقف, أما الفتحة بُ )تضدن
 اللحود كتراكمها على بعضها تبعنا لتواتر حدث اتظوت بنٌ الكائنات.

كقد ينقلب اتظدلوؿ بُ الكلمة اتظكررة إبٔ ضده بُ الكلمػة الأكبٔ, إذا مػا أيضػيف إبٔ  
 :(ٕ)كلمة أخرل كما بُ الأبيات

ـــــــــــوْتُ النّعـــــــــــيّ إذا قِي ـــــــــــبِيوٌ صَ ــــــــــــوشَ  ـ
 حُــــــــزْ ً في ســــــــاعةِ اتٙــَــــــوْتِ أضْــــــــعَاإنّ 

قَلــُـــــــــــونَ مِـــــــــــــنْ دارِ أعْمـــــــــــــا  إت٢ّـــــــــــــا يُـنـْ
 

 سَ بِصَـــــــوْتِ البَشـــــــِ  في كـــــــلّ  دِ ــــــــ 
 تُ سُـــــــــــرُورٍ في ســـــــــــاعَةِ اتٙـــــــــــيلادِ ـــــــــــ

ـــــــــــــــــــــ  ادِ ـلٍ إد دارِ شِـــــــــــــــــــــقْوَةٍ أو رَشَ
 

ففػػي )صػػوت النعػػي/ صػػوت البشػػنً( ك)سػػاعة اتظػػوت/ سػػاعة اتظػػيلبد( ك)دار أعمػػاؿ/ 
 دأ ينسػػػجم مػػػع مبػػػدأ الشػػػاعر بُ العزلػػػة كالانفػػػراد, فػػػاتظفردة تنقلػػػب إبٔدار شػػػقوة( ىنالػػػك مبػػػ

ضدىا إذا ما أيضيفت إبٔ أخرل  لذا آثر أف ينفرد على أف يضاؼ إبٔ الآخر, كبُ مثل ىذا 
الػػنما مػػن التكػػرار يقتصػػر التماثػػل علػػى اتصانػػب الصػػوبٌ مػػع حػػدكث افػػتراؽ دلابٕ تؽػػا تملػػق 

 .تنوٌعنا إيقاعينا بُ مسار القصيدة

                                           
 .َُٕتحليل اتططاب الشعرم, صػ ,( نور الدين السدُ)
 .ّٗٗ-ُٕٗ/ّؽ ,( شركح سقا الزندِ)



ْْ 

 

 الأسػػػلوبية قػػػد كردت عنػػػد أبي العػػػلبء اتظعػػػرم كشػػػكٌلت إحػػػدل لبنػػػات الظػػػاىرةىػػػذه 
رؤيتو للحيػاة كاتظػوت, كتكػرار لفػظ بعينػو إتفػا ينظػر إليػو باعتبػاره تكثيفػا لدلالػة مػا, كذلػك بمػا 

كالنفسػػي. كلػػذلك  يتيحػػو للشػػاعر مػػن إعػػادة إنتػػاج اتظعػػاني الشػػعرية بُ ضػػوء السػػياؽ اللغػػوم
اللفػظ عنػد أبي العػلبء اتظعػرم دلالات شػعرية انبثقػت مػن السػياؽ كأعطتػو تجديػدا أفرز تكػرار 

 ملموسا بُ اتظضموف على تؿو يبرز رؤيتو الشعرية كالفلسفية للحياة كاتظوت  كذلك كقولو:
ــــــرّ  ــــــيس يَـغْتـَ ــــــن ل ــــــبُ مَ ــــــبُ اللبي  واللبي

 

(ٔ)بِكَـــــــــــــــوْنٍ مَصـــــــــــــــ هُُ للفَســـــــــــــــادِ  
 

 

كلمة "اللبيب" مرتنٌ بُ صدر الشطر الأكؿ,  -من خلبؿ التوكيد-إذ كرر الشاعر
كجعل التكرار بُ موضع الابتداء ليدؿ دلالةن قاطعة على ابتداء نقصاف العمر بابتداء ميلبد 
اتظرء, لذا فقد أدل التكرار كظيفةن دلاليةن جامعةن تظعاني الشموؿ كالإحاطة, كذلك من خلبؿ 

, بنٌ اتظيلبد كالفناء. من ىنا كاف التكرار منبًٌهنا إثارتو لتلك الثنائية الضدية بنٌ اتظوت كاتضياة
دعوف بآماؿ اتطلود بُ ىذ الكوف الذم  اللراقدين, كموقظنا للغافلنٌ, كتػذرنا للمغتريٌن الذين تمي

 :جاء بُ قولو مآلو الفساد. كما
ـــــــــاكَ ِ َهـــــــــدِه  أَدَراكَ دىـــــــــرُكَ عـــــــــن تقُ

 

(ٕ)فــَــــدَراكِ مِــــــن قبــــــلِ الفَــــــواتِ دَراكِ  
 

(ٕ)دَراكِ 
 

 

الشػػػاعر مػػػادة "دراؾ" مػػػرتنٌ بُ الشػػػطر الثػػػاني, كمػػػا ذاؾ إلا لدلالػػػة تعكػػػس إذ كػػػرر 
حػػػرص الػػػدىر علػػػى دفػػػع اتظػػػرء عػػػن التقػػػول كالإتنػػػاف, الأمػػػر الػػػذم رمػػػز إليػػػو الشػػػاعر بقولػػػو: 
"أدراؾ" بُ صدر الشطر الأكؿ, كما يشنً إليو مػن معػاني الػدفع كالشػدة  لأف الػدىر لا يػزاؿ 

إبٔ طػػرؽ اتعػػلبؾ, لػػذا جػػاء الأمػػر تػػػذرا إياه مػػن الوقػػوع بُ عػػو ك دف مسػػتمرا بُ النيػػل مػػن اتظػػرء
 براثنو.

كلأف الدىر يسعى إبٔ قلب حاؿ اتظرء كتغيػنً مسػاره كمػا يػرل أبػو العػلبء, فقػد كػاف 
ػػلى عليػػو اتعمػػزة ليػػدؿ علػػى التػػوبيخ,  الفعػػلأصػػل  "أدراؾ": "درأؾ" أم دفعػػك, فخفػػف كأدخى

                                           
 .ََُٓ, صّ, جشركح سقا الزند (ُ)
 .ّْٕ, صِ( اللزكميات, جِ)



ْٓ 

 

ككذلك "دراؾ" أمر بالإدراؾ بمعنى أدرؾ كتنبو. كمن ىنا استدعى التكػرار معػنى اتظواظبػة علػى 
 فعل الطاعات, كتكثيف الطاقات للثبات على دركب اكاىدة.

ة كاحػػػدة بُ صػػػدر الشػػػطر تغػػػيء مػػػادة "أدراؾ" اتظتعلقػػػة بالػػػدىر مػػػر  ذلػػػككقػػػد أكػػػد 
[, ككاف اتظرء تكب ِ: ُالأكؿ, كتغيء "دراؾ" بُ صدر الشطر الثاني كآخره, كذلك بنسبة ]

أف تلػػاط باتضػػذر كأف تلػػرص علػػػى الطاعػػات, كمػػا أحػػيا الشػػػطر الثػػاني باتظػػادتنٌ بُ صػػػدره 
 كعجزه.

ر بُ قولػػو: "فػػدراؾ" بُ صػػد كمػػا فيهػػا مػػن إتلػػاءات الػػوىن كالرقػػة كػػذلك دلػػت الفػػاء
الشػػطر الثػػاني علػػى ضػػركرة الإسػػراع بُ العػػودة إبٔ طريػػق التقػػول راػػم معوقػػات الػػدىر, فالنػػدـ 
السػػريع علػػى اتظعصػػية سػػرعاف مػػا يفػػتح باب التوبػػة, كذلػػك بخػػلبؼ سػػنً اتظػػرء طػػويلب بُ سيػػبل 
الشػيطاف كمػا يتبػع ذلػك مػن استصػغار الكبػائر كاسػتحلبؿ اتظوبقػات, كمػن بٌٍ تصػعب عودتػػو 

 كالرشاد. إبٔ طريق اتعدل
كتتجلػػػػى القيمػػػػة الإيقاعيػػػػة بُ التكػػػػرار اللفظػػػػي  يػػػػث تعلػػػػو حػػػػدٌتها كتػػػػزداد جرعتهػػػػا 

 :(ٔ)اتظوسيقية فتطغى على القيمة اتظعنوية اتظتوخاة منو بُ قولو
 إن مــــــازت النــــــاسَ أخــــــلاقٌ يعُــــــاشُ بِهــــــا

ـــــــــأو كــــــــانَ كــــــــلُّ بــــــــ  حــــــــواءَ يُشْبهُنِ   يـ
 

ـــــــعِ أَسْـــــــواءُ   م عِنـــــــدَ سُـــــــوءِ الطَّبْ  فـــــــندَّ

ــــــِ  حــــــواءُ  ــــــدتْ للخل ــــــا ول ــــــوس م  فب
 

الضػمنً اتظسػػتتر عػػن الاسػم الظػػاىر كمػػا  -بُ اػنً الإبػػداع الشػػعرم –فقػد كػػاف ييغػػني 
بُ ) فبئس ما كلدت( كفيها ضمنً مستتر تقديره "ىي" يعػود علػى الاسػم الظػاىر السػابق لػو 

ثراء موسيقي, بٍ )حواء(, انً أف الغاية الإيقاعية ىي اتظتوخاة أكلا من التكرار, بما تحمل من 
 وبٌ القيمة اتظعنوية آخرنا بعده.

من خلبؿ ما سبق يتضح أف التكرار عند أبي العلبء اتظعػرم قػد أكسػب اتظعػنى عمقػا 
نفسػية أىثػٍرت السػياؽ كمنحتػو كالدلالػة ك إتلاءاتػو ال إثػراء للمعػنىكدلالة  كذلك بما أضػفاه مػن 

 تجددنا كتديزنا.
 اتٖناس :ثانياً 

                                           
 َٔ, ص ُج اللزكميات, (ُ)



ْٔ 

 

كيقصػػد بػػو "أف تجػػيء الكلمػػة   (ُ) اللفظػػنٌ ىػػو تشػػابههما بُ اللفػػظ"اتصنػػاس " بػػنٌ 
تجػػػانس أخػػػرل بُ بيػػػت شػػػعر أك كػػػلبـ, كتغانسػػػتها تعػػػا أف تشػػػبهها بُ وليػػػف حركفهػػػا علػػػى 

ػػػيَّ جناسػػػا كػػػيء حػػػركؼ (ِ)السػػػبيل الػػػذم ألػػػف الأصػػػمعي كتػػػاب الأجنػػػاس عليهػػػا" . ك"تشي
تريع اتضركؼ, بل يكفي بُ التماثػل  ألفاظو من جنس كاحد كمادة كاحدة, كلا يشترط تداثل

 .(ّ)ما تقرب بو اكانسة"
كتكمػػػن بلباتػػػو بُ قػػػوؿ عبػػػد القػػػاىر اتصرجػػػاني: "أمػػػا التجػػػانس فإنػػػك لا تستحسػػػن 
تجػػانس اللفظػػنٌ إلا إذا كػػاف موقػػع معنيهمػػا مػػن العقػػل موقعػػا تزيػػدا  كبٓ يكػػن مرمػػى اتصػػامع 

بينهما مرمىن بعيدا"
(ْ) . 

ككظفػػو بُ خلػػق علبقػػات تثػػرم الػػنص كتضػػيف إليػػو شػػيئا  كقػػد تنػػاكؿ اتظعػػرم اتصنػػاس
 كمن ذلك قولو: من التصور اتصمابٕ كالصوبٌ,

 وأقـــــــــــــــرب تٙـــــــــــــــن كـــــــــــــــان في  بطـــــــــــــــة

 ينــــــــــــافي ابــــــــــــن آدم حــــــــــــالَ الغُصُــــــــــــون

 

ــَــــــــنَى   ــــــــــاء اتٙ ــــــــــن لق ــُــــــــنى م ــــــــــا اتٙ  بلقي

ـــــــ  أجنـــــــ  و ىـــــــ ا جَـــــــنَى   (٘)فهاتي
 

ػػػػنى" ترػػػػع يتػػػوزع اتصنػػػػاس علػػػى مسػػػػتول البيتػػػػنٌ, حيػػػث كػػػػاف بُ البيػػػت الأكؿ 
ي
بنٌ"اتظ

نى" ترع منايا, كجاء بُ البيت الثاني بنٌ "أجنػت" بمعػنى أتذػرت ك "جػنى" بمعػنى 
ى
أمنيات ك "اتظ

ارتكػػب جرمنػػا, إذ يغػػدك اتظػػػوت أكثػػر قػػربا كقبػػػولان لػػدل الإنسػػاف البػػػائس اتضػػزين العػػاجز عػػػن 
س باتظتلػػػتحقيػػػق أبسػػػا أمنيػػػات اتضيػػػاة. كبُ البيػػػت الثػػػاني تفصػػػح اكانسػػػة الضػػػدية عػػػن الشػػػر 

داخػػل الػػنفس الإنسػػانية كتعرضػػو بأسػػلوب يػػدعو للئصػػغاء كالتفاعػػل, بعػػد مقابلتػػو بالغصػػوف 
 اليانعة الرامزة للخنً كاتظودة ك العطاء. فهو رباه على مستول الصوت كالدلالة.

                                           
تحقيق كدراسة: , الإيضاح بُ علوـ البلباة "اتظعاني كالبياف كالبديع"الدين محمد بن عبد الرتزن, جلبؿ اتططيب القزكيني,(ُ)

 .ُّْػصـ.ُٔٗٗىػ, ُُْٔ, ُكدراسة: عبد القادر حسنٌ, مكتبة الآداب, القاىرة, ط

كتاب البديع, اعتنى بنشره كتعليق اتظقدمة كالفهارس: إاناطيوس    بن اتظنوكل,عبد الله بن محمد اتظعتز بالله ابن اتظعتز, (ِ)
 .ِٓػصـ,ُِٖٗىػ, َُِْ, ّكراتشقوفسكي, دار اتظسنًة, بنًكت, ط

 .ّػـ, صُْٓٗفن اتصناس, دار الفكر العربي, القاىرة,  ,اتصندم ي(علّ)

شاكر, مطبعة اتظدني, القاىرة, دار اتظدني,  قرأه كعلق عليو: أبو فهر تػمود محمدأسرار البلباة,  عبدالقاىر اتصرجاني,  (ْ)
 .ػٕص ـ,ُُٗٗىػ, ُُِْ, ُاتظدني, جدة, ط

 ٖٗ, صُاللزكميات, ج(ٓ)



ْٕ 

 

الشػػعرية ف "إ)بُ الشػػعرية( كذكػػره مػػن حيػػث  كىػػذا مػػا بيٌنػػو كمػػاؿ أبوديػػب بُ كتابػػو
النص لشبكة من العلبقات التي تنمو بػنٌ مكػونات أكليػة تشتهػا  خصيصة علبئقية, تجسد بُ

, لكنػو بُ السػياؽ  الأساسية أف كلبًّ منها تنكػن أف يقػع بُ سػياؽ آخػر دكف أف يكػوف شػعرياًّ
الذم فيو تنشأ ىذه العلبقػات بُ حركتػو اتظتواشػجة مػع مكػونات أخػرل تعػا السػمة الأساسػية 

 (ُ) كمؤشر على كجودىا..."ذاتها, يتحوؿ إبٔ فاعلية خلق للشعرية 

 ويقول أيضًا: 
 بنِــــــــــُ  عــــــــــن الــــــــــدنيا ولا بنِــــــــــَ  لي

 

 (ٕ)فيهــــــــــــا ولا عــــــــــــرسٌ ولا أخـــــــــــــ ُ  
 

 " " الػػذم صػػدر بػػو الشػػطر الأكؿ  كالاسػػم "بنػػتى إذ جػػانس الشػػاعر بػػنٌ الفعػػل "بنًٍػػتي
كبٓ يكػػن , أثػػرل اتظعػػنى الشػػعرم نافيػػة للجػػنس. كىػػو جنػػاس تاـ مسػػتوؼالػػذم جػػاء بعػػد لا ال

الأكبٔ  كػاف بعنايػة كدرايػة, حيػث كانػت بنػتاختيار ىذا اتصناس من قبيػل الزخػرؼ فقػا بػل  
 فعػلب كالثانيػة اتشنػاكانػت مرتبطة ارتباطػا تامػان بالأخػرل بالإضػافة إبٔ اتصنػاس, بمعػنى أف الأكبٔ  

عػدـ  كىو نتيجة تعذا الفعل, فلما بافى عن الدنيا كزىد بها كعاؼ ملػذاتها كانػت نتيجػة ذلػك
كجػػود )البنػػت ك الزكجػػة ك الأخػػت( كوكيػػد ذلػػك بتكػػرار النفػػي مػػع كػػل اسػػم. كىػػو مػػا مػػنح 
السػػػياؽ دلالػػػة الغربػػػة كإيثػػػار الوحػػػدة الناتجػػػة عػػػن العزلػػػة الػػػتي كػػػاف تعػػػا بالػػػغ الأثػػػر عليػػػو ككػػػاف 

ت البنػ -مكابدتو تعا كىقعنا تجلَّى بُ حالة اتضزف كانًه تؽا يعترم النفس بُ فقػده للػركن الػركنٌ 
 ا اتظلبذ.بهكوف يحيث تسكن تعا النفس ك  -كالزكجة كالأخت

 :(ّ)كيقوؿ أبو العلبء موظفنا اتصناس بنٌ فعلنٌ أحدتقا بمعنى التخويف كالآخر بمعنى اتضفظ
 راعتــــــَ  دُنيــــــاكَل مــــــن ريِــــــعَ الفــــــجادُل ومــــــا

 

 راعتـــــ  في العـــــيال مـــــن حســـــن اتٙرُاعـــــاةُ  
 

تتجلى الشعرية من خلبؿ التوافق السطحي بالتجانس اللفظي, كالاختلبؼ العميق 
من خلبؿ الدلالة, فقد كظف أبو العلبء اتصناس التاـ بلفظة )راعتك( بُ صدر كل شطر, 

لتباس الأمر على اتظتلقي اتظعرم خوفنا من افدلت الأكبٔ على اتطوؼ كالفزع, كلذلك فسرىا 
 دلت الأخرل على )اتضفظ( أم: ما حفظتك الدنيا بُ العيش, فقاؿ: )من ريع الفؤاد(, بٍ

                                           
 , لبناف.ُٕٖٗ, ُكماؿ أبو ديب, بُ الشعرية, مؤسسة الأ اث العربية, ط(ُ)

 .ِْٕ, صُ( اللزكميات, جِ)

 .َِٕ, صػُ( اللزكميات, جّ) 



ْٖ 

 

تطياؿ  -بدكف تفسنً -كفسرىا أيضنا بقولو )من حسن اتظراعاة(, كلو ترؾ الشاعر الدلالتنٌ
ا عن  اتظتلقي لكاف أدعى من تفسنًتقا, كلكنو خشي اللبس كالإلغاز, فتنحرؼ الدلالة بعيدن

 الإدراؾ كالتصور.
 :(ُ)س التاـ الذم فسر بعض ألفاظوكيقوؿ مستخدمنا اتصنا

ــــــــرَت بِهلُــــــــ ٍ تــــــــقَـرَ   َ  مِــــــــنَ القِــــــــرى وَقَـ
 

ــــــــــرَت شُــــــــــرورا     وَأَقــــــــــرَت عِبلَىــــــــــا وَقَـ
 

الدلالة من خلبؿ التجانس اللفظي كالتماثل الصوبٌ مع الاختلبؼ الدلابٕ  نلبحظ
بمعنى كتنوعو, ففي الأكبٔ: جاءت لفظة )قرتك( بمعنى: قدمت لك الطعاـ, بٍ )قرت( الثانية 

مع اتظاء بُ  تتبعت الناس باتظوت كاتعلبؾ, كجاءت الثالثة )قرت الشركر( بمعنى: ترعتها كما تكي
 اتضوض.

كأراد أبو العلبء من خلبؿ ىذا التماثل الصوبٌ اتظتتابع مع الاختلبؼ الدلابٕ 
ا م -أحيانان  -الواضح, أف يظهر لنا كاقع حياتنا التي نعيشها, فالدنيا متاع تعطي الإنساف

يريده منها كيظل على ىذه اتضاؿ مفتونان بها  كلكنها سرعاف ما تقلب لو ظهر اكن, فتتبعو 
ىو كنسلو باتظوت, كقد أجاد اتظعرم توظيف ىذه الصور من خلبؿ اتظستول السطحي 

 كاتظستول العميق للدكاؿ.
 رؤية الذات تجاه اتضياة التي اعتزلت الدنيا -ىنا -كبُ الوقت ذاتو عكس اتصناس

 قولو: كآثرت الوحدة, تلك ىي اتضياة الدنيا التي بٓ يعد بُ طريقها ماء عذب كما بُ
 سَــــــــل ســــــــبيلَ اتٗيــــــــاة عــــــــن سلســــــــبيلِ 

 

 (ِ)لا تُُــَــــــــــرَّ عــــــــــــن  ــــــــــــِ  وِردٍ وَبيــــــــــــلِ    
 

قولو "سل سبيل" كىي ترلة مركبة من فعل كفاعل كمفعوؿ بُ  إذ جانس الشاعر بنٌ
كقولو "سلسبيل" بُ نهاية الشطر الأكؿ كىي كلمة بمعنى اتظاء العذب,  صدر الشطر الأكؿ,

كقد جاءت ألفاظ اتصناس موافقة للمعنى اتظنشود من حيث مركنة اللفظ كرشاقتو مع مطلب 
 اتضياة الرايدة كالعيش السهل بدكف مكدرات.

                                           
 .ُِٔ, صػِ( اللزكميات, جُ) 
 ْٓ, صّج اللزكميات ,( ِ)
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كالتي دار  كمن الأبيات العلبئية التي يشكٌل اتصناس مصدرنا أساسينا لطاقتها اتظوسيقية,
 قولو: (ُ)  حوتعا الكثنً من اتصدؿ

 عـــــــِ يري مـــــــن الـــــــدنيا عَـــــــرَتِ  بظلُمِهـــــــا

ـــــــــا فضـــــــــرَّني  ـــــــــ  دَنيِّ  وجـــــــــدْتُ بهـــــــــا دي

ــــــــــاد ً  ــــــــــاةِ من ــــــــــوِ اتٗي  وأصــــــــــبحُ  في تي

 ارآني فيهـــــــــــــــــا رب النـــــــــــــــــاس متابعًـــــــــــــــــ
 

 يي قـُـــــــــــــوتي لتلخــــــــــــــ  قوّتــــــــــــــــفتمنحنــــــــــــ ـــِ 
ـــــــــروتٍ  ـــــــــا في مُ ـــــــــروَّتي  (ٕ)وأضـــــــــللُ  منه  مُ

ـــــــــنَ  ـــــــــع صـــــــــوتي: أي ـــــــــوَّتيبأرف ـــــــــبُ صُ  أطل
ــــــــوت٥ي يــــــــوم أســــــــكن ىُــــــــوَّتي  (ٖ)ىــــــــوايَ ف

 

ففي الأبيات جناس بُ اللفظ بنٌ "قيوبٌ"ك"قوٌبٌ", "مركت" ك"مركبٌ", "صىوبٌ" 
ك"صيوَّبٌ", كاكانسة ىنا ليست تغانسة معنوية أك صوتية فحسب بل تقا بُ اللفظ كاتظعنى 

الوقت نفسو تػدكدية اتصناس بُ شعر متكافئاف يشيعاف بُ الأبيات نغمنا متكاملبن كينفياف بُ 
تزل بُ طياتو مفارقات تعا  فكثنًا ما اتظعرم, أك اقتصاره على الغرض التجميلي الشكلي المحض,

فهذه الفجوة الأكثر عمقان كتوترا بُ النص التي  دلالاتها العميقة كما بُ قولو "قيوبٌ" ك "قوَّبٌ"
القوت كأسباب اتضياة بٍ تصيبك بنوائبها  تفيض من اتظفارقة الضدية, فهذه الدنيا تدنحك

فتسلبك قوتك كحياتك, ككذلك بُ قولو "ىوامى" ك"ىيوَّبٌ" فحيث كاف العيش بُ راد ك فضاء 
فكأف  كاتباع للهول كمافيو من سعة, سيكوف مآبٕ بُ ذلك اتظكاف الضيق كما ييكًن  بٕ,

تػاكلة تكتمها النغمة الأخرل كتدنعها اكانسة ىنا ترديد لنغمتنٌ متقابلتنٌ تدثل إحداتقا صوت 
كاتظوتى خلبصناكما  من السيطرة, كل ذلك ينبع من ركح متشائمة لا ترل سول العدـ كجودنا,

 جاء بُ قولو:
 ودُنيـــــــــــا  الـــــــــــ  عُشِـــــــــــقَْ  وَأَشـــــــــــقَ ْ 

 

 (ٗ)كـــــــــ اك العِشـــــــــُ  مَعروفـًــــــــا شَـــــــــقاءُ     
 

كحرفا العنٌ كاتعمزة من اتضركؼ إذ جانس الشاعر بنٌ "عيشًقتٍ" ك"أىشقتٍ" بُ البيت, 
متحدة اتظخرج  إذ إف العنٌ حرؼ حلقي تغهور مرقق, كاتعمزة حرؼ حلقي مهموس مرقق. 

                                           
, ُِٗطو حسنٌ, صيد ذكرم أبي العلبء" لػ , ك"تجدََْ-ّٗٗالفن كمذاىبو بُ الشعر العربي, ص ,( شوقي ضيفُ)

 .ّٕٖرؤية نقدية عصرية للتراث" لػ صابّ حسن اليظي , صػ -, ك"الفكر كالفن بُ شعر أبي العلبءُِٗص
 بالتشديد كاتظرؤة باتعمزة: الإنسانية.( اتظركت: ترع مرت كىي الأرض اتصرداء لا نبت فيها, كاتظركٌة ِ)
 .َِٔ, صُ, ج( اللزكمياتّ)
 ْٔ, صُاللزكميات, ج( ْ)
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ككاف استخداـ لفظة"عشقت" كنسبتها إبٔ الدنيا خركج بها عن معجمها كطبيعتها الراسخة إبٔ 
ران ك فاعلية طبيعة أخرل, من لغة مترسبة إبٔ لغة مبتكرة بُ بنى جديدة تكتسب فيها دك 

متمثلب بأحد ملذات ىذه الدنيا  كدلالات جدية. كقد اتكأ الشاعر على اتصناس بُ البيت
مستشهدا بو عليها, كاصفنا إياىا بالشقاء ح  بُ ملذاتها كإف كاف ظاىرىا السعادة, فهي كما 

اؿ الذم يلهث كراء الدنيا ملبيا نداء قلبو كحأسلف تدنحك لتسلبك  ليجسد شقاء بني آدـ 
كلا يزاؿ  للدنيا التي لا تزاؿ تفتنهم بشهواتها, عاشقنايعرؼ العقل إليو سبيلبن,  العاشق الذم لا

 العاشق يلهث كراءىا إبٔ أف تقضي عليو, كىو ما جاء بُ قولو:
 وَحُــــــــــــبُّ الأنفُــــــــــــسِ الــــــــــــدنيا  ـُـــــــــــرورٌ 

 

ـــــــــــرْجٍ    (ٔ)أقـــــــــــامَ النـــــــــــاسَ في ىَـــــــــــرْجٍ وَمَ
 

كحرفا اتعاء كاتظيم من اتضركؼ متباينة اتظخرج  حيث جانس الشاعر بنٌ "ىرج" ك"مرج", 
 إذ إف اتعاء حرؼ حلقي مهموس مرقق, كاتظيم حرؼ شفوم تغهور مرقق.

كقد كشف اتصناس بُ البيت ااترار بني آدـ بالدنيا كزينتها  حيث تنيٍسي الناس 
كيصبحوف كقد زاات أبصارىم ككقعوا بُ فتن كشك كتقاتل على ىذه الدنيا التي خلت من 

 الأحباء كما جاء بُ قولو:
ـــــــــــجادِي باتٙــَـــــــــوَدَّةِ إخْـــــــــــلالُ  ـــــــــــوُّ فُ  خُلُ

 

ــــــــــلالُ    ــــــــــلاءُ جِســــــــــمي في طِلابــِــــــــِ  إِبْ  (ٕ)وإبْ
 

تْكُهــــــــــا ــــــــــد اتٙنيَّــــــــــةِ فَـ  ولي حاجــــــــــةٌ عن
 

ـــــــــــنَّ أىـــــــــــوالُ    ـــــــــــْ  كُ  بِرُوحـــــــــــي والأىـــــــــــواءُ مُ
 

 إذا مـــــــ  أ أحفــــــــل أبالشـــــــام حفــــــــرةٌ 
 

  

 حـــــــــــــــــــــــوت  أم رَْ ٌ بِرَت٧ْـــــــــــــــــــــــانَ منهـــــــــــــــــــــــالُ  
 

 
 

ـــــــيسٌ أن يقـــــــال ليعلـــــــى   أن قلـــــــبي أن

 

ــــــــــــــــدفن  الآلُ    (ٖ)إد آل ىــــــــــــــــ ا القــــــــــــــــر ي
 

حيث جانس الشاعر بُ البيت الأكؿ بنٌ "إخلبؿ" ك"إبلبؿ", كاتطاء كالياء حرفاف 
متبايناف بُ اتظخرج  فاتطاء حرؼ طبقي مهموس مفخم, كالباء حرؼ شفول تغهور مرقق. بٍ 

                                           
 .ِّٔ,ص ُاللزكميات, ج( ُ)

 إبلبلا. من مرضو كأبلٌ  ن بلٌ ( الإخلبؿ: الإضرار. كإبلبؿ: مى ِ)

 . ُٖٔٔ, ُٖٓٔ, صْ( شركح سقا الزند, جّ)
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الثاني, كاتعمزة كاللبـ حرفاف متبايناف بُ اتظخرج جانس الشاعر بنٌ "أىواء" ك"أىواؿ" بُ البيت 
 .أيضا  فاتعمزة حرؼ حلقي مهموس مرقق, كاللبـ حرؼ لثوم تغهور مرقق

ككسابق الأبيات بٓ يكن اتصناس شكليا بل نشأت بينو كبنٌ بنىن أخرل علبقات من تفا 
التعب يصبح فيها من تناقضات, ف معنٌ, حيث تلمل اتصناس مفارقات تعكس حاؿ الدنيا كما

عافية بُ سبيل طًلببك, كالأىواء كما تحمل من طاقة تفيض باتضياة إلا أنها قرينة للؤىواؿ كقد 
التي كانت  كما بٓ تمل عجز البيت الرابع منو أيضان, حيث جانس بنٌ "آؿ" توردؾ إبٔ اتظهالك

ا فردة التي بدكرىبمعنى شخص القبر ك "الآؿ" الأخرل التي كانت بمعنى الأىل كالقرابة, كىذه اتظ
ف مفردة " الأليل" وبٌ بمعنى الأننٌ كالبكاء كالصياح, كبٓ إتدتد قرابتها مع داؿ آخر, حيث 

يكن اختيار اتظعرم تعا إلا كانسة ذلك اتظعنى كليشنً إبٔ كاقع حاؿ الأىل بُ ذلك اتظوقف. 
بينها كتفاعلها انتقاء ألفاظو بدقة كتوظيف العلبقات  كىذا يدؿ على شدة حرص اتظعرم بُ

اعتمادان كذلك على رمزية انية بالدلالات القريبة ك البعيدة, كىنا تنتج كما ذكر أبوديب مسافة 
 التوتر, من ىذه البؤرة التي أتشاىا " الانفصاـ بنٌ الكلبـ ك اللغة " .

كذلك كاف للجناس بُ الأبيات دكر مؤثر بُ صيااة اتظعنى كإنتاج دلالتو  ذاؾ اتظعنى 
لغ فيو الشاعر اتظدل بُ حبو ح  حكم على نفسو بالتقصنً إذا خلب فؤاده تؽن يهول الذم ب

كإف كانت بُ ظاىرىا  ح  تدنى اتظوت كي يضنى جسده كيفتك بركحو  كذلك لأف الأىواء
إلا أنها تبطن خلبؼ ماتظهر مًن تعرٌض صاحبها للؤسقاـ كالآلاـ كالتي تجعلو يفضل  السعادة

 قولو:جاء بُ اتظوت عليها,أك كما 
 ا كنحيبِهــــــــــــــــــا وحِدادُىــــــــــــــــــاـونعَيبُهـــــــــــــــــ

 أســــــــتٌ أسَــــــــتَّ بهــــــــا و أ قــــــــل دضــــــــها

 

ـــــــــــــــــدًا سَــــــــــــــــ   وَافِ وادمٍ وخَــــــــــــــــوادُ قـَـــــــــــــــأب

ـــــــتراب ىـــــــوافٍ   (ٔ)باتٗـــــــزن فهـــــــي علـــــــى ال
 

إذ جانس الشاعر بنٌ "نعيب" ك"تؿيب" بُ البيت, كحرفا العنٌ كاتضاء من اتضركؼ 
كاتضاء حرؼ حلقي مهموس مرقق. ككذلك متحدة اتظخرج  فالعنٌ حرؼ حلقي تغهور مرقق, 
" كقد أضفى اتصناس " ك " أىسىفَّ على اتظعنى الشعرم ثراءن  إذ ساقو  -ىنا -جانس بنٌ "أىسىفي

الشاعر من خلبؿ صورة شعرية تشبيهية تعانقت مفرداتها مع مراعاة النظنً  حيث إنو شبو 

                                           
ف اتظقادنً من اتصناح. كاتطوابُ: ما خلٍ  ةالأربع التي بُ مقدم . كالقوادـ: الريشاتُِٕٔ, صّ( شركح سقا الزند, جُ)

 من الريش.
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وادىا باتظلببس التي تلبسها نعيب الغرباف بنحيب النساء اللببٌ يندبن على ميت, كشبَّو س
 النساء حدادا.

كىنا تشكل الاتؿراؼ كما ىو عند كوىنٌ أك الفجوة: مسافة التوتر كما ىي التسمية 
بالإضافة إبٔ البنى اللغوية, كذلك من اتظكونات  عند كماؿ أبو ديب, حيث إف الفجوة تتكوف

لأنو ينشأ من كضع مكونات لا  التصورية, كىكذا يكوف الإقحاـ أحد اتظنابع الأصيلة للشعرية,
متجانسة بُ بنية لغوية متجانسة, كما حصل مع ىذه الطيور ك ما أصابها من أسف ك حزف 
كىذه البنى من متعلقات البشر. بٍ اشتق من ىذا الأسف اتضاصل تعا فعلبن يصف ما آلت إليو 

صبحت لا الذم أضعفها عن الطنًاف فأ حالتها حيث أصبحت مثقلة بهذا الكمد ك الوجع
 كبذلك منح اتصناس البيت دلالة الوحشة كاتعوؿ كالأسى.  ,تقول على الارتفاع

 كيقوؿ كاصفان خيارات اتضياة:  
ـــــــــــــــةٌ أو فتنـــــــــــــــةٌ   وىـــــــــــــــي اتٗيـــــــــــــــاة فعفَّ

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــة أو  رُ    (ٔ)ثم اتٙمــــــــــــــــــــــــــــــــات فجن
 

فقد جانس بُ صدر البيت بنٌ ىذين اتطيارين الوحيدين "عفَّة" ك "فتنة" كىل بنٌ العفة 
إلا دقائق الأمور, يقع فيها اتظرء من حيث يعلم أك لا يعلم كيكوف بذلك اختار إحدل كالفتنة 

الطريقنٌ يؤدم بو إبٔ نتيجة تؾدىا بُ عجز البيت كالتي طابق فيها اتظعرم بنٌ "اتصنة" ك 
"النار".كىنا تتجلى شعرية البيت حيث ترع بُ بنائو عدة فنوف ترتبا فيما بينها, حاملة 

خالقة فجوة: مسافة توتر بنٌ الصدر كالعجز, بنٌ طبيعة اتظكوننٌ, بنٌ اليومي  دلالات بدكرىا,
  اتضيابٌ, كبنٌ بيعد آخر ميتافيزيقي.

 كبُ موضع آخر يصف نفسو بُ ىذه الدنيا:
 قالـــــــ  لي الـــــــنفس إني في أذى وقـــــــ ى

 

 (ٕ)فقلــــ  تٚــــا صــــراً و تســــليماً كــــ ا ت٤ــــبُ  

 (ٕ)ت٤ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبُ 
 

على ىذه التقنية ليبنٌ حدة التوتر التي سيطرت يلجأ الشاعر إبٔ اتضوار الداخلي متكئنان 
 عليو كما آلت إليو نفسو فأصبحت بُ "أذل" ك "قذل" .

                                           
 ُُٓ, صِاللزكميات, ج(ُ)

 ُُُ, صُاللزكميات, ج(ِ)



ّٓ 

 

تجانست اتظفردتنٌ لفظان كتقاربا بُ اتظعنى كتكالبا على الشاعر بُ مكوف بنيوم إنساني 
لذلك  ان فيو من حث على الصبر كالتسليم حلبن كصد كالذم تكد اتضل بُ اتظكوف الديني كما

 اتظكوف السابق بُ الصبر كالتسليم حلبن تضالو.
 كيشكي حالو بُ ىذه الدنيا كما أصابو من اربة كفقر:

ــــــــ  يســــــــر و أســــــــرةٌ  ــــــــن الأىل ــــــــلّّ م  مُقِ

 

ــــــــْ ٌ مُشِــــــــ ّّ و إقــــــــلالُ    (ٔ)كفـــــــى حَــــــــزَ ً بَـ
 

جانس الشاعر بنٌ "يسر" ك "أسرة" كنسبهما إبٔ شجرة كاحدة ككأف تشابو اللفظنٌ إتفا  
 نتيجة رحم بينهم , فكل منهما يكوف أىل كيطرد اتضزف.كاف 

كقد تنبو عبدالله الطيب إبٔ تراؿ تغانسات اتظعرم بعد أف درس قصيدتنٌ فقاؿ:" 
تداـ, لو قد تشع ىذا, أظنو كاف يضطرب بُ تضده, على أنو بٓ يستطع أف  مسكنٌ مسكنٌ أبو

. فقد كاف أبو تداـ  عسران  يعتد أمر ىذا اتصناس -رتزو الله -تكيء بمثلو فيما سهره من لياؿو
عويصان. ككاف يطلبو من بعيد كيقيم من أجلو الألفاظ كيقعدىا, فما ىو إلا أف جاء ىذا 

 .(ِ)ك اتظعاني تعوان ك يعبث بهن عبثان" العبقرم الضرير فجعل يلهو بالألفاظ
 : رد الأعجاز على الصدورثالثاً 

اتظكررين, أك اتظتجانسنٌ, أك اتظلحقنٌ بهما, بُ كىو "بُ النثر: أف تكعل أحد اللفظنٌ 
أكؿ الفقرة, كالآخر بُ آخرىا.....كبُ الشعر: أف يكوف أحدتقا بُ آخر البيت كالآخر بُ 

. كقسٌمو ابن اتظعتز ثلبثة أقساـ (ّ)صدر الشطر الأكؿ, أك حشوه, أك آخره, أك صدر الثاني"
ك"منو ما يوافق  (ْ)ر كلمة بُ نصفو الأكؿ"فقاؿ: "فمن ىذا الباب ما يوافق آخر كلمة فيو آخ

يوافق آخر كلمة منو أكؿ كلمة بُ نصفو الأكؿ....كمنو ما يوافق آخر كلمة فيو بعض ما 
. كىو من الفنوف التي تقوـ بتأكيد اتظعنى كبيانو, فضلب عن تكثيفو كتداسكو بفضل (ٓ)فيو"

                                           
 ُِِٓ,صّشركح سقا الزند, ج(ُ)

 ُٓٔ, صِاتظرشد إبٔ فهم أشعار العرب ك صناعتها, ج (ِ)

 .ّْٗ, ّْٖالإيضاح بُ علوـ البلباة "اتظعاني كالبياف كالبديع", ص اتططيب القزكيني, (ّ)

 .ْٕالبديع, ص ابن اتظعتز,( ْ)

 .ْٖ, صالبديع بن اتظعتز,( آ)



ْٓ 

 

اتظتمثل باللفظتنٌ يعطي لونا من الإتلاء النابع من اللفظ الأكؿ بتوقع الثاني, كما أف التردد 
 الإيقاع. كما جاء بُ قوؿ اتظعرم بُ لزكمياتو:

ــــــــــــــــــــــــةٍ  ــُـــــــــــــــــــــواني في ذلــ  وضـــــــــــــــــــــــعُ  ب

ــــــــــــــــــرهِِ  ـــــــــــــــــم أقـ ـــــــــــــــــوانَي ضـــــــــــــــــيت فل   
 فيـــــــــــــا ىنـــــــــــــدُ وانٍ عـــــــــــــن اتٙكرمـــــــــــــاتِ 
ـــــــــــــــــــم ــــــــــــــــــام ال مي  زواني خــــــــــــــــــوفُ اتٙق

 

 وألقيـــــــــــــــــــُ  للحــــــــــــــــــــادثات البوانـــــــــــــــــــــــي 

 أوائــِـــــــــــــــلَ مـــــــــــــــــن عـــــــــــــــــزمَِ  أو  ـــــــــــــــــواني
ــــــــــــــــــــــن لا يســــــــــــــــــــــاورُ   باتٚندوانــــــــــــــــــــــــــيم

 (ٔ)عـــــــــــــن أن أكـــــــــــــون خليـــــــــــــل الـــــــــــــزَّواني
 

تدثل ىذا الفن بُ تريع الأبيات التي بنٌٌ فيها الشاعر تفاعلبت اتضياة كتناقضاتها, كالتي 
يكافح بُ تصديها اتظعرم كىو ماأشارت إليو لفظة "بواني" بُ القافية بُ حنٌ كاف مقامو الذم 

أشارت إليو من معاني الاستقرار, لكنو استقرار حسي  دلت عليو لفظة"بواني" بُ الصدر كما
 يقابلو اضطراب معنوم يعانيو الشاعر. 

نها بٓ تركض إتضوادث كالعثرات كمقاكمتها, حيث كبُ البيت الثاني تلاكؿ مقارعة ىذه ا
اتظعرم بل تصدل تعا بسيف "ىندكاني" كالتي جاءت ردان تظا جاء بُ صدر البيت من تركيب 

" بمعنى الضعيف, كيظهر التركيب مؤلف من " يا  " ياء نداء كمنادل "ىند" ك "كافو ىند كافو
اتظتضاد بُ البيت الرابع بنٌ صدر البيت كعجزه بنٌ لفظة" زكاني" بمعنى أبعدني كمنعني ك" 

كقد قامت ىذه الآلية برفد اتظعنى كإبرازه بعد ارتداده  "زكاني" بُ قافية البيت كتعني الزانيات.
لة كتداسك النص كرفع مستول إيقاع النص , إذ أف كل لفظة بُ الصدر ترتطم لتكثيف الدلا

بطرفها الثاني الثابت بُ قافية البيت كعندىا تنتج كثافة دلالية مكونة إيقاعا صوتيان متناثران بُ 
فضاء النص حيث وتلف مع مثيلبتها من الألفاظ اتظتجانسة تظا بينها من نسب كقرابة بُ 

 الصوت .
 : ما واف  آخر كلمة فيو آخر كلمة في نصفو الأول:لأولاالقسم 

 كمنو عند أبي العلبء اتظعرم قولو:

                                           
 ََّ, صّاللزكميات, ج(ُ)



ٓٓ 

 

 أَسَـــــــــــــــتٌ َ ـــــــــــــــُ   فـــــــــــــــعٍ واجْتِهـــــــــــــــادٌ 

 

 (ٔ)لا يـُـــــــــــــــــجدِّي إد َ نـَـــــــــــــــــاءِ اجتهــــــــــــــــــادِ  
 

انتفاء أثر الاجتهاد بُ الأسى على اتظيت  لأنو  -ىنا -كقد أفاد رد العجز على الصدر
 كاتضسرة.لا تملف إلا التوجع 

 كقولو:
بــَـــــــــــةٌ   أخــــــــــــلاقُ سُـــــــــــــكانِ دنيـــــــــــــا  مُعَ ِّ

 

ـــــــــَ بُ   ـــــــــَ  ِـــــــــا تَســـــــــتعِ بُ العَ  (ٕ)وإن أتت
 

كقوع الذات أسنًة بنٌ خداع الناس كعذكبة  -ىنا -حيث أفاد رد العجز على الصدر
حديثهم, كبٓ تمل رد العجز من خلخلة لبنية توقعات اتظتلقي من حيث إبراز الفرؽ عبر درجة 

 من التشابو.
 :كمنو قوؿ أبي العلبء اتظعرم

نُْصِـــــــــــــــــــــــــتٍ   الـــــــــــــــــــــــــدىرُ لـــــــــــــــــــــــــيسَ ِِ

 

ــــــــــــــــــــبُ يَســــــــــــــــــــتُـرُهُ النصــــــــــــــــــــيتُ    (ٖ)والعَي
 

حيث أسهم طباؽ الترديد بنٌ "ليس بمنصف" ك"النصيف" بُ تشكيل اتظعنى الشعرم 
الذم جسد الشاعر من خلبلو قسوة الدىر كتوزيعو للظلم بنٌ العباد, كقدرتو على كشف 

بذلك  إذ لا ينفك الدىر عن إزعاج البشر, كمهما حاكؿ اتظرء ستر  العورات كالعيوب كسركره
 عيبو فإف الدىر لو باتظرصاد  ينغص حياتو, كيفضح أمره, كيبطش بو.

  

                                           
 .ُٖٗ, َٖٓ, ٕٕٔ, صِؽ. كانظر أيضا: ُٗٗ, صّؽ( شركح سقا الزند, ُ)

 .ُُِ, صُ( اللزكميات, جِ)
 .َُٕ, صِ(اللزكميات, جّ)



ٓٔ 

 

 القسم الثاني: ما واف  آخر كلمة فيو أول كلمة في نصفو الأول:
 كمنو قولو:
ـــــقاءُ  ـــــبَ الشَّ  علـــــى الفـــــ  في عيشـــــو كُتِ

 

 (ٔ)اتٙكَتـــــــــــــــــــــوباوليـــــــــــــــــــــبلُغَنَّ قضـــــــــــــــــــــاءَهُ  
 

كبؤسو, إبٔ درجة تصل إبٔ اتصبرية التي رمز إليها الفعل اتظبني للمجهوؿ بُ صدر البيت, 
 كمن ىنا تصارعت الذات بنٌ اتضرماف كالأسى.

 كقولو:
ــــــــــــةٍ   نشــــــــــــكو الزمــــــــــــانَ ومــــــــــــا أتي  ناي

 

 (ٕ)ولـــــــــــــو اســـــــــــــتطاع تكلُّمًـــــــــــــا لشَـــــــــــــكا  
 

شعرية استعارية شخص فيها حيث ساؽ الشاعر رد العجز على الصدر من خلبؿ صورة 
الزماف كجسد فساد بني آدـ كسوء صنيعهم, كما جسد تواكلهم كاعتمادىم على شكاية الزماف 

كالأخرل دنيوية  دكف اتخاذ مبادرة إتكابية للئصلبح. كىنا تقابل بنٌ بنيتنٌ أكلاتقا ميتافيزيقية
 تشكل البعد التصورم.تبلورت بُ العجز كىذا التقابل بنٌ البنيتنٌ أحدث فجوة من خلبؿ 

 كمن أمثلة ذلك أيضا قوؿ أبي العلبء:
ـــــــــــــــيَّ مُعَـــــــــــــــ َّبٌ   قَضـــــــــــــــى ُُ أنَّ الآدم

 

ـــــــــى  ـــــــــو قَضَ ـــــــــالِمون ب ـــــــــولَ الع  (ٖ)إد أنْ يق
 

 فالأكبٔ بمعنى )حكم( بينما الأخرل بمعنى )مات(, مع اتفاؽ الداؿ "قضى".

 :كقولو أيضان 
 وَيَشـــــــــجُبُ كُـــــــــلُّ أمـــــــــرىءٍ في الزمـــــــــانِ 

 

 (ٗ)عـــــــــــــــــد نَ أو يَشْــــــــــــــــــجُبِ مـــــــــــــــــن آلِ  
 

فمعنى "يشجب" الأكبٔ: يهلك, على حنٌ كاف اتظراد من الأخرل "يشجب" بن يعرب 
 بن قحطاف أبو اليمانية.

 كقولو أيضان:

                                           
 . ُّٓ, صُج اللزكميات, (ُ)

 . ّٓٔ, صِج اللزكميات,( ِ)

 ٖٗ, صُج اللزكميات, (ّ)
 .َِٖ, صُج اللزكميات, (ْ)



ٕٓ 

 

 ســــــــــــــــاءىا ىاويــــــــــــــــةٌ نفســــــــــــــــ  مــــــــــــــــا

 

 (ٔ)فلــــــــــــــــتخا أن تلقــــــــــــــــى إد اتٚاويــــــــــــــــة 
 

بمعنى  فهاكية بُ صدر البيت بمعنى راابة كتػبة كجاءت "ىاكية" الأخرل بُ عجز البيت
 .(ٕ)ك سابقيو ربا اتظعرم اتعول باتظصنً اتظأساكم حالو حاؿ أبي تداـ ككثنً ما  النار

كبهذا الاستحضار الذىني عند اتظعرم يكوف قد كاشج بنٌ جناسو كبنٌ فن آخر تعددت 
أتشاؤه, فكاف جدلية اتضضور كالغياب عند كماؿ أبوديب , ك"عبر النصية" كمفهوـ عند جوليا  

" ظل النص" عند ركلاف بارت.كريستيفا   أك مفهوـ
 كيقوؿ عن خوفو من اتظآؿ:

 عـــــودي ت٦ـــــاف مـــــن الإحـــــراق صـــــاحبُو

 

 (ٖ)إن قـــــــال ربي لأجســـــــام البلـــــــى عـــــــودي 
 

كانت "عودم" بُ الصدر بمعنى اتصسم , بُ حنٌ كانت "عودم" التي جاءت بُ الشطر 
 الآخر بمعنى ارجعي.

 فيو: القسم الثالث: ما واف  آخر كلمة فيو بعض ما
 كمنو قوؿ أبي العلبء اتظعرم:

 أَ يقَـــــــــــــــــــدُرِ ُُ  ـــــــــــــــــــ يبًا لِعالَمِنـــــــــــــــــــا

 

ــــــــــــــ يبا    (ٗ)فــــــــــــــلا تــــــــــــــرومنَّ للأقــــــــــــــوامِ َ 
 

إذ أضفى التصدير علي البيت جبرية الإنساف كانتفاء قدرتو, لذا خاب أملو بُ تنقية 
التحوؿ كالتغينً, اكتمع كسكانو من العيوب, كلذلك صدر كل شطر بالنفي رامزا إبٕ استحالة 

 :كمنو قولو أيضان 

                                           
 ُٕٖ, صْج اللزكميات, (ُ)
 فكل ىواف كاتعول إخواف  فلب تتبع نفس ىواىا شريفة تداـ: يقوؿ أبو (ِ)

 فإذا ىويت فقد لقيت ىوانا نوف اتعواف من اتعول مسركقةككذلك : 

  ٔ, صِج اللزكميات, (ّ)

 .ُْٖ , صُجاللزكميات, (ْ)



ٖٓ 

 

ـــــــــــــَ  في عاصـــــــــــــفاتٍ  ـــــــــــــٍ  أمُِ  كـــــــــــــم أَمِ

 

 (ٔ)بعـــــــــد مـــــــــا حـــــــــابَ في اتٗيـــــــــاةِ وحَـــــــــاَ   
 

فكلمة "حاب" الأكبٔ من اتضوب كىو الإبٍ, كالأخرل من المحاباة كتعني الإيثار, كما 
بُ بُ آخر الشطرين فقا, بل ضاعفو  -ىنا -نلبحظ أف اتظعرم بٓ يكتف بالاشتراؾ اللفظي

نسيج البيت الشعرم فاستقل كل شطر بعنصرم الاشتراؾ, فكاف بُ الشطر الأكؿ "أمنً أمنً" 
كالآخر "حاب, حابي", ككأنو بهذا التقارب اللفظي يريد أف يعقد علبقة بنٌ الألفاظ كدلالاتها, 
فة كأف يوجد صلبت القربى ككشائج التشابو بُ اللفظ, كأف تنوع كافترؽ بُ الدلالة, ىذا بالإضا

إبٔ جانب آخر كىو الإتلاء بأف اتصزاء من جنس العمل, كلعل ذلك قد تجسد من خلبؿ 
 استنباط اتظدلوؿ اتظراد من الداؿ )أمنً(.

 : لزوم ما لا يلزمرابعاً 
ما بُ معناه من الفاصلة ما ليس بلبزـ بُ مذىب  ككىو أف "تكيء قبل حرؼ الركم أ

ركم البيت من الشعر حرفا فصاعدا على قدر قوتو . أك التزاـ الشاعر بُ شعره قبل (ِ)السجع"
. أك أف "يأبٌ الشاعر  رؼ يلتزـ قبل الركم كليس (ّ)قوتو ك سب طاقتو مشركطا بعدـ الكلفة"

"  .(ْ)كليس ىو بلبزـ
كما يقوؿ ابن   -ك"اللزكـ عمل فني يعد من أشق صناعة الكلبـ مذىبا, كأبعدىا مسلكا

بقة, يظهر أثرىا بتوخيو بُ أبيات القصيدة كلها تلتاج إبٔ نية سا -جل ىذاأمن –كىو  -الأثنً

                                           
 .ُْٓ, صُاللزكميات,ج (ُ)
 .ْْٖػالإيضاح بُ علم البلباة "اتظعاني كالبياف كالبديع", ص اتططيب القزكيني,( ِ)

 تحرير التحبنً بُ صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف, تقدنً كتحقيق: حفني محمد شرؼ,, صبع اتظصرم(ابن أبي الإّ)
اتصمهورية العربية اتظتحدة, اكلس الأعلي للشئوف الإسلبمية, تصنة إحياء التراث الإسلبمي, الكتاب الثاني,  شرؼ,

 .ُٕٓػيشرؼ علي إصدارىا: محمد توفيق عويضة, د.ت., ص

ميزاف الذىب بُ صناعة شعر العرب, حققو كضبطو: حسني عبد اتصليل يوسف, مكتبة  ,( السيد أتزد اتعاشميْ)
 .ُّْـ, صُٕٗٗىػ, ُُْٖ, ُالقاىرة, طالآداب, 



ٓٗ 

 

. كمن "أىم ىذه القيود التطوعية أف يلتزـ الشاعر قافيتنٌ  كما فعل (ُ)أك جلها على الولاء"
 .(ِ)اتظعرم بُ اللزكميات كبعض الدرعيات"

اتظعرم فيو ح  نيسب إليو, فلب يكاد ييذكر إلا مقركنا بو, كما أف أبو العلبء فتن اكقد 
. كمن تغموع أشعاره ّالفن بٓ يقتصر على اللزكميات, كإتفا كرد بُ سقا الزند كثنً منو ىذا

 يتبنٌ أف اللزكـ قد جاء فيها على النحو الآبٌ:
 القسم الأول: التزام اتٗرف واتٗركة معا:

 كمنو قولو:
 طـــــــــالَ صـــــــــومي ولســـــــــُ  أرفـــــــــعُ سَـــــــــوْمي
ــــــــــــ ـــــــــــَ  مـــــــــــن كَفِّ  أيُّهـــــــــــا الشـــــــــــيبُ لا يريِبُ

ـــــــَ   ــــــــإِنْ نَـهَي ـــــــنفسَ اللجـــــــوجَ عـــــــن الإ ـ  ال
 

ــــــــــــــــــــةِ فِطــــــــــــــــــــرُ   ــــــــــــــــــــى اتٙني ــــــــــــــــــــودي عل  ووف

ــــــــــــــــــرُ  ــــــــــــــــــَ  خِطْ ــــــــــــــــــصّّ ولا يواري ــــــــــــــــــي مِقَ  ـ
ـــــــــــــ  عِطـْــــــــــــرُ  ـــــــــــــْ  فنت٢ـــــــــــــا أن ـــــــــــــمِ وطاب  (ٗ)ـ

 

إذ التزـ الشاعر حرؼ "الطاء" كحركة "السكوف" بُ الأبيات الثلبثة بُ كلمات القافية 
 "قطر" ك"خطر" ك"عطر" قبل حرؼ الركم "الراء".

 التزام حرف  واختلاف اتٗركة:القسم الثاني: 
 كمنو قولو:

ــــــا ــــــونَ كوكبً ــــــُ  لِركــــــبِ اتٙــــــوجِ يَرجُ  عجب
 مُدامــــــــــــــةُ سِـــــــــــــــنٍّ وافقَتهــــــــــــــا مُدامـــــــــــــــةٌ 

 

ــــــــرُ   ــــــــا  مــــــــن نفوســــــــهم فِتـْ  (٘)وجــــــــياُ اتٙنَ

ــــــــإذا  تْـ  (ٙ)ـرُ ىــــــــي دَبَّــــــــ  فالعِظــــــــامُ بهــــــــا فَـ
 

التزـ الشاعر حربُ "الفاء" ك"التاء" قبل حرؼ الركم "الراء" بُ البيتنٌ, لكن  فقد
كالذم بنٌ فيو قرب  الفتح بُ البيت الثاني كالكسر بُ البيت الأكؿاختلفت حركة الفاء بنٌ 

                                           
 .ُٕػصـ, ُٔٔٗ, ِمكتبة الأتؾلو اتظصرية, طالبلباة الغنية,  علي اتصندم, (ُ)

, ُ, جـُٖٗٗىػ, َُْٗ, ّاتظرشد إبٔ فهم أشعار العرب كصناعتها, الكويت, طعبد الله الطيب اكذكب,  (ِ)
 .ّٓػص

, ّؽ. ّٕٖ, صِؽكما بعدىا,  ُِٖكما بعدىا,  ُُْكما بعدىا.  ِٓ, صُؽ ,شركح سقا الزند ّ))
 .ُُِٗ, ُُِٖ, ُُُّ, ُُُِص

 .ُِّ, صِ( اللزكميات, جْ)

 تر بالكسر: ما بنٌ السبابة كالإبهاـ. كبالفتح: الفتور: كىو الضعف كالكلبؿ.( الفً ٓ)

 .ُٓص , ِ( اللزكميات, جٔ)



َٔ 

 

اتظوت من الإنساف ككأنو )تليا موتو( فبمجرد أف يأبٌ الإنساف إبٔ ىذه اتضياة يكوف مستوفيا بُ 
طريقة للوجود تتكفل  ط اتظوت, فاتظوت لا يلتقي بالإنساف بُ نهاية حياتو كإتفا اتظوتاتضاؿ شرك 

 .(ُ) بالإنساف حاتظا يوجد
 الثالث: التزام  لا ة أحرف واتفاق اتٗركة: القسم

 كمنو قولو:
ــــــــــا عــــــــــراكُم حــــــــــادثٌ فتحد ـــــــــــوا  إذا م
 وَحيـــــــدوا عـــــــن الأشـــــــياء خيفَـــــــةَ َ يِّهـــــــا

ـــــــــــــــــلٌ  ــــــــــــــــ  الأ مُ وىــــــــــــــــي َ وافِ  ومازال
 

ــــــــائبَِا  ــــــــننَّ حــــــــديثَ القــــــــومِ ينُســــــــي اتٙصَ  ف

ـــــــــــــم إُعـــــــــــــل اللـــــــــــــ اتُ إلا نَصائبِـَـــــــــــــا  فل
ــــــــــــــا دُ سهمــًـــــــــــــا للمنيـــــــــــــةِ صَائبِـَ (ٕ)تُسَـــــــــــــدِّ

 

 

إذ التزـ الشاعر أحرؼ "الصاد" ك"الألف" ك"اتعمزة" مع حركاتها قبل حرؼ الركم "الباء" 
 بُ الأبيات الثلبثة.

 : اتٗركةالقسم الرابع: التزام أربعة أحرف مع اتفاق 
 كمنو قولو:

ـــــــــــــــرٌ  ــــــــــــــدنيا بهــــــــــــــا ِ يَ ــــــــــــــ  ِ وال  واتٙلُ
  ـــــــــــرضٌ  والنـــــــــــاسُ شـــــــــــ  وأ ت٤مَعُـــــــــــوُ 

 

 خــــــــــــــٌ  وشــــــــــــــرّّ وإعــــــــــــــدامٌ وإِتٟــــــــــــــادُ  

 (ٖ)شَــــــــــــدّّ وحَــــــــــــلّّ وإِ ــــــــــــامٌ وَإِتٟــــــــــــــادُ 
 

إذ التزـ الشاعر أحرؼ "اتعمزة" ك"النوف" ك"اتصيم" ك"الألف" مع حركاتها قبل حرؼ 
"كبُ ىذه الأبيات تقترف ثنائية اتطنً كالشر بثنائية الوجود كالعدـ, الركم "الداؿ" بُ البيتنٌ. 
مًن ثبات بل سنًكرة تتبادؿ فيها الأضداد مواضعها دكف قرار, خنً  فهذه حاؿ الدنيا اتظتغنًة فما

العدـ , كعدهـ يفصح عن  كشر يصطرعاف فيتنافياف, فيتولداف من جديد, كجود ذاىب إبٔ
 تنظم الكوف. كيشكل التغاير أك التناقض, القوة التي تغذم ىذه كجود, إنها الدينامية التي

 (.ٗ)الدينامية كىي قوة لا تنضب أبدان, تتساكن فيها الأضداد مؤتلفةن بُ صراعها"
  

                                           
 .ُٓٔٗنسانية,"ىايدار", تغلة تراث الإ زكريا إبراىيم, الوجود كالزماف (ُ)

 .ُّٖ, صُج اللزكميات,(ِ)

 َِْ, ص ُج اللزكميات,(ّ)
 ـ.َُِْبنًكت, لبناف,  ( كماؿ القنطار, فكر اتظعرم ملبمح جدلية, دار الفارابي,(ْ



ُٔ 

 

 : التزام تٔسة أحرف مع اختلاف اتٗركة:ات٘امسالقسم 
 كمنو قولو:

ــــــــــومِ حــــــــــربٍ  ــــــــــارسٍ في ي  لضَــــــــــربةُ ف

 أخـــــــتُّ عليـــــــَ  مـــــــن سُـــــــقمٍ طويـــــــلٍ 
 

ـــــــــراشِ   ـــــــــع الفَ ـــــــــَ  م ـــــــــروحَ مِن  (ٔ)تُطـــــــــُ  ال

 (ٕ)علـــــــــــى الفِـــــــــــراشِ  ومـــــــــــوتٍ بعـــــــــــد ذاكَ 
 

إذ التزـ الشاعر أحرؼ "الألف" ك"اللبـ" ك"الفاء" ك"الراء" ك"الألف" قبل حرؼ الركم 
"الشنٌ" بُ البيتنٌ, لكن اختلف حركة الفاء بنٌ الفتح بُ البيت الأكؿ كالكسر بُ البيت 

 الثاني.
ابقة أف القافية بٓ تكن تغرد تكرار للؤصوات الأخنًة, فهي يتضح من الأمثلة الس

بالإضافة إبٔ كظيفتها الإيقاعية, تعمل على وكيد اتظعنى, فالقافية ترتبا باتظعنى ارتباطا كثيقنا بما 
يسبقها من الكلمات ارتباطان عضويان,  يث تسوؽ الأفكار كاتظعاني إليها, كتكوف ىي أحق 

ا, فليس اتعدؼ من القافية ىو تغرد التوحيد بنٌ أبيات القصيدة بُ بهذا باتظوضوع دكف انًى
أحس القارئ باجتلببها كاستدعائها, كإتفا ىي تدخل بُ سياؽ الكلبـ كلو ك  حرؼ الركم, كإفٍ 

تنكن أف يقتصر دكرىا على ضبا  تؤدم كظيفتها مع ما تكاكرىا من كلمات, فالقافية لا
التشكيل الدلابٕ ك ضبا اتظعنى. كيقوؿ ياكبسوف بُ ىذا الإيقاع فقا, دكف أف تشترؾ بُ 

السياؽ" على الرام من أف تصريف القافية يعتمد التكرار اتظنتظم للؤصوات أك تغموعات من 
الأصوات اتظتماثلة, فإف من قبيل اتظبالغة بُ التبسيا, تناكؿ القافية من الزاكية الصوتية كحدىا, 

 .(ّ)لية بنٌ الوحدات التي تربا بينها"القافية تقتضي بالضركرة علبقة دلا
كمن مبدأ أف دلالية القافية استعارية, كأف التجانس الصوبٌ يوحي دائمان بقرابة معنوية, 

يتزين بو  بجامع كل ما كبالرجوع إبٔ اتظثاؿ الأكؿ, نلحظ بالقافية "خًطٍر" ك "عًطٍر" دلالة ضمنية
طر من أدكات الزينة. كبُ اتظثاؿ الثاني قولو "فًتٍر" اتظرء من الطيب ك تؽا يتخضب بو, فاتًططر كالع

ك "فػىتٍر" تجمعهما دلالة الضعف كالوىن . كبُ اتظثاؿ الثالث قولو "مصائبان" ك " نصائبان" ك 
تلدث للمرء من شر, كالنصائب  كلها دكاؿ تجتمع بدلالة كقوع الشر, فاتظصائب ما "صائبان"

                                           
 راش بالفتح: فراش الدماغ  عظاـ رقيقة تبلغ القحف, الواحدة فراشة. ( الفى ُ)

 .ُُِ, صْ( اللزكميات, جِ)

 .ِّّالشعرية, صػ ياكبسوف, قضايا ( ّ)



ِٔ 

 

سهم صائب يقتل صاحبو. كبُ اتظثاؿ الرابع لإحداث ضرر, ككذلك  يعمل من شرؾ ىي ما
قولو "إتؾاد" ك " إتؾاد" كانت الأكبٔ بمعنى الإعانة على اتضياة على نقيض اتظوت ك الإعداـ, 
  ككانت "إتؾاد" الأخرل بمعنى الإقامة بُ تؾد كتجتمع ضمنيا مع الأكبٔ بجامع الاستقرار كاتضياة.

 : التصريعخامساً 
. كقد كرد التصريع بُ شعر أبي العلبء (ُ)مقفاة تقفية الضرب"كىو "أف تكعل العركض 

 اتظعرم على النحو التابٕ كمنو قولو:
 تـــــــــــــرابُ جُسُـــــــــــــومُنَا وَىْـــــــــــــيَ الـــــــــــــترابُ 

 

 (ِ)إذا وَدَّ عــــــــــــــــــــــــــــن الآلِ ا ــــــــــــــــــــــــــــترابُ  
 

فالأكؿ "تراب" من الريب, كاتظراد منو اتصزع كالفزع كالنفور, كالآخر ىو التراب, بٍ يعقب 
القافية "ااتراب", فيسهم ذلك بُ الثراء اتظوسيقي ككثافة الإيقاع فضلب عن ذلك بُ مقطع 

تجسيد دلالة بعينها يتوخي الشاعر التركيز على ظلبتعا كإبراز خطوطها, كىي أف التراب ىو 
أصل الإنساف فينبغي ألا يأنف منو بُ حياتو كلا تكزع منو إف حواه التراب بُ تؽاتو, كىذا اتظعنى 

 بُ قولو:أكده اتظعرم 
يــــــــــبُ   تَريِــــــــــبُ وســــــــــوف يفَــــــــــتِرقُ الترَّ

 

 (ٖ)جَـــــــــــوَا  والثـــــــــــرى نســـــــــــبٌ قريـــــــــــبُ  
 

إذ أضفى التصريع على اتظعنى الشعرم دلالة الوحدة كالغربة التي يشعر بها اتظرء حاؿ حياتو 
كبعد تؽاتو  حيث تنزعج الذات إذا فارقت عزيزا رام يقينها بأف اتظوت ىو أصل اتضياة كالكل 

 أصلب ييرجع إليو.التربة صائر إليو. لذا كانت 
 كقولو:
 (ٗ)دُ ـــــــيــعـ  صَ ــــــــِ  ضَمَّ  ـَيتـفَـلَ                 دُ ــــــيـ  سعـــــــــــــّــَ حَّ لي أنــإِن صَ 

إذ أفصح التصريع بنٌ "سعيد" ك"صعيد" عن تشاؤـ الذات كضياعها. كقد ساؽ الشاعر 
ذلك من خلبؿ اتصناس اتظضارع بنٌ الكلمتنٌ  فالسنٌ حرؼ أسناني لثوم مهموس مرقق, 

مهموس مفخم, ككأف الشاعر رسم بهذا التصريع مشهدا يصور فيو كالصاد حرؼ أسناني لثوم 

                                           
 .ْْٔالإيضاح بُ علوـ البلباة "اتظعاني كالبياف كالبديع", ص اتططيب القزكيني,( ُ)

 ُُٗ, ص ُج اللزكميات,( ِ)

 . ُُِ, صُج اللزكميات,(ّ)
 .ِِْ , صُج اللزكميات,(ْ)



ّٔ 

 

تضظة فارقة تقع بنٌ حياة الإنساف على كجو الأرض , كسكونو بُ جوفها , إلا أف التصريع 
جاء مغلبا الأبٓ على السعادة مستنكرا إياىا, حيث جاءت لفظة )سعيد( بدلالتها اتظعبرة عن 

س حزينة زاىدة بالدنيا متمنية اتظوت كي تناؿ السعادة السعادة كالفرح, إلا أنها تعبر عن نف
إبٔ  (ُ)﴾فىمًنػٍهيمٍ شىقًي  كىسىعًيده  ﴿تػكم تنزيلو  اتضقيقية, حيث أخبر الله سبحانو كتعابٔ عنهم بُ

الًدًينى فًيهىا ﴿أف قاؿ   .(ِ)﴾..كىأىمَّا الَّذًينى سيعًديكا فىفًي اتصىٍنَّةً خى
 : الترديدسادساً 

اتظوسيقى بُ شعر أبي العلبء, كىو لوف بديعي يعتمد على الناحية اللفظية, أحد مصادر 
كيكوف بالإتياف بلفظة متعلقة بمعنى بٍ يرددىا الشاعر بعينها متعلقة بمعنى آخر بُ البيت نفسو, 

 كىذا اللوف لو أثر صوبٌ يشبو الذم يتركو اتصناس.
 نوائــــــــــــبٌ إن جلَّــــــــــــْ  إَلَّــــــــــــْ  ســــــــــــريعةً 

 قَـلَّـــــــْ  أَقلَّـــــــ  وإن قَلــــــــ ودنيـــــــاكَ إن  
 َ لـَــــــ  وأَ الــــــــ  ثمَّ  الــــــــ  وأوحشــــــــ 
ـــــــــــيُوفُها ـــــــــــ ان وَصَـــــــــــلّ  سُ  وَصـــــــــــلّْ  بن
 أزالــــــــ  و زلـّـــــــ  بالفــــــــ  عــــــــن مقامــــــــو

 

 (ٖ)وإمَّــــــــــــا توالــــــــــــ  في الزمــــــــــــان تَولَّــــــــــــــ ْ  
ــــــــدِّينِ تَّٟــــــــ  وعلَّــــــــ ْ  ــــــــٍ  في ال ـــــــــن قَل  فمـ
ــــــــ  وحاشــــــــ  واســــــــتمال  وملَّــــــــ   وحشَّ

  ـوَسَــــــــــــلّ  حســــــــــــاماً مــــــــــــن أذاة وَسَلّــــــــــــ
 (ْ)وحَلَّـــــــ  فلمـــــــا أحكـــــــم العقـــــــد حَّلـــــــ 

 

فلفظة: جلَّت: ترددت مرتنٌ بُ الشطر الأكؿ, كلفظة )تولٌت( تكررت مرتنٌ بُ الشطر 
الثاني, كلفظة )قلت( ترددت بُ البيت الثاني ثلبث مرات بهذه الصورة كمرة رابعة بزيادة 

ر مفخم, أكحى )اتعمزة( بُ )قلت(... ك)القاؼ( من أصوات أقصى اتضنك كىي حرؼ تغهو 
 بالمحاكاة الصوتية الصادقة تظوقف أبي العلبء من اتضياة.

                                           
 َُٓسورة ىود: آية ُ))
 َُٖسورة ىود : آية ِ))

اتعلبؾ, أقلت من أقللت الشيء إذا رفعتو, كالقلت: اتعلبؾ,  تنوبة, القل( نوائب الدىر: أحداثو كمصائبو, كأحدىا ّ)
اتعلبؾ, كالت من الغلو, كاالت: من قولك أاالت اتظرأة, كأالت: إذا أرضعت كلدىا كىي حامل, كحشت: من 

 قولك حششت النار, إذا ترعت تررىا لتوقده, كحاشت: من المحاشاة.
 .ِّٔ,صُ,ج( اللزكمياتْ)



ْٔ 

 

كإذا نظرنا إبٔ البيت الثالث حيث تتردد الألفاظ التي تحتول على حرؼ الغنٌ, كىو 
: أاالت كما فيها من ي اتظغالاة كيساعد على تدثل معافو تلاك (ٔ)صوت تغهور احتكاكي مفخم

الرابع تكررت لفظة"كصلت" ككذلك "سلت" بُ العجز, , كبُ البيت كالوحشةمن الانفصاؿ 
 كجاءت بُ البيت اتطامس لفظة "حلت" مكررة بُ عجزه.

كقد رسم النص صورة حية للحياة بمتناقضاتها ك متضاداتها, ككأف التكرار كاتصناس يسمعنا 
كيعيش إيقاع اتضياة بمختلف أصواتو, بجلجلتها كصليلها ك سليلها, فالنص يىشهد جدلا ك توترا 

صداما بفعل اتظتناقضات المحتشدة بكثافة, كالتي يتشكل منها معنى شامل ك رؤية كاسعة للحياة, 
لًك كتنجي, كتنفع كتضر, كتفرؽ كتجمع. كقد كاكب ىذا الإيقاع  فهي تضيق ك تفرج, كتهي
اتظناسب جو النص بمتناقضاتو. فاتظعرم أراد أف يصوغ إيقاع اتضياة الصاخب كعلبقات الناس 

تناقضة اتظتصارعة, فحرص على أف يظهر اتظعنى إطار صوبٌ متلبحق يلبئم كقع اتضياة كبذلك اتظ
 يكوف ىذا الإيقاع ليس من قبيل الزخرؼ بل بنية تعمل على اتظستول الدلابٕ كذلك.

 :كقولو أيضان 
 قــــــــــد أصــــــــــبَحَ  وَنعُاُ ــــــــــا ونُـعّاُ ــــــــــا
 كــــــــــــــــــــرارةٌ أحزادُــــــــــــــــــــا ضَــــــــــــــــــــــرّارةٌَ 

 

 سُعاُ ــــــــــــــاوكـــــــــــــ ل  الـــــــــــــدنيا تُيـــــــــــــبُ  

 (ٕ)سُكّادَـــــــــــــــــــــا مَــــــــــــــــــــرّارةٌَ ساعَــاُ ـــــــــــــــــــــا
 

ىالة من التخويف كالترىيب من  -فضلب عن التقسيم اتظوسيقي -الترديد حيث أضفى
كبٓ يقتصر الترديد على اللفظة فقا كإتفا زاده بُ  الدنيا التي لا تجود على اتظرء إلا بالأحزاف 

"كرَّارة, ضرَّارة, مرَّارة" للدلالة على وكيد اتظعنى أحرؼ الكلمة ذاتها, فحرؼ الراء تكرر بُ 
كبٓ لا؟ كأىلها لا يعرفوف إلا الضر,  الذم أراده كتقويتو كجاء مناسبان لو حيث التكرار كالتشديد

كأكقاتها مشهورة باتظرارة كالأسى, كىذا دليل على انشغالو بهذه القضية بمجملها كتشكيلها 
بداخلو من نفور من الناس بل من اتضياة كتفضيلو العزلة كما آلت  ىذه الدنيا ىاجسنا, كما تركتو

إليو من انشغالو بتلك القضايا  إذ أف زىده بُ اتضياة كنفوره منها كمن الناس الذين ينغمسوف 
بُ مظاىرىا البراقة بٓ تكعلبه يرل من طريق فيها يستحق سول العبور منها إبٔ اتظوت الذم 

                                           
 .ِِّػ,صُُٗٗ, سنةُ, ط ةاتضفيظ العرياف, أصوات العربية بنٌ الوصف كالتنظيم, القاىرة, ط/كىب( ينظر: محمد عبد ُ)

 .ِِّػ,صُُٗٗسنة
 .ّٗٔ. كانظر أيضا: صُُٔ, َُٔ, ُ( اللزكميات, جِ)



ٔٓ 

 

كتجسيدىا للتعبنً عن قضاياه  وظيف حركؼ اللغة كقيمتها اتظوسيقيةتؽا دعاه إبٔ ت يتوؽ إليو.
التي كفلت بعزلتو عن الآخرين, فمن شأف ىذه القضية أف تلقن ىذه  الفكرية كنزعتو التشاؤمية

الذات درسا ىاما بُ بطلبف اتضياة ك فناء الوجود, كمن ىنا فإف الذات التي تدرؾ حقيقة ىذه 
 ىة الاستمساؾ باتضياة ك التعلق بها. القضية لابد أف تستشعر تفا

  



ٔٔ 

 

 تٙبحث الثانيا
 الإيقاع العروضي

الإيقاع ىو " كحدة النغمة التي تتكرر على تؿو ما بُ الكلبـ أك بُ البيت الشعرم, أم 
توابٕ اتضركات كالسكنات على تؿو منتظم بُ فقرتنٌ أك أكثر من فقر الكلبـ أك بُ أبيات 

يَّز  لأنو " خاصية جوىرية بُ الشعر كليس مفركضا  , كالإيقاع ييعرؼ(ُ)القصيدة" بو الشعر كتني
عليو من اتطارج, كىذه اتطاصية ناتجة عن اتضقيقة بُ طبيعة التجربة الشعرية ذاتها  تلك التجربة 
الرمزية التي تحتاج إبٔ كسائل حسية لتجسيدىا كتوصيلها, كمن ىذه الوسائل الإيقاع 

 . (ِ)كاكاز"

شعرم عن باقي الأشكاؿ الأدبية الأخرل, باتظوسيقى التي تنبع من داخلو كيتميز النص ال
إلا كلبما  اتضقيقةمن خلبؿ بعض الأنظمة كالتشكلبت اللغوية اتطاصة, " فليس الشعر بُ 

, ككلما كاف الشاعر حريصا على تقدنً (ّ)موسيقيًّا تنفعل تظوسيقاه النفوس كتتأثر بها القلوب"
بناء فني تلقق أعلى مستول من اتظوسيقى داخل النص ازدادت موىبتو كمكانتو الشعرية. 
كاتظوسيقى داخل النص تنشأ من خلبؿ عنصرين أساسينٌ كتقا اتظوسيقى اتطارجية اتظتمثلة بُ 

 الصوتية اتطاصة. لتي تحكمها بعض التشكلبتكاالوزف كالقافية, كاتظوسيقى الداخلية 
أف "الوزف كالقافية تقا عماد الشعر,  علىكقد اتفق نقاد الشعر القدماء كأالب المحدثنٌ 

  كذلك لأنو من اتظسلم بو أف "الكلبـ اتظوزكف ذا النغم (ْ)كمن أىم مقوماتو كعناصره الفنية"
تنسجم مع ما نسمع من اتظوسيقي يثنً فينا انتباىا عجيبا  كذلك تظا فيو من توقع تظقاطع خاصة 

مقاطع لتتكوف منها تريعنا تلك السلسلة اتظتصلة اتضلقات التي لا تنبو إحدل حلقاتها عن 
 .(ٓ), كالتي تنتهي بعد عدد معنٌ من اتظقاطع بأصوات بعينها نسميها القافية"مقاييس الأخرل

                                           
 .ْٕـ,صُٖٓٗعضوية اتظوسيقي بُ النص الشعرم اتضديث, مكتبة اتظنار, الأردف,  ,( عبد الفتاح صابُّ)
 .َُٗـ, صُّٗٗالعركض كإيقاع الشعر العربي, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, القاىرة,  ,( سيد البحراكلِ)
 .ُٕـ, صػُٕٗٗ, ٕموسيقى الشعر, مكتبة الأتؾلو اتظصرية, القاىرة, ط (إبراىيم أنيس,ّ)
ـ, ُٕٖٗ ىػ,َُْٕ( عبد العزيز شرؼ, كمحمد عبد اتظنعم خفاجي: النغم الشعرم عند العرب, دار اتظريخ, الرياض, ْ)

 .ُٗص
 .ُُ, صػموسيقى الشعر ,إبراىيم أنيس( ٓ)



ٕٔ 

 

يت. " كالوزف قة الوزف بالقافية علبقة تلبزـ بُ التفعيلة الأخنًة من كل بلذا كانت علب
الذم تمتاره الشاعر لبناء قصيدتو تلدد أمامو عدد البدائل على مستول اتظفردات اتظستخدمة بُ 
البيت, كتعمل ملكة الشاعر على التوفيق الدقيق بنٌ الكلمات بعضها كبعض, كاختيار أكثر 

 (.ُالبدائل ملبءمة تظا يريد")
ر فإنها ترتبا بتشكيل اتظعنى كإنتاج كإذا كانت اتظوسيقى عاملبن جوىريان بُ تراؿ الشع

الدلالة ارتباطنا كثيقنا  يتضح ىذا الارتباط من خلبؿ كوف الوزف "يزيد الصورة حدة, كيعمق 
اتظشاعر, كيلهب الأخيلة  لا بل يعطي الشاعر نفسو خلبؿ عملية النظم نشوة تجعلو يتدفق 

 (.ِبالصور اتضارة كالتعابنً اتظبتكرة اتظلهمة")
الوزف على علبقة تلبزـ بالقافية, فإف القافية ىي الأخرل تقوـ بوظيفة إيقاعية كإذا كاف 

 تكوف مدخلبن تظنتج دلابٕ يعكس براعة الذات اتظبدعة كتفرد صورىا.
ىذا  كيتنوع اتظعنى الشعرم بتنوع الأكزاف كالقوابُ تؽا يسهم بدكر كبنً بُ تنوع الدلالة 

 - بأية حاؿ عن موسيقى الشعر  إذ "تدرس البلباةنيتستغكإثرائها  ذلك لأف علوـ العربية لا 
كثنًنا من التكوينات الصوتية, كما يدرس علم البياف التصوير الشعرم, كيشمل   -علم البديع

علم اتظعاني مع علم النحو كالصرؼ كالتراكيب كالأكزاف الصرفية لكل كلمة ذات أصوؿ عربية. 
, لأنو سيعرض جانبنا ى الشعر من كعلم موسيق -من ىنا -كيستفيد ل ما تقدـ بُ ىذه العلوـ

خفينا أك علبقة متوازنة بٓ يكن الدارس قد لاحظها من قبل بأدكات علمو"
(ّ). 

كتنكن القوؿ بأف اتظوسيقى داخل النص الشعرم لا تنبع من عنصر كاحد فقا كالوزف أك 
خلبؿ تكاتفها  القافية, كلكنها تنبع من تضافر تغموعة أنظمة كتراكيب معينة تددنا من

, بل (ٗ)كتوحدىا داخل النص إحساس موسيقي مؤثر, "فليس الإيقاع الشعرم عنصرا تػددا"
 ىو تغموعة متكاملة داخل النص.

 
                                           

 .ّٗـ, صػَُٗٗ, ُاتصملة بُ الشعر العربي, مكتبة اتطاتؾي, القاىرة, ط ,( محمد تزاسة عبد اللطيفُ)
 .ِِٓقضايا الشعر اتظعاصر, ص ,( نازؾ اتظلبئكةِ)
 .ِٕـ, صػُٓٗٗ, ّموسيقى الشعر العربي "قضايا كمشكلبت", دار اتظعارؼ, القاىرة, ط ,( مدحت اتصيارّ)
 .ُٓـ,صػُٕٖٗالتجديد اتظوسيقي بُ الشعر العربي, منشأة اتظعارؼ, الإسكندرية,  رجاء عيد, (ْ)



ٖٔ 

 

 وللموسيقى ات٘ارجية طرفان نناقشهما على النحو الآتي:
 الوزن الشعري وأ ره في تشكيل اتٙعنى وإنتاج الدلالة: -(ٔ)

الإيقاع العركضي  لأنو "عبارة عن رجوع ظاىرة صوتية على  يعد الوزف عنصرنا فاعلبن بُ
. كبتفصيل أكثر نعني "توابٕ الأصوات اتظتحركة على تؿو (ُ)مسافات متساكية أك متجاكبة"

خاص,  يث ينشأ عن ىذا التوابٕ كحدة نغمية ىي التفعيلة التي ترد على مستول البيت, كمن 
كأكزاف  (ِ)ا التردد يتكوف الوزف الشعرم بُ القصيدة"ترددىا ينشأ الإيقاع, كمن تغموع مرات ىذ

كأكزاف الشعر العربي قائمة بُ أسس تكوينها الإيقاعي على الكم "أم كم التفاعيل التي يستغرؽ 
 .(ّ)نطقها زمننا"

كما أف الوزف ىو "إبرازه أك إحداثه لفجوة حادة بُ طبيعة اللغة, خلق تظسافة توتر 
 ,(ْ)مة بُ كجودىا العادم خارج الشعر, ككجودىا بُ داخلو"عميقة بنٌ اتظكونات اللغوية العائ

 ,(ْ)داخلو"
مبدأ التكرار من جانب اتظبدع, كالتوقع من جانب اتظتلقي, كعادة كما يتكئ الوزف على 

ما يكوف ىذا التوقع لا شعوريا  لأف تتابع اتظقاطع على تؿو خاص, سواء أكانت ىذه اتظقاطع 
ذىن اتظتلقي لتقبٌل تتابع جديد من نفس النما دكف  ئأصواتا أـ صورا للحركات الكلبمية, يهي

انًه, كىذا بدكره سر آخر من أسرار الإيقاع الشعرم بصفة عامة, كالوزف بصفة خاصة  لأنو 
 .(ٓ)يعتبر استجابة لنزكع نفسي تلقائي من قبل اتظتلقي"

شكلينا, بل إف كقد اىتم أبو العلبء اىتمامنا كبنًنا بالأكزاف الشعرية, كبٓ يكن اىتمامو بها 
اىتمامو بالوزف اىتماـ كثيق الصلة بخصوصية حياتو كتقومو اتطاصة ككثيق الصلة بنفسو 

 الوزف الشعرم يعبر عن اتضالة النفسيةلأف كذلك , اتظتشائمة التي تديل إبٔ الشكول كاتظناجاة
كثر   لأف "الشاعر حنٌ يعبر عن نفسو من خلبؿ الوزف اتظعنٌ إتفا تمتار لنفسو أللشاعر

                                           
 .ِٕٓـ, صػُُٕٗبُ اتظيزاف اتصديد, مكتبة دار النهضة اتظصرية, القاىرة,  ,( محمد مندكرُ)
 .ّْٔـ. ُٖٕٗالرمز كالرمزية بُ الشعر اتظعاصر, دار اتظعارؼ, القاىرة,  ,فتوح ( محمدِ)
 .ِٕٓبُ اتظيزاف اتصديد, صػ ,( محمد مندكرّ)
 .ٖٗـ, صػُٕٖٗبُ الشعرية, مؤسسة الأ اث العربية, بنًكت,  ,( كماؿ أبو ديبْ)
 .َُِ-ُُٗالركافد اتظستطرقة بنٌ جدليات الإبداع كالتلقي, ص ,( محمد فتوح أتزدٓ)



ٔٗ 

 

الأشكاؿ الطبيعية تناسبنا مع حالتو الشعورية, كعندئذ تنكن أف يقاؿ: إف الوزف رام أنو صورة 
 :(ُ)تغردة تلمل دلالة شعورية عامة مبهمة, كيترؾ للكلمات بعد ذلك تحديد ىذه الدلالة"

ـــــي بـــــل  ـَــــدتْ أُذني ـــــرِفُ الـــــوزنَ كَفِّ  لا تَع
 

ــــــــــــــةٌ ولــــــــــــــبعض القــــــــــــــولِ ميــــــــــــــزانُ    (ٕ)وَزَّانَ
 

كالوزف بُ ىذا البيت, ىو تؽارسة اتضياة كالاحتكاؾ اتظباشر بها, ىذا الاحتكاؾ الذم 
من خلبلو العلبقات كتنضج الرؤل كالقضايا, كنتيجة لفقد البصر بدأ أبو العلبء يبحث  تنشأ

عن البدائل, لأف كجوده قد سيطر عليو الظلبـ الدائم اتظستمر, كىنا كاف لابد لسمعو أف 
 لبقة بينو كبنٌ اتضياة.يتسلل ليقيم ع

, فإننا نتمكن من إدراؾ قوؿ أبي (ٖ)تغيبة تظوسيقى العقل" اللغةكإذا كانت "موسيقى 
 العلبء:

ـــــــــــــوزنِ مِـــــــــــــ ِّ  ـــــــــــــاقتَنِع بالـــــــــــــرويِّ وال  فَ
 مِـــــن صُــــــرُوفٍ مَلَكْـــــنَ فِكــــــرِي ونطُْقِــــــي

 

 فهمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــومِي  قَيلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةُ الأوزانِ  

يْــــــــــدُ اللســــــــــانِ   (ٗ)فَهــــــــــي قيــــــــــدُ الفُــــــــــجادِ قَـ
 

البيتنٌ السابقنٌ نستطيع أف ندرؾ العلبقة العميقة التي أقامها أبو العلبء بنٌ من خلبؿ 
 قضاياه كأكزاف شعره.

كمعاملة أبي العلبء للؤكزاف بُ شعره تؤكد ىذه الصلة, فقد أكبٔ اىتمامو بالبحور الشعرية 
كالدرعيات التي كاف ينظم عليها فحوؿ الشعراء القدامى, كمن خلبؿ فهرس قصائد سقا الزند 

اتظلحق بالقسم اتطامس من شركح سقا الزند, تؾد أف أبا العلبء قد تصأ إبٔ استعماؿ كزف 
الطويل ست كثلبثنٌ مرة, كالكامل تسع عشرة مرة, كالوافر أربع عشرة مرة, كالبسيا ثلبث 
عشرة مرة, كالسريع إحدل عشرة مرة, كاتطفيف تذاني مرات, كاتظتقارب أربع مرات, كاتظنسرح 

 .(ٓ)لبث مرات, كالرجز مرة كاحدةث

                                           
 .ُٓ, د.ت. صػْالتفسنً النفسي للؤدب, مكتبة اريب, القاىرة, ط ,عز الدين إتشاعيل (ُ)
 .ُِّص ,ّ, ج( اللزكمياتِ)
 .ٓٗمهمة الناقد, ترترة: نظمي خليل, الدار القومية للطباعة كالنشر, سلسلة كتب ثقافية, ص ,( كليم ىازلتّ)
 .ُْٔ-َْٔ/ُؽ ,( شركح سقا الزندْ)
 .ّٕٔرسالة دكتوراه بكلية اللغة العربية, ج الأزىر, ص السعيد عبادة,أبو العلبء الناقد الأدبي,(انظر: ٓ)



َٕ 

 

أما بالنسبة للزكميات, فقد كانت أكثر حظنا من الأكزاف إذا قيست بأشعار السقا, كقد  
أف البسيا كاف أكسع  كقصائدكشفت الإحصاءات تظا بُ ديواف اللزكميات من مقطوعات 

من سبع كعشرين  ان الأكزاف انتشارنا فيها إذ فاز بنصيب كبنً من اللزكميات حيث نظم فيو تؿو 
 كثلبتذائة لزكمية, بٍ نٌكسبع كأربعمائة لزكمية, كيلي البسيا الطويل الذم كاف نصيبو تذاني

الكامل الذم نظم فيو سبعنا كعشرين كمائتنٌ لزكمية, فالوافر ككاف نصيبو إحدل عشرة كمائتي 
كاف نصيب   لزكمية, بٍ تنخفض النسبة إبٔ قريب من النصف بُ كل من اتظتقارب كالسريع, إذ

اتظتقارب أربعنا كمائة لزكمية كالسريع ثلبثان كمائة, أما اتطفيف فخمسنا كسبعنٌ لزكمية, بينما كاف 
نصيب اتظنسرح سبعنا كأربعنٌ لزكمية, أما بالنسبة للرمل فقد كاف نصيبو عشر لزكميات, كاتعزج 

 .سبع, كالزجر تسس, كاكتث أربعنا فقا, بينما أبٌ اتظديد بُ لزكميتنٌ
 .(ُ)ينظم عليها مطلقنا: فكانت اتظضارع كاتظقتضب, كاتظتدارؾ بٓأما الأكزاف التي 

كعلى ىذا, فقد جاء استعماؿ أبي العلبء اتظعرم لبحور الشعر العربي موافقنا للذكؽ 
ف أبا العلبء لا يرل لأ, كملبئمنا تظختلف اتظعاني كالقضايا اتظتعددة التي عاتصها بُ أشعاره  العربي
كسيلة تعبنًية فقا أك كسيلة لبث تقومو كأحزانو, بل يراه تػا رحالو كعاتظو الذم تصأ  الشعر

إليو بتشاؤمو كقلقو, كلذلك فإننا نرل أبا العلبء بُ كثنً من شعره يستغل أتشاء الأكزاف الشعرية 
موظفنا ما بها من دلالة تصلح إسقاطنا على نفسو كعلى اتضياة الإنسانية, فنراه يستغل كزف 

 الرجز بُ الإفصاح عن اتظكنوف الداخلي لنفسو:
 بَـقَــــــــائي الطويــــــــلُل و يــــــــي البَســــــــي ُ 

 

 (ٕ)وأصــــــــــــــبحُ  مضــــــــــــــطربًا كــــــــــــــالرَّجزْ  
 

ا من ىذا الوزف, كىذا اتظوقف أضخم من أف يكوف موقفنا من  إف لأبي العلبء موقفنا متعمدن
اتظأخوذ  للرجز كزف شعرم, كلكي تتضح الصورة أكثر فإننا تكب أف نتعرؼ على الأصل اللغوم

, فإف ىذا الضعف كىذا العىجٍز اللذاف (ّ)من صورة البعنً اتظستضعف أك الناقة الرجزاء

                                           
, ُِٗٗ, الشركة العربية للنشر كالتوزيع, سنةِٓبُ اللزكميات, ص خليل إبراىيم أبو دياب, اتظعمار الفني( انظر: ُ)

 .ُِٗكانظر: النقد الأدبي اتضديث حوؿ شعر اتظعرم, ص
 َّٖص ,ّج,اللزكميات( ِ)
 .ُٗالكابُ بُ العركض كالقوابُ عند أبي العلبء اتظعرم, دار الثقافة العربية, ص ,( التبريزمّ)



ُٕ 

 

, شديدا الإتلاء نتيجة عجز أبي العلبء اتصسدم بسبب فقده للبصر, ميوضحهما الأصل اللغو 
 كبالتابٕ اضطراب نفسو نتيجة تعذا العجز.

 ر الطويل للتعبنً عن طوؿ زماف الفقد كمن ىنا كجَّو ىذا العجزي الشاعرى لاختيار 
 :(ُ) كاستمرار دلالات الضياع التي عمت أرجاء الكوف إثر فػىقٍد الشاعر لأبيو الذم قاؿ فيو

 نقَِمــــُ  الرِّضــــا حــــّ  علــــى ضــــاحِ  اتٙـُـــزنِ 
ــــــميـسِنِّــــــ (ٕ)وليــــــَ  فَمــــــي إنْ شــــــامَ   ي تبَسُّ

ــــــــــــــــــى تـَغَ  كــــــــــــــــــانَّ  نـــــــــــــــــا هُ أَوانــِـــــــــــــــسُ يُـبـْ

ـــــــــــزَلْ و ـأبي حَكَمَـــــــــــْ  فيـــــــــــ  الليـــــــــــالي وأ تَـ
 مضـــــى طـــــاىرَ اتٖثمـــــانِ والـــــنـَّفْسِ والكَـــــرَى

ــــــــتُّ وقــــــــارهُ  فيــــــــا ليــــــــ  شــــــــعري ىــــــــل ت٦َِ
 وىــــــــــل يــَــــــــرِدُ اتٗــــــــــوضَ الــــــــــرويَّ مُبــــــــــادراً

 زادَهُ مـــــــــــــن جُــــــــــــرأةٍ وتٕاحـــــــــــــةٍ  (ٖ)حِجًــــــــــــا
 

 فـــــــــلا جـــــــــادني إلا عبـــــــــوسٌ مـــــــــن الـــــــــدَّجْنِ  

 فَـــــــمُ الطَّعنـــــــةِ الـــــــنَّجلاءِ يــَـــــدْمَى بـــــــلا سِـــــــنِّ 
ــــــــجْنِ تٚــــــــا حُســــــــنُ ذِكــــــــرٍ   بالصــــــــيانةِ والسَّ

ـــــــــنِ  ـــــــــى الطَّع ـــــــــادراتٍ عل ـــــــــا  ق ـــــــــاحُ اتٙنَ  رمِ
ـــــبِ والـــــ يلِ والـــــرُّدْنِ   (ٗ)وسُـــــهدِ اتٙـــــنى واتٖيَْ
 (ٗ)والـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُّدْنِ 
 (٘)إذا صـــــــــارَ أحـــــــــدٌ في القيامـــــــــةِ كـــــــــالعِهْنِ 

 مــــــــــع النــــــــــاس أم    الزحــــــــــامَ فيســـــــــــتلني
 وبعــــــــض اتِٗجــــــــا داعٍ إد البخــــــــل واتٖــُــــــ ِ 

 

 

ُِ إدـــــــــــــاـعلـــــــــــــى أمِّ دَفْـــــــــــــرٍ َ ضبـــــــــــــ  ةُ 

 دُجاىـــــــــــا فَـرْعُهـــــــــــا ودارىـــــــــــاكَعـــــــــــابٌ 

 زمـــــــــــــانَ تَـوَلــّـــــــــــْ  وأدَ حـــــــــــــواءَ بنِتِهـــــــــــــا
 

 (ٙ)لأجــــــــدرُ أنثــــــــى أن تُــــــــونَ وأن تُُــْــــــِ   
 تٜيـــــا تٚـــــا قامـــــ  لـــــو الشـــــمسُ باتٗسُـــــنِ 
ـــــــرْنِ   وكـــــــم وَأَدَتْ في إِ ـــــــر حـــــــوّاءَ مـــــــن قَـ

 

إذ تبدك العلبقة بنٌ الوزف كالغرض بُ الأبيات السابقة أكضح ما تكوف, حيث أتكأ 
 كىي: -تفعيلبت  ر الطويلالشاعر على 

                                           
 .ُٓٗ-َٕٗ, صِؽ( شركح سقا الزند, ُ)
 ( شاـ: مأخوذ من شاـ السيف إذا سلو.ِ)
 ( اتضجا: العقل.ّ)
 ( اتصثماف: اتصسم. كالردف: أصل الكم, كذيل الثوب: آخره.ْ)
 العهن: الصوؼ اتظلوف اتظصبوغ. (ٓ)
 ( الدفر: النتن. كتخني: تهلك كتفسد.ٔ)



ِٕ 

 

ــــــولن مفــــــاع ــــــولن مفــــــاعيفع  لنيلن فع
 

 لنيلن فعـــــــــولن مفـــــــــاعيفعـــــــــولن مفـــــــــاع 
 

ااتالتو بفقده لأبيو  ذاؾ البحر الذم ساقو الشاعر من خلبؿ  نفسيةبُ تصوير حالة 
تغموعة من الصور الشعرية التي كاف تعا أكبر الأثر بُ تشخيص تلك اتضالة التي بدأىا بتفضيل 
زف الضاحك كفضٌل ألا تكوده 

ي
العبوس ككره الرضا, الأمر الذم كصل بو إبٔ أف سىخًاى على اتظ

 إلا سحاب لا برؽ فيو.
عنى التشاؤـ من خلبؿ البيت الثاني الذم دلت فيو الصورة اللونية على تدلك كيطوؿ م

بفم الطعنة النجلبء التي  -إذ ما أقدـ على الضحك بعد موت أبيو -الكآبة منو  إذا يشبو فمو
 تفيض بالدـ كليس تعا سنٌ, كىي صورة يعلوىا الغضب كالقتامة.

يل تؾده قد أطاؿ بُ الصورة التشبيهية ح  كلأف أحزانو تؽتدة, كىو اارؽ بُ  ر أتظو الطو 
 الاحتجابربا بنٌ البيتنٌ الثاني كالثالث  كذلك من خلبؿ تشبيو ثناياه  ساف حرصن على 

عفة كصيانة. كلذلك دلت الصورة التشبيهية الأخنًة على ترع الشاعر بنٌ حبس ثناياه داخل 
 فمو, كقصر اتضزف على فؤاده.

راتشنا صورة طويلة تؼيفة تضيكم  -فعولن مفاعلنٌ -ر تفعيلبتوىنا يبدك  ر الطويل بتكرا
الليابٕ التي قضت باتظوت على أبيو, بٍ يتعانق طوؿ البحر مع حكم القضاء ليمنح السياؽ 

 دلالة الاستمرار كالدكاـ, فرماح اتظنايا لا تزاؿ تسعى كراء فرائسها.
تفعيلبت  ر الطويل التي يتخذ كحرصنا من الشاعر على خلق مواءمة فنية نراه يزاكج بنٌ 

من تكرارىا مدخلبن لتعدد أحكاـ الليابٕ كتنوع شمائل أبيو  إذ كصفو بطهارة اتصيب كالذيل 
كالردف, بٍ تساعده تفعيلبت  ر الطويل أيضنا على خلق موازنة بينو كبنٌ طوؿ يوـ القيامة, 

لعناتو اتظتتابعة على الدنيا التي نىسب إليها  كتكرار -صلى الله عليه وسلم -كطوؿ كقوؼ البشر أماـ حوض النبي
 اتطيانة كالغدر.

ككما بدأ الشاعر أبياتو بمعاني الفقد تؾده تمتمها بمعاني الضياع  إذ أف الدنيا كأدت بنت 
 حواء كلا تزاؿ تفعل ذلك قرنان بعد قرف.



ّٕ 

 

اءمة خلق مو  الذمإف  ر الطويل ساعد الشاعر على انتقاء ألفاظو كطوؿ نفسو, الأمر 
فكرية دلت عليها الألفاظ كاتظعاني  من تؿو "نقمت الرضا" ك"عبوس" ك"يدمي" ك"فيا ليت" 

 ك"اضة" ك"كأد"..... ىي مفردات جامعة بنٌ اتطوؼ كاتضزف.
 كإذا وملنا  ر الوافر كتفعيلبتو كىي:

 مفـــــــــــــــــاعل  مفـــــــــــــــــاعل  فعـــــــــــــــــولن
 

 مفــــــــــــــــاعل  مفــــــــــــــــاعل  فعــــــــــــــــولن 
 

ف إأف عجزه سريع اللحاؽ بصدره, ح   ريدة  كىي"فن انًه بسمة عكجدناه يتميز " 
السامع لا يكاد يفرغ من تشاع الصدر ح  يهجم عليو العجز  لا بل الشاعر نفسو أثناء 

يشعر بهجوـ العجز كالقافية بمجرد فرااو من الصدر, كربما سبق عجز  -فيما أرجح -النظم
 .(ُ)"صدره إبٔ نفسو

الاستعطاؼ كالبكائيات, كإظهار الغضب بُ معرض ك"أحسن ما يصلح ىذا البحر بُ 
 ., كىو ما سنبينو مع النموذج التابٕ(ِ)كالتفخيم بُ معرض اتظدح" ,اتعجاء كالفخر

أيضنا تتأثر حالتو بالوزف  "فالوزف أكلا يؤثر بمفرده فيو, فهو يزيد  ئكلا شك بُ أف القار 
حالة على  ئبالتابٕ فهو تملق بُ القار كمن قدرتو على الاستجابة كالتأثنً, ك  ئمن انتباه القار 

ىي أف يثنً دىشتو كحبو  ئدرجة كبنًة من اتضيوية, كالطريقة التي يؤثر بها الوزف بمفرده بُ القار 
رضي حبو للبستطلبع  كذلك لأف النغم لا للبستطلبع من كقت إبٔ آخر, بٍ لا يلبث أف يي 

كمواضع اختلبؼ معنا. كمواضع الشبو مواضع شبو  -إذف -يتكرر بصورة آلية رتيبة  ففي النغم
 .(ّ)رضي حبو للبستطلبع, بينما تثنً أكجو الاختلبؼ دىشتو"كىي تي  ئىي التي يتوقعها القار 

 .(ّ)دىشتو"
ت كلمات  ر الوافر بُ الشطر الأكؿ على نظنًتها بُ الشطر الثاني  حيث كلذلك دلٌ 

 بُ قولو: مستقرىا من خلبؿ ربا الشاعر بنٌ الوزف كاتظعنى ئتوقع القار 

                                           
, ُـ, جُٖٗٗىػ, َُْٗ, ّاتظرشد إبٔ فهم أشعار العرب كصناعتها, الكويت, ط ,( عبد الله الطيب اكذكبُ)

 .َْٔصػ
 .َْٕ, صُ, جعبدالله الطيب, اتظرشد إبٔ فهم أشعار العرب( ِ)
 .َُُـ, صُٖٖٗ, ِكولردج, نوابغ الفكر العربي, دار اتظعارؼ, القاىرة, ط  ,( محمد مصطفي بدكلّ)



ْٕ 

 

ـــــــــــــت ـُ  ىادـفـــــــــــــولا تَ  فـــــــــــــوسُ النُّ  ي َ دِّ فَ
 وإن أقمنـــــــــــــــــــــــــــا أرا    علـــــــــــــــــــــــــــيّ 
ــــــــــــل أفــــــــــــادَ   مــــــــــــالا بالأســــــــــــفارِ  وقي

 ولانــــــــــ ْ  وُ مُــــــــــعزائِ  وىــــــــــل ىانــــــــــ ْ 

ـــــــ  بُ هْ شُـــــــ  َ تْ إذا ســـــــارَ   الليـــــــل قال

 

 اداـعــــــــــــالبِ  لِ طِـــــــــــأو أَ  لَ صْـــــــــــالوَ  نِ دْ لَ فـَــــــــــ 

ــــــــــــــ ابةَ بَ الصَّــــــــــــــ كَ رُ شــــــــــــــاطِ نُ   (ٔ)اهادوالسُّ

 جاداـبهـــــــــــــا فـــــــــــــ لنـــــــــــــا ىـــــــــــــل أفـــــــــــــادَ فقُ 
ــــــــــــ  عَ   داداشِــــــــــــ(ٕ)هــــــــــــاكُ ائِ رَ فقــــــــــــد كان

 (ٖ)ا مـــــــــــــــــــــراداـأبعدنــَـــــــــــــــــــ ُُ  أعـــــــــــــــــــــانَ 
 

  كذلك من خلبؿ تعانق تفعيلبت  ر فاتظتأمل للؤبيات تكد تناامنا بنٌ الوزف كاتظعنى
الوافر كتلبحقها, كتعانق الصور الشعرية كتلبحقها بُ الدلالة على مكانة خاؿ الشاعر عليٌ بن 

ليجعل فداءه بُ كل   اءفى إبٔ الغرب  إذ رفعو عن مصاؼ الأكٍ ة الذم سافر بيكى سى  نمحمد ب
ككما أف الشاعر جعل الفداء حاصلبن من اجتماع طرفنٌ فإنو  ,حاؿ  حاؿ القرب أك البعاد

جعل مشاطرة الشوؽ كالسهر قائمة بينهما, ح  كاف البيت الثاني دليلبن عقلينا أك نتيجة منطقية 
لأكؿ. كلأف الفداء مبعثو الإخلبص جعل الشاعر حبو خالصنا لتقدنً قرابنٌ الفداء بُ البيت ا

ا عن كل تغاكزة.  من كل شائبة, بعيدن
ي جسد فيو حكمة اتظمدكح كحنكتو كتجربتو ئبٍ أعقب الشاعر ذلك بتصوير شعرم كنا

للؤمور كمعرفتو  قائقها, كذلك من خلبؿ تقلب فؤاده بُ البلبد, الأمر الذم استتبعو نضج 
 زه الأمور, لذا أفادتو الأسفار خبرة كزادتو قوة كإصرارا.عزتنتو كإتؾا

  كذلك من خلبؿ تدفق اتظعاني شكلبن كمضمونان  اتظعنى لأثر  –ىنا  -إف  ر الوافر
على خاؿ الشاعر تفردا, يبدك ذلك أيضنا ى الذم أضف مكتلبحق الصور  ىذا التلبحق اتظعنو 

اتظمدكح معها  لر لليل لتتعجب من سي شخص فيها الشاعر شهب ا من خلبؿ تلك الصورة التي
 من علوىا. ىدىا, كتقتو أتشاح  تدعو لو باتظعونة  لأف مراده أبعد من مر 

 
 

                                           
 ( السهاد: السهر.ُ)
 ( العرائك: ترع عريكة  كىو ما يعرؾ باليد ليعلم أصلب ىو أـ لنٌ.ِ)
 .ّٕٕ-َٕٕ, صِؽ( شركح سقا الزند, ّ)
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 القافية وأ رىا في تشكيل اتٙعنى وإنتاج الدلالة: -(ٕ)
القافية ىي الوجو الآخر للموسيقى اتطارجية بُ الشعر العربي لأنها "شريكة الوزف بُ 

يسمي شعرنا ح  يكوف لو كزف كقافية"الاختصاص بالشعر, كلا 
 إيقاعي. كىي "جزء (ُ)

خارجي متمم للوزف, كمساىم بُ ضبا نهايات الأبيات, فحد الشعر ىو "اتظوزكف اتظقفي..." 
, كقد نبو أبو العلبء نفسو إبٔ أتقية القافية كالوزف (ِ)كالقافية تضبا نهايات الأبيات تػددة"

 .(ّ)لاستقامة الشعر
الشعر العربي ذات سلطاف يفوؽ ما لنظائرىا بُ اللغات الأخرل, من حيث  كالقافية "بُ

ناحيتاىا: الدلالية كاتظوسيقية معنا"
أما أثرىا بُ تشكيل اتظعنى كإنتاج الدلالة فإنها بلبشك , (ْ)

حداتقا: إلأف تعا كظيفتنٌ "  (ٓ)تقوـ "بدكر كبنً بُ اختيار الصور التي تتشكل منها القصيدة"
الإيقاعية بما توفره من تكرار عنصر صوبٌ معنٌ يعمل على استدعاء مشابهاتو من الوظيفة 

لك ىذه اتظفردات بُ نظاـ اتصملة من جانب, كالعمل على اتظفردات. كالأخرل: دلالية بسى 
 .(ٔ)استقطاب أكبر قدر من التركيز الدلابٕ بما اكتسبتو من جهارة كبركز من جانب آخر"

كلذلك سنقوـ بدراسة القافية كأثرىا بُ تشكيل اتظعنى عند أبي العلبء اتظعرم من خلبؿ 
 كحركاتو, كالقافية بنٌ الإطلبؽ كالتقييد, كذلك على النحو الآبٌ: كحركفوذكر الركم 
 
 
 

                                           
 .ُُٓ, صُ( العمدة بُ تػاسن الشعر كآدابو كنقده, جُ)
 .ُٕـ, صُٖٗٗ, ُالإيقاع بُ الشعر العربي, دار اتضصاد, دمشق, ط ,( عبد الرتزن الوجيِ)
 .ّٔ-ِٔ-ْٓإحساف عباس, صينظر: رسائل أبي العلبء, ت:  (ّ)
موسيقا الشعر العربي, منشورات جامعة حلب, مديرية الكتب كاتظطبوعات اتصامعية, مطبعة الركضة,  ,( تػمود فاخورمْ)

 .ُٕٓـ, صُٔٗٗىػ, ُُْٔ, ُدمشق, ط
ـ, ُٗٗٗىػ, َُِْ, ُالبناء العركضي للقصيدة العربية, دار الشركؽ, القاىرة, ط , تزاسة عبد اللطيف( محمدٓ)

 .ُِٖص
 .ُُّػاتصملة بُ الشعر العربي, ص ,(محمد تزاسة عبد اللطيفٔ)



ٕٔ 

 

 الروى: - أ
ييعرؼ بأنو "اتضرؼ الذم تيبنى عليو القصيدة, كيلزـ بُ كل بيت منها بُ موضع 

. كىو "أقل ما تنكن أف يراعى تكرره, كما تكب أف يشترؾ بُ كل قوابُ القصيدة ذلك (ُ)كاحد"
 فلب يكوف الشعر مقفى إلا بأف يشتمل على ذلك عليو الأبيات.. الصوت الذم تبنىذلك 
. كيكوف "إما ساكننا كإما متحركنا, كىو أقل ما تتألف منو (ِ)اتظكرر بُ أكاخر الأبيات" الصوت

ميزتو بُ أنو "صوت تنسب لو القصائد أحيانان  مثل سينية البحترم, .كتبدك (ّ)منو القافية"
 ىكتقزية شوقي, إبٔ انً ذلك تؽا تعارؼ عليو الأدباء كاصطلحوا عليو, كلا يكوف الشعر مقف

 .(ْ)إلا بو"
كمن اتظلبحظ أف حركؼ الركم عند أبي العلبء اتظعرم قد تنوعت بتنوع تجاربو الذاتية, 

على تريع حركؼ اتعجاء دكف استثناء, الأمر الذم يثبت اتساع  -تدارباق -كلذلك نراه ينظم
 رؤيتو بطريقة شمولية كاعية منحتو رؤية ثاقبة على اتظستول الفردم كاتصماعي.

خاصية  ىكقد لاحظ علماء العربية القدام كلنأخذ مثالا على ذلك كىو حرؼ الراء,
التكرار التي يتميز بها صوت الراء كفسركا ذلك بقوتعم "كذلك أنك إذا كقفت عليو رأيت طرؼ 

 .(ٓ)اللساف يتعثر بما فيو من التكرير"
 ىمستول شعره أك عل ىكنستطيع أف نقوؿ إف كثرة تكرار الشاعر تضرؼ بعينو سواء عل

 ة اتضرؼ أك شكلو أك إبٔصور  فقد يرجع ىذا إبٔ ,مستول القصيدة لو مغزل نفسي عميق
صوتو, كما يوحي ىذا الصوت بُ نفس الشاعر من إتلاءات نفسية معينة, تعكس شعورنا 

كقد يكوف الباعث , " يسيطر عليو, كىو بصدد تؽارستو لتجربتو الفنية بُ ىذه القصيدة أك تلك

                                           
كتاب القوابُ, عني بتحقيقو: عزة حسن, كزارة الثقافة كالسياحة كالإرشاد   ,سعده أبو اتضسن سعيد بن م ,( الأخفشُ)

 .َُـ, صَُٕٗىػ, َُّٗكالإرشاد القومي, مطبوعات مديرية إحياء التراث القدنً, دمشق, 
 .ِْٓموسيقى الشعر, ص ,(إبراىيم أنيسِ)
, كحسن محمد نور الدين: الدليل إبٔ البلباة كعركض اتطليل, دار العّ) , ُلوـ العربية, بنًكت, لبناف, ط( على تريل سلوـ

 . ِّٖـ, صَُٗٗىػ, َُُْ, ُط
 .ِْٓموسيقى الشعر, صإبراىيم أنيس,  (ْ)
 .ِٕ, صُب, ت: مصطفي السقاج, جسر صناعة الإعرا ,أبو الفتح عثماف,( ابن جني ٓ)



ٕٕ 

 

ذلك ناحية عضوية, نشأت عن شعور نفسي معنٌ جعل الشاعر, يستصعب نطق بعض  ىعل
 .(ُ)"ركؼ كيستسهل نطق أخرلاتض

انتقاء الأصوات, كتوجيهها كما يتناسب مع  ىكقد كاف أبو العلبء يتمتع بقدرة كبنًة عل
, مستخدمنا )الراء( حرفن   , حنٌما للرك حالتو النفسية, فنراه بُ قمة الغضب كالثورة كالتشاؤـ

كتكرار ىذا  كأعقبا نسلبن يتحدث عن اتصناية التي ارتكبها آدـ بُ حق البشرية حنٌ تزكج حواء 
 :اتصرـ إبٔ يومنا ىذا

ـــــــــ َ   مْ ـمَّهُـــــــــَ  أُ لَّـــــــــآدمَ كـــــــــانَ طَ    لي
ــــــــــدَ  ــــــــــطُ   ــــــــــ ِ  في مُ هُ ت ـْول ــــــــــ رٍ هْ  اً ـعاركً

 هرُ ـكْــــــــذِ  نُ كِــــــــت٧ُْ  لــــــــيسَ  رُّ سِــــــــ ولــــــــديَّ 
 و مـــــــــا بيننـــــــــافوجدتــُـــــــ ىدأمـــــــــا اتٚـُــــــــ

 

ــــــــــــــمَ رَّ أو كــــــــــــــان حَ   ــــــــــــــو  ِ هَ  ارُ ـهــــــــــــــا علي

 طهــــــــــــــارُ فقــــــــــــــدُ فــــــــــــــيهُمُ الأَ فلــــــــــــــ اكَ تُ 
 ارُ وىـــــــــو دَــــــــــ علـــــــــى البصــــــــــراءِ  ىفَـــــــــت٦َْ 

 (ٕ)رُ ـاهــــــــــــجِ  الضــــــــــــلالَ  ا ولكــــــــــــنَّ رِّ سِــــــــــــ
 

فنا بالألف, تظا تلقق ذلك من امتداد صوبٌ تنثل ك كتؾد أبا العلبء تكيد استخداـ الركل مرد
صيحة رفض كبنًة للدنيا كما فيها, كتكسد من خلبؿ اتظد الصوبٌ حالة الشكول كالأننٌ كفساد 

 :مع دلالة التكرار ك التأكيد على ىذا اتظعنى من خلبؿ التضعيف طبائع البشر
ــــــــظْ وىــــــــل تَ  ــــــــدُّ  رُ فَ  ةٍ ّـَـــــــــنِِ  نيا علــــــــيَّ ال

 هٌ مــــا ىــــو كــــارِ  ياِ العَــــ ليــــتُ ي حَ لاقِــــيُ 
ــــبُ  ــــمنهــــا عَ  نوائ ــــ  ْ مَّ ــــ لَ الكهْ   والفَ
 ىي أذـفــــــــ ةِ الريَّــــــــ دُّ جَــــــــ آدمٌ  ىســــــــع

ـــــاسُ  ـــــ دـــــ َ  كـــــراءِ في النَّ  تـــــلا الن  ميهُ أبِ
 

ـــنَّ  ومـــا ســـاءَ   ـــ أضـــعافُ  فسَ فيهـــا ال  ا؟رَّ مـــا سَ

ــَــــــــــ ــــــــــــو أ يكــــــــــــن إلا اتٚ  ارَّ ــــــــــــــوالقُ  رَ واجِ ول
 اواتٗــــــرَّ  والعبــــــدَ  والشــــــي َ  ىالــــــور  فــــــلَ وطِ 
 ارَّ  َّ الــــــــــــــــ وُ بِ شْــــــــــــــــتُ  هِ هــــــــــــــــرِ في  َ  ةٍ يَّــــــــــــــــرِّ ل ُ 

 (ٖ)ارَّ ـا  ـُـــــــــكمـــــــــ  في اتٗيـــــــــاةِ  وهُ نـُــــــــب ـَ و ـــــــــرَّ 
 

 

                                           
نظرية الأدب, ترترة: تػي الدين صبحي, مراجعة: حساـ الدين اتططيب, اتظؤسسة العربية  ,( رينيو كيليك أكستن كارينُ)

 . َِْـ. صػُُٖٗالعربية للدراسات كالنشر, 
 .ُُُص , ِج ( اللزكميات,ِ)
 . ُّٖص  , ِج ,اللزكميات(ّ)
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يكاد يقوـ عليها نغم القصيدة كلو كقيمتها  كتنفرد بعض قصائد أبي العلبء بقواؼو 
يؤكد عبقرية اتظعرم كقدرتو الفنية على التأليف بنٌ التجربة كالشعور, ىذا كإف  كىذااتظوسيقية, 

 دؿٌ فإتفا يدؿ على موىبة اتظعرم الفنية, كنستشهد على ذلك بمقطع من إحدل لزكمياتو:
ــــــــــــدَتْ ـفليــــــــــــ    حــــــــــــواءَ عقــــــــــــيمٌ َ 

ـــــــــــــــــ   ي  شـــــــــــــــــيثاً وأبا  الــــــــــــــــــولي
 ادُ ـوليتنـــــــــــــــــــــا تـــــــــــــــــــــتركُ أجســـــــــــــــــــــ

 

ــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــدُ الن ـــــــــــــــــــــــلا تلَِ  لُ ـاسَ ولا تََْبَ

ـــــــــــــــــجــــــــــــــــ ــــــــــــــــوُ اتٙهبِ ــــــــــــــــا أىبـَلَ  (ٔ)لُ ـاءَ بنِ

ـــــــــــمَرَ اْ بـِــــــــــلُ  ـــــــــــزولُ السَّ (ٖ()ٕ)كمـــــــــــا ي
 

 

كأبو العلبء بُ ىذه الأبيات تسيطر عليو معاني الزكاؿ كالفقد كالثكل كالعقم, ككل ما 
تحبل, لأف أبا العلبء كاف  كلايرتبا باتضياة من أسباب, فيتمنى أف تصبح كل أنثى عقيمنا لا تلد 

, ح  لا نعذب الأجياؿ التي نعقًبها, كبُ (ْ)يرل أف الراحة الكبرل أف يتجنب الإنساف النسل
ىذه اتظقطوعة ينتشر حرؼ الركم )اللبـ(, كىو حرؼ رئيس بُ كلمة )تلد(, التي ىي بدكرىا 
اللفظ المحورم الذم يعد رمزنا تظادة التجربة, إف حرؼ اللبـ ينتشر بُ نسيج التشكيل اتظادم 
للتجربة فيتخلق بُ الكلمات إثراء للطاقة اتظوسيقية, كتدكينا تعا خاصة بُ القافية من الإتلاء 
بكنو العاطفة اتظسيطرة على الشاعر, كما أف حرؼ اللبـ حرؼ رئيس بُ الكلمات )تحبل, 

 أىبلو(, كىي بمعنى الثكل كالفقد, ككلمة )زاؿ( من الزكاؿ.
أيضا دكرنا فعٌالا بُ تشكيل اتظعنى كإنتاج دلالتو  كىذا يتفق مع ما  تضركة الركمكما أف 

لركم تكاد تكوف "مفتاحنا للبيت كلو  لأف الكلمة عبد اللطيف من أف حركة ا تزاسةقالو محمد 
بُ آخر البيت لابد أف وخذ مكانها مطمئنة مستقرة من حيث النحو من جانب, كمن حيث 

الصوبٌ كاتضركي مع بقية الأبيات من جانب آخر, فهي تخدـ بُ اتجاىنٌ متعاكننٌ:  التعالق
 .(ٓ)تركيب البيت النحوم, كإيقاع القصيدة الصوبٌ"

                                           
 .ٕٔاللبـ, ص , فصل اتعاء بابْمج -( ىبلتو أمو: إذ ثكلتو, كرجل مهبل إذا قيل لو ىبلتك أمك. القاموس المحياُ)
 (السمر المحبل: نوع من الأشجار ينتشر بُ شبو اتصزيرة العربية بكثرة كيتميز بقوة اللهب.ِ)
 . ِْْص ,ِج ( اللزكميات,ّ)
 .  ُٕٓص ,ػِج لزكميات,( الْ)

, كاتطبيثي الناسلي    أىنٍسًلٍ أكً اعقيمٍ, فالتَّوحدي راحةه  ليكى  سياٌف تؾى
 .ُِٖالبناء العركضي للقصيدة العربية, ص  ,( محمد تزاسة عبد اللطيفٓ)
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دراسة اتظستول النحوم  ما تحدث عنو جوف كوىنٌ من قبل بُ معرض حديثو عنكىو 
  أم كيف يؤثر ترتيب رالشعكعلبقتو  الكلمات عبر عناصره الصرفية كالتركيبية ترتيببُ 

 .الكلمات أك عدـ ترتيبها بُ إنتاج الدلالة ؟كبالتابٕ تحقيق الانزياح
الصوت الأخنً كتداثل  تداثلي كالتي عرفها بقولو : " القافيةإبٔ حديثو عن  بالإضافة

إذ ليست ىي التي تحدد نهاية البيت, بل نهاية البيت ىو الذم تلدد  ..الفونيمات التي قد تتلوه
كبدكف ذلك يتعذر تدييزىا  القافية, كلا تكتسب صفاتها إلا بوقوع النبر عليها كإتباعها بوقفة.

 .(ُ)"لا تظهر كظيفتها إلا بُ علبقتها باتظعنىعن اكانسة الصوتية الداخلية, ك 
دكف اتظقومات الشعرية الأخرل   -كالذم ىو بنية صوتية دلالية –الصفة فارقة للنظم كىذه

كالاستعارة مثلب التي توجد بُ مستول الدلالة فحسب," ذلك لأف التجاكب اتظوسيقي كالذم 
تديزان عن النثر, كتفرقو عنو بُ الوقت ذاتو, بُ عملية النظم تعطيو  تلدثو الوزف كالقافية كالتكرار

 . (ِ)"ليكوف النظم خاصة شعرية بامتياز
تعا دكرنا مؤثرنا بُ إنتاج الدلالة التي يبتغيها اتظبدع. كلنبدأ بُ توضيح ذلك  فإفكبناء عليو 

 مع حركة الضم  يقوؿ أبو العلبء اتظعرم:
 بُّ ئِ رَ ـنفــــــــــــــــــوسٌ للقيامــــــــــــــــــةِ تَشْــــــــــــــــــ

 ات٘ـــــــــــــــــَ  يومًـــــــــــــــــا  أن إـــــــــــــــــيءَ تأّ  

ــــــــن صــــــــدي ٍ  ــــــــرٌ م ــــــــررُكَ بِشْ ــــــــلا يغَ  فَ

 أو كَبـــــــــــــ ٌ  لفلُ ـطِـــــــــــــ :وإنَّ النـــــــــــــاسَ 

ـــــــــــ  الـــــــــــدنيا سَـــــــــــفاىًا ـــــــــــبُّ حَياتَ  تَُِ
 

ـــــــــــــــــوَ   ـــــــــــــــــةِ مُتلَوِ َ  ــــــــــــــــــيّّ في البطال  .(ٖ)بُّ ـ
ـــــــــــــ ـــــــــــــرانٍ توَِ ـــــــــــــومِ  ف ـــــــــــــَ  لي  .(ٗ)بُّ ـوأن
 (٘)بُّ ـفــــــــــــــننَّ ضــــــــــــــم هَ إِحَــــــــــــــنٌ وَخَــــــــــــــ

ــَـــــــــةِ أو يَشـــــــــــ ـــــــــــى الغَواي  بُّ ـيَشـــــــــــيبُ عل
ــــــــــا تَُ  ومــــــــــا جَــــــــــادَتْ   بُّ ــــــــــــعليــــــــــَ  ِِ

 

 

                                           
 .ْٖ -ٕٔبنية اللغة الشعرية صػ ,( انظر: جوف كوىنٌُ)
 ّٓ-ِٓصػ , بنية اللغة الشعرية,جاف كوىنٌ ِ))
 ( متلئب: مستقيم أك منتصب.ّ)
 ( تئب: تتهيأ كتشتاؽ.ْ)

: بالفتح تعني اتطداعٓ)  ( خىبَّ
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 وإنـــــــ  منـــــــُ  كـــــــونِ الـــــــنفسِ عَنْسًـــــــا
ـــــــــــقوإنْ طــــــــــالَ الرُّ  ــــــــــرَا ـ ــــــــــن ال  ادُ م

ـــــــــــ  بالفت ـــــــــــــــــــــــــ رامُ   وَ ـَــــــــــمّّ نًى اةِ خَ

 

ــــــــــــبُّ لتَوضِــــــــــــعُ في الضَّــــــــــــ   .(ٔ)لالةِ أو تُُِ
ــــــــــــــــ ــــــــــــــــم مَهَ ــــــــــــــــدينَ تَٚ ــــــــــــــــننَّ الراق  بُّ ـف

ــــــــولـــــــيسَ يَسُ  ـــــــبُّ ـ ـــــــن يَشـــــــتاقُ ِ   .(ٕ)رُّ مَ
 

الباء ركياًّ كىو حرؼ شفول تغهور يينطق إطباؽ الشفتنٌ, حيث اعتمد الشاعر حرؼ 
بٍ أشبعو بالضم الذم منح السياؽ دلالة الإصرار على السنً بُ طريق الغي كالاستمرار فيو.  
كما دلٌت حركة الركم بُ البيت الثاني على الشدة التي كقع فيها الناس, كالتي نتجت من 

 ب الله كبٓ يقدموا خنًنا قا!!خلبؿ ما ىم فيو من تناقض  إذ يرجوف ثوا
لذا أفاد الضم كضوح الطريق كأثبت أف اتصزاء من جنس العمل, كلا تزاؿ حركة الركم 

كاصتو  كما ذلك إلا لامتلبء الصدكر بالأحقاد, كمصاحبة النفوس  الأمرتعكس فداحة 
 للشركر منذ مهد اتظرء ح  ىًرمو.

الركم قد أكضحت مدل الشدة أك اتظصيبة التي ألٌمت بالنفوس بُ  حركةكإذا كانت 
صدر الأبيات فإنها أشارت إبٔ أف تلك الشدة بٓ تقع على أصحابها بنٌ ليلة كضحاىا.... إنو 

 طريق طويل نتج عن حب الدنيا كزينتها.
عنى, الركم بُ نهاية الأبيات لتؤكد تعانق حرؼ الركم كحركتو بُ تشكيل اتظ حركةبٍ وبٌ 

كبنٌ الدنيا كاركرىا التي رىمىزى  -الذم لا تػالة منو -كذلك من خلبؿ ربا الشاعر بنٌ اتظوت
.... ىي مواطن ابتلبء عصيبة لا ينجو منها سول من قويت عزتنتو (ّ)الشاعر إليها بالفتاة

 كأصرَّ على انتهاج طريق اتضق اتظستقيم.
الفنية لأبي العلبء, حيث استطاع الشاعر  كبُ قصيدة )رثاء الفقيو اتضنفي( تتجلى العبقرية

أف تكد نوعنا خاصنا من اتضزف كالتشاؤـ العميق كالإحساس بعدـ جدكل اتضياة, كذلك عن 

                                           
 بالصَّخٍرىةً كىي العىنٍسي لصىلببىتًها, كالوضع: أىوف سنً الإبل. كاتطبب: السرعة.( العىنٍس : الناقىةي القىويًَّةي شيبًٌهت ُ)
 .ُُٕ , ُُٔص , ُ(اللزكميات, جِ)
 .َِ, صػّ( انظر أيضا إبٔ قولو ينعت الدنيا بالفتاة: اللزكميات جّ)

بيؤني بُ ثرلن ميهاؿً            كىأي ـ دىفرو فىتاةي سوءو   تخى
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, كنضيف إبٔ ذلك توابٕ الكسرات بُ الأبيات, كذلك يوحي اتظكسور (ُ)طريق استعماؿ الركل
 بُ الغالب الأعم باتضزف الشديد, كالانكسار النفسي.

ـــــــــرُ   تُْٛـــــــــدٍ في مِلَّـــــــــِ  واعْتِقَـــــــــادِيَ يـْ

 وَشــــــــــبِيو صـــــــــــوتُ النعــــــــــي إذا قِيــــــــــــ
ـــــــــــ  أبَكَــــــــــْ  تلِْكُــــــــــمُ اتٗمََامــــــــــةُ أَم َ نَّـ

 صَـــــــاحِ ىَـــــــِ ي قُـبـُــــــورُ  تَِـْــــــلأ الـــــــرُّحْ 

 

ـــــــــــــــــــــــــــرَ ُُّ شَـــــــــــــــــــــــــــادِي   نــَـــــــــــــــــــــــــوحُ باكٍ وَلا تَـ
ــــــــــلِّ نَ  ــــــــــسَ بصــــــــــوتِ البَشِــــــــــِ  في كُ  ادِيـــــــــــــ
 ادِ ــــــــــــــــــــــــــــــــْ  عَلــــــــــــــى فــَــــــــــــرعِ ُ صْــــــــــــــنِها اتٙيَّ 

 (ٕ) ؟دِ عــــــــادِ ـفــــــــلينَ القُبــُــــــورُ مِــــــــنْ عَهــــــــبَ ـــــــــ
 

 اتظشهدفيو حم ديز  ,عبرإننا نقف أماـ شعور إنساني عميق, كأماـ تعبنً تصويرم م
لأف   إلا أنها تختلف إيقاعان  كىو  ر اتطفيف كمع أف الأبيات كلها من كزف كاحد, بالصور

كىناؾ موسيقى  اتطارجية المحسوسة,فالوزف يؤلف اتظوسيقى  تلدد لوف الإيقاع. الوزف كحده لا
 كاستعماؿ الركم اتظكسور. ناشئة من طبيعة توابٕ اتضركؼ كتؼارجها داخلية

ذلك اتظد الصوبٌ الذم ساعد بتجسيد حالة الشكول  ك قد استعمل ) اتظد بالألف (
 -نادم -شادم, كما أكجد مساحة كبنًة للمعنى الذم تحملو الألفاظ )اتظعرمكالأبٓ بُ نفس 

 إبٔ حالة اتضزف اتظترسبة بُ ذاتو. ئيقاع بطأن يوم( كما أف اتظد يزيد الإيادً م

دو ف نوح الباكي, بُ استرجاع حياة اتظيت,  -أم انً ميغٍنو -في البيت الأكؿ يقوؿ: انً تغي
طرب, بُ استمرارية ىذا الفرح ك دتنومة اتضياة, ك الوقاية من اتظوت

ي
 , فإفك لا اناء اتظتغنيًٌ اتظ

صوت نعي اتظيت ك صوت البشنً بولادة اتظولود ك إف كانا بُ الظاىر تؼتلفنٌ ااية الاختلبؼ, 
بل تنكننا أف نقوؿ أنهما ضداف, إذ ىذا ينبئ عن انتهاء حياة, ك ىذا يؤذف ببدء حياة جديدة, 

بُ -شيء كاحد, من حيث إف ىذا الذم تعلم الناس بولادتو ما ىو  -بُ اتضقيقة-فإنهما 
 إلا ميت سيينعى بعد مدة قصنًة من الزمن نسميها: "العمر"! -ك أصلو حقيقتو

ف صوت إ, إذ قاؿ  الثالث ك يشبو اتضالة التي ذكرىا بُ البيت -ببراعة-كيفسر اتظعرم 
, فيقوؿ أف  -أك زاكيتاف-كجهاف  اتظبشٌرالنعي ك صوت  تضقيقة كاحدة, بمشهد كاقعي حيوٌ

ا فريقه من النا اليونو بكاءن, ك آخركف يظنونو اناءن, إلا أف صوتها اتضمامة يسمع صوتهى بُ -س فيىخى

                                           
 .َٗٓعباس علواف, تطور الشعر العربي اتضديث بُ العراؽ, بغداد, ط, كزارة الإعلبـ, ص يعل ( انظر:ُ)
 .ٕٕٗ-َٕٗ,صّؽ ,( شركح سقا الزندِ)
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ككأف صوت النعي مكنوف بُ صوت البشنً منذ صيحة الولادة الأكبٔ, فمن  .كاحد -اتضقيقة
 اتظسرة ساعة اتظيلبد يتولد اتضزف ساعة اتظوت, بل إف اتظسرة مسكونة باتضزف بُ كل تضظة.

تنٌ شيئاف, الأكؿ أف كليهما ارتجاع صوت, يعبراف تنٌ الصور االدقيق بنٌ ى الشبوك كجو 
, - سب نظرة الناس-عن حزف اتضمامة أك فرحها, كما أف النعي ك البشرل يعبراف عن ذلك 

 اختلفت الزكايا التي تنظر منها للشيء. كإفك الثاني أف اتضقيقة كاحدة 
, إف كانت عادد يسأؿ اتظعرم صاحبو, ما الذم حلَّ بالقبور منذ عه كبُ البيت الرابع

ىذا اتظكاف الشاسع؟! كاتضقيقة أفَّ اتظعرم بنفسو قد  قبورنا تؿن بُ ىذا العصر قد ملؤت كلَّ 
 أشار إبٔ الإجابة على ىذا السؤاؿ بذات القصيدة بعد أبيات قليلة, فقاؿ:

 رُبَّ تَٗــْـــــــــدٍ قــَـــــــــد صــــــــــــارَ تَٗــــــــــــدًا مِــــــــــــراراً
 وَدفيـــــــــــــــــــنٍ علـَـــــــــــــــــى بقَــــــــــــــــــا  دفـــــــــــــــــــ ٍ 

 

 دادِ ـتـَــــــــــــــــــزاحُمِ الأضـــــــــــــــــــضَـــــــــــــــــــاحٍِ  مِـــــــــــــــــــن  

ــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــانِ والآب ــــــــــــــــــــــــــــــلِ الأزم  ادِ ـفي طوي
 

بل إنو أشار إبٔ , أف أبا العلبء اتظعرم بٓ ييردًٍ ىنا تغرد موت السلف من الناس نلبحظ
ذلك, فلم تنت السلف من الناس فحسب, بل كأيضنا قد فنيت قبورىم بعد اتظمات.  منأعمق 

واجهها كل عصر من العصور منذ عهد عاد مركرنا يك ىو دلالة أبلغي على ااية الفناء, ك التي س
 بٍ إبٔ يوـ القيامة. -أم اتظعرم-بعصره 

اتضنفي بالنسبة لو كقفة جادٌة للتأمل بُ حقيقة الفقيو لقد كانت كاقعة موت صاحبو 
اتظوت كالفناء كما يليهما, فلم تكن ىذه القصيدة تغرٌد رثاء, بل قد حشاىا باتًضكم ك بنتاج 

بُ فكره, كتؽا نتج من ىذا التفكر ىذا السؤاؿ  رى طى التحليل كما اعتلج بُ صدره كخى ىذا التأمل ك 
 .-اتظتنفس الوحيد لو–ففاض على ىيئة قصيدة, لصاحبو

 :(ُ)كما نلحظ بُ قصيدة أخرل قيلت بُ الرثاء مطلعها
ـــــــــــــدِهِ  ـــــــــــــن وَجْ ـــــــــــــدِ مِ ـــــــــــــنُ بالوَاجِ  أحْسَ

 

رٌ يعُيـــــــــــــــدُ النـّــــــــــــــارَ في زنَـْــــــــــــــدِهِ    صَـــــــــــــــبـْ
 

متداركة كىي التي ييفصل بنٌ ساكنيها متحركافأف قافيتها 
, تؽا يستدعي اعطاء (ِ)

الصوت الأخنً امتدادنا أكبر للتعبنً عن معاني الرثاء بما فيها من حزف كأبٓ, كما يلبحظ إضافة 
                                           

 .ََُّ-ََُٔ/ّؽ شركح سقا الزند, (ُ)
 .ِٗٔـ, صػُٕٖٗفن التقطيع الشعرم كالقافية دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد,  صفاء خلوصي, (ِ)



ّٖ 

 

الكلمة الأخنًة بُ كل بيت إبٔ ضمنً الغائب الذم ايَّبو النص  ليكوف إشارة حرة تفعًٌل دلالةى 
, فالقصيدة قد جسدت رؤية الشاعر للحياة كاتظوت, بٍ -فريسة اتظوت -الإنسافالترميز إبٔ 

ساكت بينهما كبنٌ معنى كجودتقا, فالإنساف اائب كىو حي, كاائب كىو ميت, فهو بُ كلب 
 اتضالنٌ منتظًر نهاية مقدرة قبل كجوده.

 قيقة  كقد جاءت ثلبثة أبيات من القصيدة كلها منتهية بأفعاؿ تغزكمة لتفيد اتصزـ
اتظوت, " فكل أمر قطعتو قطعنا لا عودة فيو فقد جزمتو"
لذا جيزمًت الأبيات بلب جدكل  (ُ)

 اتضياة أماـ حقيقة اتظوت:
 كــــــانَ الأسَــــــى فَـرْضــــــاً لــــــو أنّ الــــــرّدى

ــــــــــــــــــــــ  دٍ لــــــــــــــــــــــَ  أ تُـبْلِــــــــــــــــــــــوِ ـأيُّ جَدي

 اـجــــــــــــاءَكَ ىــــــــــــ ا اتٗـُـــــــــــزْنُ مُستَجديــًــــــــــ
 

ــــــــــــــــدِهِ   ــــــــــــــــم نَـفْ ــــــــــــــــدوهُ فل ــــــــــــــــا افْ ــــــــــــــــال لن  ق
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْدِهِ ـوأيُّ أقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  رانَِ  أ تُـ

ـــــــــــــــــــدِهِ  ـــــــــــــــــــلا إُْ ـــــــــــــــــــرِ ف ـــــــــــــــــــرَكَ في الصّ  أجْ

 

يبنٌ بُ ىذه الأبيات حقيقة اتظوت بأنو إمكانية خاصة لكل إنساف على حدة بما يتوافق 
فلسفة العصر اتضديث الذم يذكر بأف اتظوت كاقعة شخصية لن يستطيع  مع آراء ىيدجر بُ

بدلا عن آخر, فهي إمكانية بالغة اتطصوصية لا تنلك موجود أف يدفعها عني,  يعانيهاأحد 
ح  كإف فداني بنفسو فلب يستطيع أف يدفعو لاحقا, فاتظوت قابع بُ اتظوجود الإنساني نفسو 

 .(ِ)كليس شيئا يأتيو من اتطارج, بل طريقة للوجود تتكفل باتظوجود الإنساني حاتظا يوجد
آخره لا إعراب لو, فإف اتضياة لا معنى تعا, كيبدك استسلبـ اتظتكلم  كمثلما الفعل اكزكـ

 :تعذا الأمر
 كلننّـــــــــــــــــــــــــــا في كَفّـــــــــــــــــــــــــــوِ مالـُــــــــــــــــــــــــــوُ 

 

ـــــــــــــــــدِهِ   ـــــــــــــــــارُ مـــــــــــــــــن نَـقْ ـــــــــــــــــُ  مـــــــــــــــــا ت٦َت  ينُفِ

 

رٌ إبٔ   كاتظلبحظ أف جرٌ اتظفردات بُ أكاخر الأبيات كأنو تكرٌ اتظرء إبٔ حتفو فكل شيء تكي
دلالينا بانكسار الشاعر أماـ حكمة اتطلق  لذا تنكننا أف نعد " كيرتبا الركم اتظكسور نهايتو, 

 .(ّ)القافية  ق من أكبر تغالات التوقيع بُ الشعر, كمن أخصب الطاقات بُ التعبنً كالتأثنً

                                           
(:  ابن منظور, (ُ)  .ْٔٓ/ُلساف العرب, مادة )جزـ
 . ُٖٗ,صََِٗدار التنوير للطباعة كالنشر, لبناف,  "مارتن ىيدجر", تراؿ أتزد سليماف, الوجود كاتظوجود (ِ)
 .ٕـ, صػُِٗٗتحاليل أسلوبية, دار اتصنوب للنشر, تونس,  محمد اتعادم الطرابلسي, (ّ)
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 أما حركة الفتح كدلالتها فنمثٌل تعا بقوؿ أبي العلبء اتظعرم:
 إِنْ يَصـــــحبِ الـــــرِّوحَ عَقلـــــي بعـــــد مَظعِنهـــــا

ـــــــةٌ  وَإِن مَضَـــــــ   في اتٚـــــــواءِ الرَّحـــــــبِ ىالِكَ
ينُ إنصــــــــــ ــــــــــدِّ ــــــــــمُ لَّ وامَ كُ ـافَُ  الأقـــــــــــال  هُ

 واتٙـــــــرءُ يعُِيبــُـــــو قـــــــودُ الـــــــنفسِ مُصـــــــحبة
 وصــــــومُوُ الشــــــهرَ مَـــــــا أَ ت٤َــــــنِ معصـــــــيةً 

ــــــــيمٍ فـــــــــواحــــــــ ــــــــوـ ر دعــــــــاءَ  لَ  ي نعَامَتِ
 

 للمـــــــــــوتِ عـــــــــــ  فلجـــــــــــدرْ أن تـــــــــــرى عَجَبــــــــــــا 
ــــــــــــــــرْ  فَ  ـــــــــــــــــىَــــــــــــــــلاكَ جِسْــــــــــــــــمِي في تُـ  واشَجَباــ

  ِّ إِن وَجَبـَــــــــــــــــــــاـديـــــــــــــــــــــنٍ لآِ  اتٗـــــــــــــــــــــوأيُّ 
ــــــــــللخــــــــــِ  وىــــــــــو يقــــــــــودُ العَســــــــــكَرَ اللَّ   اـجِب

ـــــــــــا  يغُنِيـــــــــــوِ عـــــــــــن صـــــــــــومِوِ شـــــــــــعبانَ أو رجب
ـــــــــــــرِقُ اتٗجُُبـــــــــــــا ـــــــــــــرُبَّ دعـــــــــــــوةِ داعٍ تَُ  (ٔ)فَـ

 

كمافيو من إتلاءات بالظهور ك الارتفاع ك  حيث استدعى الشاعر حرؼ الباء اتظفتوح ركياًّ 
كاتظتأمل بُ  , مراده من خلبؿ القافية كدكرىا البديعي كالدلابٕليدلل بو على مضموف  الاتساع

كلمة القافية بُ البيتنٌ الأكؿ كالثاني تكدىا دالة على التسليم بما ىو ايبٌي  لأف اتصسم كاتظلجأ 
 الذم تسكن فيو الركح, كلذلك آمن الشاعر بعودة الأركاح إبٔ الأجساد حنٌ البعث.

الباء اتظفتوح بُ الأبيات الثلبثة التالية بدلالات الإخلبص كتزكية النفس  حرؼبٍ يقترف 
كتػاكلة جهادىا  لأف الدين مرتبا بالإنصاؼ كودية اتضقوؽ كبلوغ الأركاف كسلبـ القلوب. 
كتظاٌ كاف الأمر مرتبطنا بجهاد النفس كما يصاحبو من مشقة كصعاب تصأ الشاعر إبٔ ألف 

 زكية النفس بُ الفضاء الفسيح.الإطلبؽ كي يردد آىات ت
كتستمر تلك الدلالة أيضنا بُ البيت الأخنً الذم قرف الشاعر فيو بنٌ حرؼ الركم 

لدعائو. كقد ساؽ الشاعر ذلك من  -عز كجل -كبنٌ ثقة اتظظلوـ بُ استجابة الله كحركتو
الشاعر عن  خلبؿ أسلوب الأمر الداؿ على التحذير, كالتصوير الشعرم الكنائي الذم كنٌى فيو

ضعف اتظظلوـ بلزكمو مكانو بُ الليل....لكنو الضعف الذم يصبح قوة بدعائو لله تعابٔ  ذلك 
 الدعاء الذم ليس بينو كبنٌ الله حجاب.

حركة الفتح متعانقة مع كظيفة ألف الإطلبؽ بُ قافية البيت الأخنً  دلالةكأخنًنا وبٌ 
رض بصدر اتظظلوـ فإف باب الكرنً مفتوح على لترمز إبٔ سعة رتزة الله كعدلو  فإف ضاقت الأ

 مصراعيو لا يغلق بُ كجهو أبدنا.

                                           
 .ُّٗص, ُ(اللزكميات, جُ)
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 فقد كظفو اتظعرم بُ قولو: السكوفأما 
 إِنّيِ ونفسِــــــــــــــــي أبـــــــــــــــــدًا في جِـــــــــــــــــ اب

ـــــــــــــي خـــــــــــــال ٌ  ـــــــــــــارَ فَل ـــــــــــــلِ الن  إِنْ أَدخُ

 يقَــــــــــــــــــــدِرُ أَن يُســــــــــــــــــــكِنَِ  رَوضَــــــــــــــــــــةً 

 لا أُطْعَـــــــــــــــــمُ الغِســـــــــــــــــلَ  في قَعرىِـــــــــــــــــا

 

ـــــــــــــــــبُّ كـــــــــــــــــ ِ أَ   ــــــــــــــــــالكِ  بُها وىـــــــــــــــــي تَُِ   ابْ ـ
ـــــــــــــــــ ِّ  ـــــــــــــــــلُ عَ ـــــــــــــــــثقَ ت٥َمِ ـــــــــــــــــ ابْ  مُ  لاتِ العَ
 َ ابْ ـى باتٙيـــــــــــــــــــاهِ العِـــــــــــــــــــفيهـــــــــــــــــــا تَرامَـــــــــــــــــــ

 .(ٔ)باتٗمـــــــــــــــــــيمِ اتٙــُـــــــــــــــــَ ابْ  ىولا أُ ـــــــــــــــــــاد
 

إذ إتكأ الشاعر على حرؼ الباء الساكن ركيا, كىو حرؼ شفول تغهور لاءـ اتظعنى 
ا دنيويان  يتصارع فيو طرفاف  تقا كناسبو, كزاده السكوف دلالة كحركية, إذ رسم السكوف مشهدن

الشاعر كنفسو, كما تلدث إباف ذلك من دفع كجذب كاتهاـ.... ىذا الصراع بُ حقيقتو صراع 
 اثقة بُ أف ىناؾ خالقن  عندهاتظعرم , لكن بنٌ طريقنٌ  طريق اتعدل كطريق حقت عليو الضلبلة

 عذاب.تلمل عنو ثقيل ال
صراعا آخر يوـ ينفخ بُ الصور كيهب بٍ يتصدر السكوف اتظشهد بُ البيت الثاني ليصور 

الراقدكف إبٔ المحشر ليحاسبوا على ما قدموا  صراع الذات بنٌ اتطوؼ كالأمل  اتطوؼ من 
النار, كالأمل بُ رتزة الله كعفوه. كلذلك أضفى السكوف على البيت الثاني صمتنا يوـ اتضشر 

 الأعظم  حيث كل بني آدـ مشغوؿ بنفسو كمصنًه.
فإف دلالتو بُ الأبيات تتحوؿ إبٔ عطاءات ربانية تتبدم بُ  صمتاف كإذا كاف السكو 

فهو كحده القادر على أف يسكنو ركضة لا شقاء فيها كلا  -عز كجل -حسن الظن بالله
 عقاب.

من خلبؿ ما سبق يتضح أف حركة الركم بٓ تقف عند اتظعنى اتظعجمي الذم ألزمها 
أبي العلبء اتظعرم من حركة إبٔ حالة شعورية بالوقوؼ على حرؼ الركم, بل تحولت بُ شعر 

 تسهم بكل حيوية كحركية بُ إنتاج دلالة اتظعنى الشعرم.
 القافية ب  الإطلاق والتقييد: -ب

                                           
 , كالغسلنٌ: ما يسيل من جلود أىل النار . كاتضميم: اتظاء اتضار.ُِٖ, صُج اللزكميات,(ُ)
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بناء على حركة الركم أك  -طبقنا لإطلبقها أك تقييدىا -تلدد نوع القافية بُ الشعر العربي
اتظقيدة  فالأمر مرىوف بدلالة كل منهما على  سكونو, كلا أفضلية للقافية اتظطلقة على القافية

 اتظعنى بُ موضعو كملبءمتو للسياؽ, كقوؿ أبي العلبء اتظعرم:
 رَمـــــــــيمَـــــــــا بِاختيـــــــــاري مِـــــــــيلادي ولا ىَ 

 قــَــــــــــدَرٍ  ىامةَ إلا عـــــــــــن يـَــــــــــدَ ـــــــــــــوَلا إق

 دي  لِواضِـــــــــــحَةٍ ـزعمـــــــــــَ  أنَّـــــــــــَ  َ ـــــــــــ

ــــــــ ــــــــرَهُ َ  ــــــــ تَ مُنكَ تَ أمــــــــرًا فَهــــــــل َ  َّ  

 

 رُ ـبعــــــــــــــــــــدُ تَُييــــــــــــــــــــي ـولا حيــــــــــــــــــــاتي لــــــــــــــــــــ 
ــــــــــــــــــــــضَ تَســــــــــــــــــــــي ُ   ولا مَســــــــــــــــــــــَ  إذا أ يقُ
ــــــــــــ ُ  ــــــــــــوِ تََي ــــــــــــ ي تََكِي ــــــــــــَ بَ  ىــــــــــــ ا ال  كَ

ـــــــــــــ ُ  ـــــــــــــدَكَ للِنَّكـــــــــــــراءِ تَغي ـــــــــــــيسَ عِن  .(ٔ)أم ل
 

كىو حرؼ لثول  -فالقافية اتظطلقة التي أتكأ فيها الشاعر على حرؼ الراء اتظضموـ ركيا
منذ البيت الأكؿ اتصبرية اتظطلقة للموت كاتضياة, يبدك ذلك  ىذه القافية اتظطلقة سد,تج-تغهور

" كقد دؿ تكرار حرؼ الياء بُ كلمات القافية على " ك"تغينًي " ك"تحينًي " ك"تسينًي بُ قولو: "تخينًي 
 الإكراه كالإجبار كالسلبية.

الشاعر ىنا مفتاحنا للمعنى الشعرم كالعقلي اتظراد  إذ نفى  -كلذلك كانت القافية اتظطلقة
بُ أعمالو, ح  أفَّ مىن يتصدل تعداية الآخرين لا تغاؿ معو  من خلبتعا كوف الإنساف تؼنًنا

تضرية أك إرادة  إنو انتقاؿ من جبرية إبٔ أخرل, لذا كانت كثرة اللآت بُ قولو: "لاىًرمي" ك"كلا 
حريتو, ككأف النفس حيابٌ" ك"كلا إقامة" ك"كلا مسنً" رمزنا إبٔ القيد المحكم على إرادة اتظرء ك 

ذىبت إليو فلسفة ىيدجر التي  , كىذا ماضاقت ذرعا بهذا الأسر الذم لا تكاد تنفك منو
جعلت )الوقائعية( من البناءات الأساسية تعذا اتظوجود الإنساني الذم م  ماكجد فإنو يوجد  

وجود الإنساني كواقعة, أم أنو يلقى بُ العابٓ دكف أف يكوف لو اختيار بُ ذلك كما يلتقي بو اتظ
  .(ِ) اتظلقى بُ عاتظو ىو قدره الذم لا حيلة لو على دفعو

كمن ىنا جاءت قافية البيت الثالث بُ قولو: "تحينً" دالة على ضياع الذات كىتػىيٍهًهىا 
الشك كالاضطراب...., كمهما حاكلت الذات الفكاؾ من مصنًىا فلن  براثنككقوعًها بُ 

                                           
 .ُٖ, صِ, جاللزكميات(ُ)
 .َُٗانظر الوجود ك اتظوجود, ص (ِ)
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تستطيع, الأمر الذم عبرت عنو قافية البيت الأخنً بُ قولو: "تغينً" خنً تعبنً.... إنو الغرؽ 
 بُ  ار اتصبر كالقلق.

كلذلك أكجدت القافية بُ البيت الأكؿ بُ قولو: "تخينً" تداثلب صوتينا بينها كبنٌ القوابُ 
لتي أعقبتها, الأمر الذم يدؿ على توحد تلك القافية على مستول الشكل كاتظضموف, ح  ا

دكر  القافيةقامت كل منها بأداء دكره الصوبٌ كالدلابٕ على أكمل كجو. كمن ىنا كاف لكلمة 
 بالغ الأثر بُ تشكيل اتظعنى كإنتاج دلالتو.

لسكوف ييظهر حرؼ الركم أما بُ القافية اتظقيدة فيلبحظ أف "الوقف بالسكت أك ا
بُ تشاع صوت ىذا اتضرؼ, لأنو لا يكوف بعده حرؼ آخر يعتمد  كضوحاكيبرزه, كيكوف أشد 

عليو, كلذلك فإف الوقف عليو شديد لأنو نهاية للنػىفىس كتغرل اتعواء من اتضلق, كمن ىذه 
ة تتناسب شديدة عسنًة تتطلب جهدا كمشق لقوابُ اتظقيدة تشاتها, فهي قواؼو الشدة تستمد ا

 كمن القوابُ اتظقيدة الدالة على اتظعنى قوؿ أبي العلبء اتظعرم, (ُ)مع حالة نفسية تغهدة ضيقة"

(ِ) : 
ــــــــــرِ  ــــــــــلَ الصَّ ــــــــــعُ مِث ــــــــــهدَ يَرجِ  أَرى الشَّ

ــــــــــــــــــــرَهُ صــــــــــــــــــــ  ديثِ ـادِقٌ بِاتٗــَـــــــــــــــــــوَخَبـَّ
 انِ ـــــــــــرٌ لَوُ في الزَمــــــــــــــــرٌ وكََســـــــــــــوَجَب

ـــــــــــــــــــــــــــفَمـــــــــــــــــــــــــــا   ـــــــــــــــــــــــــــنِ آدَمَ لا يعَتَبِ ب  رْ؟ـلِاِ
 فـَـــــــــــــــــــــــنِن شَــــــــــــــــــــــــ َّ في ذاكَ فَليَختـَـــــــــــــــــــــــرِْ 

 لا ينَجَـــــــــــــــــــــرِْ ـــــــــــــــــــــــا فَ مًـــــــــــــــــــــرُ يَو كسَـــــــــــــــــــــوَيُ 
 

 

 مــــــــــــــــسَــــــــــــــللَنا اتٙعَاشِــــــــــــــرَ عَــــــــــــــن خَ ىِِ 
ـــــــــــــــــــــتَ أَ هُ اتِٗمـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــا وكََي  اـفَـقُلن

ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــوِ وَقتُ ـفَقـــــــــــــــــالوا تَِ ــــــــــــــــــادى بِ  وُ ـ
 

 راثٍ قـُـــــــــــــــــــرِْ ــــــــــــــــــــ ـــِفَقــــــــــــــــــــالوا بِغـَـــــــــــــــــــِ  اكِت 
ـــــــــــــــــــــــــــوُ بغَتَ  ــــــــــــــــــــــــــــمُ عاجَلَ ـــــــــــــــــــــــــــرِْ؟ةً ــ  أَم صُ

 وَأَدركََـــــــــــــــــــــوُ اتٙـَــــــــــــــــــــوتُ لَمّـــــــــــــــــــــا كَـــــــــــــــــــــرِْ.
 

أسهمت بُ إثراء اتظعنى الشعرم الذم سعى الشاعر من خلبلو إبٔ  -ىنا -فالقافية اتظقيدة
 إظهار التحسر على ابن آدـ الذم لا يىعتبر من ىذه الدنيا التي تكسره كتقبره .

                                           
ـ,: ََِٔىػ, ُِْٕ, ُركة, حلواف, طذنفسية الشاعر, مطبعة ال ىصوت القافية كدلالتو عل ,(أتزد أتزد اريبُ)

 .ُُّص
 .ُّٕٕ -ُِٕٕ, صْكانظر أيضا :شركح سقا الزند, ج, ِٖٔ,ِٖٓ, ص ِج,لزكميات( الِ)
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من كزف  -اتظوسيقي اتطارجيةتؽا سبق يتضح الدكر اتظوسيقي كالدلابٕ الذم تقوـ بو 
بُ تشكيل اتظعني كإنتاج دلالتو طبقا للسياؽ, الأمر الذم يتم على الوجو الأكمل إذا  -كقافية

 ما تشابكت عناصر التشكيل الشعرم مع ذاتية اتظبدع كنفسيتو.
  



ٖٗ 

 

 اتٙبحث الثالث
 الإيقاع الصوتي والرؤية الفلسفية للحياة واتٙوت

العربي بأنو أدب شفاىي يعتمد على ملكة اللساف كالركاية كاتضفظ, كلذا  الأدبعيرؼى 
اىتم العرب قدتنا برياضة اللساف كصناعة الكلبـ, فكانوا أىل فصاحة كبلباة, يعرفوف من 
أسرار لغتهم ما تكعلهم تمتاركف لكل مقاـ مقالو, كقد أدرؾ العربي  سو اتظرىف كسليقتو 

لتي يستخدمها كما توحي بو ىذه الأصوات من حساسية شعورية السليمة قيمة أصوات اللغة ا
عند النطق بها كمن إحساس موسيقي ناتج من تكرار أصوات ما أك تغموعة صوتية معينة, كلذا 

لأنها اعتمدت على الأذف  –إذا صح التعبنً  –" فقد كانت أمة العرب قدتننا أمة صوتية 
قوليًّا أك صوتيًّا كىو فن الشعر الذم كاف ديواف  كاللساف, كلا ارابةن أناَّ تؾد أىم فنونها

 .(ٔ)العرب"
كعليو فقد كاف للعرب براعة بُ صوغ الأصوات كتػاكلة إتكاد اتظعاني التي تتناسب مع 
حساسية الصوت حنٌ النطق بو, كىو ما عيرؼ عندىم بػ"المحاكاة الصوتية" كقد أشار ابن جني 

شئ عن اتظشاكلة بنٌ الصوت اللغوم كمعناه الصوبٌ النبُ كتابو )اتطصائص( إبٔ ىذا التوافق ا
كعقد لو بابان خاصنا أتشاه )إمساس الألفاظ أشباه اتظعاني( كقاؿ عنو " فأما مقابلة الألفاظ بما 
يشاكل أصواتها من الأحداث فباب عظيم كاسع, كنهج على تشت الأحداث اتظعبر بها عنها 

 .(ٕ)ا نقدره كأضعاؼ ما نستشعره"فيعدلونها كتلتذكنها عليها, كذلك أكثر م
كالمحاكاة الصوتية من أبرز اتطصائص الأسلوبية التي تشكٌل اتظوسيقى الداخلية للنص, 
فالتوافق بنٌ الصوت كمعناه ييولد لدل اتظتلقي إحساسا تراليًّا يثرم فهمو لطبيعة النص الشعرم 

, كاتظقصود  Onomatopeaكتذكؽ معانيو, كىذه الظاىرة " تعرؼ منذ العصر الإاريقي باسم
 كاية الأصوات للمعنى أف يكوف بُ جرس الصوت ما ييذكًٌر باتظقصود بالكلمة"
(ّ). 

                                           
دراسة لغوية لدلالة الصوت كدكره بُ التواصل, مكتبة الأتؾلو اتظصرية,  -الدلالة الصوتية (كرنً زكي حساـ الدين,ُ)

 .ُُْ-ُُّد.ط, صػ
ية العامة للكتاب, , اتعيئة اتظصر ِ, جّاتطصائص, تحقيق: محمد علي النجار, ط ,أبوالفتح عثماف ابن جني,(ابن جنيِ)

 . ُٗٓـ, صػُٕٖٗ,
 .َُِـ, صػُْٖٗ, ديسمبر, ْاللغة كالنقد الأدبي, تغلة فصوؿ, ـ ,(تداـ حسافّ)
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تعبر عن طاقة اللغة كمقدرتها بُ صوغ الأصوات  –بُ أية لغة  -كالمحاكاة الصوتية 
ور كتػاكلة إتكاد الألفاظ التي تناسبها بُ جرسها اتظوسيقي " كإف كاف الصوت المحاكي لا يص

الشيء اتظوصوؼ تداما, كإتفا تلاكي نشاطو كفاعليتو تػاكاة كلية, كذلك لأف المحاكاة ليست إلا 
كسيلة صوتية لوصف حدث أك فعل تمرج عن نطاؽ اللغة, كىنا يقوـ التشكيل اللغوم 

إبٔ أصوات  –بُ ذلك الفعل  –العضوم بنقل السمات العامة للظاىرة التي تلسها اتظستخدـ 
 .(ٔ)بُ فهم اتظعنى كتحديده بُ العمل الفني اللغوم"لغوية تؤثر 

يسهم بُ تصوره تعذا  يكوثنً الصوت من حيث نشاطو كفاعليتو كموسيقاه على اتظتلق
 كموسيقاىاالشيء اتظوصوؼ حيث يقوؿ شوشرم لابرم: " إفٌ بعض القصائد تستمد إيقاعها 

من كجود نظاـ داخلي ضمني انً معلن من التوترات الصوتية كالدلالية اتظميزة, مستقل تداـ 
, كيتكشف ذلك من خلبؿ )السياؽ( (ٕ)الاستقلبؿ عن النسق التركيبي النحوم تعذه القصائد"

كىو الظركؼ المحيطة بهذا النظاـ الصوبٌ كالذم تتحدد ىويتو من خلبتعا لا بوجوده بمفرده, 
ؿ السياؽ تتبنٌ لنا دلالة اتظعنى اتظراد توصيلو بالصوت, كذلك من خلبؿ الإحساس فمن خلب

الذم يقوـ بنقلو تجاه اتظتلقي, كتوصيلو إليو, إذنا فالمحاكاة الصوتية نوع من اتظوسيقة الداخلية التي 
  تنشأ من تكرار عدة أصوات معينة تنثل كل صوت فيها عنصرا مستقلب عن انًه.

من بنية كاحدة متماسكة لا تنكن الفصل بنٌ أجزائها, كمكمل  ان مهم ان ءييعد الصوت جز ك 
سواء, فدراسة الشعر مثلب بمفاىيمو  فضلب عن النثر على حدوٌ  قصيدةحقيقي كفاعل لشعرية ال

كمدلولاتو اتظتعددة تيوجًبي علينا دراسة الوحدة الكلية للعمل الشعرم, كالذم تعد فيو اتظواقع 
ا بُ ىذه الوحدة, كبعد دراسة كمواقع الأصوات من الكلمات الأكثر بركزن العركضية كاللفظية 

 الإيقاع اللفظي كالعركضي بُ شعر أبي العلبء نأبٌ إبٔ الإيقاع الصوبٌ. 
كيعد الإيقاع الصوبٌ مسػػألة جوىرية بُ اتططاب الشػػعرم, كاتظراد منو تلوين النغمات 

تيوظف من خلبؿ الطاقة الإتلائية لأجراسػها   بتنوع استخداـ أصوات اتضركؼ التي الإيقاعية
کحوامل للمعنػل, كکأدكات تعبنً عنػػو, كالصوت لا يشمل فقا التنغيم كالتسجيع أك النسق 

كإتفا يتعدل ذلك تظعطيات أخرل تعا علبقة  -بصورة عامة–اتظوسيقي التقليدم للقصيدة العربية 
                                           

 .ُٓ-ُْـ, صػُٖٖٗ, ُإبداع الدلالة بُ الشعر اتصاىل, دار اتظعارؼ, ط (محمد العبد,ُ)
 َٗـ, صػُْٖٗكالنشر, بنًكت, لبناف, (جوزيف ميشاؿ شرنً, دليل الدراسات الأدبية, اتظؤسسة اتصامعية للدراسات ِ)
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كالألفاظ بُ التركيب الواحد فضلب عن بمجاؿ التوازف ما بنٌ اتضركؼ بُ الكلمة الواحدة 
 التفاعل ما بنٌ الدلالة كالصوت.

اتضركؼ كصوت الشاعر, ذلك لأف الإبداع  علبقة بنٌ أصوات ؾىناكلا شك أف 
كطبيعة الفکرة أك الصورة أك العاطفة  ـءيتلب بو من الألواف الصوتية كالإيقاعية ما تجعلو الشعرم

أكثر أتفاط الإيقاع بساطة كمباشرة, إذ من  من الإيقاع يعد التي يعبر الشاعر عنها. ىذا النوع
اتظفردات, كاالبا ما يتحقق ذلك بُ القصائد التي  ينهض علل تغموع القيم الصوتية التي تولًٌدىا

تردد العابٕ  لينصرؼ الذىن إلل صوتية القصيدة أكثر تؽا ذات ال يكثر فيها تكرار الأصوات
خر،, كتصلح مثل ىذه القصائد كثنًنا للئلقاء, إذ يستطيع تلاكؿ بلوغ قيمتها الشعرية الأ

ىذه القيم الصوتية من أجل التأثنً بُ ترهور اتظتلقنٌ عن طريق رفع الصوت  الشاعر الإفادة من
 كخفضو.

اتظعرم يوجد أكثر من مصدر تعذه القيم الصوتية, كالتي لا تنفصل  العلبءكبُ شعر أبي 
نية للحياة كاتظوت, فهو ينطلق بُ استعمالو تعا من منظور فكرم عن فلسفة كرؤية أبي العلبء الف

كجداني موحد, "فاتصهر كاتعمس" بُ الأصوات ليسا قيمنا نغمية منفصلة عن حياة أبي العلبء, 
 بل تقا مرتبطاف أشد الارتباط بعلبقتو باكتمع كالكوف, إذ يقوؿ:

 إذا قلـــــــــــُ  ا ـــــــــــالَ رفعـــــــــــُ  صـــــــــــوتي 

 

 (ٔ)أطلــــــــــــُ  ت٣َْسِــــــــــــيوإن قلــــــــــــُ  اليقــــــــــــَ   
 

إف القضية بُ شعره لا تنفصل  اؿ من الأحواؿ عما يشايعها من أجواء موسيقية 
تعكس الإيقاع النفسي, فاتصهر كاتعمس مشركطاف عنده بعلبقتو بػػ"الآخر" كتظا كانت ىذه 

عن  العلبقة شائهة, فقد انقلبت مقاييس الكلبـ ليصبح اتصهر درعنا للذات كتزايةن تعا, كتخفينا
أعنٌ الآخرين, كانقلب اتعمس حديثنا إبٔ الذات لا يسمعو الآخركف فصار من أدكات 

 الاستتار.
ىذا فقد حاكؿ أبو العلبء أف يناسب بنٌ القيم الصوتية التي تحملها اللغة  علىكبناء 

كالقيم النفسية بُ أعماقو, ىذه القيم الصوتية جزءه من اتظعنى لا يكمل بدكنها, كىي دليل من 
أف يكرر حركفنا  -أحيانان  -فيتعمد دلة الشاعر على صدؽ إحساسو بقضيتو كحسن تعبنًه عنهاأ

                                           
 .ٕٖص ,ْج( اللزكميات,ُ)
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بعينها, ىذه اتضركؼ تتكرر بُ كلمات القصيدة أكثر من انًىا, كربما كاف تعذه اتضركؼ علبقة 
.  باتظعنى اتظساقة فيو أك الذم يقصده الشاعر, فالشاعر يواجو الواقع بتشكيل يوازيو رمزيان

 بل فإف القافية كالوزف لا يكفياف كحدتقا لتجسيد موسيقى النفس الداخلية, كلو لذلك
"إننا نقيس بُ العركض مقاطع الصوت قياسنا كميًّا, على حنٌ ىناؾ مقاييس كيفية تعا وثنً  
كبنً على كميات حركؼ الكلمات كموسيقاىا, منها درجة الصوت علونا كاتـفاضنا كدكاـ 

نبرة الصوت قوةن كضعفنا, بٍ نسبة كركد الصوت كثرةن كدقةن, كأثره الصوت طولان كقصرنا, ك 
 .(ُ) الاتلائي..."

يستطيع الباحث أف يتناكؿ بُ اتظستول الصوبٌ, المحاكاة كمن خلبؿ شعر أبي العلبء 
الصوتية, كىي كسيلة أسلوبية مهمة كظفها اتظعرم بُ نقل اتضدث كتجسيده للمتلقي, كتتنوع 
المحاكاة الصوتية لدل اتظعرم, فقد تتجسد بتكرار صوت كاحد, أك بعدة أصوات متقاربة الصفة 

 تصهاز النطقي.)جهرنا أك تقسنا( أك اتظخرج الصوبٌ بُ ا
كقد تكوف المحاكاة الصوتية باستخداـ اتضركات الطويلة منها أك القصنًة, كقد تكوف  

المحاكاة أيضا باستخداـ بنية الكلمة كشكلها الصوبٌ فتسهم صيغتها كبناؤىا الصوبٌ كشكلها 
قيًّا خاصنا ث إيقاعنا معيننا كجرسنا موسيحدً تلبُ تجسيد اتظعنى كتدثيل الدلالة   -خلبؿ السياؽ –

  يعمًٌق الإحساس كالشعور بالدلالة, كيوحي بظلبؿ اتظعنى كتدثيل اتضدث بُ النسيج الشعرم
مركرنا باللفظة اتظفردة, ح  تصل إبٔ الشطر  -كوحدة صوتية  -إيقاع البنية الصوتية باتضرؼلأف 

ت الصوتية أك البيت الذم يقع بُ إطار القصيدة ككل, كبُ ىذا الإيقاع يردد الشاعر الوحدا
اتظتمثلة بُ تكرار صوت كاحد أك أكثر من تغموعة أصوات متقاربة اتظخرج كالصفة, بُ نسق 
متواؿو أك متقارب  ليحدث إيقاعنا معيننا كجرسنا موسيقيًّا خاصنا يعمًٌق الإحساس كالشعور 

وتية إيقاع البنية الص  لأف بالدلالة, كيوحي بظلبؿ اتظعنى كتدثيل اتضدث بُ النسيج الشعرم
يسهم بُ تػاكاة فعالية الدلالة كنشاطها, كلا تلاكي اتظعنى أك الدلالة تػاكاة كاملة  لأف 

"ليست إلا كسيلة صوتية لوصف حدث أك فعل تمرج عن نطاؽ اللغة. كىنا  -ىنا -المحاكاة
                                           

اتظوقف  -, كانظر: طو كادم, شعر ناجيَْْالنقد الأدبي اتضديث, نهضة مصر, )د.ت(, , ص ,( محمد انيمي ىلبؿُ)
مانة, ط , دكر الكلمة بُ العمل الأدبي, القاىرة, مطبعة الأم. كسعد أتزد اتضاك َٕكالأداة, القاىرة, دار اتظعارؼ, ص

 .َُُ-َُٖ,صُُٗٗسنة 
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 -بُ ذلك الفعل -يقوـ التشكيل اللغول بنقل السمات العامة للظاىرة التي تلسها اتظستخدـ
 .(ُ)بالتابٕ بُ فهم اتظعنى كتحديده بُ العمل الفني اللغول" -وات لغوية تؤثرإبٔ أص

فاللفظة العربية لا توحي بمعناىا الأصيل فحسب كإتفا تجسده أيضا, كىذا ماعناه ابن 
"تصاقب الألفاظ لتصاقب اتظعاني "فاختيار اتضركؼ يكوف بتوافق أصواتها مع  قاعدتوجني بُ 

 اتضدث الذم يريد التعبنً عنو.
كتجيء اللفظة العربية تعبنًا عما يؤثر بُ النفس من أحاسيس ك مشاعر متجسدة 
بأصوات اتضركؼ الأبجدية ك ذلك إثر تقمص العربي لأكضاع الأشخاص كالأشياء كاتضيوانات 

ث اتطارجية, كىذا ما أشار إليو ابن جني بُ قولو " حذكاى تظسموع الأصوات على تػسوس كاتضدا
 الأحداث". 

 

)اتظتمثلة بُ صوت أك أكثر( تسهم بُ سخاء الإيقاع  الصوتيةكإذا كانت الوحدة 
الداخلي للنسيج الشعرم, كتثرم موسيقاه من خلبؿ ترددىا متوالية أك موزعة على نسق العبارة 

تسهم بُ تعميق الإحساس كالشعور بالدلالة, كالإتلاء بظلبؿ  -أيضا -كإذا كانت الشعرية,
اتظعنى كتجسيده  فإف ذلك كلو لا يتحقق إلا من خلبؿ شبكة متناسقة من العلبقات التي 
يولدىا السياؽ الشعرم  لأف "السياؽ ىو اتضقيقة الأكبٔ كإليو يرجع تحديد مدلوؿ الظاىرة 

بُ استجلبء طبيعة اتظكوف الصوبٌ, ككشف الاتؿناءات الدقيقة التي  الصوتية, كقيمتو كبنًة
تديزه...فاتظكوف الصوبٌ تند نا بطريقة الإحساس فحسب, كحينئذ ينبغي أف نرجع بُ تبنٌ دلالتو 

.كلعل ذلك ىو ما أكده (ِ)إبٔ ما يؤنس على كجوده أك تنهد لو من الإطار أك السياؽ"
                                           

 .ُٓ-ُْ, صاع الدلالة بُ الشعر اتصاىليإبد ,( محمد العبدُ)
. كتظزيد من الإيضاح ْْـ, صُّٖٗ, ُنظرية اللغة كاتصماؿ بُ النقد الأدبي, دار اتضوار, سورية, ط ,( تامر سلوـِ)

 على سبيل اتظثاؿ: -عن أتقية السياؽ كدكره بُ تحديد مدلوؿ الظاىرة الصوتية ينظر
 .ِٓ-ُٓبيار انًك: علم الدلالة, ترترة: أنطواف أبوزيد, ص

لبنية الصوتية بُ الشعر, )الكثافة, الفضاء, التفاعل(, الدار العاتظية للكتاب للطباعة محمد العمرم: تحليل اتططاب الشعرم, ا
 كما بعدىا. ُٓكالنشر كالتوزيع, الدار البيضاء, )د.ت(, ص

ـ, ُِٗٗآف جفرسوف كديفيد ركبي: النظرية الأدبية اتضديثة, ترترة: تشنً مسعود, منشورات كزارة الثقافة السورية, 
 كما بعدىا. َُٔص

 .ُْ-ُّـ, صُُٖٗتداـ حساف: التحليل اللغول للؤدب, تغلة اتضصاد الكويتية, العدد الأكؿ, السنة الأكبٔ , 
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تلدًدي الصوتي ذاتيو طريقةى وثنًه بقدر ما تحدده الظركؼ التي يدخل "ريتشاردز" بُ قولو: "كلا 
 .(ُ)فيها ىذا الصوت"

 ا اكاة الصوتية بتكرار صوت واحد -أولًا:
كقد سبق اتضديث عن دكره بُ إثراء كإنتاج الدلالة   للتكرار دكر إتكابي بُ تشكيل اتظعنى

 النص بُ اتظبحث الأكؿ.
مدار بيت  ىتكرار صوت بعينو عل عمد الشاعر كقصيدتو إبٔ :يقصد بواتضرؼ  كتكرار

شعرم  كما يصاحب ذلك من دلالة يدؿ عليها صوت اتضرؼ  كىي "الدلالة اتظستمدة من 
. الأمر الذم يؤكد حضور الاتصاؿ الدلابٕ بنٌ صوت اتضرؼ (ِ)طبيعة بعض الأصوات"

 .كاتظعنى
حد ما عن  تمضع لقواننٌ تختلف إبٔكقد لوحظ "من قدنً أف التكرار الصوبٌ بُ الشعر 

تلك التي تمضع تعا الكلبـ انً الفني  فإذا كاف الكلبـ العادم يينظر إليو باعتباره كلبمنا انً 
  ىفإف اللغة الشعرية تتجل -خاص مخذ بُ اتضسباف تديز بنائو بوضع لغو أنو لا يأ بمعنى -منتظم

  كذلك من منطلق كوف ذلك (ّ)صوبٌ", بما بُ ذلك اتظستول التؿو خاص ىتبت علكلغة قد ري 
التكثيف الصوبٌ لعنصر معنٌ "تكعل من ذلك العنصر تػلب للملبحظة, كما تكعل منو عنصرا 
نشطا من الوجهة البنائية, كباتظثل فإف التردد الأقل لعنصر ما أك تغموعة عناصر تنكن أف يكوف 

 .(ْ)طريقة من طرؽ التميز"

                                                                                                                            
 كما بعدىا. ُّـ, صُٖٔٗمحمد مفتاح: تحليل اتططاب الشعرم, اتظركز الثقابُ العربي, الدار البيضاء, الطبعة الثانية,  

 مصطفى بدكم, اتظؤسسة اتظصرية العامة للتأليف كالترترة كالنشر, محمد الشعر كالتأمل, ترترة: ,( ركستريفور ىاملتوفُ)
 .ْٗـ, صُّٔٗالطبعة الأكبٔ, 

 .َّـ, صََِٓىػ, ُِْٔعلم الدلالة دراسة نظرية كتطبيقية, مكتبة الآداب, القاىرة,  ,( فريد عوض حيدرِ)
تحليل النص الشعرم بنية القصيدة, ترترة كتقدنً كتعليق: محمد فتوح أتزد, دار اتظعارؼ, القاىرة,  ,( يورم لوتدافّ)

 . ٕٗـ, صُٓٗٗ
 .ٕٗيورم لوتداف, تحليل النص الشعرم, ص( ْ)
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الإنساني كاقع حياة, كىو  كالصوتصوت إنساني  "كبذلك يتحوؿ الصوت اتظادم إبٔ 
ىاتف مركب يتحرؾ تحرؾ اتضياة بيسرىا كتعقيدىا  إنو نبرة خلبقة تجرم بُ شعور الكلمة 

 .(ُ)كنبض اتصملة كحركة الدلالة كالإبداع"
 صوت الراء:

كالراء حرؼ لثوم تغهور يصفو علماء اللغة بأنو " لا ييفخٌم بعد ساكنات ميفخَّمة 
من دلالات ك . (ِ)بل يفخٌم حيثما كجد بُ جوار الفتحة بنوعيها القصنًة كالطويلة" ,فحسب

 :كىوما نلبحظو بُ قوؿ اتظعرم (ّ)حرؼ الراء أنو يوحي باتضركة كالتكرار كالترجيع
 ولــــــــــــو طــــــــــــارَ جريِـــــــــــــلٌ بقيــــــــــــةَ عمـــــــــــــرهِِ 

 

ــــن الــــدَّىرِ   ــــدىرِ مــــا اســــطاعَ ات٘ـُـــرُوجَ مِ  (ٗ)عــــنِ ال
 (ٗ)الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَّىرِ 

 

 ركات تؼتلفة يوحي بدلالات  سابقتسس مرات بُ البيت الحرؼ الراء  تكرار كلعل
الدىر( كىي ألفاظ تدؿ دلالة كاضحة  -اتطركج –اتضركة كالتكرار بُ بعض الألفاظ مثل )طار 

على اتضركة, كما تؾد أحيانا أف صوت الراء يوحي بدلالات الاضطراب كالاختلبؼ 
ع اتطركجى من الدىر( بُ إشارة منو تظسألة , كىو ما عبر عنو اتظعرم بقولو )ما اسطا (ٓ)كالتكرار

تناىي العابٓ التي اختلف فيها مع اتظتكلمنٌ  إذ إف "اتظتكلمنٌ حنٌ سلكوا بُ إثبات الإلو طريق 
حدكث العابٓ, كإنو مسبوؽ بالعدـ اضطركا أف يقولوا باتؿصار الزماف كانًه من اتظوجودات, 

و, أما أبو العلبء فإنو تظاٌ سلك مسلك الفلبسفة فقالوا بتناىي الزماف كاتظكاف كما اشتملب علي
 . (ٙ)كقاؿ بًقًدـ اتظادة كالزماف كاتظكاف بٓ يلزمو القوؿ بتناىي الأبعاد"

                                           
ـ, ََِٔ, ُمن كظائف الصوت اللغول "تػاكلة لفهم صربُ كتؿوم كدلابٕ", دار اريب, القاىرة, ط ,( أتزد كشكُ)

 .ٕـ, صََِٔ
سلماف حسن العاني , ترترة: ياسر اتظلبح, كمراجعة: محمد تػمود اابٕ, , ر: التشكيل الصوبٌ بُ اللغة العربية( ينظِ)

 .ٓٓـ, صُّٖٗالنادم الأدبي الثقابُ بجدة, الطبعة الأكبٔ, 
 . ٖٔـ.صػُٖٗٗ( انظر: خصائص اتضركؼ العربية كمعانيها : عباس حسن, منشورات اتحاد الكتاٌب العرب, ّ)

 .ُٕٔص ,ِج( اللزكميات, ْ)
 .ٖٓصػ,( انظر: خصائص اتضركؼ العربية كمعانيهآ)

 ـ.ُْٕٗ, ُتجديد ذكرل أبي العلبء, اكموعة الكاملة, دار الكتاب اللبناني, بنًكت, ط ,( طو حسنٌٔ)
 .ُِٕص



ٗٔ 

 

العلبء اتظعرم اىتماما ملحوظا باتصبرية كارتباطها  ياة الناس كسلوكهم,  أبوكما اىتم 
 كىو ما جسده من خلبؿ صوت الراء اتظضموـ بقولو:

 الزمــــــانِ عَلــــــى الآفــــــاتِ مَــــــزرورُ جَيْــــــبُ 
ـــــــــــــــــأرى شــــــــــــــــواىِدَ جَبــــــــــــــــ قُ  وُ ـرٍ لا أُحَقِّ

نيا بِدائِمــــــــةٍ  ــــــــدُّ ــــــــَ  فمــــــــا ال ــــــــوِّنْ عَلي  ىَ

 

ـــــــــــقِيّّ اتٖــَـــــــــدُّ مَضـــــــــــرورُ   ـــــــــــو إلا شَ ـــــــــــا في  م
 كَـــــــــــــلنَّ كُـــــــــــــلاِّ إِد مَـــــــــــــا سَـــــــــــــاء تَٛـــــــــــــرورُ 
ــــــــــاسِ مَغــــــــــرورُ  ــــــــــلُ الن ــــــــــَ  مِث ــــــــــا أن  (ٔ)وإت٢َّ

 

منذ ت جسد ,حرؼ الراء اتظضموـ ركياًّ  تكأ فيها الشاعر علىافالقافية اتظطلقة التي 
من خلبؿ )مضركر,  يبدك ذلكك , لأحكاـ الدنيا على الإنساف البيت الأكؿ اتصبرية اتظطلقة

فيهما من دلالة على  ك أعقبو  ركة الضم كما تغركر, مغركر( سبق فيها الركمٌ حرؼ الواك
الصدر ) أرل , جبر ( دؿ فيها  الإكراه ك الإجبار, بالإضافة إبٔ استخداـ الشاعر ألفاظاى بُ

 حرؼ الراء على الاستمرارية ك دكاـ ىذا الفعل ك تكراره.
بتلك القضية إتفا ىو نابع من سبب كجوده بُ اتضياة. كاتصبرية مذىب من  اتظعرم كاىتماـ

 دًٌريرل أف إرادة الإنساف العاقلة عاجزة عن توجيو تغرل اتضوادث, كإفَّ كلٌ ما تلدث للئنساف قي 
نًٌ... ككثنًنا ما يكوف القوؿ باتصبر نتيجة للقوؿ بقدرة الله على كل  , فهو ميسنًٌ لا تؼي عليو أزلان

.كمن ذلك ما يعانيو اتظرء بُ حياتو من مصائب (ِ) شيء, كإحاطة علمو بالأشياء كلها..."
اتظصائب"  تداتقو, ككأنو سيق إليها دكف اختيار منو, كل ذلك أدم إبٔ نعت اتظرء للحياة بػ"دار

. (ّ)لأنو لا يستطيع تغينً شيء فيها كلو امتلك إرادة ذلك, فهو يعيش ميكرىا كتنوت كذلك
. كلذلك أكثر من (ْ)بل إف مشيئة الإنساف لا إرادة تعا كلا تفعيل, طاتظا كجدت مشيئة الله

 .(ٓ)اتضديث عن جبرية الانتقاؿ من دار اتظصائب إبٔ دار اتضق

كىو ما جسده مصنًىا المحتوـ   من تدرد الذات الإنسانية على كتعد مقاكمة اتظوت نوعنا
 :وقولاتظعرم ب

                                           
 .ٕٗ, صِ, جلزكميات( الُ)
 .ّٖٖ, صُاتظعجم الفلسفي بالألفاظ العربية كالفرنسية كالإنكليزية كاللبتينية, ج ,( تريل صليباِ)
 .ِْٗ, َّٓ, ِّّ, ِّٓ, ُٓٗظر أيضا: ص ن. كإُٔ, صِ( اللزكميات, جّ)
 .ْْٓ, ص ِ, جلزكميات( الْ)
 .ُْْ, صِ, جاللزكميات (ٓ)
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 إد كــــــــــــــــــم تشــــــــــــــــــكّاني إليَّ ركَــــــــــــــــــائبي
 أســــــــــُ  بهــــــــــا تَــــــــــَ  اتٙنَــــــــــا  وفوقهــــــــــا

نَنــــــــــــــــــ يـْ  يـي لَ ِدْننـــــــــــــــــــوكــــــــــــــــــنَّ إذا لاقَـ
 

 هــــــــــــــــاراةً وجِ ــــــــــــــــــوتُكْثـِـــــــــــــــرُ عَتْــــــــــــــــبي خُفْي 
 فيَســـــــــــقُُ  بي شـــــــــــخصُ اتِٗمـــــــــــام عِثـــــــــــارا

ــــــــنَ كَمــــــــا شــــــــاءَ  ــــــــديُ  حِــــــــرار رجََعْ  (ٔ)االصّ
 

–أسنًي  -تيكٍثًري  -رىكائبيكمن اتظلبحظ تكرر صوت الراء بُ الأبيات السابقة بُ كلمات)
دًٍنن -عًثارا حركة الذات بُ تحديها للموت من  (كىي كلها أصوات توحي باتضركة,رىجىعٍنى  - يػػلنًى

فإنها  ,التاـ  تمية اتظصنً ككحدتويها بالقوة كالصلببة كالقدرة, على الرام من اقتناعها تحلًٌ خلبؿ 
كسائا متعددة  منها تزىٍلي الذات على اتظهالك ح   خلبؿتنزع أحيانا إبٔ مناشدة البقاء من 

تواجو شخص اتًضماـ, بُ الوقت الذم تكد فيو الصوت نفسو متعثرا أماـ جبركت تلك الذات  
 . منها من شدة الفزع كبٓ لا؟! كاتظنايا تفر  

تبـر اتظعرم من اتضكاـ كالمحكومنٌ, نراه أيضا يكرر تبرمو من عجز أصحاب  جانبكإبٔ 
 :بقولو الديانات اتظختلفة عن تػاربة الشر الذم عمٌ البشر

ســــــــــونل ومُســــــــــلمونَل ومَعشــــــــــرٌ   مُتَمَجِّ

ــــــــــــــــوبيـــــــــــــــوتُ نيـــــــــــــــ  دًاـرانٍ تــُـــــــــــــزار تَعبّ
ــــــــــــــــابوِون يعُظِّمــــــــــــــــ ــــــــــــــــاـوالصّ  ون كواكب

 

 صّـــــــــــــــــــرونل وىانـــــــــــــــــــدونَ رســـــــــــــــــــائستنمُ  

ــــــــــــــــــــــومســــــــــــــــــــــاجدٌ   سـمَعمــــــــــــــــــــــورةٌ وكَنائ
ــــــــــائس ل في الشــــــــــرور حب  (ٕ)وطبــــــــــاع كــــــــــلٍّ

 

كاتظلبحظ أف صوت الراء تكرر بُ الأبيات اتظاضية, كمعظم ىذه الألفاظ تدؿ دلالة 
 معمورة( بالإضافة إبٔ كلمة )ننًاف( التي دلت تزار, كاضحة على اتضركة كالتكرار مثل )معشر,

كثنً الألفاظ التي تدؿ معانيها على منابع اتضرارة على اتضرارة كالتي يشترؾ فيها حرؼ الراء بُ  
 .(ٖ) الأصلية التي كاف العربي يتعامل معها بُ الطبيعة

                                           
 .ََُِ, صّؽ. كانظر أيضا: َِٔ, ُٗٔ, صِؽ( شركح سقا الزند, ُ)

 . الرسائس: الواحد رسيس: خبر بٓ يصح.ِٔص ,ْجاللزكميات,( ِ)
كأذاه(. الأكار كاتضركر) حرر  ( كمنها: أرٌ النار أراٌن, )أكقدىا(. أسعر النار )أشعلها(. السَّقر )حر النار أك الشمسّ)

, ر اتضر )اشتدر. كهالشمس أك النار(. اتصمر. اتضرٌ. الرمضاء )شدة اتضرٌ(.الشرار. صهر )اذاب باتضرارة(. أضرـ النا
كمنها لفظة كهرباء المحدثة(. النار. اتعاجرة )نصف النهار عند اشتداد اتضر( . كأر )اشتد حرهٌ(.كارت اتعاجرة )اشتد 
حرىا(. الرَّضفة )اتضجر المحمى بالنار أك الشمس(. تؾر اليوـ كًرىمًوى )اشتد حرهٌ(. ذمر النار )أكقدىا(.انظر : حرؼ الراء 

 ا الصادر عن تغمع اللغة العربية بُ القاىرة .اتظعجم الوسي
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 س عباحسن تكيب  ما علة ىذه الظاىرة من حيث استعماؿ )الراء( تظعاني اتضرارة؟لكن ك 
 للتعبنً إتناءن من اتظرجح أف العربي قد استخدـ لسانو بُ اتظرحلة الزراعية على ذلك بقولو: " 

كتدثيلب, عن وثر لسانو بالأطعمة كالأشربة الساخنة  ركة لسانية ترافقها حركات بدنية فسقطت 
 .(ٔ)"لحرارةلا بُ اتظرحلة الرعوية كبقي صوت الراء ىذه اتضركات اتظرافقة أيضن 

ككركد الراء مرتنٌ بُ كلمة )شركر( يدؿ دلالة كاضحة على الكثرة كالتكرار, لتوحي 
الشر,  ذلكالشر على ىذه البسيطة, كيقابل ذلك عجز أىل الديانات بُ تػاربة باستفحاؿ 

فالأرض منذ خيلقت كىي ساحة للشركر, كمن يتصورىا على انً ىذه الصورة فقد ضل... 
 .(ِ)الأرض كانوا صاتضنٌ بٍ حلٌ بهم الفساد كاتصهوؿ ىو الذم يظن أف أىل

الذين  (ّ)من الفلبسفة كاتظفكرين أمثاؿ فركيد كداركين ان كلعل اتظعرم بُ ذلك قد سبق كثنً 
 عليوالذين رأكا أف الإنساف مطبوع على الشر كارثا اتططيئة التي اقترفها أبو البشر آدـ, كبناء 

كح  يكوف الإنساف خنًٌا لابد أف يسمو بركحو عن جسده, كالعمل على قمع شهواتو, 
كالتقشف كالزىد بُ الدنيا, كليس كما اعتقد سقراط كركسو كديكارت بأف الإنساف خنًٌ 

 بالطبع كيصنً شريرا بمجالسة أىل الشر.
إبٔ حرؼ الراء كبُ اتضقيقة, إف حاجة اللغة العربية يقوؿ حسن عباس بُ حرؼ الراء " 

تقل عن حاجة اتصسد للمفاصل. فلولا صوت الراء لفقدت لغتنا الكثنً من مركنتها كحيوتها  لا
فكما  كقدرتها اتضركية , كلفقدت بالتابٕ الكثنً من رشاقتها, كمن مقومات ذكقها الأدبي الرفيع.

كرار اتضركة أف مفاصل اتصسد تساعد أعضاءه على التحرؾ بمركنة بُ كل الاتجاىات, كعلى ت
اتظرةٌ بعد اتظرةٌ, فإف حرؼ الراء بتمفصل صوتو )ر. ر. را( , كبرشاقة طرؼ اللساف بُ أدائو, قد 

 .(ْ)"قدَّـ للعربي الصور الصوتية اتظماثلة للصور اتظرئية التي فيها ترجيع كتكرار
 صوت الس :

                                           
 . ٕٔ-ُٕـ, صػُِٗٗاتضرؼ العربي كالشخصية العربية نشر عاـ  عباس, ( حسنُ)

 .ُٓٓمفاتيح كبار الشعراء العرب, ص ,( أتزد عبد اتضيِ)
 ( فركيد سجموند كلد بَ النمسا كيعد مؤسس مدرسة التحليل النفسي. ّ)

 .كالتطور أالأحياء صاحب نظرية النشداركين: من علماء علم 

 ُُّ, صُٖٗٗ, خصائص اتضركؼ العربية ك معانيها ,اتحاد الكتاب العرب, عباس حسن( ْ)
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 ى. كحاك(ُ), انً أف الأخنً تغهورمكىو صوت لثول احتكاكي مهموس, كىو نظنً الزا
بتكراره دلالات التدرج بُ تكثيف اتضدث كصعوده كاتساع دائرتو, بٍ ىبوطو كرسوبو  ىكحاك

 :(ٕ)نطلبؽ, كذلك ما تؿسو بُ قولوإبٔ القاع أك نقطة البداية كتػل الا
 وكـــــــــم دَرَســـــــــْ  ىـــــــــ ي البســـــــــيطةُ عالَمًـــــــــا
 لقــــــــــد فَـرَسَــــــــــْ  تلــــــــــ  الُأســــــــــودُ طَوَائفًــــــــــا

ـــــْ   ـــــجسِ مُ ــَـــرحَِ الإنســـــانُ في البُ ـــــا ب  جَـــــرتْ ومَ
 

ــــــــــــ  ــــــــــــدِه ال ــــــــــــن عوائِ ــــــــــــلٍ مِ ــــــــــــاأَِ جي  دَّرْسُ ـوعَ

 سُ أنيسًــــــــــــــا وَوَحشًــــــــــــــا ثم أدركَهَــــــــــــــا الفَـــــــــــــــرْ 
 (ٖ)بـــــو الـــــروحُ لا مُـــــ  زالَ عـــــن رأسِـــــوِ الغِـــــرْسُ 

 (ٖ)الغِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْسُ 
 

, كىو حرؼ أسناني لثول إحدل عشرة مرةإذ كرر الشاعر بُ البيت حرؼ "السنٌ" 
 الانزلاؽأحد اتضركؼ الصفنًية صوتو اتظتماسك النقي يوحي إحساس بصرم من  س,مهمو 

تدؿ  ككذلك لو دلالة التحرؾ كاتظسنً. كبالرجوع إبٔ الأبيات تؾد بعض الألفاظ التي كالامتداد,
دلالة  )درس(كتضرؼ السنٌ معانيها على التحرؾ كاتظسنً بما يتوافق مع خاصية الانزلاؽ بُ صوتو

كىذه الإتلاءات إتفا تعكس  .ارس(-إنساف-الضعف كالرقة كاللنٌ)بؤس تحمل إتلاءات
 الاضطرابات التي يعيشها الشاعر بُ صراعو مع قضيتو.

أحد الركافد التي شكلت تشاؤمو كنفوره من اتضياة, كمن يتتبع  -لاشك -أيضا كاف عماه
كاتضزف العميق,  مغمورا بالأبٓ تكدهشعر أبي العلبء الذم يتعرض فيو لذكر اتصدرم كالعمى 

  فعماه (ْ)كالزفرات, كىذا يدؿ على أف تعما بُ نفسو أشد كقع كأمض أثر طافحا باتضسرات
التي عبر عنها من خلبؿ حرؼ  -العمى كالعزلة كسجن الركح بُ اتصسد –أحد سجونو الثلبثة 

 بقولو: الذم يوحي بدلالات اتطفاء كالاستقرار كالظلبـ, السنٌ

                                           
 .ِٗـ , صػُْٖٗبُ الأصوات العربية, , دار الثقافة العربية,  ,( كماؿ بشرُ)
 .ّٕص ,ْج اللزكميات, ِ))
 .ٖٓ/ُ, ٕٗ/ُ, ُْ/ِ, ِِْ/ُ: السابق نفسو  ( كتظزيد من الأمثلة ينظرّ)
اتصامع بُ أخبار أبي العلبء, , تعليق: عبد اتعادم ىاشم, اكمع العلمي العربي, دمشق, دار  ,م اتصندم( محمد سليْ)

 .ٕٔ/صُـ. ُِٔٗصادر, بنًكت, 



ََُ 

 

 مـــــــــــــــــــن سُـــــــــــــــــــجوني أَراني في الثلا ـــــــــــــــــــةِ 
 لفقــــــــــــــدي   ــــــــــــــرىل ولـُـــــــــــــزوم بيــــــــــــــِ  

 

ــــــــــــثِ    (ٔ)فــــــــــــلا تَســــــــــــلل عــــــــــــن ات٘ــــــــــــرِ النِّبي

(ٕ)وكــــــــــــون الــــــــــــنَّفسِ في اتٖســــــــــــدِ ات٘بَيــــــــــــثِ 
 

 

"الظلبـ اتظعنول الذم عاشو أبو العلبء أفضى بو إبٔ ىذا التشتت الفكرم الذم إف 
اتضياةى لونا كاحدا, جعلو يرل كل الأشياء سواء, أما الظلبـ اتظادم الذم اكتنفو فقد صور لو 

لقد اتؿسرت كل الألواف بكل ما تحمل من أطياؼ كظلبؿ, كبٓ يبق إلا لوف كاحد ىو 
... كىذا الظلبـ أك السواد الذم يعيش فيو أبو العلبء سواء أكاف معنويا أك ماديا, لا (ّ)السواد"

ات العلبئية لا تكد منو مناصا, كلا يؤمل لو شفاء إلا باتطلبص منو عن طريق اتظوت. كلأف الذ
. بل إنها تحب اتظوت كلا تخشي كقوعو لأنو (ْ)تسعى إبٔ الفضائل فإنها تهش إبٔ اتظوت العاجل

 .(ٓ)لأنو كسيلة للراحة كحصن من الكربات
عناء اتضياة  -بنٌ العناء كالراحة كما زاكج اتظعرم مرارا كتكرارا مستخدما صوت السنٌ

 فيقوؿ: ,(ٔ)-كراحة اتظوت
ـــــــــــوَمِــــــــــن الــــــــــيُمنِ للفــــــــــ    أن ت٤َــــــــــيءَ الـ
ــــــــــــــن السِق ــــــــــــــارسُ مِ ـــــــــــــــأ ت٧ُ  ام طــــــــــــــويلًا ـ

 

 مَــــــــوتُ يَســــــــعى إليــــــــو ســــــــعياُ سَــــــــرت٥َا 

 (ٚ)اـومضـــــــــــــــى أ يُكابـــــــــــــــدِ التَّرت٥ــَــــــــــــــ
 

نلبحظ بُ البيتنٌ أف الشاعر استخدـ صوت السنٌ تسس مرات تدؿ على اتضركة مثل ) 
بُ صوت  ك الانزلاؽ بما يتوافق مع خاصية الرقة كالسلبسة سرتلا(-تنارس -سعيا -يسعى
بُ إطار تلك , بُ حنٌ استخدـ السنٌ بُ )السقاـ(كالتي توحي بالضعف كعدـ اتضركة, السنٌ

اتظوت, كآخر لا يعي تلك  اتظزاكجة يوازف اتظعرم بنٌ رجل فطن يكره العيش كيقبل على

                                           
 ( النبيث: الشرير, كىو أيضا من نبث التراب: أخرجو, كنبث عن السرًٌ:  ث عنو.ُ)

 .ِٕٗص ,ُج ( اللزكميات,ِ)
 .ُٕٔمفاتيح كبار الشعراء العرب, ص ,( أتزد عبد اتضيّ)
 .ْٕ, صُ( اللزكميات, جْ)

 .َُٖ, َُٕ, صُ, جاللزكميات (ٓ)

 .ُُٕ, َُٕ, ُْٕ, ُُّ, ُُٕ: ص. كانظر أيضان ُُ, َُُ, صُ, جاللزكميات (ٔ)

 .َُْ, ُِٕ. كانظر أيضا: صُّٔ, صُ, جاللزكميات( ٕ)



َُُ 

 

, بٍ أف (ِ)كالفناء  كما ذاؾ إلا لأف الشركر معلقة بُ رقبة اتضياة, لا تينزع إلا باتظوت (ُ)اتضقيقة
 .الف  السعيد مىن أتاه اتظوت بُ سن مبكرة دكف معاناة للؤسقاـ كتجرع للؤدكاء

 صوت الع :
واء مارنا باتضنجرة فيتحرؾ كىو صوت حلقي احتكاكي تغهور, فعند النطق بو "يندفع اتع

إبٔ كسا اتضلق ضاؽ اكرل, كلكن ضيق تغراه عند تؼرجو أقل  ف ح  إذا كصلباف الصوتياالوتر 
كعند تناكؿ اتطصائص الصوتية , (ّ)من ضيقو مع الغنٌ, تؽا جعل العنٌ أقل رخاكة من الغنٌ"

فصوت الغنٌ يتشكل , ف صوت ىذا اتضرؼ ىو نقيض صوت حرؼ الغنٌلصوت العنٌ تؾد أ
توزع النىفس بفعل ىذا التقبض, بُ داداة يبتقب ض تؼرجو بُ اتضلق بشيء من التشن ج, بٍ 

يوحي معها بغرارة اتظوت كالظلبـ كالغؤكر, أما صوت العنٌ, فهو يتشكل بتضي ق تؼرجو بُ أكؿ 
اتضلٍق على شكل حلقة ملساء, كمن بٍ بتجميع ذبذبات النفس بُ بؤرة ىذه اتضلقة. كىكذا لا 

كالظهور كالسمو, على العكس تؽا يوحيو بد لصوتو النقي الناصع أف يوحي بالفعالية كالإشراؽ 
 (ٗ) صوت الغنٌ اتظخرب المحكوؾ..

كحرؼ العنٌ بُ تعاملو مع اتضركؼ, إما أف يشٌدىا إبٔ تحقيق خصائصو الذاتية, من 
 خصائصهاالفعالية كالقوة كالصفاء كالفخامة كالسمو, كإما أف ينساؽ معها للتعبنً عن تؼتلف 

اتضسية كالشعورية, كإف تناقضت أصلبن مع خصائصو. كلكن ليضفي على معاني الألفاظ التي 
تكرار ىذا ى اتظعرم كقد حاك يشارؾ بُ تراكيبها بُ الأعم الأالب, كثنًان من الفعالية كالظهور.

 :(٘)مرات( بُ قولوٓالصوت )
ُِ وُُ عـــــــــــــادلٌ؟  أأخشـــــــــــــي عـــــــــــــ ابَ 

 

ـــــ َّبِ  وقـــــد عِشـــــُ  عـــــياَ اتٙسُتضَـــــامِ    اتٙعَُ
 

نلبحظ أف حرؼ العنٌ بُ البيت السابق قد اشترؾ مع حركؼ عدة جعلت دلالتو تتغنً 
 اتؽ ىذه اتضركؼ أصواتىذه توافق خصائص العنٌ مع خصائص ال من لفظة لأخرل, نظر

                                           
 .ُٖٖ,صُ, جاللزكميات(ُ)

 .ُٖٗ, صُ, جاللزكميات( ِ)

 .ٖٖػص ـ.ُِٓٗ, ِ, مكتبة الأتؾلو اتظصرية, مطبعة تصنة البياف العربي, طالأصوات اللغوية, ,( إبراىيم أنيسّ)
 .ِٖٔخصائص اتضركؼ العربية كمعانيها, ص انظر( ْ)
 .ُٓٔص ,ُج ( اللزكميات,ٓ)



َُِ 

 

فمثلب تؾد بُ بداية البيت تريعا, ضعيفها كقويها. رقيقها كاليظها,  هاسهيل عليو أف يتعاكف مع
العنٌ مع الذاؿ بُ كلمة )عذاب( كالذم يوحي بالتذبذب كالاضطراب, كاشتراكو مع  اشتراؾ

الداؿ بُ )عادؿ( كالذم يوحي بالشدة, كاشتراكو أيضا مع الياء بُ )عيش( كالذم يوحي 
أصلح الأصوات قاطبة للتعبنً عن تؼتلف  ىذا كإف دؿ فإتفا يدؿ على أف العنٌ ىو بالاستقرار,

كذلك تظا يتمتع بو ىذا  ,من حب كحننٌ كخشوع كتـوة كتشو كعزة نفساتظشاعر الإنسانية, 
 . الصوت من مركنة كعذكبة كصفاء كنقاء كفخامة

 صوت الفاء:
كىو صوت أسناني شفوم احتكاكي مهموس, يتم نطقو "بوضع أطراؼ الثنايا العليا 

ثنايا مع عدـ على الشفة السفلى, كلكن بصورة تسمح للهواء أف ينفذ من خلبتعا كمن خلبؿ ال
 .(ُ)السماح للهواء باتظركر من الأنف, كلا تتذبذب الأكتار الصوتية حاؿ النطق بالفاء"

كقد تكرر ىذا الصوت أربع عشر مرة بُ أربعة أبيات, ما بنٌ مبثوث على انً انتظاـ بُ 
 بالألفحشو الأبيات, كمنتظم بُ مقطع القافية كقد كرد ركياًّ مسبوقنا بالتاء اتظلتزمة كموصولا 

 :(ِ))تفا(, بُ قولو
ــــــــــــ ِ  ــــــــــــً   واب ــــــــــــاهُ فَـ ــــــــــــائرٍ رمَ ــــــــــــى طَ  عل

ـــــــــــــــــــــ ْ  ــــــــــــــــــــةٌ نُصِبــَ  أو صــــــــــــــــــــادَفتَوُ حِبَال

ــــــــــــــــدًا ــــــــــــــــي اتٙعــــــــــــــــاشَ تُٛتهِ ــــــــــــــــرَ يَـبْغِ  بَكَّ

ــــــــــــــ ـــــــــــــرعََ ال ـــــــــــــاةِ مـــــــــــــا فَـ ـــــــــــــوُ في اتٗي  كلن

 

ــــــــــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــــــــــرهِِ الكَتِف ــــــــــــــــــــــــــلَوىَى بِفِهـ  لاهٍ ف

 فَظـَـــــــــــــــــــــلَّ فيهــــــــــــــــــــــا كلت٢ــــــــــــــــــــــــا كُتِفَــــــــــــــــــــــــــا
ـــــــــــــــــدَ الشـــــــــــــــــروقِ أو نتُِفَـــــــــــــــــا ـــــــــــــــــصَّ عن قُ  فَـ
 ــــــــــــــــــــغُصْنَ فَـغــَـــــــــــــــــنىَّ عليـــــــــــــــــــو أو ىَتـَفَــــــــــــــــــــا

 

, ُ, ط=ٔكثافة الأصوات اتظهموسة بُ الأبيات )ؾ=  نلبحظ بُ الأبيات السابقة
دؿ حرؼ  كقد,(ّ, غ=ٓكيضاؼ إليهما صوتاف آخراف )ع= (ُ, ؽ=ٖ, ت=ُُىػ=

إحساس نفسي كثيف اتضح من تطابق صفات اتضرؼ مع دلالتو, الأمر  ىعل -ىنا -"الفاء"

                                           
 .َٗبُ الأصوات العربية, ص ,( كماؿ بشرُ)
 .ّٖٗص ,ّج( اللزكميات,ِ)



َُّ 

 

الصورة الدرامية متكاملة الأركاف, من منطلق أف "مادة الصوت ىي مظهر الانفعاؿ  لالذم أبد
 ىتفا (-نتفا -فجاءت بعض ألفاظو بدلالة الضعف ك الوىن )كتفا.(ُ)النفسي"

كما تحدث اتظعرم عن القبر من خلبؿ عرضو لقصائد الرثاء  من تؿو تلك القصيدة التي 
 وؿ:يق ,رثى فيها أباه عبد الله بن سليماف

 ولــــــــــــو حَفُــــــــــــروا في دُرةٍّ مــــــــــــا رَضِــــــــــــيتُها

 ولـــــــــو أَودَعُـــــــــوكَ اتٖـــــــــوّ خِفْنَـــــــــا مَصـــــــــيفَوُ 
 اـَ  ليـّنًـــــــــــــفيَــــــــــــا قــَــــــــــرُ واهٍ مِــــــــــــن تُرابــِــــــــــ

 لُأطبِقـــــــــــَ  إِطبـــــــــــاقَ ا ـــــــــــارةِ فـــــــــــاحتفِ ْ 

 

فــــــــــــ   نِ ـتِٖسْــــــــــــمَِ  إِبقــــــــــــاءً عليــــــــــــوِ مِــــــــــــن الدَّ

 (ٕ)ومَشــــــــــتاهُ وازدادَ الضّــــــــــنُ  مِــــــــــن الضّــــــــــنِ 

ـــــــــــــــن  ـــــــــــــــَ  ات٘شُـــــــــــــــعَليـــــــــــــــو وآهٍ مِ  نِ ـجَنَادِل
 (ٖ)زْنِ ـبلجلــــــــــــــــجةِ ا ــــــــــــــــدِ اتٗقيقــــــــــــــــةِ بات٘ــــــــــــــــ

 

خلبلو إبٔ عظم أبيو الذم  رمز من ذمكالنلبحظ بُ الأبيات السابقة تكرار صوت الفاء 
كىي معاني  ,بالدرة مكانا لدفن لأبيو , كلايفوؽ الأرض كاف  شرفو لأفباتعواء قبرا لو  بٓ يرض

كبُ  ,كالاتساع, بما تلاكي انفراج الفم عند خركج صوت الفاءتدؿ على الانفراج كالتباعد 
انفراج الأسناف العليا عن الشفة السفلى )كصورة بصرية مرئية( تنثَّل اطباؽ ك  اتضقيقة إف

كلعلو جسد إيقاعو . الأحداث الطبيعية التي يتم فيها الشق  كالفصل كالتفريق كالتبعيد كالتوس ع
. (ْ)من ىذا القبر الذم يبقي صاحبو كحيدا لا ينفعو تزد أك ذـ كاتضزفدلالات الابتئاس كالتأبٓ 

 .(ٓ)البقاع لديو متساكل عند صاحبو موضع موتو لتساك . كقد ي(ْ)ذـ
 :(ٙ)أيضا مكررا حرؼ الفاء قوؿيك 

                                           
إعجاز القرآف كالبلباة النبوية, حقق أصولو: محمد سعيد العرياف, مطبعة الاستقامة, القاىرة,  ,مصطفي صادؽ الرافعي( ُ)

 .ِِٔـ, صَُْٗىػ, ُّٗٓ, ْالقاىرة, ط
 اتصو بجسمك. ( اتصو: ما بنٌ السماء كالأرض. كالضننٌ: البخيل  أم ازداد البخيل من البخل علىِ)

 كالمحارة: الصدفة.. َْٗ-ّٖٗ, صِؽ( شركح سقا الزند, ّ)

 .َُُٔ, صّؽ, شركح سقا الزند( ْ)

 .ُٖٔٔ, صْؽ, شركح سقا الزند( ٓ)

 .َُُ, صِ( اللزكميات, جٔ)



َُْ 

 

 وِ ربــِــــــــحَ وَ  (ٔ)جــــــــــارِ بالفِ  رياٌ قــُــــــــ تْ رَ جَــــــــــفَ 
 

ــــــــــــــسٍ  ولكــــــــــــــلِّ   ــــــــــــــاةِ في  نف  جــــــــــــــارُ فِ   اتٗي
 

[ كفق ّ: ِمرات بُ البيت, كذلك بنسبة ] تسس" فاءحيث كرر الشاعر حرؼ "ال
..(  -بالفًجار -مثل )فجرت كركده بُ الشطرين التي  تظصادرمعاني ا كلكن باستقراء"  ,فًجاري
بُ تدؿ معانيها على الشق كالقطع كالشدخ  , تؾد أف قرابة ثلبثنٌ باتظائة منهاتبدأ بهذا اتضرؼ

" خنً تؽثل فاء"ال صوتكمن ىنا كاف  عالية,أحداث يتطلب تنفيذىا شيئا من القوة كالشدة كالف
 .بُ قولو )فجرت(لدلالات الفجور 

الرقة كالوىن كالضعف بُ الصوت من يتناقض أصلب مع موحيات  على الرام من أف ىذا
, إلا أف الرابا بنٌ ىذه الدلالات التي توحي أحيانا بالشدة كالقوة (ِ)"صوت حرؼ الفاء

نهج العربي    لأفتؤلف بينها تريعاىي التي ظاىرة )الانفراج(  كأحيانا أخرل بالرقة كالضعف ىي
بمعرض التعبنً عن معانيو أف يطابق بنٌ الصورة البصرية )اتظرئية( للحدث أك الشيء, كبنٌ 

اتظطابقة مع ىذا اتضرؼ قد تدت ىنا بنٌ الصورة البصرية ك  ,الصورة الصوتية اتظعبرة عنو إتلاء
لكيفية خركج صوت الفاء من بنٌ  الصوتيةع(, كبنٌ الصورة للحدث بُ )الشق كالفصل كالقط

س مع فى عندما تمرج النػَّ , فالأسناف العليا كالشفة السفلى, أم كفقا لطريقة النطق بو, إتناء كتدثيلبن 
صوت الفاء على اتظدرج الصوبٌ يبدك لنا ككأف الأسناف الأمامية العليا ىي التي تقوـ بالضرب 

ا للنفىس, بٍ يتم  الانفراج بينهما بشيء من التأنٌي, سفلى, حبٍسن خفيفا على طرؼ الشفة ال
 ا.ا كاىين س اتظبعثر أثناء الانفراج ضعيفن فيخرج الصوت مع النفى 

 صوت اتٙيم:
أنفي تغهور فيو "تنطبق الشفتاف انطباقا تاما عند النطق بو, فييحبس  مكىو صوت شفو 

فض اتضنك اللنٌ )الأقصى(, فيتمكن اتعواء اتطارج من  اتعواء حبسا تاما بُ الفم, كلكن تمي
الرئتنٌ من اتظركر عن طريق الأنف بسبب ما يعتريو من ضغا, كيتذبذب الوتراف الصوتياف عند 

                                           
صلي الله عليو  -( ىي "فجاراف  الفجار الأكؿ: ثلبثة أياـ. كالفجار الثاني: تسسة أياـ بُ أربع سننٌ. كقد حضر النبيُ)

, محمد أتزد ىػ". انظر: أياـ العرب بُ اتصاىليةٖٗٓالنبل, كانتهت سنة يوـ عكاظ مع أعمامو, ككاف يناكتعم  -كسلم
 .ِِّصـ.ُِْٗجاد اتظوبٕ بك كآخركف: منشورات اتظكتبة العصرية, صيدا, بنًكت, 

 .َُّاتضرؼ العربي كالشخصية العربية, صػ ,( عباس حسنِ)



َُٓ 

 

ىذا اتضرؼ بانطباؽ الشفتنٌ على بعضهما بعضا بُ ضمة متأنية تلصل صوت ك  ,(ُ)النطق بو"
متأنية كانفتاحهما عند خركج النفس. كلذلك فإف صوتو يوحي بذات الاحاسيس اللمسية التي 
تعانيها الشفتاف لدل انطباقهما على بعضهما بعضا, من الليونة كاتظركنة كالتماسك مع شيء 

 .(ِ)كات لوضوحو السمعيكقد عدٌه اللغويوف من أشباه اتضر  من اتضرارة.

فانطباؽ الشفة على الشفة مع حرؼ اتظيم تناثل الأحداث الطبيعية التي يتم فيها السدٌ 
أما انفراج الشفتنٌ أثناء خركج صوت اتظيم فهو تنثل الاحداث التي يتم فيها التوسع  كالانغلبؽ.
 :كتؾد ما تنثل ىذه اتضالة عند اتظعرم قولوكالامتداد. 

 ادرٍ ـالأ مِ تبـــــــــــديلَ  ـــــــــــشـــــــــــكَوتُ مِـــــــــــن 

ـــــــــو  وحـــــــــالًا كـــــــــريِاِ النســـــــــرِ بينمـــــــــا رأيت

ـــــــــــدانِ الشـــــــــــريتِ تٜـــــــــــ ـــــــــــلَ فقُ  مّدٍ ـولا مث

ـــــــــــــرى إنَّ  ـــــــــــــوِ في الثَ ـــــــــــــا دافني  تٗـــــــــــــدَهُ  في

ـــــــــــــــْ َ  اي ــــــــــــــــفـــــــــــــــويحَ اتٙنَـــــــــــــــا  أ يُـبـَقِّ  ةً ـــ
 

 مِّ ـبــِــــــــوافٍ ونقــــــــــلًا مِــــــــــن ســــــــــرورٍ إد ىــــــــــ 

ــــــى ســــــهمِ  ــــــا عَل ــــــا لِشَــــــهْمٍ آضَ ريِشً  جناحً
 جِنايـــــــــــةَ ذي جُـــــــــــرْمِ رزيِـّــــــــــةَ خَطـــــــــــبٍ أو 

ــــــــــرَّ  فــــــــــادْفِنوهُ علــــــــــى عِل ــــــــــرُّ الثّـ ـــــــــــمَقَ  مِ ــ
ــــــنّجمِ  ــــــا  واطلَّعــــــنَ عَلــــــى ال  (ّ)طلَعــــــنَ الثنّ

 

فقد تكرر صوت اتظيم اتظكسور الذم يوحي بالامتداد كالتوسع, بُ دلالة كاضحة على 
الآلاـ فإنو لأف الدىر حافل باستعذاب امتداد تقلبات الدىر كاستمرارىا كإف اختلفت صورىا  
, كالذم صارع اتظلوؾ كأضحى أداة من أشبو ما يكوف بسموـ اتضية التي لا تتوانى عن إيذاء اتظرء

. كىا ىو الدىر الذم ما ترؾ ميلكنا كلا خطابا إلا كأذاقو عذاب اتعوف(ْ)أدكات اتظوت
(ٓ). 

 :(ٔ)ككذلك يتكرر صوت اتظيم بُ البيتنٌ اتظتوالنٌ على ىذا النحو

                                           
 .َُٗبُ الأصوات العربية, ص ,( كماؿ بشرُ)
 .ُُٕ, صالعربية كماؿ البشر, بُ الأصوات( ِ)
 .ُّْٔ, َُُِ. كانظر أيضا: صِٓٗ-ْٗٗ, صّؽ ( شركح سقا الزند,ّ)

 .ُٗٗ, ُِٗ. كانظر أيضا: صُِْص ,ُ, جلزكميات( الْ)

 .َُِ,صُ, جلزكميات(الٓ)

 .ُٖٗص, ّ, جلزكميات(الٔ)



َُٔ 

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوّةٌ ومغفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرةُ   ُِ مرجـــــ

ـــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــى الفن ـــــــــــــــــــومٍ تَِشَّ ـــــــــــــــــــاوِرَ ق  تُٛ

 

 إِذا حُبِســـــــــــــــــــ  أَعظمُـــــــــــــــــــي في الـــــــــــــــــــرّمَِمْ  

ـــــــــــــــمْ  ــــــــــــــدامِهمْ والقِمَـــ ــــــــــــــ  أق  (ٔ)ءُ مــــــــــــــا ب
 

تدشى التوسع كالامتداد, كما بُ قولو )دلالة تتكرر صوت اتظيم ثلبث عشرة مرة ليحاكي 
السنً, كيرسم صورة للفناء تجعلو حركة اتظشي كدبيب الفناء ما بنٌ أقدامهم كالقًمم( ليصور 

 كسهم.ؤ ماثلب للؤنظار, كىو يتخلل رفات الناس من أقدامهم إبٔ ر 
  :أيضا مكررا صوت اتظيم قوؿيك 
 عـــــــــــافوا الطعـــــــــــامَ صـــــــــــاموا فَ  إذا القـــــــــــومُ 

 

 (ٕ)رواد أفطـَـــــــــــــقَــــــــــــــف ـَ حــــــــــــــالَ وقــــــــــــــالوا اتُٙ  
 

حرؼ "اتظيم" أربع مرات بُ البيت, كقد منح التكرار السياؽ دلالة,  الشاعرحيث كرر 
 -من خلبؿ تؼرجو قيمة أخلبقية للصياـ  فليس الصوـ -لنا -فهو حرؼ شفول تغهور رسم
صوما عن الطعاـ كالشراب فحسب, إنو صوـ عن اتطوض بُ  -الذم ينسبو الله تعابٕ لنفسو

ذلك  إذ إف تطابق الشفتنٌ عند  ىرؼ اتظيم علالأعراض, كعن قوؿ ما يغضب الله, كقد دؿ ح
 الصمت كالسكوت, لأف النطق بو كاتصهر بالإبٍ بُ نهار رمضاف. النطق بو رمز إبٔ

جانب  كتؽا يؤكد تلك الدلالة كركد حرؼ الطاء بُ قولو: "الطعاـ" ك"أفطركا" مرتنٌ إبٔ
كىو حرؼ  -"طاءالإذ ينتج حرؼ "  [ِ: ْكركد حرؼ اتظيم أربع مرات, كذلك بنسبة ]

تؽا يلي أصوؿ الثنايا العليا,  الأعلىبتطابق طرؼ اللساف مع اتضنك  -أسناني لثول مهموس
ضركرة إالبؽ الفم عند النطق بو, كباجتماع  ىكىو حرؼ يتسم بالشدة, كتدؿ شدتو عل

الصمت, كمن ىنا كاف الصمت عبادة أثناء  ىدلالتهما بُ اتضث عل لاتضرفنٌ يتضح مد
 .الصياـ

 ت النون:صو 
كىو صوت أسناني لثول أنفي تغهور, فيو "يعتمد طرؼ اللساف على أصوؿ الأسناف 
العليا مع اللثة, كتمفض اتضنك اللنٌ فيتمكن اتعواء اتطارج من الرئتنٌ من اتظركر عن طريق 

                                           
 .َّٖ/ِ, ُّْ/ِ, َّٗ/ِ, ّٕ/ُ, ُُِ/ُ: اللزكميات ( للمزيد من الأمثلة ينظرُ)
 .َُّ, صِج, لزكميات(الِ)



َُٕ 

 

, كىو من أشباه اتضركات من حيث قوة (ُ)الأنف كيتذبذب الوتراف الصوتياف حاؿ النطق بو"
 السمعي.الوضوح 

كتتكرر النوف اتظشددة اتظلتزمة مع الركم )الواك( بُ مقطع القافية, ىذا من جانب كمن 
جانب آخر تنتشر )النوف اتظشددة( بُ نسق الأبيات بعامة كتكثف بُ أشطرىا الأخنًة بخاصة  
لعل كل ذلك جعل النوف, بقوة كضوحها السمعي, تطغى بُ جرسها الصوبٌ على الركم 

 :(ٕ)ك تػور انتباه اتظتلقي من الناحية الإيقاعية كالكثافة النغمية, كذلك بُ قولو)الواك( كتغد
ـــــــــــــــازمٍ  ــــــــــــــاةِ  ـ ــــــــــــــا زوجُ الفت  لَعمــــــــــــــرُكَ م

ـــــــــا ـــــــــرْبِ لاىيً ـــــــــرَّاحِ والشَّ ـــــــــو بال ـــــــــى بيَتَ  أتَ

ـــــــم  رآىـــــــم علـــــــى مـــــــا يكـــــــرهُ النـــــــاسَ ربّـُهُ

 وددتُ بعلـــــــــــــــــــــــمِ ُ أن صَحَابتــــــــــــــــــــــــــي
 

 إذا كـــــــــان ســـــــــكانُ الـــــــــبلادِ كمـــــــــا ىُـــــــــمُ 
ـــــــــافسُ  ـــــــــدنيا ات٘سيســـــــــة جاىـــــــــلٌ ين  في ال

 يســــــــــُ  عــــــــــن الأرضِ الرحيبــــــــــةِ أىلهــــــــــا

 

 إذا مـــــــــــــــا النَّـــــــــــــــدامى في تٜلَّتِـــــــــــــــو َ نَّـــــــــــــــوا 

 فنِمَّـــــــــــا رنَـَــــــــــوا ت٠ـــــــــــو الظَّعينـــــــــــةِ أو دَنّـَــــــــــوا
 وعُـــــــــْ تُ بــــــــــو فيمــــــــــا تِنَّــــــــــوا ومــــــــــا مَنَّــــــــــوا
ــــــــردُوني فمــــــــا  َـنَّــــــــوا ــــــــى كــــــــلِّ حــــــــالٍ أف  عل
ـــــــنْ إنْ صَـــــــغَّروا اتٕـــــــ  أو كَنَّـــــــوا  فـــــــلا تََفِلَ

 يـــــ ىبُ عنـــــ  عـــــارِضُ ىـــــ ا النَّـــــوا رُويـــــدكَ 
 ويــُـــــــتركُ مـــــــــا شـــــــــادوا ىنـــــــــاك ومـــــــــا بَـنَّـــــــــوا

 

فاتظلبحظ أف بؤرة النغمة الإيقاعية كتػور ارتكازىا يكمن بُ ىذا اتظقطع اتظكرر على 
بػىنَّوا(, ككأنها تحاكي  -النَّوا -كنَّوا  -ثػىنَّوا -وامىنَّ  -دىنَّوا -اتظستول الرأسي بُ نهاية كل بيت )انَّوا

قات التنبيهية اتظتكررة لإثارة اىتماـ اتظتلقي كتعميق إحساسو كشعوره بأمر عظيم, لابد أف الطر 
يأخذ حذره تجاىو, كأف لا يترؾ الغفلة تسرم إبٔ عقلو, فيتسلل الفساد إبٔ نفسو كأىلو, كتكب 

 ألا يغتٌر بتوافو الدنيا كتكالب أىلها عليها, فكل ذلك إبٔ زكاؿ.
نوف كإتلاءاتو" للنوف من رقيق الفضة اتطالصة صابُ يقوؿ حسن عباس عن حرؼ ال

رنينها, كمن أننٌ اتظفجوع ذكب صميمو, لا أمس إنسانية الإنساف منها كلا ألصق, ففي النوف 
رقة كعصنً أنفاس ك إلفة, لا أرشق بداية تبدأ الألفاظ بها كلا ألطف نهاية, كلذا كانت النوف 

                                           
 .َُُ-َُٗبُ الأصوات العربية, ص ,( كماؿ بشرُ)
 .ُِٕص ,ْج اللزكميات, ِ))



َُٖ 

 

ولاىا ما اىتدل الإنساف إبٔ كتر يئن ك ناقوس يرف ك لا دنيا من اتظشاعر كالشعر ك اتظوسيقى, ل
 (ٔ)إبٔ نام أك كماف" 

 صوت اتٚاء:
كىو صوت حنجرم احتكاكي مهموس رخو "عند النطق بو يظل اتظزمار منبسطا دكف 
أف يتحرؾ الوتراف الصوتياف, كلكن اندفاع اتعواء تلدث نوعا من اتضفيف يسمع بُ أقصى اتضلق 

كيتخذ الفم عند النطق باتعاء كضعا يشبو الوضع الذم يتخذه عند النطق أك داخل اتظزمار, 
 .(ِ)بأصوات اللنٌ"

 الاتلاءات الصوتية للهاء  سب كيفية النطق بها:  كتختلف
فػػػإذا لفػػػظ صػػػوتها مشػػػبعان مشػػػددان عليػػػو, أكحػػػت الاىتػػػزازات اتظتػػػوترًٌة بالاضػػػطراب كالاىتػػػزاز  .ُ

 .كالسحق كالقطع كالكسر كالتخريب
لفػػظ صػػوت اتعػػاء باىتػػزازات رخػػوة مضػػطربة, أكحػػى بمشػػاعر إنسػػانية مػػن حػػزف كيأس كإذا  .ِ

 .كضياع

كإذا لفظ صوتها تؼففان مرققان مطموس الاىتزازات, أكحى بأرؽ العواطػف الإنسػانية كأملكهػا  .ّ
 للنفس. 

(, كػػػػاف أكحػػػػى أصػػػػوات الػػػػدنيا بالاضػػػػطرابات ىزليػػػػةأمَّػػػػا إذا لفػػػػظ صػػػػوتها بطريقػػػػة تهكميػػػػة ) .ْ
 . (ّ)كالتشوىات العقلية كاتصسدية ا ييضحًك من مظاىر اتطبلالنفسية, كبم

كيتكرر صوت اتعاء بُ تعريف اتظعرم للزماف بقولو: "إنو كوف يشتمل أقل جزء منو على 
 . كبُ ذلك يقوؿ:(ْ)عامة اتظوجودات"

                                           
 ِِّعباس, حسن ,خصائص اتضركؼ العربية كمعانيها, ص(ُ)
 .ٖٖػالأصوات اللغوية, ص ,( إبراىيم أنيسِ)
 .ِٔٔانظر خصائص اتضركؼ كمعانيها, ص(ّ)
 .ِٗٔأبي العلبء, اكموعة الكاملة, ص ل( تجديد ذكر ْ)



َُٗ 

 

ـــــــــوَت ـــــــــةُ اتٗـــــــــوادثِ مـــــــــا حَ  الســـــــــاعُ آنيِ

ـــــــــــــــا ىـــــــــــــــ ا الزمـــــــــــــــانُ قصيـــــــــــــــ  دةٌ ـوكلت٢َّ
 

ـــــــــــــدَ كشـــــــــــــتِ   ـــــــــــــدُ إلا بعَ ــــــــــــــِ طاَئِهأ يبَ  (ٔ)اــ

ـــــــــــــا ـــــــــــــاعِرُىا إد إيطائِه ـــــــــــــا اضـــــــــــــطرَّ شَ (ٕ)م
 

 

ضعف تدؿ على حزف بما ك التي فيها رقة  (إيطائًها–اًطىائًهانلبحظ أف اتعاء بُ كلمات )
بالإناء  ىذا اتضزف نابع من الزماف الذم يصوره الشاعر ا,فن يتوافق مع صوت اتعاء مرققا تؼفٌ 

اتظمتلئ بالأحداث كنتائجها, لا تدركو الأبصار, كلا تحيا العقوؿ بمكنوف سره إلا إذا أراد, فهو  
كالقصيدة التي استقامت لصاحبها فلم يعمد إبٔ إيطاء أك إكفاء أك خركج على مقتضيات 

 القافية للضركرة.
,   فالدىر منحو تػنةأما سينة الدىر بُ الكوف فقد تطصها اتظعرم بأنها لا تعدتعا مأساة

 كأملو أبٓ, فما أعطى إلا ليسلب, كما أسعد إلا ليبكي, يقوؿ مصورا قسوة الدىر كاتظوت:
 زمــــــــــــــــانٌ حَبـــــــــــــــــاكَ قَليـــــــــــــــــلَ العَطـــــــــــــــــاءِ 

 اــــــــــــــــــــفـــــــــــــــــلا تـُــــــــــــــــودِ أنفسَـــــــــــــــــنا حَسبنُ
 

ــــــــــــــــ   ــــــــــــــــر أَخــــــــــــــــَ  اتٙهُ ــــــــــــــــا زالَ يُكثِ  مَ

ــــــــــــــــــــــو بأَِذَاَ  تََٚ  ـــــــــــــــــــــــقضَــــــــــــــــــــــاءٌ لَ  (ٖ) ـــ
 

بُ كسا  باىتزازات رخوة مضطربةنلبحظ بُ الأبيات السابقة بأف حرؼ اتعاء جاء مرققا 
. كإذا كاف كأبٓ من ىذا الدىربمشاعر إنسانية من حزف كيأس  يحليو تعج( -) اتظهج الألفاظ

, فما من سبيل إبٔ استردادىا إلا عدؿ الله كاللجوء الدىر ظاتظا اتظرء سالبا إياه حياتو بُ الدنيا
 . (ْ)وإلي

 :(ٓ)كتتكرر اتعاء أيضا بُ قولو
ُِ تعبـّدتنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  بخيفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةِ 

ــــــــــــــرَُ  بالزىــــــــــــــدِ في ىــــــــــــــ ه الــــــــــــــد  تأم

 

 وأنـــــــــــــــ  عـــــــــــــــُ  الظـــــــــــــــاأِ اللاىـــــــــــــــي 

ـــــــــــــــــي  دنيــــــــــــــــا ومــــــــــــــــا ت٣ُّــــــــــــــــ  إلا ىــــ
 

بدلالات التعجب كالدىشة من خلبؿ معها نشعر تكرار اتعاء اتظكسورة على ىذا النحو ف
الواعظ الذم يلح  بُ تزينٌ القوؿ للناس, كتلثهم على فعل اتظفارقة بنٌ القوؿ كالفعل لذلك 

                                           
 ( الساع: الوقت اتضاضر. كالآنية: الإناء.ُ)
 .ِٖ, صُ( اللزكميات,جِ)
 القاتل أعطي كليو ديتو. ة. كتود: من ديّّٗ,صُ,جاللزكميات(ّ)

 .ُٕٕٓ, صْؽ. كانظر أيضا: ُِٔٗ, صّؽ( شركح سقا الزند, ْ)

 .ُّٔص ,ْج ,لزكمياتالٓ))



َُُ 

 

شيء كيغريهم بو, بينما ىو يسلك نهجنا تؼالفا تظا يقوؿ, فيناقض قولو فعلو, ككأف الشاعر ينظر 
 .(ُ)إبٔ قولو تعابٔ: "أومركف الناس بالبر كتنسوف أنفسكم...."الآية

 يقوؿ:, الراحة بُ كثنً من أشعارهرؤيتو للحياة كاتظوت بنٌ العناء ك  اتظعرمكقد بلور 
 اـدنيــــــــــــــــــاكَ دَارٌ إِن يَكُــــــــــــــــــن شُهّادُىــــــــــــــــــ
ــــــى اتَٗصــــــا ــــــدُ عَلَ ــُــــوبًا تَزي ــــــرَتْ ن ــــــد أَ هَ  قَ

 مـــــــــــــــــــــــوفِها وَتَكُبـُّهُ ـتَفـــــــــــــــــــــريهِمْ بِسيـــــــــــــــــــــ
 اـمَــــــــــــــا الظــــــــــــــافِرونَ بِعزّىِــــــــــــــا وَيَسارىِــــــــــــــ

 

ــــــــــــــى ِ يابهَِ   ــــــــــــــلاء لا يبَكُــــــــــــــوا عَلَ ـــــــــــــــعُقَ  اـــ
ــــــــــــم في ضَــــــــــــ  (ٕ)وَعِيابِهــــــــــــانِهَا بْ عَــــــــــــدَدًا وكََ

ــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــاتُٚمُ بِصُيابِه نَ  (ٖ)اـبِرمَاحِهــــــــــــــــــــا وَتَـ

 (ٗ)إلا قَريبــــــــــــــو اتٗــــــــــــــالِ مِــــــــــــــن خُيّابِهــــــــــــــا
 

لاىتزاز اتظتوترًٌ با بُ الأبيات السابقة مشبعا بالفتحة الطويلة موحيان  اتعاءجاء صوت 
يوحي  ف صوت حرؼ اتعاء باىتزازاتو العميقة بُ باطن اتضلق يوحي أكؿ ما  لأالاضطرابك 

بالاضطرابات النفسية. كإذف لابد أف يكوف الإنساف العربي قد اىتدل إبٔ صوت ىذا اتضرؼ 
 عن اضطراب نفسي معنٌ قد أصابو.   للتعبنً عفويان 

الناس عشقهم للدنيا  كلذلك نعى علىل أماـ أحزاف اتظوت كىو ما حدث لأبي العلبء
. كمن ملبمح (ٓ)تعم من اليسر إبٔ العسرالتي لا تتوانى بُ إرىاقهم, كالتي تختص بتبديل أحوا

, كمائجة كلا مرسى تعا, قد كثر فيها الشر, كقل فيها عناء اتضياة أنها مضطربة لا فرار منها
لذا كاف   .(ٕ), كرام ذلك فإف الناس يتهالكوف عليها. ككأف البؤس أك الشقاء مقترف بها(ٔ)اتطنً

 كاف صوت اتعاء ىو أكثر الأصوات ملبئمة تعذه اتضاؿ
الإنساف اتظنفعل الذم يدخل بُ حالة يأس أك بؤس أك حزف أك ضياع كلو لعارض "ف
, لابد أف تنقبض معها نفسو, فينعكس ذلك على ترلتو العصبية. كتبعان لذلك لابد أف مفاجئ

س اتعيجاني فى ينقبض تعا بدنو بما بُ ذلك جوؼ الصدر كأنسجة اتضلٍق. كىكذا عندما ينطلق الن
                                           

 .ْْآية ( سورة البقرة, ُ)
 : ما بنٌ الكشح كالإبا. كالعياب: كني بها عن الصدكر كالقلوب.بن( الضِ)

 ( تكبهم: تقلبهم على رءكسهم. كالصياب: السهاـ.ّ)

 .َُِ, صُ( اللزكميات,جْ)

 .ُّٗ, ِ. كانظر أيضا: جّٖ, صُ(اللزكميات, جٓ)

 .ْٕ. كانظر أيضا: صْٓ, صُ(اللزكميات, جٔ)

 .ُُْكانظر أيضا: ص. َُْ, صُ(اللزكميات, جٕ)



ُُُ 

 

اتضالات النٍفسية من جوؼ الصدر إبٔ تؼرج اتعاء بُ جوؼ اتضلق ليتحوؿ اتظشحوف بمثل ىذه 
إبٔ صوت, لابد لو أف يرتعش على شكل اىتزازات توحي باتضالة النفسية التي تعرَّض تعا 

 . -الشاعر –صاحب ىذا الصوت
عندما تتأصٌل تلك اتضالات بُ نفٍس صاحبها لأسباب عاطفية عميقة اتصذكر  كذلكك 

من دكاعي  إليهاأك حب, أك لظركؼ قاىرة من يأس دائم كأسى مقيم, كما  من فواجع موت
لذا  البؤس اتظتحكًٌمة بُ النٍفس, لابد لطبيعة الانقباض بالذات أف تتحكم بُ ترلتو العصبية, 

 (ُ)". .بُ التعبنً عن مشاعر اليأس كالبؤس الأصوات أبلغكاف صوت اتعاء 

 :صوت اتعاء الساكنة مكرران أيضا يقوؿ ك 
 مَعُهــــــــــــــات٤صــــــــــــــنوفُ ىَــــــــــــــ ي اتٗيــــــــــــــاةِ 

ــــــــــــــــ ــــــــــــــــو حَاورتَْ  ةً ـَ  َ طقــــــــــــــــدُنيــــــــــــــــاكَ لَ
 وـليَِفعَــــــــــــــلِ الــــــــــــــدَّىرُ مَــــــــــــــا يَـهُــــــــــــــمُّ بــــــــــــــ

 وِ ـــــــــــــــــلا تيَــــــــــــــلسُ الــــــــــــــنَّفسُ مِــــــــــــــن تَفضُّلِ 
 

 وْ ــــــــــــــــــــوَسِن طـــــــــــــــولُ انتبـــــــــــــــاهٍ وَرقـــــــــــــــدةٌ  
 وْ ــــــــــــــــمِنهَــــــــــــــا بلَيغـَـــــــــــــةً لِسن  َ خاطبَْــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــإِنَّ  نُــــــــــــــــــــوني بخــــــــــــــــــــالقي حَسَن  وْ ـــ
ــــــ  في  ــــــو أقامَ ــــــنوْ وَلَ ــــــتَ سَ ــــــارِ ألَ  .(ٕ)الن

 

   حيث أفبُ قافية مقيدة فنلبحظ بُ الأبيات السابقة بأف اتعاء جاءت ركيٌا ساكنا
"الوقف بالسكت أك السكوف ييظهر حرؼ الركم كيبرزه, كيكوف أشد كضوحا بُ تشاع صوت 

بأف تكعل كما ىذا إلا لدلالة يريدىا اتظعرم بُ توضيح حقيقة اتضياة للمرء, , (ّ)ىذا اتضرؼ"
 -  كذلك لأف طاعة الله(ْ)من الأعماؿ الصاتضة زادا يتزكد بو بُ رحلتو إبٔ الدار الآخرة هدنيا

بُ الدنيا إف كانت مصحوبة  سن الظن بو بُ الآخرة فقد فاز صاحبها فوزا  -عز كجل
 .عظيمنا  لأف الله تعابٔ عند ظن عبده بو

)ىا( تذاني مرات )عدا كاحدة جاءت اتعاء اتظوصولة بالفتحة الطويلة صوت كتكرر 
بمفردىا(, كتوزعت بُ الأبيات على نسق إيقاعي خاص ضىمًن لكل شطر تكرارىا مرتنٌ بُ 

                                           
 .ِٓٔعباس, حسن , خصائص اتضركؼ كمعانيها, ص( ُ)

 .ِْٗ, صّ(اللزكميات, جِ)
ـ,: ََِٔىػ, ُِْٕ, ُركة, حلواف, طذنفسية الشاعر, مطبعة ال ىصوت القافية كدلالتو عل ,( أتزد أتزد اريبّ)

 .ُُّػـ,: صََِٔ
 .َُّ, صِ: جلزكميات( الْ)



ُُِ 

 

مواقع منتظمة, بُ صدر كعجز الأشطر عدا الشطر الثالث الذم تركز تكرارىا بُ عجزه  تؽا 
 :(ُ)وؿ أبي العلبءأسهم بُ الثراء النغمي كاتطصوبة الإيقاعية لنسيج الأبيات, كذلك بُ ق

ـــــــــــــــا  وىــــــــــــــي النفــــــــــــــوسُ إذا تُِيِّــــــــــــــزُ بينهـ

ـــــــــــــا بقياسِـــــــــــــهَا  ومـــــــــــــ  طـــــــــــــردتَ أمورىَ

 

 فلعزُّىَـــــــــــــــا في العَـــــــــــــــياِ مُقْتَنِعاتُـهَـــــــــــــــا 
ـــــــــــــــــــــا َ لَّــــــــــــــــــــةٍ طَمِعَاتُـهَـ ـــــــــــــــــــــا ِِ  فلحقُّهَـ

 

تظا لو على ىذا النحو بُ الأبيات اتظشبعة بالفتحة الطويلة إيقاع تكرار اتعاء  كقد يكوف
 . تعكس حالة الاضطراب الداخلي كالوجع النفسيمن إتلاءات 

 صوت الياء:
 -كما يصفو علماء اللغة  -كىو صوت صامت )أك يصف حركة( حنكي كسيا تغهور

كفيو "تتخذ الأعضاء الوضع اتظناسب لنطق نوع من الكسرة, تاركة ىذا الوضع إبٔ حركة أخرل 
الشفتاف كيسد الطريق إبٔ  بسرعة ملحوظة, كيتجو أكسا اللساف تؿو كسا اتضنك, كتنفرج

 حنٌ النطق بو. (ِ)الأنف, كتتذبذب الأكتار الصوتية"
 :(ّ)كتكرر ىذا الصوت موصولا بالفتحة الطويلة بُ قولو

 إـــــــــــــــيء الـــــــــــــــرزا  باتٙنـــــــــــــــا  كلت٢ـــــــــــــــا

 

 نفــــــــــــــــــــــــوسُ الــــــــــــــــــــــــرا  رىــــــــــــــــــــــــائِنُ  
 

داخلية البرايا( يشكل تقفية  -باتظنايا -فتكرار اتظقطع )ايا( بُ ختاـ الكلمات )الرزايا
تثرم الإيقاع كتبرز سخاء النغم اتظوسيقي بُ البيت, كلعل اتحاد الكلمات الثلبث صيغة ككزنا 
أسهم بُ ذلك, ىذا من ناحية, كمن ناحية أخرل نلبحظ أف تكرار اتظقطع )ايا( بُ بنيات 
لفظية متماثلة مع البة حركة الفتحة بنوعيها )القصنًة كالطويلة(  لعل كل ذلك أسهم بُ 

كاة حركة اتظنايا بُ قوة ىجومها, كشدة إقباتعا بجنودىا كعتادىا الضخم  على نفوس اتطلق, تػا 
 ولتو.فلب تستطيع نفس كاحدة الفرار أك الإفلبت من بطش اتًضماـ كصى 

 ا اكاة الصوتية بأكثر من صوت: -ثانياً:
 -من قًبل علماء العربية –تتشكل أصوات اللغة من عدة تغموعات صوتية مصنفة 

حسب تؼارجها عند النطق, أك ما تتصف بو من جهر أك تقس, أك شدة ك رخاكة, أك تشات 
                                           

 ِْْص  ,ُج اللزكميات, ُ))
 .ُُْبُ الأصوات العربية, ص ,( كماؿ بشرِ)
 .َِْص ,ّج( اللزكميات,ّ)



ُُّ 

 

خاصة تتميز بها بعض الأصوات عن باقي الأصوات الأخرل, كىذه الأصوات عندما تتجمع 
, كتنقل اتصو العاـ من خلبؿ ىذا السياؽ الذم  بُ نسق شعرم ما فإتها تحاكي أحداثان كأفعالان

تتردد فيو " إذ إف تجميع عدد من الأصوات اتظعينة بشكل أشد كثافة من اتظعتاد, أك تركيب 
نوعنٌ من الأنسجة الصوتية اتظختلفة بُ بيت من الشعر, أك بُ مقطع, أك بُ قصيدة يقوـ 

تؽا ينبغي أف يؤخذ بُ  -ادجارآلن بو -بوظيفتو كنوع من التيار الدلابٕ الباطن على حد تعبنً 
 .(ُ)الاعتبار عند أم تحليل للنسيج الصوبٌ كتداسكو بُ البنية الشعرم"

كمعظم ما كرد من ذلك تركز منتظما كمتواليا بُ مقطع القافية, تلك التي أكلاىا الشاعر 
عناية خاصة  إلتزامو صوتا أك أكثر من الركم, ىذا بالإضافة إبٔ بث ىذه الأصوات على 

كقربا كبعدا بُ نسق البيت أك الأبيات, تؽا أسهم بُ إثراء الإيقاع درجات متفاكتة قلة ككثرة, 
كمن أمثلة ذلك قوؿ أبي  كسخائو كمضاعفة الإحساس بخصوبة النغم كموسيقى الشعر.

 :(ِ)العلبء
ـــــــــــــا ــــــــــــدنيا بأد سهـ ــــــــــــد فاضــــــــــــْ  ال  ق

 والشــــــــــــــر في العــــــــــــــاأ حــــــــــــــ  الــــــــــــــ 

ــــــــــــــــــمٌ   وكـــــــــــــــــلُّ حـــــــــــــــــيٍّ فوقهـــــــــــــــــا  الـِـ

 

ــــــــــــــــــــــــا   علـــــــــــــــــــــــى برا ىـــــــــــــــــــــــا وأجناسِهـــ
ــــــــــــــا  مكســـــــــــــبُها مـــــــــــــن فضـــــــــــــل عِرَْ سِهـ

 ومـــــــــــــا بهـــــــــــــا أ لـــــــــــــمُ مـــــــــــــن  سِهـــــــــــــــــا

 

" كبالاطلبع على اتظصادر العربية , بُ الأبيات السابقة تسس مرات"السنٌ"  صوت تكرر
أف حرؼ السنٌ بُ  , كما(ّ)"لشدة كالفعاليةيوحي با التي تنتهي  رؼ السنٌ تؾد أف صوتها

   بُ إشارة من الشاعر إبٔ امتدادالامتدادإحساس بصرم من شكلو يوحي  آخر اتظصدر
كىو ما  تؽا تنارسو الأحياء بُ الأرض. الشركر كالظلم كالفساد كما يضارع ذلك بُ دنيا الشاعر,

 -أجناسها -أكده إشباع صوت السنٌ بصوت اتعاء اتظفتوحة كما رأينا بُ قولو )أدناسها
 كاتعم كاليأس. ناسها(,كالتي تحمل بُ طياتها دلالات اتضزف -عرناسها

 :(ْ)كيتكرر اتظقطع )رش( بُ قولو

                                           
 . َّٔ-َّٓـ, صػُٕٖٗنظرية البنائية بُ النقد الأدبي, مكتبة الأتؾلو اتظصرية,  (صلبح فضل,ُ)
 .ٓٗص ,ْج ,اللزكميات(ِ)
 بتصرؼ.َُُانظر: خصائص اتضركؼ العربية كمعانيها : عباس حسن, صػ(ّ)

 .ُُٓص ,ْج ,اللزكميات(ْ)



ُُْ 

 

ــــــــــثـْلَمَ عَرشِــــــــــي يُـ  أ يَكُــــــــــن لي عــــــــــرشٌ فَـ

 مُقنِعـــــــــي في الزمـــــــــانِ سَـــــــــتْري وَدِفوـِــــــــي

ـــــــــ  قــــــــد شــــــــربُ  اتٙيــــــــاهَ بات٘ــَــــــزفِ الوَخْـ

ــَـــــــــــــــــ ْ  ــــــــــــــــــُ  في الأمــــــــــــــــــور فنَاب يْ  وَتَغنـَّ

ا  أمَُّ دَفْــــــــــــــرٍ لقــــــــــــــد ىَويِتـُـــــــــــــِ  جـــــــــــــــدِّ

 خَفِّفِــــــــــي اتٚمَْــــــــــزَ في النوائـِـــــــــبِ عنـِّــــــــــي
 

هَـــــــــــــــا ذاتُ أَرْشِ    كـــــــــــــــم جـــــــــــــــروحٍ جُرّحِتُـ

ــــــــــرْشِ  ــــــــــونَ وفَـ ــــــــــاسٍ راقــــــــــو العي ــــــــــن لب  م
ـــــــــــاِ َ ــــــــــِ ّّ عــــــــــن تُٜكَمَــــــــــاتٍ بخــَــــــــرْشِ   ـ

ـــــــــدَمِي عـــــــــن ركـــــــــوبِ دُىْـــــــــمٍ وَبـُـــــــــــرْشِ   قَ
 أيَّ ضَـــــــــبِّ تركـــــــــِ  مـــــــــن  ـــــــــ  حَـــــــــرشِ 
 واتْٓلِيـــــــــــــــــــِ  علـــــــــــــــــــى قـــــــــــــــــــــراءةِ وَرْشِ 

 

اتظكسورة كما قبلها من حركة فنلبحظ أف اتظقطع الصوبٌ اتظكوف من الراء الساكنة كالشنٌ 
قد تكرر بُ مقطع القافية تكرارا منتظمنا كمتوالينا, كما انتشرت أصواتو بُ الأبيات على تفاكت 

التضجر كالنفور التي تلسها الشاعر ك التشتت كالاضطراب ك البعثرة  دلالات ياكتل بُ الكثافة 
من تجرعو مرارات الدنيا, كمنغصات اتضياة كآلامها,  ,بما تلاكي بعثرة النفىس عند خركج صوتو

رام عزلتو كاكتفائو بأىوف الأشياء منها, كزىده بُ متاعها كترفعو عن زينتها, فنشعر بالآلاـ 
اتظبرحة كالتأكىات اتضزينة التي يعانيها الشاعر, كنشاركو البحث عن النجاة كالتوؽ إبٔ اتطلبص 

ة بُ كل بيت, حيث ادت بمثابة الفاصلة الإيقاعية التي تبلور كالراحة الأبدية, مع مقطع القافي
 البؤرة الدلالية للبيت.

 :(ُ)كيتكرر اتظقطع )عاش( بُ القافية بُ قولو
ــــــــــــــــاشِ  ــــــــــــــــنَّعاِ واَ  بانتع  ركــــــــــــــــوبُ ال

 أأ تَـعْجَــــــــــــبْ مــــــــــــن الشــــــــــــيِ  اتٙعَُــــــــــــنىَّ 

ــــــــــودٌ  ـــــــــــو قعُ  يكــــــــــونُ عــــــــــن الصــــــــــلاةِ ل

 

 أراحَ مِـــــــــــــــن التعثُّـــــــــــــــرِ رجِْـــــــــــــــلَ عَـــــــــــــــاشِ  

 علــــــــــــــــى ات٠نــــــــــــــــاءٍ وارتعــــــــــــــــاشِ  يقــــــــــــــــومُ 
ــــــــــــــــــــاشِ   (ِ)وت٧شـــــــــــــــــــي باتٙفـــــــــــــــــــاوِزِ للمَعَـ

 

لعل ىذا التكرار اتظنتظم للمقطع )عاش( بُ قافية كل بيت, كما بث من أصواتو بُ 
مرات(  تكسد دلالات باء ٕ, كالشنٌ=َُالأبيات على تفاكت بُ الكثافة قلة ككثرة )العنٌ=
من أفعاؿ أك حركات, كما تلاكي دلالات اتضركة كالتثاقل كالتكاسل فيما يأبٌ بو اتظوصوؼ 

التخبا كالضلبؿ بُ السنً على انً ىدل, كالتعثر كالارتعاش بُ خطوات الأقداـ, كمن 

                                           
 .ُُُص ,ْج ,اللزكميات(ُ)
 .ُٔصػ,ِج اللزكميات, ( كمثل ذلك الشاىد بُِ)



ُُٓ 

 

( عن الصلبة, بينما تكد بُ اختراؽ اتظفاكز كالفيابُ  يعىنىَّ
العجيب أف يقعد اتظوصوؼ )الشيخ اتظ

  ثنا عن الرزؽ كاتظعاش.
 :(ُ)السنٌ الساكنة كالراء اتظكسورة بُ مقطع القافية بُ قولوكيتكرر اتظقطع )سر( اتظكوف من 

هِ  ــــــــــــــــدِّ عَ ــــــــــــــــدُ الإ ءَ فَـ ــــــــــــــــر العب  إذا كَسَ

 رقيقُــــــَ  أَسْــــــرَى في يــــــدي  فــــــلا تكُــــــنْ 

ــــــــا ــــــــا لنََ ــــــــدْمَْ ِ م ــــــــ  عُ ــــــــرَاعًا ب ــُــــــرُّ سِ  ت٢َ

 نســــــــــــُ  ونَسْــــــــــــرِي عامــــــــــــدينَ تٙنــــــــــــزلٍ 

ــــــــد  مــــــــلُ الآ ــــــــالَ وىــــــــي منوطــــــــةٌ وق  م

 

 كَسْــــــــــــــــــــــــــــــرِ إد   أداةً لـــــــــــــــــــــــــــــو إنَّ الإ ءَ  

َُ في الأســــــــــرِ    ليظــًــــــــا علــــــــــيهم واتَّــــــــــِ  
 علـــــــــى جِسْــــــــــرِ  لبـــــــــاثٌ كـــــــــل َّ عـــــــــابرونَ 

 تَشُـــــــــدُّ يــَـــــــدَاهُ ربِقَـــــــــةَ الســـــــــائِرِ اتٙسُْــــــــــرِي
ــــــــِ  النَّسْـــــــــرِ  ــــــــرحانِ أو عُنُ ــَــــــبِ السِّ  إد ذَن

 

أصواتو بُ -فتكرار ىذا اتظقطع بانتظاـ كاتساؽ على اتظستول الرأسي بُ القافية, كانتشار
الأبيات  لعلو تكسد دلالات تدفق اتضركة كفرط النشاط كسرعة الإقصاء إبٔ مصنً كاحد, نسق 

يتجلي فيو الفناء كالعدـ بعد تقلب الزماف كاضطراب اتظكاف, كعدـ استقرار أحواؿ الكائنات 
 كتذبذب أفكارىم.

 :(ِ)كيتكرر اتظقطع "دـ" اتظكوف من الداؿ اتظفتوحة كاتظيم الساكنة بُ قوؿ أبي العلبء
 قــــــــد نــــــــدمنا علــــــــى القبــــــــيح فلمسيـــــــــــ

ـــــــــــــــمٌ  ــــــــــــــو قدي  خــــــــــــــالٌِ  لا يُشــــــــــــــ ُّ في

 جـــــــــــــــــــائِزٌ أَن يكـــــــــــــــــــونَ آدمُ ىــــــــــــــــــــ ا

 خَــــــــــــــــــــــــدَمَ ُُ َ ــــــــــــــــــــــــ َ  وأراَنــــــــــــــــــــــــــا
ــــــــي عــــــــن قــــــــدرةِ ُ أشــــــــبا  لســــــــُ  أنفٍ

 وبصــــــــــــُ  الأقــــــــــــوامِ مثلــــــــــــي أعمــــــــــــــى
 

ـــــــــــــى  ـــــــــــــ   ـــــــــــــنَا عل ـــــــــــــادَمْ  ـ  قَهـــــــــــــوةٍ نتن

قَـــــــــــــــــــــــادَمْ  وزمــــــــــــــــــــــانٌ   علــــــــــــــــــــــى الأ مِ تَـ
ـــــــــــــــــــــــو آدمٌ  ــــــــــــــــــــــــرِ آَدَمْ عَلـــــــــــــــــــــــى  قبلَ  إِ ـْ

ـــــــــــــــــــا نتخـــــــــــــــــــادَمْ   أىـــــــــــــــــــل  ـــــــــــــــــــيٍّ لربنِّ

 حَ ضـــــــــــــــــــــياءٍ بغـــــــــــــــــــــ  تٗـــــــــــــــــــــمٍ ولا دَمْ 
ــــــــــــــــدسٍ نتصــــــــــــــــادَمْ  ــــــــــــــــوا في حِنْ  (ٖ)فَـهَلُمُّ

 

فانتظاـ اتظقطع )دـ( مكررا بُ قافية الأبيات على اتظستول الرأسي, كشيوع أصواتو بُ 
إحساسنا  نسق الأبيات كمعو النوف كالتنوين  يغدك تشكيلب صوتيا يثرم الإيقاع كيضاعف

                                           
 .ُْٖص ,ِج ,اللزكميات( ُ)
 .ُٓٗص ,ّج ,اللزكميات (ِ)
, ّٖٕ/ُ, ُّٔ/ُ, ُّْ-ُّّ/ُ, َُٕ/ِ, ٔٔ/ِعلى سبيل اتظثاؿ:  -( تظزيد من الأمثلة أك الشواىد ينظرّ)

ُ/ُُِ ,ِ/ّّٕ-ّّٖ ,ُ/ُْٔ ,ِ/ّٖٓ ,ُ/ْٔ ,ُ/ٖٓ . 



ُُٔ 

 

بموسيقى الأبيات من ناحية, كمن ناحية أخرل تلاكي دلالات كثافة الضلبؿ كالباطل كالفساد 
الذم يعم البشر, كتكسد خطل الآراء كزيف اتظبادئ كاتظسلمات التي يدينوف بها, كما يعكس 

با حنًتهم كاضطرابهم بُ  ر الغي  فبصنًىم مثل أعماىم, لا يهتدم لسواء السبيل, كالكل يتخ
 بُ ظلمات الشك كليل الظنوف.

كلعل إيقاع ىذا التشكيل الصوبٌ اتظكوف من اتظيم كالنوف كالتنوين اتظبثوث بُ تضاعيف 
الأبيات, بالإضافة إبٔ نطق اتظقطع )دـ( ذم الركم الساكن عدة مرات بُ ختاـ كل بيت 

الاىتداء إبٔ  تكسد طرقات الاصطداـ كصخب الارتباط, كيعمق الشعور بالتوتر كاتعلع كتعجل
الطريق السوية, كلذا تؿس أف نهاية البيت تنثل اصطداـ, يعاكد بعده الاىتداء مرة أخرل, فتأتيو 
اللطمة الثانية بُ ختاـ البيت الذم يليو كىكذا, إبٔ أف أطلقها مدكية  بأف البصر الذم نعهده 

أخرل مؤىلة لتلقي  حاسة كاشفة لنا نور اتعداية, ليس صاتضنا للبىتداء ىنا  لأف تذة حاسة
أنوار اتظعرفة, كتخترؽ حجب اتظادة كتخومها فتصافح اليقنٌ كونس بو, كلذا استول البصنًي 

 فهما معنا بُ الظلمات اتضالكة. -ىنا -كالأعمى لدل الشاعر 
  



ُُٕ 

 

 
 
 

 الفصل الثاني 
 اتٙستوى التركيبي

 
  واتٙوت.اتٙبحث الأول : بناء اتٖملة في تعب  أبي العلاء عن اتٗياة 
 .اتٙبحث الثاني : الفصل و الوصل و بناء العبارة 
 .اتٙبحث الثالث : تبادل الضمائر و شعرية النص عند أبي العلاء 

  



ُُٖ 

 

 اتٙبحث الأول
 بناء اتٖملة في تعب  أبي العلاء عن اتٗياة واتٙوت

تعد اللغة تشكيلب تراليا دالا على خصائص اتظعاني كمرادىا  كذلك لأف القصيدة بنية 
 لغوية تعكس خلجات اتظبدع كانطباعاتو كرؤيتو للذات كالعابٓ.

 مدراسة اتصانب اللغو فكانت  كسيلة يطل الإنساف من خلبتعا على العابٓ  كىي كذلك
لإسهامو الفعٌاؿ بُ    بُ حياة الشاعر ىي العنواف الصحيح لدراسة إبداعو كتراكيبمن ألفاظ 

 لنص الشعرم.اكشف النقاب عن رؤيتو الكلية للذات كالكوف بُ إطار 
القائمة بينو كبنٌ التعابنً  نياأم تعبنً ما ىو إلا تغموع علبقات اتظع ف "معنىكلأ
اللغة ىي "أداة الأدب, كتػققة لكل تشاتو  اتظوسيقية كالدلالية كالرمزية, كانت    (ُ)الأخرل.."
ن حيث البناء كالدلالة على معنى اللفظة القاموسي, مع اتضرص على كضوح نبرة كتحافظ م

 .(ِ)اتصرس الصوبٌ تعا"
كىنا تنكن على الأخرل   ىذا التصور إتفا ينتج بتضافر الألفاظ كاتظعاني كدلالة الأكبٔ

إبٔ  للمرء أف يتساءؿ: ىل تنكن فهم الصورة الشعرية دكف فىهم تركيبها أكلا, أك دكف الالتفات
ىذا التركيب كطريقة بناء اتصمل بُ القصيدة كتدرج ىذا البناء؟, فلب شك أف اتططوة الأكبٔ 

مفردات الدلالة اللغوية للؤلفاظ كالدلالة اتظعنوية الناشئة عن  " تكب أف تعنى بالوقوؼ على
 من تغموعة إيقاعات ئاجتماع الألفاظ كترتيبها بُ نسق معنٌ, بٍ الإيقاع اتظوسيقي الناش

الألفاظ متنااما بعضها مع بعض, بٍ الصور كالظلبؿ التي تشعها الألفاظ متناسقة بُ 
كبذلك تكتسب اللغة دلالتها من تلك العلبقات اتصديدة التي تقيمها بنٌ الأشياء,  .(ّ)العبارة"

 كالتي تنصهر تريعا بُ بوتقة كاحدة دالة على رؤية اتظبدع تجاه الذات كالكوف.

                                           
اللغة كاتظعنى كالسياؽ, ترترة: عباس صادؽ الوىاب, مراجعة: يونيل عزيز, دار الشئوف الثقافية العامة,  ,جوف لاينز( ُ)

 .ِٔ, صُٕٖٗ, ُبغداد, ط
 .ِٓـ, صُٕٔٗشعر ناجي اتظوقف كالأداة, مكتبة النهضة اتظصرية,  ,( طو كادمِ)
 .ّْـ, صَُٗٗ, ٔالقاىرة, طالنقد الأدبي "أصولو كمناىجو", دار الشركؽ,  ,( سيد قطبّ)



ُُٗ 

 

الشعر لا تمالف دكرىا بُ الإطار اتظعيارم العاـ فحسب, كإتفا ينبني  بُ دكرناإف "للغة 
على أنقاضو, أك قل: يعيد وسيسو من جديد  فإذا كانت اللغة بالنسبة للبستخداـ اليومي 

 .(ُ)اتظألوؼ كسيلة تؿقق بها ترلة فوائد فإنها بالنسبة للشاعر كسيلة خلق كإبداع متجدد...."
أبرز ما تنيز اللغة الشعرية ىو "ثراؤىا بالطاقات التعبنًية, كاكتنازىا بالإتلاءات  ك

. لذا كاف البناء الشعرم "يتجاكز اللفظة اتظفردة إبٔ تركيبها كتشكليها مع انًىا (ِ)اللبتػدكدية"
ذا كانت . كإ(ّ)"كاتظعنى ا متكاملب بُ اتظبنىا نصن سياقا تتفاعل فيو الكلمات كالأشياء ليحدثا معن 

فإف الشاعر يؤسس "كظيفتو الشعرية على أساس  ,ن انًىا بنظامها كدلالاتهاعماز نلغة الشعر ت
 .(ْ)تشكيل الرسالة اللغوية معتمدا على كحدة الاختيار كزاكية الرؤية الفنية"

كالشاعر حنٌ يشكًٌل رسالتو اللغوية لا يتعامل مع اتظفردات من حيث كونها مفردات, 
بٓ تكن  مع تراكيب تقوـ فيها اتظفردات بوظائف تكتسب بها معاني جديدةكلكنو يتعامل 

متوافرة تعا من قبل, فالكلمة بُ التركيب انًىا تغردة مفردة  لأف الألفاظ اتظفردة بٓ توضع 
لتيعرؼ معانيها بُ نفسها, كلكن لأف يضم بعضها إبٔ بعض, كضم الكلمات بعضها إبٔ بعض 

 النثر, كىنا تكمن عبقرية الشعراء الأفذاذ بُ منح الكلمات بُ الشعر تختلف اايتو عنو بُ
 معاني بٓ تكن تعا قبل أف توضع بُ تراكيب مفيدة.

إف بناء اتصملة ىو الذم يكشف عبقرية الشاعر كيكشف تفرده, فليست القيمة بُ 
ت كاف اتظعوؿ على اتظفردا اتظفردات من حيث ىي, كلكنها بُ بناء اتصملة كنظم التركيب, كلو

كحدىا لكاف الأحرل بأصحاب اتظعاجم أف يكونوا أشعر الناس, كلكن ملبؾ الأمر كقوامو ينبني 
على انعقاد التراكيب كبناء اتصمل كاستغلبؿ الأساليب كالوسائل التي يتيحها النظاـ اللغوم 

    لتفجنً الطاقة اتعائلة التي تشتمل عليها ىذه الوسائل كالأساليب.
                                           

التجريب اللغول بُ اتططاب الشعرم اتظعاصر, ضمن: تؾيب تػفوظ كالركاية العربية, كتاب  ( أتنن إبراىيم تعيلب,ُ)
نوفمبر, ِٕ-ُِأ اث اتظؤتدر العاـ لاتحاد الأدباء كالكتاب العرب, القاىرة, اتعيئة العامة لقصور الثقافة, القاىرة, 

 .َّٓـ, صََِٔ
 .ْٖص ـ.ُٕٗٗىػ, ُُْٕمكتبة الشباب, القاىرة,  عن بناء القصيدة العربية اتضديثة, ,علي عشرم زايد (ِ)
بناء اللغة بُ شعر عرار, أ اث النًموؾ, سلسلة الآداب كاللغويات, جامعة النًموؾ, أربد,  ,القادر الرباعي عبد( ّ)

 .ُّٓـ, صََُِىػ, ُِِْ, ُ, العددُٗالأردف, اكلد
 .ِّـ, صُٖٗٗالقصيدة التشكيلية بُ الشعر العربي, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, القاىرة,  ,تؾيب التلبكل( محمد ْ)



َُِ 

 

من ىذا اتظنطلق كانت "اللغة عند أبي العلبء ىي اتضياة, كىي نظاـ يعكس حركة 
, لذا فإف انتفاء العلبقة معنى إبٔالطبيعة, كلا قيمة لأم عنصر فيها ما بٓ يعبر عن مقصد تليل 

ضرب من العبثية باعتبار ذلك خركجا عن  -أم بنٌ الداؿ كاتظدلوؿ -بنٌ الكلمات كالأشياء
 . (ُ)قتضياتو"منطق النظاـ كم

كلذلك فإف ما يقوـ بو الشاعر بُ سبيل بناء قصيدتو ليس عبثا, كلكنو تكيٍرم أثناء بناء 
قصيدتو موازنة دقيقة بنٌ عدد من التراكيب, كيكوف بُ ذىنو عدد من البدائل اللغوية كأتفاط 

انو أف يأبٌ متعددة من التراكيب كبُ النهاية تمتار منها ما يرتضيو كيقدمو بُ قصيدتو, فبإمك
باتصملة الشعرية قصنًة أك طويلة كالتي قد تدتد لعدة أبيات فتكوف بذلك صورة متماسكة 
الأطراؼ, , أك أف يأبٌ بالكلمة فاعلب فأتى بها مفعولا بو كانً ذلك من القيم الاستبدالية 

كلو   اتظختلفة على مستول الكلمة اتظفردة أك على مستول اتصملة, كمن اتظعركؼ أف ىذا اتصهد
لا يعانيو سول الشاعر, انً أف الذم يظهر لنا بُ النهاية ىو البناء اللغوم للقصيدة على الوجو 
الذم قرر الشاعر أف تظهر عليو, كلو سيئل الشاعر نفسو أف توضع كلمة مكاف أخرل تظا رضي 

كعلى بما جاء بو بديلب, كقد لا يستطيع تعليل ذلك كليس ذلك مطلوبا منو على كل حاؿ, 
ردا خاصا ينبع من خصوصيتها  إذ إف "خصوصية اللغة مقوـ أساسي فلك فإف للغة الشعرية تذ

 .(ِ)كلغة اتضياة" نمن مقوماتو, كلولا ذلك لانهارت اتضواجز بنٌ لغة الف
بُ أكؿ أمره ,  كالشعر فن لغوم قبل كل شيء كبعده ك فهمو يكوف قائما على فهم بنائو

بُ  مأف التشكيل اللغو  ىلا تمف "كبناء الشعر لا يقوـ إلا على بناء ترلو اتظسلوكة, كما أنو 
بُ حناياه اتظؤثرات النفسية التي دفعت الشاعر إبٔ اختيار حزمة أساليب  ماتططاب الشعرم تلو 

كلذلك  كاللبكعي. تػكوـ بمؤثر نفسي ينبع من الوعي ملغوية دكف انًىا  إذ إف الاختيار اللغو 
كالتي منحت السياؽ تشكيلب لغويان ترالينا  كذلك من خلبؿ  التركيبيةسنقوـ بدراسة الظواىر 

 , كىي:للحياة كاتظوتفني يكشف عن رؤية اتظعرم  تحليل
 

                                           
 .ِٓأبو العلبء اتظعرم معجميا, منشورات دار سحر للنشر, كمعهد بورقيبة للغات اتضية, د.ت, ص ,( يوسف العثمانيُ)
 .ِٔـ, صُٕٔٗرة, نداء القمم, دار الكاتب العربي, القاى ,( يوسف خليفِ)



ُُِ 

 

 وأ ره في تشكيل اتٙعنى وإنتاج الدلالة كالتأخنًأولًا: التقد  
ق من خلبؿ إعادة ثلدلالة  تلك الدلالة التي تنبالتقدنً كالتأخنً لا يكوف بُ الكلبـ إلا 

ح  ينبض  نشئةعلى الذات اتظ ابداعياترتيب الكلبـ بما تمالف طبيعتو, الأمر الذم يضفي عبئا 
 باتضيوية كاتضركة كىذا سر تديزىا. اإبداعه

كإذا كاف "التقدنً كالتأخنً من الوسائل التي تلطم اتظبدعوف من خلبتعا الإطار الثابت 
ؽ يلجأ إليو رابة بُ توليد الدلالات التي تنبثق ذ. فإف الشاعر اتضا(ُ)"أىدافهمغة لتحقيق لل

 م .طبقنا للسياؽ اللغو 
ىذا  كقد تنوعت أتفاط التقدنً كالتأخنً كدلالاتو بُ شعر أبي العلبء اتظعرم على تؿو يبرز 

 حياة كاتظوت كما بُ تابٕ الأبيات: رؤيتو لل
 قولو:

ــــــــــــ َ   يادِ قَــــــــــــتِ  واعْ ِ  لَّــــــــــــمِ  في  دٍ تُْٛــــــــــــ رُ يـْ
 

ـــــــــــــــــــ   (ٕ)شـــــــــــــــــــادي ر ُّ ولا تــَـــــــــــــــــ باكٍ  حُ وْ نَـ
 

فتقدنً اتطبر "انً تغد...." على اتظبتدأ "نوح باؾ...." أكد انتفاء نفع البكاء للميت أك 
 -باليقنٌ بُ ذلك, كبناء عليو فقد تزل اتظقطع الثاني قطعه  -ىنا -الغناء للحي, كتقدنً اتطبر

بُ طياتو مبدأ التسوية بُ كل شيء رام تعددىا كتناقضها, بخلبؼ  -اتظشتمل على اتظبتدأ
كالذم ركز على إفادة كحدة اتظصنً رام تنوع أفعاؿ العباد  -اتظشتمل على اتطبر -اتظقطع الأكؿ

 كاختلبؼ حالاتهم بنٌ البكاء كالغناء.
 قولو: كتقدنً الظرؼ على اتظبتدأ بُ   ة أخرلد جاء ىذا النما على صور كق
 فـــــــــــــــارُ نِ  شـــــــــــــــادِ والرَّ  الغريـــــــــــــــزةِ   َ بــَـــــــــــــ

 

 (ٖ)الأســــــــفارُ   ِ مَّ ضُـــــــ لـــــــى الزخـــــــارفِ عَ وَ  
 

 

                                           
 .ُُْـ, صُٖٗٗشعر عمر بن الفارض "دراسة أسلوبية", اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب,  ( رمضاف صادؽ,ُ)
 .ُٕٗ, صّ( شركح سقا الزند,ؽِ)
 .َُٗ,صِ( اللزكميات, جّ)



ُِِ 

 

" كاف لو الفضل بُ رسم خارطة الطريق بنٌ سبل فاري فتقدنً الظرؼ "بنٌ" على اتظبتدأ "نً 
 للينفي اجتماع اتعد  بُ مفترؽ الطريق بنٌ متناقضنٌالغريزة كالرشاد  إذ كقف شبو اتصملة 

 تدويو أسفار اليهود كبطلبنها. لبُ الشطر الثاني مد كالضلبؿ بُ جوؼ كاحد, كلذا أقرَّ 
 قولو: تشهااتقدنً خبر إف كأخواتها على  كمن أمثلة

ـــــــــــــــــــمَ علَ أَ  واعـــــــــــــــــــدِ اتَٙ  اضُ مـــــــــــــــــــرَ وإِ    تْ
 

 (ٔ)ايحً حِ ا صَـــــــــــــــــمً قَ اءىــــــــــــــــا سَـــــــــــــــــرَ وَ  بأنّ  
 

ا" ركز الضوء على نتيجة م"سق الشاعر شبو اتصملة "كراءىا" على اسم إفٌ  إف تقدنً
ـ اتظسافة اتظكانية اتظرموز إليها بالظرؼ على اتظسافة اتظعنوية اتظرموز التباعد كالتسويف, كلذلك قدٌ 

فيو الشاعر عن اتعجر كاليأس كانقطاع  إليها بالسقم, كذلك من خلبؿ تصوير شعرم كنٌى 
 الأمل.

 كقولو:
ــــ يَ لا ــــطِ فَ  أً مــــرِ امــــن كــــان  اتٙــــوتَ  بُ رىَ  انً

 ولـــــــــيس  مــــــــــن قـــــــــومٌ شــــــــــرَّ دىــــــــــرىُمُ 

 

 وأحـــــــــــــــــداثاً  فـــــــــــــــــنن في العـــــــــــــــــيا أرزاءً  

ــــــــبطن الأرض أجــــــــداثا  (ٕ)حــــــــ  ت٥لُّــــــــوا ب
 

 خالفت تركيبيةالرىبة من اتظوت بُ بنية  بُ البيت الأكؿ يطرح فكرة الزىد باتضياة كعدـ
الشجاعة كالإقداـ على اتظوت بينما الفطن من يتجنب البنية الثقافية السائدة التي تربا بنٌ 

شبو اتصملة "بُ العيش"  فيها قدـ الشاعر مسالك اتظهالك كيكوف أحرص الناس على حياة,
الشركر  ـ منبعى ي الأرزاء, كلذا قدٌ فعلى اسم إف "أرزاء" لأف العيش سبب كل بلبء كبدكنو تنت

انس بنٌ تركيبو اللغوم اتظخالف للسائر كبنٌ , ككأنو جالعاـ على اتطاص على اتظصائب تقدنًى 
 تؼالفتو للبنية الثقافية السائدة .

 كمنو قولو: تقدنً خبر كاف كأخواتها عليها أمثلةكمن 

                                           
 ..ِْْ, ُ( شركح سقا الزند, ؽُ)
 . ِٓٗ, صُ( اللزكميات, جِ)



ُِّ 

 

 مْ وىُــــــــ  اتٗيــــــــاةِ كــــــــانوا في   ذي الأرضِ  تْــــــــالَ 
 

ـــــــبِ  تْـــــــالُ  اتٙمـــــــاتِ  بعـــــــدَ    (ٔ) ِ والسّـــــــ الكت
 

, من حضورىماستمرار أثرىم, كدكاـ وكيد إذ أفاد تقدنً "تراؿ" بُ صدر الشطر الأكؿ 
بوجودىم بُ اتضياة, كأنارت   ينت الأرضي خلبؿ اتصمع بنٌ تراؿ الشكل كتراؿ اتظضموف  إذ زي 

 .فاتصماؿ عنواف الشطرين كلبهما كتقدتنو لأتقيتو أكبٔ بعد رحيلهم بسنًتهم العطرة, هم اتضياةى كتبي 
 قولو: تشهااتقدنً خبر كاف كأخواتها على كبُ 

ـــــــــــــــــــــــوت راحـــــــــــــــــــــــة ىـــــــــــــــــــــــرزيّّ وإن   اتٙ
ـــــــــد فتشـــــــــ ُ  ـــــــــنٍ  عـــــــــن أصـــــــــحابِ  وق  دي

ــــــــــــــــــــــُ  البهــــــــــــــــــــــائمَ لا عقــــــــــــــــــــــولُ   فللفي

 

ــــــــــــــــــــــــــــاءُ    أضــــــــــــــــــــــــــــر بلبُِّــــــــــــــــــــــــــــو داءٌ عَيَ

ــــــــــــــــوَ  ســــــــــــــــ ٌ تٚــــــــــــــــم نُ    ءُ م رِ لــــــــــــــــيس تَٚ
 (ٕ)تقـــــــــــــيمُ تٚـــــــــــــا الـــــــــــــدليلَ ولا ضـــــــــــــياءُ 

 

فتقدنً شبو اتصملة اتظتعلق بمحذكؼ خبر ليس "تعم" على اتشها "رياء" قد ضيق سيبل 
الدين اتظخلصنٌ الذين يفعلوف ما يقولوف بما يوحي ضمننا تفشي  البحث كنطاقو عن أصحاب

, كإف كاف ف الواعظنٌ بالإخلبص بٓ يسلموا منوإاكتمع دكف استثناء لأحد  ح   الرياء بُ
بُ الإيقاع يطرأ عليو  البيت لا تلمل من عناصر الشعرية ما يتجاكز عذكبة إيقاعو كأم خلل

توسطو بنٌ بيتنٌ تخللتهما صورة فنية اكسب النص صفة يفقده انتماءه للشعر, بيد أف 
 الشعرية.

 قولو: تقدنً اتظفعوؿ بو على الفاعل كمن أمثلة
ــــــــــــــــــ  وـهلِــــــــــــــــــِ َ  بيُّ الغــَــــــــــــــــ اهُ ـنيــَــــــــــــــــدُ  جَ وَّ زَ تَـ

ـــــــــــر ببُِعـــــــــــد مـــــــــــن أذاىـــــــــــا وكيـــــــــــدىا  تَطَهَّ

 

 هــــرُ اتَٙ  ضَ بِ ا قـُـــمَــــ ن بعــــدِ مِــــ تْ زَ شَــــد نَ فقــــ 

 (ٖ)فتلـــــــــ  بغـــــــــيّّ لا يصـــــــــح تٚـــــــــا طهـــــــــرُ 
 

خلق الشعرية ليست الصورة الفنية التي ظهرت بتشخيص الدنيا كجعلها فتاة تتزكج  ما
اتظفعوؿ بو "دنياه" على الفاعل فيها  ـ الشاعرقدٌ  بل بالبنية اللغوية كذلك, كالتي فحسب
كيف لا   ككاف تقدتنها على الفاعل دالا على اتظفاجأة الشديدة التي أذىلت العقوؿ.  "الغبي"

بي كرمتو بُ شراكها فلعظيم شأف ىذا اتصرـ كاف تقدتنها ح  كإف كانت بُ كىي من أارت الغ

                                           
 .ُُْ, صُ( شركح سقا الزند, ؽُ)
 . ِٔ, صُ( اللزكميات, جِ)
 .ٕٓ, صِج اللزكميات, (ّ)



ُِْ 

 

ثوبها اللغوم مفعولا بو إلا أنها ىي من قامت بالفعل الأشنع كأصبح وخنً الفاعل تحقنًا لو 
بها  لار كقد أكد ذلك كصفو بالغبي اتصاىل الذم بٓ تلسن اختيار خليلتو, كإتفا أي  كتصغنًا

 .ىا كإعراضهاانها كصدًٌ كسار كراءىا رام عصي
 :كقولو

 ديشَـــــــــرَ  ى علـــــــــى الـــــــــردلـــــــــبي قَ  عَ جَّ شَـــــــــ

 

 (ٔ) ِ لـــــــــــــى اتٖــُـــــــــــعَ  ولـــــــــــــةٌ بُ تَٛ  والـــــــــــــنفسُ  
 

"  فالرشد دمشى رى " ر الفاعللأف القلب مناط اتعداية كتػور الرشاد  انشغل الشاعر بو كأخٌ 
فإف الأمر إف اقتصر على العقل كاف تنفيذ سياستو عسنًا, أما إذا ترجم القلب رشاد العقل 

  فبصلبحو يصلح ليصبح يسنًا, كبذلك جعل الشاعر القلب مناط التشجيع على الرد
 فكاف تقدتنو للمفعوؿ بو "قلبي" انعكاسا تظا يدكر بُ خلد الشاعر .  اتصسد, كبفساده يفسد

 قولو:بُ شعر اتظعرم نصيب ك تقدنً اتصار كاكركر على الفعلكل
ـــــــ ىعوللمنـــــــا  سَـــــــ  قـــــــوالِ   خُ الســـــــاعون مُ

 

 (ٕ)اكَــــــــرَ أم أَ  كــــــــبُ الرّ  صَّ نــَــــــأَ بــــــــالي فــــــــلا تُ  
 

" قد أفاد حتمية كقوع اتظوت كحقيقة ىإف تقدنً اتصار كاكركر "للمنايا" على الفعل "سع
ملبقاتو, كما أفاد دلالة مغايرة تكمن بُ إقباؿ الناس على اتظوت دكف شعورىم رام تلوف 

لق مع بني آدـ قبل خلقهم, يصحبهم كذلك لأف اتظوت قد خي   حالاتهم بنٌ اتظكوث كالرحيل
 وا أك رحلوا.أينما حلٌ 

  :بُ قولو اتصار كاكركر على الفاعل كيتقدـ كذلك
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــمَّ أَ وَ   مّّ أُ  د الأجـــــــــــــــــــــــــــــــــــداثِ  إِ ِ  تْ

 وأكــــــــــــــــــــــــر أن يُـرَ يِّهــــــــــــــــــــــــا لســــــــــــــــــــــــاني

 

ـــــــــــــــعَ  زُّ عِـــــــــــــــيَ    يامِ مَـــــــــــــــأَ  تْ ارَ سَـــــــــــــــ نْ أَ  يَّ لَ

ــــــــــــام  (ٖ)بلفــــــــــــ  ســــــــــــال  طــــــــــــرق الطع
 

 

ّـَ" الذم استرفده من اتظوركث الديني بُ إمامة الناس  الشاعراستهل   بيتو بالفعل "أ
داث" على جلجار كاكركر "إبٔ الأل  الشاعرنًقدت بالصلبة, كذاؾ لفضلها كعلو قدرىا, بٍ كاف

للصورة على فضاء اتظكاف كتداعياتو  ذاؾ اتظكاف الذم يستدعي  ا" إتفا جاء تركيز  ـ الفاعل "أي 

                                           
 . ِٓٗ, صّ( اللزكميات, جُ) 
 . ّٗٓ, صِاللزكميات, ج( ِ)
 .ُُْٔ, صْ( شركح سقا الزند, ؽّ)



ُِٓ 

 

 ـ"  دلالات أليمة تكمن بُ الفراؽ كاتعلع. ككاف وخنً الشاعر للفاعل الذم نكَّرىهي تعظيمان  -"أ
بُ الشطر الثاني بوضوح, بُ الوقت الذم كاف  تجلىراؽ أمو, كىو ما ا منو على فً تحسرن  -لشأنو

التي  تلك الأـ الطاىرةنو بُ اتعركب من تصديق ذلك اتطبر أك وجيلو, وخنًه أيضا تػاكلة م
يعظم أف يرثيها بلسانو بل ىي أجل من أف ترثى بذلك. ىذه اتظكونات التصورية متواشجة مع 

 اتظكونات اللغوية تخلق شعرية ىذا النص.
 كقولو:

 أمـــــــــــــةً  رُ عاشِـــــــــــــم أُ كَـــــــــــــفَ  اتٙقـــــــــــــامُ  لَّ مَـــــــــــــ

 

 (ٔ)مراؤىـــــــــــاا أُ هِ صـــــــــــلاحِ  رت بغـــــــــــ ِ مَـــــــــــأَ  
 

اتظعابٓ  كاضحةصورة  ىا" رسمؤ اتصار كاكركر "بغنً صلبحها" على الفاعل "أمرا تقدنً
تجاه رعاياىم,  عصره بل ملوؾ كأمراءمن قً  ,للفساد السياسي كالاجتماعي كالاقتصادم كالفكرم

ر الفاعل ذىا, لذا أخٌ نفٌ ككأف ىناؾ سياسات مرسومة يكمن فيها ىلبؾ الأمم دكف النظر إبٔ مي 
 لأف فعلهم أشنع ك أشد إيلبما بُ القلب فكاف ذكره مقدما على من جاءشكلب كمضمونا, 

 دكره بُ عملية القيادة أك الإصلبح.لذكره ك  بُ نهاية البيت تهميشا
 قوؿ:ي كاكركر على اتظفعوؿ بو اتصارتقدنً  كبُ

 ىســـــــــــــــــو  ىـــــــــــــــــا ليـــــــــــــــــلٌ دارُ  في بلـــــــــــــــــدةٍ 
ــــــــــــــ ــــــــــــــاتُ  تِ دَ دَّ جَ ــــــــــــــبْ فيهــــــــــــــا لِ  اتٗي  هاسَ

 

 يترَِ عْــــــــــــــــــــت ـَ إد النهــــــــــــــــــــارِ  كواكــــــــــــــــــــبٍ  

 (ٕ)زِ وَ عْــــــــــــــمِ  كــــــــــــــلَّ   للــــــــــــــريحِ  حــــــــــــــ ْ رّ طَ وَ 
 

اتصار  بتقدنً ذكر البلدة بُ البيت الأكؿ, جاء وكيد ذلك بُ البيت الثاني كما قدـ
 ىأفاد كعورة تلك البلدة, كأضفكالذم ها" بُ الشطر الأكؿ سى بٍ كاكركر "فيها" على اتظفعوؿ بو "لً 

على  ةعليها دكف انًىا كحشية كفزعا. كقد دلل على ذلك من خلبؿ الصورة الشعرية الدال
إذ شبو انسلبخ جلود اتضيات التي تقطنها بانسلبخ الثياب البالية التي  -الإحساس باتطوؼ

يطرحها اتظرء عن جسده, كبُ ذلك رمز لاستمرار النسل كتجدد اتضياة كبقاء تلك البلبد على 
 مركر الأزمنة.حالاتها مع 

 قوؿ:يك 

                                           
 .ٔٔ, صُ( اللزكميات, جُ)
 .ُْٖ, ُْٔص ,ُ( شركح سقا الزند,ؽِ)



ُِٔ 

 

ـــــــــــ وضـــــــــــع ُ  ـــــــــــى قُ ـــــــــــحْ رَ  الأ مِ  ىر عل  يلِ
 

 (ٔ)طمـــــــــــــــــــــونِّ ُِ  قـــــــــــــــــــــامِ فمـــــــــــــــــــــا أ  للمُ  
 

تقدنً اتصار كاكركر "على  , جاءنح السياؽ دلالة القلة كالاضطراب شكلب كمعنىتظ
ل على ظهر الأياـ التي حٍ مشهد كضع الرَّ  -لنا -لي" إذ رسمحٍ بو "رى  اتظفعوؿ...." على لر قي 

, كبُ ضوء ذلك اتظعنى زاكج الشاعر بنٌ الدىر كتقلبات لبالبعنً  ترفع تارة كتخفض أخر شبهها 
لتداكؿ بنٌ اتطنً كالشر, كانتفاء العقل عن  اأحداثو, كبنٌ البعنً كاضطرابات سنًه, كذلك بجامع 

 رزاء.كل منهما. ىنا كقعت الذات أسنًة تلك الأ
 قولو: كاكركر على الصفة اتصارتقدنً كبُ  

 بٌ مــــن الــــدىر صــــائِ  ســــهمٌ  يصــــمي الفــــ وَ 
 

ـــــــ نـــــــوُ   عَ فَ رِ ن صُـــــــإِ وَ    (ٕ) ُ والِ الـــــــزَّ  هامُ السِّ
 

ذكر  يؤكدلأف شبو اتصملة   اتصار كاكركر "من الدىر"  عن "صائب"خرت الصفة و 
ما منحو الفعل  ناىيك عنأف يعلم أف ىذا السهم موجو إليو من الدىر.  الصفة, فيكفي الف 
دمت سهاـ البيت من معاف دالة على دقة الإصابة كقوة التمزؽ, كلذلك قي "يصمي" بُ صدر 

 . الدىر على السهاـ الزكابِ
 كقولو:

ــــــــــيطا ً شــــــــــ تُــــــــــاف َ   ادً مــــــــــارِ  نِّ  مــــــــــن اتِٖ
 

 (ٖ)اسُ نَّـــــخَ  مـــــن الإنـــــسِ  شـــــيطانٌ  وعنـــــدكِ  

 (ٖ)اسُ نَّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخَ 
 

إف تقدنً اتصار كاكركر "من اتصن" على الصفة "ماردا" بُ الشطر الأكؿ, كتقدنً اتصار 
كاكركر "من الإنس" على الصفة "خناس" بُ الشطر الثاني, قد جاء بُ إطار مزاكجة بنٌ 

يرتدم بل  ما كإلباس الإنس لباسا جديدا "خناس" ليس من طبيعة شياطنٌ الإنس كاتصن 
الذم عده النقاد أحد منابع -ألبسو إياه الشاعر بجامع الدعوة إبٔ كل شر, ىذا الإقحاـ 

  أ من كضع تصورات لا متجانسة بُ بنية لغوية متجانسة.الذم ينش –الشعرية 
 :تقدنً اتصار كاكركر على خبر اتظبتدأ التابٕ مثاؿ على كقولو

                                           
 .ُِٖ, صّ( اللزكميات, جُ)
  . َّٖ, صُج( اللزكميات, ِ)
 .ّٗ, صْجلزكميات, ( الّ)



ُِٕ 

 

ـــــــيضَ والقَنـــــــا ـــــــا أن يهلـــــــ  البِ  دعـــــــ  ربهَّ

ــــــــــــ ر ءُ   ثابــــــــــــ ٌ  في الطبــــــــــــعِ    حــــــــــــواءَ بَ

 

 وكــــــــــــــــلّّ لــــــــــــــــو مــــــــــــــــن قــــــــــــــــدرة ُ آزلُ  

ــــــــــمِــــــــــفَ   (ٔ)لُ ازِ وىَــــــــــ اقِ فَــــــــــفي النِّ  دٌ نهم تُِّٛ
 

ىي  حواءـ الشاعر اتصار كاكركر "بُ الطبع" على اتطبر "ثابت"  لأف طباع بني قدٌ حيث 
ـ تػور حديثو, كقد اكتسب الرياء ثبوتو من تدكنو بُ تلك الطباع, كلولا ذاؾ التمكن ما قدٌ 

اتصار كاكركر على اتطبر. كمن ناحية أخرل قرف الشاعر بنٌ اختلبؼ طبائع الناس كاختلبؼ 
ذلك ليدلل على عموـ الرياء بُ البشر كانتشاره, كما ذاؾ إلا   ؿزٍ د كاتعى فاؽ بنٌ اتصًٌ حاتعم بُ الن

 لأنو ثابت بُ الطبع لا يتحرؾ.
 كقولو:
 ىً لـــــو كانـــــ  بغـــــ  أذ الأرضَ  مـــــا أحســـــنَ 

 

ـــــــــ ِ   ـــــــــ رِ كْ وت٠ـــــــــن فيهـــــــــا ل  (ٕ)انُ كّ ُ سُ
 

اف" ليدلل على رابتو بُ تعمنً ـ الشاعر اتصار كاكركر "فيها...." على اتطبر "سكٌ إذ قدٌ 
ذكر الله بُ أرضو, إبٔ اتضد الذم كصلت فيو تلك الرابة إبٔ درجة الأمنية التي يصعب 
تحقيقها. الأمر الذم تناسب مع تقدنً اتصارين "فيها" ك"لذكر الله" بما تكسد صعوبة حدكث 

 كالشهوات. بالأذل تنتلئذلك بُ عابٓ 
 قولو: على خبر إف كأخواتها تقدنً اتصار كاكركر تفاذجكمن 

 كــــــــــــلُّ الــــــــــــبلادِ ذمــــــــــــيمٌ لا مقــــــــــــام بــــــــــــو

 جــــــــــــزٌ تَ تُٜ  عــــــــــــن ات٘ــــــــــــ اتِ  ازَ جَــــــــــــاتِٗ  إنّ 

 

ـــــــــــــرّىَِمِ   ـــــــــــــل و ال ـــــــــــــ  د ر الوي  وإن حلل

(ٖ) همِ الـــــــــــــتُّ  نُ عـــــــــــــدِ إلا مَ  امـــــــــــــةُ ومـــــــــــــا  ِ 
 

 

تريع البلبد بٍ كاف التخصيص بُ البيت  جاء البيت الأكؿ على كجو التعميم من ذـ
قدـ اتصار كاكركر "عن اتطنًات" بُ ىذه الأقاليم من شركر كلتأكيد ىذا الذـ  كذكر ما الثاني
ق من تلك الدلالة الشر فيها. كقد عمٌ  ارقر إاتطنً عن اتضجاز ك  ينفلخبر إف "تػتجز"  على

تضافر أسلوب القصر بُ الشطر الثاني مع ذلك التقدنً بُ الشطر الأكؿ, كذلك بالتعاكف مع 

                                           
 .ََْ,صِ( اللزكميات, جُ)
 .ُِِ, صّ( اللزكميات, جِ)
 .ُِٓ,صّ( اللزكميات, جّ)



ُِٖ 

 

قد  -ىنا -"اتضجاز" ك"تػتجز" كبنٌ "تهامة" ك"التهم". كبذلك فإف التقدنًاتصناس الناقص بنٌ 
 حياة.منح السياؽ نغمة تشاؤمية كجرسنا موسيقينا ينبيء عن رؤية عدمية لل

 :كقولو
 بٍ صَــــــن نَ مِــــــ اتٖســــــمَ  يحُ رِ  يــُــــلعــــــل مــــــو ً 

 

ـــــــــالعَ  إنَّ    (ٔ)نُ قـــــــــترِ مُ   ا العـــــــــياِ بِهـــــــــ اءَ نَ
 

ذا العيش" على خبر إف "مقترف" لأف العناء مرتبا بالعيش, كىو بهـ اتصار كاكركر "إذ قدٌ 
اتصسم تؽا يكابده من أسقاـ كمشاؽ, كلذلك بٓ يفصل بنٌ  لإراحةسبب رئيسي بُ تدني اتظوت 

اسم إف "العناء" كاتصار كاكركر "بهذا العيش" بفاصل  بُ إشارة إبٔ اقترانهما كاختلبطهما, 
 تدعائو لو بالتبعية.كدلالة أحدتقا على الآخر, كاس

 قولو: ثاؿ ذلككمل اتصار كاكركر خواتها من تقدـكبٓ يسلم خبر كاف كأ
 ا ًـيوــــــــــــــــجر  ةٍ ـ ئبــــــــــــــــ ن في كــــــــــــــــلِّ فكُــــــــــــــــ

 

 (ٕ)دانُ اتٚــِـــ خَطـــــ َ  إنْ  في الـــــرأيِ  بْ صِـــــتُ  

 (ٕ)دانُ اتٚـِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

ة" على خبر كاف "جريئا" جاء ملبئما للسياؽ نائبإف تقدنً اتصار كاكركر "بُ كل 
مرىوف بمجاكزة النوائب كالصعاب, كتجاكز النوائب مرىوف بالفرساف,  اللغوم  إف تحقق اتصرأة

كلذلك استخدـ الشاعر حرؼ اتصر "بُ" الداؿ على الدخوؿ بُ الشيء, كالرامز إبٔ معاني 
 اتظمارسة اتضربية كالدربة العقلية التي تجعل اتظرء مصيبا كبد اتضقيقة.

 كقولو:
 فمـــــــــــــــــــــــــن تـــــــــــــــــــــــــرابٍ إد تـــــــــــــــــــــــــراب

ــــــــــــــــــــــــــن  ــــــــــــــــــــــــــوانٍ  ــــــــــــــــــــــــــوذ باِ م  نع

 ادمً قِـــــــــــــــ النســـــــــــــــاءِ  ن صـــــــــــــــفاتِ مِـــــــــــــــوَ 
 

ــــــــــــــــــــــن ســــــــــــــــــــــفاةٍ إد ســــــــــــــــــــــفاةِ    وم

 يكُــــــــــــــــــــنَّ باللُّــــــــــــــــــــبِّ مُعْصــــــــــــــــــــفاتِ 
 (ٖ)اتِ فَ نصِــــــــــــمُ  دِّ  الــــــــــــوُ في  ســـــــــــنَ لَ  نَّ أَ 

 

" قد أفاد وصل إخلبؼ " على خبر ليس "منصفاتً دًٌ إذ أف تقدنً اتصار كاكركر "بُ الوي 
رضا  كمراده كبُ كسبو يناؿ, كخص "الود" دكف انًه, إذ أنو بغية الطالب النساء بُ طباعهن

                                           
 .َُِ,صّ( اللزكميات, جُ)
 . كاتعداف: الضعيف أك اتصباف أك الأتزق.ُِٕ, صُ( شركح سقا الزند, ؽِ)
 .ِّٕ,صُ( اللزكميات,جّ)



ُِٗ 

 

 دًٌ ر الإنصاؼ كجعلو بُ نهاية البيت كي يوازم وخرىن بُ إتؾاز الوي لذا أخٌ  باقي الصفات
 .الوعود مراضً كإً 
 وأ ره في تشكيل اتٙعنى وإنتاج الدلالة : اتٗ فنيًاثا

كقد , (ُ)لرمز كالإتلاء, تلوم بنٌ جنباتو ما يغفلو الذكربافيض ي افني اذؼ سر تلمل اتض 
 -حياة كاتظوتعلى تؿو يبرز رؤيتو لل -كقد تنوعت أتفاط اتضذؼ بُ شعر أبي العلبء اتظعرم

 .فكاف منها حذؼ اتضرؼ كاتظبتدأ كاتطبر ككذلك الفعل كاتظفعوؿ كالصفة دلالتو  كلكلوٌ 
 قولو: ذلك, حذؼ حرؼ النداء بُ أمثلةكمن  

 وَإِنْ عَلِمـــــــــــَ  مــــــــــــ لي عِنـــــــــــدَ آخــــــــــــرتي 

 

 (ٕ)فاَنســــــل رَبِّ في الأجــــــلِ شــــــرِّا وَأضــــــيََ   

 (ٕ)الأجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ 
 

" كاف بُ موضعو الدلابٕ  حيث دؿ على   إف حذؼ حرؼ النداء بُ قولو : "ربًٌ
تظراعاتو حالو  كإظهار التذلل بهذه الصيغة كذاؾ لعدـ ثقتو بعملو قربو من ربو كمناجاتو 

فلو ذكره  ,بتأخنً أجلو كي يستزيد من اتطنً, كقد رشح تلك اتظعاني عدـ ذكره تضرؼ النداء
كرجائو بُ مزيد من  ,بُ الوقت الذم دؿَّ حذفو على طاعتو من جهة ,لأثبت بيعده عن ربو

 التقول كاكاىدة من جهة أخرل.
 قولو: تلذؼ حرؼ اتصر بُ التابٕكبُ البيت  

 يقــــــــــول لكــــــــــم  ــــــــــدوتُ بــــــــــلا كســــــــــاءٍ 

 إذا فعـــــــــــلَ الفَـــــــــــ  مـــــــــــا عنـــــــــــوُ ينَهـــــــــــى

 

ـــــــــــــــــــــــو رىـــــــــــــــــــــــن الكســـــــــــــــــــــــاءَ    وفي ل ات

ـــــــــــــ  لا (ٖ)جهـــــــــــــةٍ أســـــــــــــاءَ  فمِـــــــــــــن جِهَتَ
 

 

 حيث حذؼ الشاعر حرؼ اتصر "من" بُ قولو: "لا جهة" لعدـ اتضاجة لذكره كذاؾ
سبك  فالشعر مكاف إتكاز لا إطناب كابتكار لا تكرار, ىذا بالإضافة إبٔ ,لدلالة السياؽ عليو

 البناء اتظوسيقي للبيت من ناحية أخرل . 

                                           
الإتقاف بُ علوـ القرآف, تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم, مكتبة دار  بكر بن محمد,عبد الرتزن بن أبي ( السيوطي, ُ)

 .ُِٕ, ُُٕ, صّـ, جُٖٓٗ, ْالتراث, القاىرة, ط
 . ُْ, صّ( اللزكميات, جِ)
 .ّٕ, صُ( اللزكميات, جّ)



َُّ 

 

 
 :كقولو أيضان 

ـــــــن  ـــــــوسُ حُتوفَهـــــــا مِ ـــــــى النـُّفُ ـــــــمِ تلَق  مُظلِ

 

 (ٔ)أَو مُصْــــــــــــبِحٍ أو مُظهِــــــــــــرٍ أَو مُوْصِــــــــــــلِ  
 

حيث حذؼ الشاعر حرؼ اتصر "من" ثلبث مرات بُ الشطر الثاني لدلالة الشطر الأكؿ 
 .كتظناسبة الوزف الشعرم ,كلإفادة سرعة انقضاء الآجاؿ بُ أم كقت كاف ,عنها

 كمنها حذؼ اتعمزة بُ قولو:
نيا رَباحًـــــــــــــــا  وََ مُـــــــــــــــلُ ســـــــــــــــاكِنُ الـــــــــــــــدُّ

 

 (ٕ)وَلــَــــــــــــــــيسَ اتٗــَــــــــــــــــيُّ إلا في خَســــــــــــــــــارِ  
 

 ,كالارتحاؿإذ حذؼ الشاعر اتعمزة من الفعل بُ قولو: "يأمل" تداشيا مع دلالات اتضزف 
كانسكاب اتظفردة تداشيا مع حالتو كموضوعو, ككأف خسارة اتظرء الفادحة قد جاءت بخلبؼ ما 

 العمر . يأملو. لذا كاف حذؼ اتعمزة رمزا لنقصاف
 حذؼ "لا" بُ قولو: ككذلك

ـــــــــــــــدًا ـــــــــــــــِ  َ  ـــــــــــــــارةَ إِنْ فَعلْ  وأَرى ات٘سَُ

 

ـــــــــــــنفسِ لا في الأىـــــــــــــلِ واتٙـــــــــــــالِ    (ٖ)في ال
 

كالتقدير: "كلا اتظاؿ" لكنو اكتفى بدلالة الأكبٔ عليها بُ قولو: "لا بُ الأىل". كما دؿَّ 
فالأكبٔ تقدتنها كنيلها   ,اتضذؼ على تسليا الضوء على النفس باعتبارىا اتظنوطة باتطسراف

كامل حقوقها دكف بخس بٍ التدرج  جم اتطسارة فيكوف الأىل ىم التالنٌ للنفس كأخنًا اتظاؿ 
 . الذم يعد أصغر اتطسائر فكاف حقو التأخنً كسلبو حقوقو

حذؼ اتظبتدأ كىي من اتظواضع التي تحدث فيها عبد القاىر  كمن حذؼ اتضرؼ إبٔ
قاؿ: "كمن اتظواضع التي يطرٌد فيها حذؼ اتظبتدأ )القطع  حيث ,اتصرجاني بُ دلائلو

بٍ يىدىعوف الكلبىـ الأكؿ كيستأنفوف   ,كيقدموف بعض أمره ,كالاستئناؼ("  يبدؤكف بذكر الرجل

                                           
 .ّْ,صّ(اللزكميات ,جُ)
 .ِْْ,صِ( اللزكميات, جِ)
 .ٕٖٖ, صِ( سقا, الزند, ؽّ)



ُُّ 

 

كلبمنا آخرا. كإذا فعلوا ذلك أتوا بُ أكثر الأمر بخبرو من انً مبتدأ"
. كقد كرد حذؼ اتظبتدأ (ُ)

 كما ذاؾ إلا لدلالة  كمنو قولو: ,اتظبتدأ كثنًا بُ شعر أبي العلبء
ـــــــدُ العُصْـــــــمِ وا  حَضِيضَـــــــو ـــــــا طَري  إذا مَ

 منـــــــــــــــازلُ لــــــــــــــــو ردَُّ اتِٗمـــــــــــــــامُ بِعــــــــــــــــزةٍ 

 

ـــــــــــــــــوِ    (ٕ)تبــــــــــــــــوّأ فِيــــــــــــــــو وا قًـــــــــــــــــــا باعتصامِـ

(ٖ)لَمــــــــا ريِــــــــعَ مَــــــــن ت٥ْتـَلّهــــــــا مِــــــــن تِٓامِــــــــوِ 
 

 

 لكن الشاعر حذؼ اتظبتدأ لسبب كدلالة : ,أم: "تلك منازؿ"
 اتضذؼ لطرد الوعل كسعيو إبٔ الفرار كالاختباء.فالسبب: مواءمة  -
كبُ ذلك دليل على بيعدىا  ,أما الدلالة: فاكتساب اتظنازؿ قيمتها من قيمة سيدىا -

 كرفعتها كأماف من يعتصم بها أك يلجأ إليها.
 كقولو:

 فيــــــــــــــا قلــــــــــــــب لا تلحــــــــــــــ  بثكــــــــــــــل د
ــــــــــاً  ــــــــــ  اتٗــــــــــزن للحــــــــــزن ماحي ــــــــــنني رأي  ف

ــــــــنِ والــــــــنفسِ لا   يــَــــــرىكــــــــرٌ  حلــــــــيمُ اتٖفَْ
 

َ الوَسْـــــــــــــمِ   ـــــــــــــو بـــــــــــــ ِّ  ســـــــــــــواه ليبقـــــــــــــى ُ كلُ

 كمـــــا خُـــــ َّ في القرطـــــاس رســـــمٌ علـــــى رســـــمِ 
ــــمِ   (ٗ)إذا ىــــو أَْ فَــــى مــــا يــَــرى النــــاسُ في اتٗلُْ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ   (ٗ)اتٗلُْ
 

تسليا الضوء على بلوغ ىذا اتظرثي درجة رفيعة  -ىنا -أم: "ىو كرنً" كقد أفاد اتضذؼ
ح   ,أضغاث الأحلبـ ما يراه الناسمن العفاؼ بٓ يبلغها انًه ح  بُ نومو  إذ لا يرل من 

فما بالك بوقت التكليف الذم  ,أنو لا تكتمع بامرأة لا تحل لو كقت نومو رام رفع القلمً عنو
 .!ييسطرٌ القلمي فيو أفعاؿ العبد؟

 كمن تفاذج حذؼ خبر كاف قولو:

                                           
 .ُْٕدلائل الإعجاز, ص (ُ)
 ( طريد العيصٍم: مطركدىا. كالعيصٍم: الوعوؿ. كاتضضيض: أسفل اتصبل. كتبوأ: أقاـ تؼتارا.ِ)
 . ْٕٕ, صِ( شركح سقا الزند, ؽّ)
 .ٓٓٗ, صّ( سقا الزند, ؽْ)



ُِّ 

 

ــــــاسُ  ىمضــــــ ــــــ الن ــــــاءَ رَ وَ  ا وت٠ــــــنُ أفواجً  مىُ
 

 (ٔ) ومُ عُــــــــــــن ـَ لالِ ا في الضَّــــــــــــنَّــــــــــــكُ وا وَ انُ كَــــــــــــوَ  
 

مع اتظتكلم   كالذكرثر اتضذؼ مع الغائب, آكالتقدير: "ككانوا بُ الضلبؿ يعوموف" إلا أنو 
اتضذؼ على إنصافو   نفسو من السعي بُ الضلبؿ مع بني عصره. كلذلك دؿٌ  يبرئكي لا 

ن قبلو بشكل نهائي  فربما كجد فيهم من تشبث باتضق إذ جاءه, لعدـ استطاعتو اتضكم على مى 
" قد دؿٌ  أفٌ  بُ حنٌ على عموـ الضلبؿ  ذكر اتطبر مع اتظتكلم بُ قولو: "ككنا بُ الضلبؿ نعوـ

 كانتشاره دكف استثناء لأحد.
 عبد القاىر اتصرجاني: "ككما التي يقوؿ فيها الفعلأيضا, حذؼ  ذؼكمن أشكاؿ اتض 

. كحذؼ الفعل لا يكوف إلا لدلالة  (ِ)فنًفعوف, فقد يضمركف الفعل فينصبوف" اتظبتدأيضمركف 
 قولو:لدلالة  كذلك من تؿو 

ـــــــــــــــيلًا  ـــــــــــــــلْ  ت ـُول ـــــــــــــــوفِ  الأىـــــــــــــــوالُ   ُ حِ  ي

 

ـــــــــــــ  ـــــــــــــ  صـــــــــــــيةَ  الشـــــــــــــي ِ  ودِ بفَ (ٖ)لامِ الغُ
 

 

بُ  كجودهكالتقدير: "كاذكر ليلب" كقد آثر الشاعر حذؼ الفعل لأف اتظقاـ لا تلتمل 
ذلك الليل اتظتلبطم الأمواج  إذ اجتمعت على الذات ظلمات بعضها فوؽ بعض  منها: ظلمة 
الليل كظلمة اتطوؼ..... كعلى إثر تلك الظلمات النفسية اشتعلت ناصية الطفل شيبا من 

 ىوؿ ذلك الليل.
ككما تلذؼ الفعل كذلك قد تلذؼ اتظفعوؿ, كلا يكوف حذفو اعتباطا  اؿ  فقد يكوف 

 .(ْ)ذؼ من اللفظ لدليل اتضاؿ عليو"مفعوؿ "إلا أنو تلي  علللف
 كتؽا جاء بُ شعر أبي العلبء اتظعرم قولو:  

                                           
 . ٖٔ,صّ( اللزكميات, جُ)
 .ُْٕدلائل الإعجاز, ص (ِ)
 . كالفوداف: ناحيتا الرأس. ُْٔٓ, صْشركح سقا الزند, ؽ (ّ)
 .ُٔٓ, ُٓٓدلائل الإعجاز, ص (ْ)



ُّّ 

 

ــــــــــــــــــرِ ولا تُُْــــــــــــــــــ  هــــــــــــــــــانواجعل  َ نَ جو  شُ

 

(ٔ)مــــــــــــــــاتِ تَّ كَ مُ  في الضــــــــــــــــم ِ  ســــــــــــــــرائرَ  
 

 

كالتقدير : " كلا تخبر أحدا", كقد أثبت الشاعر الفعل للفاعل كحذؼ اتظفعوؿ بو  لأف 
الإخبار من عدمو  فإخبار فرد مثل اتصميع, لذا كاف حذؼ اتظفعوؿ بو رمزا إبٔ ما يهمو ىو 

 الكتماف كالتستر.
 بُ قولو: تضذؼ الفعل كإضمار الفاعل كىنا مثاؿ

ـــــــــــــةٌ  ب ـــــــــــــا  مع ِّ  أخـــــــــــــلاقُ ســـــــــــــكانِ دني

ـــــــا وَضُـــــــحىً  ـــــــدراً وَأتٟمً ـــــــلالًا وب  تََّٕـــــــوا ىِ
 

 وإن أتتـــــــــــ  ِـــــــــــا تســـــــــــتع بُ العـــــــــــ بُ  

ـــــــــا  ـــــــــدًا وَتِٕاكً ـــــــــَ بواوفَرقَ ـــــــــا كَ ـــــــــدَّ م  (ٕ)شَ
 

كالتقدير: "كتٌشوا بدرا كتٌشوا أتؾما......", كلكنو حذؼ الفعل كأضمر الفاعل لدلالة 
الأكؿ عليهما من جهة, كلصرؼ العناية إبٔ التسمية بذاتها من جهة أخرل  كىي "البدر, 
ماؾ".......ىي مسميات لا تتفق كدناءة أخلبؽ أصحابها.  كالأتؾم, كالضحى, كالفرقد, كالسًٌ

عر عنايتو إبٔ من كقع عليو الفعل لا إبٔ من قاـ بالفعل, لأف اتظسمى ملبزـ كلذلك صرؼ الشا
 تظن تشيًٌي بو, كليس للتسمية نفسها أك من قاـ بها. 

 كقولو:
ـــــــــــوتُ فَمــــــــــا زا  حــــــــــرَّقَ اتٚنِــــــــــدُ مَــــــــــن ت٧ـ
 واســـــــتراحوا مِـــــــن ضــــــــغطةِ القـــــــرِ ميتــًــــــا

 

 روهُ في رَوْحـــــــــــــــــــــــــــــــــــةٍ ولا تبَكـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ِ  

 (ٖ)وســـــــــــــــــــــــجالٍ تٙنُْكَـــــــــــــــــــــــرٍ وَنكيــــــــــــــــــــــــرِ 
 

كالتقدير: "كاستراحوا من سؤاؿ", إلا أف الشاعر آثر اتضذؼ لأف الراحة يعقبها استرخاء 
كنسياف للآلاـ كالأىواؿ, فكاف اتضرؽ بُ معتقدىم بديلب عن اتظركر على الصراط, يسترتلوف 

فلب ريب أف فلسفة اتعند بُ الزىد كالابتعاد عن اتضياة اتظادية,  بعده من عناء السفر كالارتحاؿ.
قد لاقت من نفس أبي العلبء .(ْ)كتقديسو كإحراؽ اتظيت بعد موتو"ككذلك الرأفة باتضيواف 

 . استعدادا كقبولا

                                           
 .ِٖٕ,صُ( اللزكميات, جُ)
 .ُُِ,صُاللزكميات,ج (ِ)
 ِٓٔ, صِاللزكميات, ج (ّ)
 .ِّٔص طو حسنٌ: تجديد ذكرم أبي العلبء,( ْ)



ُّْ 

 

 كقولو:
ــــــــى وَ رقــــــــى وفي الــــــــوَ ى  ت٧وتــــــــونَ باتٗمَُّ

 

ــــــــدَراً تُٓــّــــــا   (ٔ)وشــــــــّ  مَنــــــــا  صــــــــادَفَ  قَ
 

الفاعل  كالتقدير: "تنوتوف ارقى كتنوتوف بُ الواى", لكن الشاعر حذؼ الفعل كأضمر 
لأف كقوع اتظوت ثابت بُ الأحواؿ كلها, كإف اختلفت طريقتو كتنوعت, كلذلك حذؼ الفعل 
اتظضارع الداؿ على التجدد كالاستمرار  كالتجدد تنوع بُ الدلالة بنٌ اتظوت باتضمى أك الغرؽ أك 

 بُ الواى.
 قولو: كمن أمثلة حذؼ الفعل كاتظفعوؿ بو كإضمار الفاعل

ـــــــــــا ركـــــــــــبَ  يَ ـــــــــــولٌ فَـ ـــــــــــا رَسُ ـــــــــــونِ أَمَ  اتٙنَُ

ـــــــــــــوُ  ــــــــــــــورُ مِنْ ـــــــــــــحَبُ الكَافـُ  ذكيِّـــــــــــــا يُصْ

 

ــــــــــــــــــــــــلامِ   ـــــــــــــــــــــــا أرجََ السّـــ ُـ رُوحَهَ ـــــــــــــــــــــــ  يُـبـَلِّ

ثِــــــــــــلِ اتِٙسْــــــــــــِ  مَفضُــــــــــــوضَ ات٘تِــــــــــــامِ  ِِ(ٕ)
 

 

كالتقدير: "يػيبػىلًٌغي سلبما ذكيًّا", إلا أنو آثر اتضذؼ لدلالة البيت الأكؿ عليو من جهة, 
العطرة التي زاكج فيها بنٌ اتظسك كقت فضٌو كالكافور من جهة كلانشغالو بتلك الصورة الشمية 

أخرل. كقد ترع الشاعر بنٌ برد الكافور كحرٌ اتظسك لإذكاء رائحة أمو, ككاف اتضذؼ مدعاة 
 إبٔ بدء البيت الثاني بقولو: "ذكيًّا"  لأف الصفة قد تجلت كدلت على اتظوصوؼ.

 كبُ مثاؿ تضذؼ الصفة يقوؿ: 
ــــــــــــــا  ــــــــــــــجَا َ يغُنيــــــــــــــَ  مَ  حــــــــــــــلَّ في السَّ

ـــــــــــــــــــــــــرّّ  ـــــــــــــــــــــــــرحَنَّ باتٗيـــــــــــــــــــــــــاة ِ   لا يفَ

 

ـــــــــــــــــــــــَ  الفُسُـــــــــــــــــــــــوقُ    أَن يتَعـــــــــــــــــــــــدَّى بِ

(ٖ) فندـــــــــــــــــــــــــا مَهْلكـــــــــــــــــــــــــاٍ تســـــــــــــــــــــــــوقُ 
 

 

بىل على  ,فالتقدير: "السجايا السليمة" كقد حذؼ الشاعر الصفة لأف الفطر السليمة تجي
يز الفسق كتىقبىل الضلبؿ. ,الفضائل كالشيم  بخلبؼ ذكل الفطر السقيمة التي تجي

 في تشكيل اتٙعنى وإنتاج الدلالة وأ ره: القصر ثالثاً 
يؤدم القصر كظيفة فعالة بُ تشكيل اتظعنى الشعرم كإنتاج دلالتو. كيقصد بو ابتداءن 

كالشيء الثاني ىو  ,"تخصيص شيء بشيء بطريق تؼصوص  كالشيء الأكؿ ىو اتظقصور

                                           
 .ُُٓ, صّاللزكميات,ج (ُ)
 .ُُِْ, َُِْ, صْشركح سقا الزند, ؽ (ِ)
 .ِْٓ, صِ( اللزكميات, جّ)



ُّٓ 

 

كالطريق اتظخصوص ىو أدكات القصر. كاتظقصود بتخصيص الشيء بالشيء  ,عليو اتظقصور
 .(ُ)إثباتو لو كنفيو عن انًه"

ككل كاحد منهما ضرباف: قصر اتظوصوؼ على  ,كالقصر نوعاف  "حقيقيٌ كانً حقيقيٌ 
كاتظراد: الصفة اتظعنوية لا النعت. كالأكؿ من اتضقيقي   ,كقصر الصفة على اتظوصوؼ ,الصفة

كىذا لا يكاد يوجد  ,كقولك: "ما زيد إلا كاتب" إذا أردت أنو لا يتصف بصفة انً الكتابة
بُ الكلبـ لأنو ما من مقصور إلا كتكوف لو صفات تتعذر الإحاطة بها أك تتعسٌر. كالثاني منو  

. كالفرؽ بينهما ظاىر  فإف اتظوصوؼ بُ الأكؿ لا تنتنع أف كثنً  كقولنا: "ما بُ الدار إلا زيد"
 .(ِ)كبُ الثاني تنتنع" ,يشاركو انًه بُ الصفة اتظذكورة

 ,كبناء عليو فلببد للقصر من أف "يكوف حبس صفة على موصوؼ فلب يوصف بها انًه
قصر حركة اتظعنى بُ بنية ال . كبذلك تكوف"(ّ)أك حبس موصوؼ على صفة فلب يتصف بغنًىا"

قصر مزدكجة  حيث تبدأ اتضركة من اتظوصوؼ لتتسلا على الصفة  ليستأثر بها ىذا ال
 .(ْ)اتظوصوؼ ككأنو لا صفة لو سواىا"

 طرق القصر:
كإتفا,  ,كالاستثناء من النفي ,تنوعت طرؽ القصر كأشهرىا " العطف بلب أك بل أك لكن

 ,للتصريح فيو بالإثبات كالنفي ,كالتقدنً. كالعطف أقول ىذه الطرؽ بُ الدلالة على القصر
بٍ التقدنً. كدلالتو على القصر بالذكؽ كالنظر بُ  ,بٍ إتفا ,كيليو بُ ذلك الاستثناء من النفي

سر التقدنً ح  ييفهم بالقرائن اتضالية أنو للتخصيص كنفي اتضكم عن انً اتظذكور فيو. أما 
 .(ٓ)دلالة الثلبثة قبلو على القصر فبالوضع لا بالذكؽ

                                           
 .ِّٗـ, صُِٗٗىػ, ُُِْ, ّالبلباة الاصطلبحية, دار الفكر العربي, القاىرة ط ( عبده عبد العزيز قلقيلة,ُ)
 .َُٓ( الإيضاح بُ علوـ البلباة "اتظعاني كالبياف كالبديع", صِ)
 .ُٔـ, صُٕٗٗ, ُدلالات التراكيب دراسة بلباية, مكتبة كىبو, ط ( محمد محمد أبو موسي,ّ)
 .ُِٔـ, صُٕٗٗ, ُة أخرل, الشركة اتظصرية العاتظية للنشر, لوتؾماف, طالبلباة العربية قراء ( محمد عبد اتظطلب,ْ)
البلباة العالية "علم اتظعاني" قدـ لو كراجعو كأعد فهارسو: عبد القادر حسنٌ, مكتبة الآداب,  ( عبد اتظتعاؿ الصعيدم,ٓ)

 .ْٗ, ْٖـ, صُُٗٗىػ, ُُُْ, ِالآداب, ط



ُّٔ 

 

كقد أكسب القصر عند أبي العلبء اتظعرم السياؽ ثراء كعمقا كدلالة على تؿو يبرز رؤيتو 
 كذلك كما يأبٌ بُ النماذج التالية لبعض أشكاؿ القصر كمنها العطف "بػلب" ,للحياة كاتظوت

 كمنو قولو:
ـــــن سَـــــقامِهِمُ  ـــــاسِ بـُــــرءٌ مِ ـــــدي مِـــــن الن  بعُ

ـــــــــــوُ  ــــــــــــرِدَ لا إيطــــــــــــاءَ يدُْركُِ ـــــــــــِ  أفُ  كَالبَي
 

ـــــــــــــــــــدينِ أَدواءُ   ـــــــــــــــــــربُـهُم للحِجـــــــــــــــــــا وال  وَقُ

 (ٔ)ولا ســــــــــــــــنادَ ولا في اللفــــــــــــــــِ  إِقــــــــــــــــواءُ 
 

معتمدا  ,كالانفرادحيث زاكج الشاعر بنٌ الصورة الشعرية التشبيهية بُ تصوير مزايا العزلة 
كالقيرب اتظوصوؿ بالأدكاء.  ,على اتظقابلة بُ البيت الأكؿ الناتجة من ثنائية البيعد اتظقركف بالشفاء

بٍ أقاـ اتظعنى باستدعاء حرؼ التشبيو "الكاؼ" بُ مزاكجة بنٌ حالو القوية كبيت الشعر اتظطرد 
فتراه قوياًّ مستقيمنا لا تدخلو الأدكاء من  ,الذم لا ينغصو سناده أك إقواءه أك ضركرةه شعرية

 زحافات كعلل. 
"لا  لعطف بػ"لا" بُ قولو: "لا إيطاء" ككقد استقى الشاعر تلك الدلالة من خلبؿ ا

ككأف تكرار العطف  ,سناد" ك"لا إقواء". الأمر الذم منح السياؽ دلالة الوقاية اتظادية كاتظعنوية
كما يلح على اتظريض بُ تناكؿ علبجو كي يبرأ من   ,بػ"لا" داؿ على الإتضاح بُ طلب العزلة

 ." دالا موحيان أسقامو. كبنٌ الوقاية كالعلبج كاف القصر بػ"لا
لرابا كاتصامع بنٌ حالو كبعده عن الناس كتشبيهها بالبيت اتظفرد الذم بٓ تلحقو ا لكن ما

استدعى خيالو ىذا التشبيو دكف انًه رام ازارة فكره ك خيالو كثراء  اتلك العلل ؟ كتظاذ
معجمو, إف اللغة كىاجسها كانت قد تدلكت من أبي العلبء كأصبح يراىا بُ كل خيالاتو رام 

  بعد اتظوضوع الأكؿ عن الآخر.
 بػػ"لكن" يقوؿ: للعطفكبُ مثاؿ  

                                           
 . َٔ, صُ( اللزكميات, جُ)



ُّٕ 

 

ـــــــــــــــــالي  ـــــــــــــــــا اللَّي ـــــــــــــــــا تُكَلِّفُنَ ـــــــــــــــــولا مَ  ول
 لـــــــــــــــــو معـــــــــــــــــانٍ ولكـــــــــــــــــنَّ القـــــــــــــــــريِضَ 

 

 لطــــــــــــــــالَ القــــــــــــــــولُ واتَّصــــــــــــــــلَ الــــــــــــــــرَّويُّ  

(ٔ)وَأَولَاىَــــــــــــــــا بــِـــــــــــــــوِ الفكْـــــــــــــــــرُ ات٘لَِـــــــــــــــــــيُّ 
 

 

كحاؿ الوصاؿ كما بينهما من فوارؽ قد دؿ  الزمافإذ زاكج الشاعر بنٌ حالنٌ  حاؿ 
كذلك من  ,عليها العطف بػ"لكن"  إذ توسا ىذا العطف اتضالنٌ كأصبح كاسطة العقد بينهما

حيث عبٌر الشاعر  ,خلبؿ صورة شعرية منح العطف فيها السياؽ دلالة الانقضاض كاتعجوـ
 عن دكاـ التهنئة كالسركر برمزه إبٔ رجائو دكاـ القوؿ كاتصاؿ الركمٌ.

فأقاـ  ,إبٔ أف جاء العطف بػ"لكن" دالا على كوف الزماف متربصا تلك اتضركات كالأقواؿ
كبنٌ قرض الشعر كما  ,مزاكجة بنٌ شركط التهنئة كما تستدعيو من معاني السركر كنعيم الباؿ

يستدعيو من صفاء القرتلة. كبذلك منح العطف بػ"لكن" السياؽ منزلة كسطى بنٌ دلالة 
 الانقضاض كدلالة النعيم.

  

                                           
 . َُّّ, ُِّٗ, صّ( شركح سقا الزند, ؽُ)



ُّٖ 

 

 :كقولو أيضان 
 َ  أمَُّ دَفْــــــــــــــــــــرٍ تَٗــــــــــــــــــــاكِ ُُ وَالــِــــــــــــــــــدةً 

 أنَّـــــ  العِـــــرسُ أوقعـــــُ  الطـــــلاقَ بِهــِـــالــَـــو 

 

 مِنـــــــــِ  الِإضَـــــــــاعَةُ والتفـــــــــريُ  والسَـــــــــرَفُ  

ــــــرَفُ  ــــــِ  مُنْصَ ــــــل لي عَن  (ٔ)لَكِنَّــــــ  الأمُُّ ىَ

 (ٔ)مُنْصَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَفُ 
 

ٌـ الدنيا كشركرىا مستندا إبٔ البنية اللغوية من خلبؿ عدة تػاكر  أتقها:  إذ صور الشاعر ذ
بٍ دؿ  ,إبٔ بعد اتظسافة القلبية بينهما تصديره الأبيات  رؼ النداء "يا" الذم رمز من خلبلو

"منك" على اتظبتدأ "الإضاعة" على قصر منبع السوء كالتفريا  من خلبؿ تقدنً شبو اتصملة
 على الدنيا.

 ,كبنٌ الإعراض كالإقباؿ ,بٍ إف ذات الشاعر تقع أسنًة بنٌ نارين  بنٌ الشقاء كالتحمل
إذ منح العطف بػ"لكن" بُ البيت الثاني السياؽ منزلة بنٌ اتظنزلتنٌ  فلب يريدىا بُ الوقت الذم 
لا يستطيع الاستغناء عنها  بٍ إنو أنزؿ الدنيا منزلة الزكجة كالأـ  إذ استغنى اتظرء عن الأكبٔ فلب 

دلاليًّا زاكج فيو قًبل لو بالاستغناء عن الأخرل. كمن ىنا أعطى العطف بػ"لكن" السياؽ منتجا 
 بنٌ البرًٌ كالعقوؽ.

 "بل" بعد نفي  كذلك من تؿو قولو:ػكيكوف العطف ب
نَمَــــــــــــــى شــــــــــــــرّّ بنَســــــــــــــلِهِمُ   تناسَــــــــــــــلوا فَـ

 وَمَــــــــا الظِبــــــــاءُ عَليهــــــــا اتٗلَْــــــــيُ تُْٜسِــــــــنَةً 

 

 وكــــــــــــم فُجـــــــــــــورٍ إذا شــــــــــــبّادُم عَنَســـــــــــــوا 

ــــــنُسُ  ــــــَ  الغَضــــــا كُ ــــــا بَ ــــــاءُ تَٚ ــــــل الظِب  (ٕ) بَ
 

كسطا بنٌ النفي كالإثبات  مشنًة إبٔ ثنائية  -ىنا -حيث جاءت دلالة العطف بػػ"بل"
كبالكينس  ,كباتضلي إبٔ الزينة ,الشعرية  إذ رمز بالظباء إبٔ اتظرأة الصورةضدية اقتضتها طبيعة 

سن على إبٔ العفة. كبنٌ ىذه الرموز الثلبثة ينبع اتظنتج الدلابٕ اتظراد  إذ قصر العطف بػػ"بل" اتضي 
 كبذلك عيدَّ القبح ترالا إذ اقترف بالعفاؼ. ,لا على التبرج كالزينة ,العفة كالستر

 

                                           
 .ّٖٓ,صّ( اللزكميات, جُ)
 .َٓ, ْ( اللزكميات, جِ)



ُّٗ 

 

التي قاؿ عنها عبد القاىر اتصرجاني: "كأما اتطبر  كمن مواضع القصر الاستثناء من النفي
كيشك  "إف ىو إلا كذا" فيكوف للؤمر ينكره اتظخاطبي  ما ىذا إلا كذا" ك تؿو" كالإثباتبالنفي 
 كلا يردً بُ السياؽ إلا مصحوبان بدلالة  كمنو عند أبي العلبء اتظعرم قولو: ,(ُ)فيو"

ــــــوًا ــــــَ  َ شِ نيِا وإِن كُن ــــــدُّ ــــــبِ ال ــــــلا تَطلُ  فَ

ــِــــــــــــــــبٌ  ـــــــــــــــــوَبُ الأّ مِ إلّا كَتــائ  وَمـــــــــــــــــا نُـ

 

ءِ أَرْبـَــــــــــــــــــلُ   ـــــــــــــــــلاَّ ــــــــــــــــننّيِ عَنهــــــــــــــــا بِالأخـ  فَ

(ٕ)تُـبـَـــــــــــثُ سَــــــــــــرا  أو جُيــــــــــــوشٌ تُـعَبَّـــــــــــــلُ 
 

 

أقاـ الشاعر صورتو على ىدل من البنية اللغوية  حيث كقعت بنٌ النهي كالنفي  إذ 
كما صدر البيت الثاني بأسلوب القصر   ,كذلك لأنو صدٌر أبياتو بػػ"لا" الناىية الدالة على الزجر

كذلك بُ إطار تصويره تظصائب الأياـ بكتائب اتصيوش  ,من خلبؿ "الاستثناء من النفي"
 ت القتاؿ استعدادا تظعركة ضارية.اتظنتشرة بُ ساحا

منح السياؽ دلالة التخويف  -ىنا -كبتضافر تلك الدلالات تؾد أف أسلوب القصر
 النفسيكالترىيب  لذا صدر الشاعر أبياتو بأسلوب النهي الداؿ على حسن التعبئة كالاستعداد 

شاعر صورتو للقتاؿ. ككأف أسلوب القصر كاف نتيجةن حتمية لأسلوب النهي. كلذلك صاغ ال
 كالترىيب لعدـ تكافؤ القول. ,بنٌ الترايب بُ ترؾ الدنيا

 :ذؼ بالغرقى بُ موج الردل بُ قولوكمنو أيضا يصور النعش بالسفينة التي تق
ـــــــــــا ـــــــــــنَعاُ إلا كَالســـــــــــفينةِ رامِيً  وَمـــــــــــا ال

 

(ٖ)بِغَرقـــــــــاهُ في مَـــــــــوجِ الـــــــــرَّدى اتٙتَُراكِـــــــــبِ  
 

 

 الأخذكإبٔ شدة  ,كحدة اتظصنً الإنساني من جهةفقد كصف اتظوجى باتظتراكب لنًمز إبٔ 
 -كالقذؼ من جهة أخرل  حيث يتراكم عظاـ اتظوتى بعضها فوؽ بعض. كقد أفاد القصر

أف اتضياة موصولة بو لا تػالة. كقد أكد ذلك من خلبؿ تشبيو النعش بالسفينة التي تنقل  -ىنا
 لالة الانتقاؿ كالارتحاؿ.كبذلك يضفي القصر على السياؽ د ,الناس من مكاف إبٔ آخر

 الدلالة تؾده يقوؿ: لتلككاستمرارا 

                                           
 .ِّّدلائل الإعجاز, ص( ُ)
 .ٕٓ,صُ( اللزكميات, جِ)
 .َُٕ, صُ( اللزكميات, جّ)



َُْ 

 

ـــــــياُ إلا عِلَّـــــــةٌ برُؤُىَـــــــا الـــــــرَدى ـــــــا العَ  وَمَ

 

(ٔ)فَخَـــــــــــــلَّ سَـــــــــــــبيلي أنَصَـــــــــــــرِف لِطِيـــــــــــــاتي 
 

 

الشاعر على أسلوب القصر بُ تصوير العيش بالسقم الذم لا ييفارؽ إلا  حيث إتكأ
مصحوبة بمعنى الرجاء  ذاؾ اتظعنى الذم يتضح بُ الشطر  -ىنا -باتظوت. كلكن دلالة الارتحاؿ

 الثاني كالذم على إثره فضٌل اتظوتى على اتضياة.
تومئ إبٔ معاني  كإذا كانت الدلالات تنبثق من تعدد السياقات فإف دلالة القصر قد

 الغرؽ كالضياع كالضلبؿ  كذلك من تؿو قولو:
 وَمَــــــــــــــا العَـــــــــــــــياُ إلا تّٖـَُـــــــــــــةٌ باطِلِيَّـــــــــــــــةٌ 

 

َـ ات٘مَســــــــَ  جَــــــــاوزَ َ مرَىــــــــا  ــــــــ (ٕ)وَمَــــــــن بَـلَ
 

 

لكن  ,للئنسافكما كصفي اللجٌة بالباطلية إلا رمزه للببتلبع كالاستحواذ من قًبل اتظوج 
كما تكوف درجة   ,ىذا الابتلبع مشركط بالعمر  فعلى قدر العمر تكوف درجة الابتلبع كمداه

ارؽ اتظرء بُ ارقو بُ الآخرة على قدر أعمالو. كمن ىنا زاكج الشاعر من خلبؿ أسلوب القصر 
 بنٌ التيو كالغرؽ بُ  ار الظلمات.

"كوبٌ إثباتا  عن "إتفا" بقولو ذكره عبد القاىر بُ الدلائل كذلك   ما ك من طرؽ القصر
كنفينا تظا سواه " ,تظا ييذٍكىر بعدىا

. كسر  تفردىا "أنك تعقل معها إتكاب الفعل لشيء كنفيو (ّ)
كليس كذلك الأمر بُ "جاءني زيد لا عمرك" فإنك  ,عن انًه دفعة كاحدة بُ حاؿ كاحدة

بُ أف القادـ "زيد" كلا يكوف ىذا تعقلهما بُ حالنٌ. كمزية ثانية كىي أنها تجعل الأمر ظاىرا 
 .(ْ)الظهور إذا جعلت الكلبـ بػ"لا" فقلت: جاءني زيد لا عمرك"

 كالقصر بها يكوف لدلالة تنبثق من السياؽ  من تؿو قوؿ أبي العلبء اتظعرم:

                                           
 . كالطية: الوطر كاتضاجة. ِٓٔ,صُ( اللزكميات, جُ)
 .ُّْ,صِ( اللزكميات, جِ)
 .ِّٖدلائل الإعجاز, ص (ّ)
 .ّّٓص( دلائل الإعجاز , ْ)



ُُْ 

 

ــــــــــــرادٌ وَوَحـــــــــــــدْةٌ  ــــــــــــ  إِلا انفِ  فَمــــــــــــا للِفَ

ـــــــــــــــا  فَحَـــــــــــــــارِبْ وَســـــــــــــــاأِْ إِن أردتَ فنَِت٢َّ

 

ـــــــــــــــوَ أَ   ــَــــــــــــــ رِبِ إِذَا ىُ ـــــــــــــــوَ  اتٙ ــُـــــــــــــرزَقْ بلُ  ي

مِ مِثـــــــــلُ تُٜـــــــــارِبِ  ـــــــــلمِ في الَأ ِّ  (ٔ)أَخـــــــــو السِّ
 

أقاـ الشاعر بيتو على ثنائية لغوية زاكج فيها بنٌ طريقتنٌ من طرؽ القصر  كتقا 
من النفي" بُ قولو: "فما للف  إلا انفراد..." كالقصر بػػ"إتفا" بُ قولو: "فإتفا أخو  الاستثناء"

اتضرب..." تلك الازدكاجية الأسلوبية قد استدعت ثنائيات أخرل أقامها الشاعر بنٌ ثلبثة 
 تػاكر  ىي:

 الانفراد كالاختلبط.أ. 
 الرفعة "بلوغ اتظآرب" كالضعة.ب. 
 اتضرب كالسلم.ج. 

 عن تلك الثنائيات اللغوية دلالتاف  تقا: كقد نتجت
 قيمة العزلة كدكرىا بُ التأمل كبلوغ اتظآرب. أ.

 مساكاة الأياـ بنٌ الرفعة كاتظهانة. ب.
لذا جاء القصر بػػ"إتفا" دليلب على كوف العزلة منهجا ينبغي أف يسعى إليو  كما ذاؾ إلا 

. دوٌ كمتراخو  لأف الأياـ لا تفرؽ بنٌ تغي
 قولو:كقريب منو 

ـــــــــــــــا ـــــــــــــــياَ وإت٢ّ ـــــــــــــــلّّ أن يع ـــــــــــــــلُ كُ  يُـجَمّ

 

ـــــــــــانِ إِذا عِشـــــــــــتا  ـــــــــــارِسُ أىـــــــــــوالَ الزم  (ٕ)تُِ
 

على برىاف عقلي داؿ على مصائب العيش بُ تلك اتضياة  -ىنا -إذ قاـ القصر بػػ"إتفا"
لذا شهد القصر بػ"إتفا" على موقفنٌ  ,تلك اتظصائب التي لا تزاؿ تفتك ببني البشر ,الدنيا

كالآخر: من قًبل الزماف  ,  أحدتقا: من قًبل اتظرء اتضريص على اتضياةالسلوؾمتعارضنٌ بُ 
 السياؽ دلالة الزىد كالورع. -ىنا -اتضريص على إماتتو أك تدمنًه. لذا منح القصر

 

                                           
 .ُٖٔ, صُ( اللزكميات, جُ)
 .ُِٓ, صُ( اللزكميات, جِ)



ُِْ 

 

 اتٙبحث الثاني
 الفصل والوصل وبناء العبارة

اتظبنى الوصل ىو عطف ترلة فأكثر على ترلة أخرل بالواك خاصة, لصلة بينهما بُ 
, أما الفصل فهو ترؾ ىذا العطف بنٌ اتصملتنٌ, إما لأف تلصلكاتظعنى, أك دفعنا للبس تنكن أف 

اتصملتنٌ متحدتاف مبنىن كمعنىن, أك بمنزلة اتظتحدتنٌ, كإما لأنو لا صلة بينهما بُ اتظبنى أك بُ 
لباة؟, فقاؿ : كرد بُ الصناعتنٌ لأبي ىلبؿ العسكرم أنو قيل للفارسي: ما الب كقد اتظعنى,

كقد عدَّ عبد القاىر اتصرجاني الفصل كالوصل من أسرار البلباة  . (ٔ)معرفة الفصل من الوصل
 .(ٕ)الصواب فيو إلا الأعراب اتطيلٌص" حيث يقوؿ:" كلا يتأتى لتماـ

بُ فلك )العطف( فلب بد لنا من أف نتعرؼ على كنو  كبما أف مدار الفصل كالوصل
بُ ىذا اتظبحث كىي : )الواك( التي تفيد التشريك بنٌ اتظعطوؼ حركؼ العطف التي تدخل 

كاتظعطوؼ عليو, ككذلك )الفاء( التي تفيد العطف كالترتيب, ك)بٍ( تفيد العطف كالتراخي, 
)أك( تفيد التردد أك الإباحة أك التخينً, ك)بل( تفيد الإضراب, ك)ح ( تفيد الغاية على حد 

 قوؿ النحاة .
 بلباة مواضع الفصل فيما يلي:كقد أترل علماء ال

أف يكوف بنٌ اتصملتنٌ )كماؿ اتصاؿ(, كىو كوف اتصملة الثانية قوية الارتباط  -ُ
بالأكبٔ, بينهما اتحاد تاـ كامتزاج معنوم  يث لا يصلح التغاير بينهما, كىذا يكوف 

 بُ باب التوكيد كالبدؿ كعطف البياف.

أف يكوف بنٌ اتصملتنٌ تباين تاـ, أف يكوف بنٌ اتصملتنٌ ) كماؿ انقطاع(, كىو  -ِ
 كلكن ذلك مشركط بألا يكوف الفصل إيهاـ خلبؼ اتظراد, كتحت ىذا نوعاف:

 أف تختلفا خبرنا كإنشاءن لفظنا كمعنى. - أ

 ألا تكوف بينهما مناسبة بُ اتظعنى كلا ارتباط بنٌ اتظسند إليو فيهما كلا اتظسند.  - ب

                                           
ىػ, َُْٗتحقيق: مفيد قميحة, بنًكت, دار الكتب العلمية,  اتضسن بن عبدالله, الصناعتنٌ,أبو ىلبؿ العسكرم, (ُ)

 ْٕٗصػ ـ,ُٖٗٗ
 ُُٕ-َُٕصػعبد القاىر اتصرجاني, دلائل الإعجاز,( ِ)



ُّْ 

 

كوف اتصملة الثانية قوية الارتباط   أف يكوف بنٌ اتصملتنٌ )شبو كماؿ اتصاؿ(, كىو -ّ
 لوقوعها جوابان عن سؤاؿ نشأ بُ الأكبٔ.

أف يكوف بنٌ اتصملتنٌ )شبو كماؿ انقطاع( كىو أف تيسبق اتصملة الأكبٔ بجملتنٌ  -ْ
يصلح عطفها على إحداتقا لوجود اتظناسبة, كلكن بُ عطفها على اتصملة الثانية 

 لذا ييترؾ العطف دفعنا للتوىم .فساد بُ اتظعنى فلب يصلح الربا بينهما, 

أف يكوف بنٌ اتصملتنٌ ) توسا بنٌ الكمالنٌ( مع قياـ اتظانع من الوصل, كىو كوف  -ٓ
نع العطف لعدـ التشريك بُ اتضكم.  اتصملتنٌ متناسبتنٌ كبينهما رابطة قوية كلكن تني

 كما أترل العلماء مواضع الوصل كما يلي:
م الإعراب حيث لا مانع منو, كذلك أف أف يقصد تشريك الثانية للؤكبٔ بُ حك -ُ

يكوف للجملة الأكبٔ تػل من الإعراب, كقصد إشراؾ اتصملة الثانية تعا بُ اتضكم 
 الإعرابي .

أف يكوف بنٌ اتصملتنٌ توسا بنٌ الكمالنٌ )كماؿ الاتصاؿ ككماؿ الانقطاع(  -ِ
 كيعني اتفاؽ اتصملتنٌ خبرنا أك انشاءن.

طاع, كذلك بأف تكوف إحدل اتصملتنٌ خبرية أف يكوف بنٌ اتصملتنٌ كماؿ انق -ّ
  كالأخرل إنشائية كلكن تػىرٍؾ الوصل يوىم خلبؼ اتظراد.

كبختاـ ىذه اتظواضع نكوف قد كصلنا إبٔ تحديد مواقعها بُ شعر اتظعرم كالتي أكد 
من خلبتعا على موقفو من الوجود الإنساني كمن اتضياة كما تحملو تجاه ىذا الكوف, كتجاه 

 اكهوؿ الذم كاف يقلق نفسو كيرىبها من اتظوت .اتظصنً 
 : الفصل أولاً  

بأف تتحد اتصملتاف, كتكوف الثانية منهما تعا صلة كثيقة بالتي الفصل كيتحقق  
قبلها, كبُ ىذه اتضالة يفصل بينهما, فلب تجيء الواك عاطفة تظا بينهما من ربا معنوم, 

  عن الزماف بأنو تػدكد زائل:تؿو قولو 



ُْْ 

 

ـــــــــــوُ  ـــــــــــاسُ الأ مِ لَ ـــــــــــانُ وأنف ـــــــــــنى الزم  يَـفْ

 

 (ُ)خُطــــــــــــىً بِهــــــــــــنَّ إد الآجــــــــــــالِ يَزدلــِــــــــــتُ  
 

حيث فصل الشاعر ترلة )يزدلف( كبٓ يعطفها على ترلة )يفنى( لا تحادتقا التاـ 
كامتزاجهما اتظعنوم, مع كجود صلة كثيقة بينهما بُ كوف اتظسند إليو كاحد كىو )الزماف(, بُ 

بُ ظل ىذه الصورة الرائعة التي تجسدت  وكيد حتمية فناء ىذا الزمافإشارة من الشاعر على 
الإنساف قربى لو , كالتعبنً عن  من خلبؿ جبركت اتظوت كضعف الزماف أمامو الذم جعل من

الزماف كالإنساف كاتظوت كبعض صفات بني البشر كدخوتعا بُ بنية لغوية نشأت بينها علبقات 
  جديدة جعلت من النص يفيض شعرية.من تفا معنٌ مكونة دلالات 

 جوابان عن سؤاؿ نشأ بُ الأكبٔ كماؿ الاتصاؿ إذا كانت اتصملة الثانيةشبو  كما تلدث 
 :بقولو بشاعة الإنساف كحقده كادره بأخيو الإنساف قولو مصورناكمن ذلك 

 وو الإنســـــــانُ يظلمُــــــــلِّـــــــو علـــــــى خغـــــــدُ يَ 
 

ـــــــ ِّ    (ٕ)ا يبَ  ِّ الـــــــ ةِ رَّ الغِـــــــ عنـــــــدَ   كـــــــلُ  يبِ كال
 

حيث فصل الشاعر بنٌ ترلتي )يغدك على خلًٌو الإنساف( كترلة )يظلمو(, حيث جاءت 
على خلًٌو؟,  كىو كيف يغدك الإنسافي  ,هاـ حدث بُ اتصملة الأكبٔياتصملة الثانية لبياف خفاء كإ

يقع على الإنساف  ىذه اتظفردة التي دلت على أشد مابقولو )يظلمو(  لإيهاـىذا االشاعر  فأزاؿ
ببيت طرفة بن العبد "  سيما من خلو, كالتي استثمر فيها الشاعر مرجعيتو الثقافية متمثلة لا

كبُ ذلك وكيد على حقد الإنساف كادره بأخيو الإنساف, لذا كجب كظلم ذكم القربى" 
 الفصل.

مدل استشراء الفساد بُ اكتمع بنٌ من خلبؿ الفصل أيضا أبو العلبء لنا كيوضح 
 :(ّ)باع بأرخص الأتذاف حيث يقوؿن أصبح سلعة بينهم تي الناس, كأف الدي

 طائفــــــةٌ  في الآفــــــاقِ  علــــــى الــــــدينِ  تْ دَ  َ 

 واـعمُـــــــــــــوا كبـــــــــــــائرَ آثامٍ وقـــــــــــــد زَ نَـــــــــــــجَ 
 

 ؟ا بـــــــــــدينارِ شـــــــــــتري دينــًـــــــــن يَ مَـــــــــــ   قـــــــــــومُ  

 أن الصَّـــــــــــــغائرَ إـــــــــــــ  ات٘لـــــــــــــدَ في النـــــــــــــارِ 
 

 

                                           
 .ّٕٖص ,ّ, جلزكميات( الُ)
 .ُْٖ, صُج ,اللزكميات( ِ)

 .َِِ, صِاللزكميات, ج( ّ)



ُْٓ 

 

إليو عارضا  آلت كماحاؿ الأمة  -بُ دكره كناقد للمجتمع-فانظر كيف صور لنا الشاعر
مدل ىواف الدين بنٌ الناس ح  أمسى أىوف ما لديهم, حيث  حاؿ بعض الفرؽ كآرائها ك

تؾد بُ البيت الأكؿ أف اتصملة الأكبٔ )نادت( خبرية, كالثانية )من يشترم..؟( إنشائية 
لذا كجب الفصل  ,استفهامية, فحدث بينهما كماؿ انقطاع تضدكث التباين بنٌ اتصملتنٌ

 بنٌ ىؤلاء اتظدٌعنٌ للتدينك نهما لعدـ اتفاقهما خبرنا أك إنشاءن, لذا كجب الفصل بنٌ الدين بي
يفعلونو  يعيشوف مفارقة عجيبة بزعمهم أف الصغائر تخلد صاحبها بُ النار بُ حنٌ أف ما الذين

 من الكبائر.
 كبُ نفس السياؽ تؾده يقوؿ:

 اـفنت٢ّــــــــــــــ واةُ وا   ُ ـــــــــــــــيقُــــــــــــــوا أفِ ـيقُــــــــــــــفِ أَ 
 اتٗطُـــــــــــامِ فـــــــــــلدركوا عَ بهـــــــــــا تَْـــــــــــ أرادوا

 

ــــــــــــــــــكم مكـــــــــــــــــرٌ مـــــــــــــــــن القدم نـــــــــــــــــتُ دِ    اءِ ــ
ـــــــــــــــــــ ْ وَ   (ٔ)سُـــــــــــــــــــنَّةُ اللجمـــــــــــــــــــاءِ  بادوا ومات

 

فصل الشاعر بنٌ ترلتي )أفيقوا أفيقوا( تضدكث كماؿ الاتصاؿ بينهما, إذ أف الثانية بمنزلة 
على ضركرة  اتظعنوم  ليؤكد الشاعر لامتزاجهماكيد اللفظي للؤكبٔ, لذا كجب الفصل بينهما و الت

بُ صورة يستحضر بها اتظوركث الديني - فيو وفاتطداع الذم يعيش من ىذا الناساستيقاظ 
كتمدعونهم, فلم يكن الغرض من تدينهم  مدين تنكركف بهالت فعو دٌ يالذين  لأف -كالتارتمي

ىو  أصبح النفاؽ, ح  كلكن ترع الأمواؿ كالسعي كراء حطاـ الدنيا ,إصلبح اكتمع كتهذيبو
 :, كقد عبر عن ذلك بقولوالذم يسود اكتمع كيسيطر عليو

 الـــــــ ي هـــــــا عـــــــن الطفـــــــلِ مَ جِّ نَ مُ  لل ْ سَـــــــ

 اـــــــــــــــــدرت٣ً  ليلخــــــــــــــ َ  ةٌ ا مائــــــــــــــفلجابَهــــــــــــــ
 

 ؟مـــــــن دىـــــــرهِ  كـــــــم ىـــــــو عـــــــائاٌ   اتٙهـــــــدِ في  

ــــــــــــ ــــــــــــدَ  اتِٗمــــــــــــامُ  ىوأت  (ٕ)هرِ ـىا في شهــــــــــــولي
 

 كيأكلوفيسوؽ بُ سخرية كيأس حديثنا عن اتظنجمنٌ الذين تمادعوف الناس  الشاعرف  
بنٌ ترلتي )سألتٍ( اتطبرية, كترلة )كم ىو عائش؟( عن طريق الفصل  ,أمواتعم بالباطل

كحاؿ  كحاؿ اتصملتنٌ . الاتفاؽ خبرنا أك إنشاءن  ـالإنشائية لكماؿ الانقطاع بينهما, كعد
  ؿ الانقطاع.اتظنجم كالعلم ترع بينهما كما

                                           
 .ٖٕص, ُج ,( اللزكمياتُ)
 ُِّ,صِج,اللزكميات( ِ)



ُْٔ 

 

 :(ُ) ككذلك قولو بُ نفس السياؽ
ــــــــومُ  ــــــــلنتم ق  لكــــــــم لا صــــــــلاحَ  ســــــــوءٍ  ف

 

ــــــــد أىــــــــلِ مســــــــعودُ    منحــــــــوسُ  الأرضِ  كم عن
 

يوضح الشاعر لنا من خلبؿ الفصل بنٌ ترلتي )قوـ سوء( كترلة )لا صلبح لكم( التي 
كبُ ىذا , إصلبح البشرية أمر تػاؿ أفجاءت توضيحا كبيانا لأمر جاء بُ اتصملة الأكبٔ, 

وكيد على سيطرة الشر على اتطليقة كأنهم مطبوعوف على ذلك, كأف السعي إبٔ الضلبؿ اريزة 
 :(ِ)مفيه
ــــــــــــــــــيكمُ  كــــــــــــــــــالغريزةِ   الضــــــــــــــــــلالةَ  إنَّ   ف

 

ـــــــــــــــــي  ــــــــــــــــا كهلُ  يلو ـ ــــــــــــــــإليه ــــــــــــــــكُ  مُ اكُ ـم وفت
 

بُ بني البشر  الضلبلةيسيطر التشاؤـ على شاعرنا, كضجره من اكتمع, تؼبرا عن أصل 
ككيف اكتسبها الإنساف ككأنها اريزة مطبوعة فيو, بُ إشارة إبٔ قصة آدـ كالتفاحة ككأف 

 مفعندما ننظر إبٔ اتصملة الثانية )يأك  اتظعصية باتت موركثا لبني آدـ, تنارسها الكهل كالف  ,
  .بياف كتوضيح للجملة الأكبٔ التي تصدرت البيت إليها( تؾد أنها بُ موقع

 أنو ليست ىناؾ تعادلية بنٌ اتطنً كالشر بُ ىذه اتضياة بقولو: الشاعركيؤكد 
ـــــــــــ ا جاىـــــــــــلٌ ى ســـــــــــرورً مّ سَـــــــــــتَ   صٌ رِّ متخَ
 كثــــــــــ ةٍ   لــــــــــوفٍ مــــــــــن أُ  زءٌ جُــــــــــ عــــــــــم ثمَّ نَ 

 

 ؟ســـــــــرورُ  ىـــــــــل في الزمـــــــــانِ  ىالـــــــــرَ  فيـــــــــوِ بِ  

 (ٖ)شـــــــــرورُ  بعـــــــــدُ  ل والأجـــــــــزاءُ مـــــــــن ات٘ـــــــــ ِ 
 

ومل البيتنٌ السابقنٌ تؾد أف الشاعر بُ البيت الأكؿ فصل بنٌ ترلتي )تسمٌى  عند
ساقها  سركرا( كترلة )ىل بُ الزماف سركر؟( لكماؿ الانقطاع بينهما, فاتصملة الأكبٔ خبرية

إبٔ إجهاض أم فكر للتفاؤؿ ككأنو بذلك يعود إبٔ البنية الثقافية  اتظعرم بشكل ساخر داعيا
الثانية إنشائية, كلكن كانت اتصملة ك  تسمي الأبناء بأشنع الأتشاء كالعبيد بأترلها,اتصاىلية التي 

بينهما مناسبة كىي أنو بٓ يعد بُ الزماف شيء يسر   لأف الشر يفوؽ اتطنً دائما فكل جزء من 
  اتطنً يقابلو أجزاء كثنًة من الشر لذا كجب الفصل.

                                           
 .ٔٓ,صْاللزكميات, ج( ُ)
 َُٖ, صّاللزكميات, ج(ِ)
 .ٕٔ,صِاللزكميات, ج( ّ)



ُْٕ 

 

من اتظصائب اتظتلبحقة كالنكبات الكثنًة التي  كقد كانت نظرة أبي العلبء إبٔ اتضياة نابعة
ابتلي بها سواء نتيجة لظركفو الذاتية اتطاصة أك نتيجة للظركؼ السياسية كالاجتماعية التي 

 :(ُ) فيقوؿأحاطت بو, 
 نٍ مَـــــــــــزَ   ْ مُـــــــــــ الشـــــــــــامَ  وإنَّ  العـــــــــــراقَ  إنَّ 

ــــــــــــــــطَ سلَّ مُ   ٌ شـــــــــــــــياطِ  الأ مَ  ســـــــــــــــاسَ   ةٌ ـ
 

 نُ ـــــــــاسلط لـــــــ ِ مـــــــا بهمـــــــا للمُ  فرانِ صِـــــــ 

 شـــــــيطانُ  مـــــــن الـــــــوال َ  صـــــــرٍ مِ  في كـــــــلِّ 
 

( كترلة فصل بُ البيت الثاني بنٌ ترلتي )ساس الأناىـ شياطنٌه الالعلبء من خلبؿ  وبأ يبنٌ
( لكماؿ الاتصاؿ بينهما نتيجة اتحادتقا التاـ كامتزاجهما من الوالنٌ شيطافي  مصرو  )بُ كلًٌ 

فساد الأحواؿ السياسية, ح  إف الذين يبنٌ  ,للؤكبٔ جاءت بيانان اتظعنوم, فاتصملة الثانية 
كىم من كاف يطلق عليو "سلطاف" بات "شيطاف" ككأف  يسوسوف الناس بسبب ظلمهم للرعية

قافية البيت الثاني جاءت لبياف حقيقة قافية البيت الأكؿ التي كإف بدا عليها اتظغايرة إلا أنها 
أف الشركر أصل السركر, كالدىر بُ الوجو الآخر لقافية الأكؿ , فالسلطاف شيطاف, كما 
  حقيقتو شهر, كالقدماء ىم اللؤماء, كأىل الدينار بُ النار.

كبنٌ الفعل كفاعلو بالظرؼ  ,كما تعدد الفصل بنٌ اتظبتدأ كاتطبر أك ما أصلو مبتدأ كخبر
ترلة اتضاؿ , كقد يكوف الفصل أك الاعتراض بجملة النداء أك ترلة الشرط أك ..أك اتصار كاكركر

 , تؿو ذلك الفصل الواقع بنٌ اسم إف كخبرىا بُ قولو:لك..انً ذأك 
 صــــــوام ٌ  -كمــــــا علمــــــ َ   -إنَّ الصــــــروفَ 

ــــــــــــــــــــــ  إنْ تَسْتفْتِـــــــــــــــــــــــوِ  للــــــــــــــــــــــدىرِ  وٌ مُتـَفَقِّ

 

ـــــــــــــا  ــــــــــــارةٍ في صمتِهــ  عنْهــــــــــــا وكــــــــــــلُّ عب
ــــــرئٍ  ــــــسُ ام ــــــ نف ــــــا أ وِ عــــــن جُرمِ  (ٕ)يُـفْتِه

 

( فصل بشبو اتصملة كفيو تقرير إثبات العلم للمتلقي كفيو حرص -كما علمتى -فقولو )
فيما يذىب إليو   إشراكوك لفت انتباىو بُ أكؿ الكلبـ بما سيخوض فيو من الشاعر على 

فصركؼ الدىر بٓ يسلم من شركرىا أحد, كاتطبر بماىيتها ككنهها لا تمتص الشاعر بعلمها, فهي 
جانب عظيم من التهويل كالتعظيم لصركؼ الأياـ, لا حقيقة لا تكاد تخفى على أحد, كفيو 

                                           
 .ُِْ,صّاللزكميات, ج( ُ)
  .َُّّصسقا الزند,  شركح( ِ)



ُْٖ 

 

يكتفي فيو الشاعر فقا بالتوكيد أكؿ البيت باتضرؼ الناسخ "إف", بل زاد على ذلك 
 بالاعتراض بقولو "كما علمت" .

الاعتراض بنٌ اتصمل من أكثر الأساليب انتشارا بُ شعر اتظعرم, كأالب الظن أف  ك
بُ اتضياة  ماسة اتظتشائمة  لأف اتظتشائم يعترض على كل لبائاالاعتراض يتناسب مع النفس 

يصف أبو العلبء كمن خلبؿ الاعتراض  ,نفسو هكالوجود, بل إننا نراه يعترض على كجود
ملبمح الدىر كماىية اتضياة كما يراه من شر عميق متغلغل بُ نسيجها, فاتظصائب تتعاقب على 

 :(ُ)فيقوؿ, الإنساف تثقل كاىلو ح  تفقده عقلو كرشده
ـــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــا نُـ ـــــــــــــــــــإلا كَ  مِ الأ َّ  بُ وَ وم  بٌ تائِ

 

ـــــــــــــثُّ   ـــــــــــــوشٌ  تُـبَ  لُ بَّـــــــــــــعَ ت ـُ ســـــــــــــرا  أو جي
 

كجب الفصل بنٌ ترلتي )كما نوب الأياـ إلا كتائب( كترلة )تبث سرايا( لاتحادتقا بُ 
نهاية حتمية  ك كالضرركما تحملو السرايا كالكتائب كاتصيوش من دلالات للفتك كاتضرب  اتظعنى,

, كلأنهما بالنسبة للجملة الأكبٔ ملة الثانية بمثابة بدؿ بعض من كلتصا فكانت ىي اتظوت,
 شيء كاحد كجب الفصل لعدـ جواز عطف الشيء على نفسو .
, كاعترض عليها, فسلبت عليوكأسلوب الاعتراض أثنًه لدل اتظعرم, فقد اعترضت اتضياة 

أكثر لذا ففقد أباه كأمو, ناظريو طفلب صغنًا, كتجمعت عليو اتظصائب من كل حدب كصوب, 
من تكرار كنية الدنيا بػ)أـ دفر( أم أـ النتن, ككظف ىذا بُ خدمة أفكاره كرؤيتو,   الشاعر
 كقولو:

ـــــــــــــــــــــــفْ دَ  مِّ ى أُ ـلــــــــــــــــــــــعَ  ـــــــــــــــــــــــبضْ  َ  رٍ ـ  ُِ  ةُ ـ
 

ــــــ   (ٕ)ِ  ن تُُــْــــون وأَ ى أن تُــُــــثــَــــن ـْأُ  رُ جــــــدَ ا لَأَ إدَّ
 

كترلة ) إنها لأجدر أنثى( تظا )على أـ دفر اضبة(  فهنا تؾد الشاعر فصل بنٌ ترلتي
, أم أف اتصملة الثانية تكوف جوابان لسؤاؿ ينشأ بُ اتصملة الأكبٔ ,فيهما من شبو كماؿ اتصاؿ

بٓى اضبة الله على الدنيا؟  جملة )إنها لأجدر أنثى أف تخوف( جاءت بمنزلة جواب لسؤاؿ:ف
 . ..فيكوف اتصواب لأنها أجدر أنثى أف تخوف

                                           
 .ٕٓ,صُج اللزكميات,( ُ)
 .ُِٗ,صِؽ( شركح سقا الزند,ِ)



ُْٗ 

 

بنٌ النعت كاتظنعوت بُ مقاـ النصح كإرساء اتضكمة كتلمل بُ  بالشرطكقد يأبٌ الفصل 
 يقوؿ بُ ذلك:فالتيئيس تؽا تحملو يد الإنساف بُ ىذه الدنيا,  دلالةطياتو 

 فهــــــــــــــــ ه   باتٖنــــــــــــــــانِ ربُّــــــــــــــــ جــــــــــــــــزاكَ 

 ضــــــــــلَّ الـــــــــــ ي قـــــــــــال الـــــــــــبلادُ قدت٧ـــــــــــةٌ 

 وأمَامَنــــــــــــــــا يــــــــــــــــومٌ تقــــــــــــــــومُ ىجــــــــــــــــودُهُ 

 

ـــــــــــــحَ  وإنْ - دارٌ   ـــــــــــــرُّ  -ن ْ سُ ـــــــــــــ تغ  اهتِ حْ بسُ

 بالطبــــــــــــــــــــعِ كانــــــــــــــــــــ  و الأ مُ كَنَبتِهــــــــــــــــــــا
 (ٔ)مــــــــــن بعــــــــــد إبــــــــــلاءِ العظــــــــــامِ و رفَتِهــــــــــا

 

 الآخرةيقر أبو العلبء باتضقيقة التي يتيقن منها أكلو الألباب كذكك العقوؿ من أف الدار 
كإفٍ  -ح   تخلو من ام كىم كنكد كضنك كحزف التي لا خنً كأبقى من تلك الدنيا الفانية

,كبُ رد ببطلبف مذىب بعض الفرؽ كالدىرية يتبنٌ بُ البيت الثاني كيتجلى بُ تاليو. -حسنت
 :كل اتضرص على التنفنً من الدنيا كبالتابٕ  اأبو العلبء حريصككاف 

 باليمــــــــــــــــــــ ِ   ْ بَــــــــــــــــــــىَ وَ  نْ إِ  نيــــــــــــــــــــايَ ودُ 

 فـــــــــــــــلا تغـــــــــــــــبطنْ بعـــــــــــــــضَ  خُـــــــــــــــدَّامها

 

 باليســــــــــــــــارِ  أخــــــــــــــــ تْ  الفــــــــــــــــ  ســــــــــــــــارَ يَ  

(ٕ) فكُّلُّهُـــــــــــــــــــــم دائـــــــــــــــــــــب في خســــــــــــــــــــــار
 

 

فالشاعر فصل بنٌ اتصملة الثانية )أخذتٍ( كاتصملة الأكبٔ )كىبت( لكماؿ الاتصاؿ 
الذم تلمل بنٌ طياتو مفارقة عطاء الدنيا, فهي لا  ,بُ اتظبنى كاتظعنى بينهما نتيجة اتحادتقا التاـ

الشطر تهب بيمينها مالا تعلم شماتعا بل تهب باليمنٌ لتسلبو بالشماؿ, فيسار الف  بُ صدر 
 بينو بُ بيتو الثاني.  سيكوف خساره كىو ما كاناه ىو ما

يتمنى العقم لكل أنثى على كجو الأرض, فذلك ىو  نتيجة تعذا الشقاء بُ الدنيا, فإنوك 
 الراحة من كل عناء كشقاء:

ـــــــــــــــ َ  ــــــــــــــــعقي اءَ حـــــــــــــــوّ  فلي ــــــــــــــــ َ  مٌ ـ  تْ دَ ـ
 

ـــــــــــــــــــــــلِ لا تَ   ــــــــــــــــــــــاسَ  دُ ـ ـــــــــــــــــــــــبَ ولا تََ  الن  (ٖ)لُ ــ
 

فقد فصل الشاعر بنٌ ترلتي )فليت حواء عقيم( كترلة )ادت لا تلد(  لأف اتصملة 
كيد للجملة الأكبٔ, لذا كجب الفصل لاتحادتقا ككماؿ الاتصاؿ بينهما و الصفة كالت نزلةبمالثانية 

                                           
 .َُّْ,صّؽ سقا الزند,شركح ( ُ)
 .ِٓٔ, صِج( اللزكميات, ِ)
 .ِْْ,صِلزكميات,ج( الّ)



َُٓ 

 

لأنهما بمنزلة الشيء الواحد, كبُ نفس السياؽ نراه يوجو نصيحة إبٔ من أراد أف يتزكج ح  لا 
 :, بقولوالإبٍ, أف يتزكج كلكن بشرط ألا يعقب نسلب يقع بُ
ــــــ  َ نصــــــحتُ   اتّــًــــلم خفــــــ َ  فــــــننْ  حْ كِ نْ لا تَـ

 

 (ٔ) مُ زَ حْــــــــــأَ   َ لِ  َ فــَــــــــ لْ سِــــــــــنْ ولا ت ـَ سْ رِ فــــــــــلعْ  
 

بينهما, إذ  الانقطاعحيث فصل الشاعر بنٌ ترلتي )نصحتك( كترلة )لاتنكح( لكماؿ 
أف اتصملة الأكبٔ خبرية كالثانية إنشائية, كىذا التباين كالاختلبؼ بينهما أدل إبٔ كجوب 

 :, بقولوسعادة كاتعناء تؾد الشاعر يغبا من صار عقيما, كيصفو باؿ السياؽ نفس كبُ ,الفصل
 وـا عليــــــــــــــــى عبوًــــــــــــــــتـــــــــــــــالفَ  دَ ـلــَـــــــــــــرى وَ أَ 

 

 (ٕ)امســــــــــى عقيمًــــــــــالــــــــــ ي أَ  دَ عِ لقــــــــــد سَــــــــــ 
 

حيث فصل الشاعر بنٌ ترلتي )أرل كلد الف ( ك )لقد سعد( لأف بينهما شبو كماؿ 
, فكأنو قيل للمتكلم: الأكبٔاتصاؿ, إذ أف اتصملة الثانية بمثابة جواب عن سؤاؿ نشأ بُ اتصملة 

كأكد ىذه السعادة بقولو )لقد( .لقد جسد اتظعرم فما شأف العقيم؟, فأجاب: سعد العقيم, 
ة الثلبث السابقة التي أكد فيها السعادة كاتضزـ بالعقم, خركجا من بنية اجتماعية بُ ىذه الأمثل

كثقافية كدينية ترل بُ الأبناء زينة اتضياة الدنيا كترل فيهم قوة كسندا كتباىي بذلك, إبٔ بنية 
جديدة تنظر إبٔ الأبناء كإبٔ الإتؾاب بشكل عاـ نظرة مغايرة تقوـ على الضد, ىذا الإقحاـ 

  ركج من بنية تراثية كإلباسها ثوبا جديدا أحد منابع الشعرية.كاتط
, كأنو يقع أسنً الدىر لا نًٌ  لا تؼي سنًٌ طريق الفصل جبرية الإنساف, كأنو مي  عنكنراه يؤكد 

 حوؿ لو كلا قوة, بقولو:
ـــــــــــــــــ إقامَ قــــــــــــــــامي إلاَّ مــــــــــــــــا مُ  ـــــــــــــــــع ةُ ـ  انٍ ـ

ــــــــــــاً وفي القصــــــــــــر  الــــــــــــ  ــــــــــــ  تُـبَّع  تبَِعَ
 وطـــــــــــــــــــــــــــــــوت طيِّوـــــــــــــــــــــــــــــــا وآدت إ دا

 

 ســــــــري؟أَ  ىرِ الــــــــدَّ  ي وفي يــــــــدِ كيــــــــت أســــــــرِ  

تَحَــــــــــــ  لِكِســــــــــــرى بكَسْــــــــــــرِ   قيصــــــــــــرا وانْـ
 (ٖ)وأصــــــــــــــاب  ملــــــــــــــوك قَسْــــــــــــــرٍ بقَسْــــــــــــــرِ 

 

( كقولو )كيف قامي إلا إقامة عافو بنٌ ترلتي )ما مي عن طريق الفصل  الشاعريبرز 
مدل سيطرة الدىر كمدل ضعف الإنساف يبرز  ,أسرم..؟( لأف الأكبٔ خبرية كالثانية إنشائية

                                           
 .ُٕ,صّاللزكميات, ج( ُ)
 .ُِّ, ّلزكميات, ج( الِ)
 .ِِٔ,صِاللزكميات, ج( ّ)



ُُٓ 

 

لذم لا يقدر على السنً لأنو اكجبريتو بُ ىذه الدنيا التي لا يقيم فيها إلا إقامة الإنساف اتظقيد 
, بُ ظل استحضار شخصيات تارتمية بٓ يغن عنها ملكها كسؤددىا من  أسنً ىذا الزماف

فردات أضفت على الأبيات قبضة الدىر شيئا, اشتق تعا من أتشائها أشكاؿ ىلبكها بُ م
  .موسيقيان  جرسان 

ما قد يبدك  ح د العدـ, إف أبا العلبء يدرؾ أنو لا حقيقة سول انتهاء الدتنومة كتسيٌ 
ا, إنو يستشعر الغربة بُ الكوف, فما خلبص لو إلا اتظوت الذم خنًا إفٍ ىو بُ اتضقيقة إلا كتقن 

 , حيث يقوؿ:ىو اتضقيقة كاليقنٌ
 الــــــــــ في نعمـــــــــةِ  مْ هُـــــــــأولادي ف ـَ وأرحـــــــــ ُ 

ـــــــــــ ـــــــــــو أدَّ ـــــــــــم  َ ول ــــــــــــهَ  ةً انوا شـــــــــــدّ روا لعَ
 

ـــــــــــعدمِ    العاجــــــــــلِ  نعــــــــــيمَ   ْ لَ ضَــــــــــالــــــــــ  فَ  ـ

 (ٕ( )ٔ)لِ ـىواجـــــــــــــــ فـــــــــــــــاتٍ لِ تْ م في مُ يهُ تـــــــــــــــرمِ 
 

للؤكبٔ  بيافه اتصملة الثانية إذ أف (, ( كترلة )فضلتٍ فقد فصل الشاعر يبن ترلتي )أرحتي 
ل حقيقة الدنيا أماـ تػبيها كعاشقيها تػاكلا إبرازىا  كإيضاح تعا, فالشاعر يريد أف يوضح كيفصًٌ

 خالصه  ذركىا, فإنها لدل اتظعرل شر  بُ ثوبها اتضقيقي الذم ترتديو, ح  يتقي الناس شرىا كتلٍ 
كاتضرص عليها مفضلب  يدعو إبٔ مقاكمة الرابة بُ اتضياة كالتعلق بها وفيها, كلذلك فإن لا خنًى 

 العدـ اتظطلق على الوجود.
جدكاىا حنٌ تتساكل الأشياء أماـ ناظريو فلب فرؽ بنٌ  عدـتؽا يدؿ على عبثية اتضياة ك ك 

 أسلوب الاعتراض بقولو: ذلك يسعفو بُك البكاء كالغناء, 
ــــــــــــــ  واعتقَــــــــــــــادِي ــــــــــــــدٍ في ملّ   ــــــــــــــُ  تُْٛ

 

ـــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــن ـــــــــــــــــر ُُّ شـوحُ ب ــــــــــــــــــاكٍ ولا ت  (ٖ)ادِ ــ
 

"انً  بقولولقد بدأ أبو العلبء برصد اللبجدكل بُ كل شيء, كىو حينما يفعل ذلك 
" إتفا يبدأ من حيث اكتمل موقفو النهائي من الوجود فكرا كشعورا, إنو يرل ألا جدكل من دو تغيٍ 

  لتساكم الأمرين كليهما بالنسبة لو بُ حتمية الفناء اتظطلقة. بُ اعتقاده  البكاء كالغناء

                                           
 .ّٕ,صّلزكميات, ج( الُ)
 ( اتعواجل: الفلبة لا أعلبـ بها.ِ)
 .َٕٗ,صّ,ؽسقا الزندشركح ( ّ)



ُِٓ 

 

في شعر أبي العلاء تضافر الأساليب مع الاعتراض في إيصال الدلالة  للبنتباهومن اللافت 
التي يغلب أنها لا تتحقق بغير ما ذىب إليو، من ذلك نموذج ورد فيو مجئ الاستفهام مع الشرط 

 :قولو لدبتدأ والخبر(، وذلك كما فيابين جملة الاستفهام ) بالأخنًوالاعتراض 

للللللرَ َناديلللللل َ إنَْ فهلللللل َ  لللللل َ   سلللللل م َ َكَ مس 

 

 (ٔ)ن َ  لق لللللَكَ بللللل َ  للللل َ َكَ لمفجللللل  َ  بن لللللَ للللل   َ  
 

رمسك"،  في الشطر الأول من البيت: "فهل أنت سامع إن ناديت   اتصملةالأصل في بناء 
رمسك( بين الدبتدأ والخبر، ليتذكر مصابو  فآثر أبو العلاء الاعتراض بالشرط )إن ناديت  

وابتلاءه، فالفصل بالشرط دلالة على الحزن الدفين الذي يعتريو ولا يكاد يفارقو ولن يفارقو، 
 . وإشارة منو على اعتراضو على ىذا الدوت

كقبل أف ننتهي من اتضديث عن اتظوت, لابد أف نتحدث عن نقطة أخرل كملمح آخر 
كىو ما يعقب اتظوت من انسحاب الفناء على تلك " , العلبء للموترؤية أبي من ملبمح 

, كلذلك فإف أبا العلبء بُ نزعة (ِ)"النفس التي تنتلكها كل فرد منا بوصفو شخصا قائما بذاتو
كف و  لأف الأحياء يسنً ييب بالإنساف أف تلتـر إنسانية أخنزعة إنسانية بعيدة عن التشاؤـ يه
لبشر السابقنٌ بلب ىوادة أك رتزة, كىنا يتجلى أبو العلبء على أدنً الأرض كبقايا أجساد ا

 :(ّ)الشاعر الإنساف بُ إنسانية رائعة, تعلوىا نبرة من اتضزف كالأبٓ حنٌ يقوؿ
ــــــــــخَ  ــــــــــوَ  تِ فِّ ـــــــــــ أد َ  مــــــــــا أ ــــــــــنُّ  طءَ ال  ال

 

ـــــــــــــــــــــإلاَّ  أرضِ    الأجســـــــــــــــــــــادِ  ن ىـــــــــــــــــــــ هِ  مِ
 

ــــــــــــــــ ــــــــــــــــا وإنْ قَ ــــــــــــــــيحٌ بن  دِم العهــــــــــــــــــوقب
 

 دادِ ـدُ ىــــــــــــــــــــــــــــــــــــوانُ الآباءِ والأجــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 

ـــــــــ ـــــــــواءِ  اســـــــــتطع َ  إنْ  رْ سِ  ارويـــــــــدً  في اتٚ
 

ـــــــــــــــتِ  اخْ لَا   ـــــــــــــــى رُ الًا يَ ـــــــــــــــاتِ  عل ـــــــــــــــالعِ  ف  ادِ بَ
 

 اارً رَ ا مِــــــــــدً تَٗـْـــــــــ د صــــــــــارَ قـَـــــــــ دٍ ـتَٗـْـــــــــ بَّ رُ 
 

ـــــــــــــــ  ٍ احِ ضَـــــــــــــــ   دادِ ـالأضـــــــــــــــ ن تـــــــــــــــزاحمِ مِ
 

 

                                           
 . ّٔٔص  ,ُؽالزند,سقا شركح ( ُ)
ـ, ُٖٔٗعبد القادر زيداف, القاىرة, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, ( ينظر: قضايا العصر بُ أدب أبي العلبء, ِ)

 .ِّٓص
 .ٕٔٗ -ْٕٗ,صّؽ( شركح سقا الزند, ّ)



ُّٓ 

 

ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ نٍ ـودفي ـــــــــــــــــى بقـــــــــــــــــا  دفي  نٍ ـعل
 

 (ٔ)والآبادِ  الأزمــــــــــــــــــــــــــــــــانِ   طويــــــــــــــــــــــــــــــــلِ في  
 

ك )ما أظن( لكماؿ الانقطاع  حيث عبر الشاعر من خلبؿ الفصل بنٌ ترلتي )خفف(
بينهما عن الأرض التي تتراءل لو كىي تحوؿ أجساد البشر إبٔ تراب  فهي وكلها بعد أف  
كانت من قبل تدنحها أسباب اتضياة, فقد عشنا حياتنا نأكل منها, بٍ جاءت بعد اتظوت 

 :بقولو, كقد عبر عن ذلك أيضا وكلنا بُ نهم لا تشبع  ككأف الأرض تثأر من البشرية
ـــــــــــــــــ  اتٖســـــــــــــــــومَ  تقتـــــــــــــــــاتُ  والأرضُ   اكلت٢َّ

 

ــــــــــــــــــمىـــــــــــــــــ ا اتِٗ   ــــــــــــــــــيَّ بهـــــــــــــــــا مَ لترُ  امُ ــ  (ٕ)ارُ ـ
 

فالأرض التي تجسدت بالسيد بٓ تكتفي بالبشر الذم بات طعاما تقتات عليو بل كظفت 
تصلبهم ككأنها أصبحت  ىذا اتظوت الذم تجسد من خلبؿ دكر اتطادـ ,الذم أصبح طيًٌعا,

 . تقتات بشراىة كبلب ىوادة
أف نقوؿ إف أبا العلبء بٓ يرىب اتظوت كلكنو كاف يرىب اتظصنً اكهوؿ بعده,  نستطيعك 

كإف ذلك اتظصنً كاف من دكافع تشاؤمو كيأسو, كما أف صورة الفناء التي تعقب اتظوت, كانت 
مصدر الأبٓ لأبي العلبء, كبذلك لا نستطيع أف نصف أبا العلبء بالتناقض حنٌ رحب باتظوت 

رفضو أخرل, فاتظوت أفضل مطلوب  لأنو راحة من عناء اتضياة كشقائها, كبُ نفس تارة كي
يتمنى حياة كاف لذلك فإنو  , الوقت ىو أمر مفركض علينا كيقودنا إبٔ مصنً تغهوؿ لا نعلمو

 بلب موت, أك موت بلب نشر:
ــــــــــلا رَدى ــــــــــاةً بِ ــــــــــا عِشــــــــــنا حي  فيــــــــــا ليتن

 

ـــــــلا نَشـــــــرِ   ـــــــا تٞـــــــاً  ب ـــــــدىر أو مُتن ـــــــدَ ال  (ٖ)ي
 

َثا يً :َ ل ص 
تعطف اتصملة على اتصمل التي قبلها, إذا كانت اتصملة الأكبٔ تعا تػل من الإعراب كأريد  

, ككانت بينهما مناسبة كليس ىناؾ مانع من بُ نفس اتظوقع الإعرابي نيةاإشراؾ اتصملة الث
ا كثنًة ضعافن قرضنا حسننا فيضاعفو لو أ اللهى  العطف, كمثاؿ ذلك قولو تعابٔ" من ذا الذم يقرضي 

                                           
أف ىذه  ( نظر الدكتور سامي مننً إبٔ ىذه الأبيات على أنها تشكل نظرة متشائمة يائسة سوداء, كيرل الباحثُ)

الأبيات تخلو من التشاؤـ كلكنها تعبنً خالص عن نزعة اتظعرم الإنسانية. ينظر: د/ سامي مننً: ملبمح كحدة 
 .ِِٔػـ, صُٕٗٗم الشعر العربي, ط: اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, سنة القصيدة ؼ

 .ُُِ,صِج( اللزكميات, ِ)
 .َُٖص ,ِلزكميات, ج( الّ)



ُْٓ 

 

, فاتصملتاف )يقبض كيبسا( الأكبٔ منهما تعا موضع من (ٔ)كالله يقبض كيبسا كإليو ترجعوف"
من الإعراب لأنها خبر للمبتدأ قبلها, كالآية تريد إشراؾ اتصملة الثانية بُ ىذا اتضكم الإعرابي, 

هة جامعة كليس كبنٌ اتصملتنٌ تناسب إذ أف اتظسند إليو بُ كل منهما كاحد, فبنٌ اتصملتنٌ ج
 :(ِ)ىناؾ مانع من العطف , كمثاؿ ذلك قوؿ اتظعرم

ــــــــــــــوَ ت ـَ ــــــــــــــرورُ  َ   َ ت٣َّ ــــــــــــــنَّــــــــــــــأ  مغ  نٌ ـَ  دَيّ
ــــــــــــنَ ســــــــــــُ  إد البيــــــــــــِ  اتٗــــــــــــرامِ ت ـَتَ   اكً سُّ

 

ــــــــــــــ  ــــــــــــــيّ ت٧َ ــــــــــــــ ُِ   ُ عل ــــــــــــــ َ مَ  نُ ـيــــــــــــــدِ  ا ل

 ينُ بائـــــــــــــــسٌ وخـــــــــــــــدِ  ارٌ جـــــــــــــــ وكَ ويشـــــــــــــــكُ 
 

ترلتنٌ خبريتنٌ )تسنًي( فانظر إليو كيف صور لنا ىذا اتظعنى من خلبؿ الوصل بنٌ 
لفساد أخلبؽ الناس, كانعداـ النزعة  ك)يشكوؾ( بُ البيت الثاني, حيث عرض لنا صورةن 

الإنسانية لديهم كالتناقض الذم يعيش فيو كثنً منهم, حيث يتخذكف من الدين ستارا لأفعاتعم 
ض ذلك من دؿ عليو حرؼ العطف, يفعلوف نقي بُ حنٌ أنهم بُ ذات الوقت كىو ما اتطبيثة,

أذل للجار كح  الصديق, بُ دلالة انو بٓ يسلم من أذاه أقرب الناس , كلطاتظا أرقت ىذه 
ث  على تغرد طقوس تيؤدل كلكنو إبٔ جانب ذلك تلىى ليس فالدين اتظفارقة ىاجس اتظعرم, 

  الرتزة كالرأفة بنٌ الناس, فالدين اتظعاملة.
أفكاره, كبسا ما فيو من قيمة فكرية كرؤية كقد استخدـ أبو العلبء الوصل بُ خدمة 

عميقة لقضايا الوجود كنظرتو الشاملة إبٔ اتضياة كاتظوت, فنراه يستخدمو, مثلبن , تػذرنا الناس 
 :, فيقوؿمن الدنيا كمبيننا أنها دار عذاب كشقاء كتؿوس

ــــــــــــــألا إ ــــــــــــــدنيا ت٠ُــــــــــــــت٢َّ  لأىلهــــــــــــــا وسٌ ا ال

 

ــــــــــ َ   ــــــــــوِ  فمــــــــــا في زمــــــــــانٍ أن ــــــــــ في  (ٖ) عودُ سُ
 

) إتفا الدنيا تؿوس( كترلة )فما بُ  عبر لنا الشاعر من خلبؿ العطف بنٌ ترلتيفقد 
انعداـ السعادة بُ الدنيا كأنها إذا أعطت فسرعاف  من خلبتعما , كبنٌزماف..( اللتنٌ اتفقتا خبرنا

ما تسلب ما أعطت, لذا كجب الوصل بينهما لتوسطهما بنٌ الكمالنٌ مع عدـ كجود مانع 
 من العطف.

                                           
 ِْٓ( سورة البقرة: الآية ُ)

 .َِٗ,صّج اللزكميات,( ِ)

 .ّٔٗ,صُج( اللزكميات,ّ)



ُٓٓ 

 

 ؿ أيضا بُ نفس السياؽ:كيقو 
ــــــــــدُّ فجُــــــــــ ىــــــــــي العــــــــــ ابُ   كملِ حُّ رَ وا في تَـ

 

 (ٔ) إعـــــــــــ اباً  ارَ وا الـــــــــــدَّ إد ســـــــــــواىا وخلُّـــــــــــ 
 

كجود  عدـكا( لاتفاقهما إنشاءن مع د  وا( على ترلة )فجي ل  حيث عطف الشاعر ترلة )كخ
اتظعرم على توضيح حقيقة الدنيا, كتصوير مدل  بُ ذلك إتضاح مناتظانع من العطف, ك 

  .اخداعها للناس فهي تصب العذاب على رءكسهم صبًّ 
كبُ تشاؤمية مفرطة كيأس مطبق يصور لنا الشاعر الناس كلببان كالدنيا جيفة حقنًة, كىم 
 يتصارعوف عليها, كلا يكتفي بذلك بل نراه يصور نفسو بأنو أشد ىذه الكلبب لؤمنا, كىنا تبرز

 نزعة اتظعرم التشاؤمية:
ــــــــــــوُ  ــــــــــــ  قضــــــــــــاء ُ أوجــــــــــــبَ خلقَ  رأي

 وقــــــــد  لَّــــــــب الأحيــــــــاءُ في كــــــــلِّ وجهــــــــةٍ 

 تٖيفـــــــــــة أو تعــــــــــاوتْ  تغــــــــــاوتْ  كــــــــــلابٌ 

 

 وعـــــــــــــــاد علـــــــــــــــيهم في تصـــــــــــــــرفو سَـــــــــــــــلْبا 

 ىــــــــــــــواىمْ وإن كــــــــــــــانوا  طارفــــــــــــــةٍ  لبــــــــــــــا
 (ٕ)لبًـــــــــــاهـــــــــــا كَ مَ ألأ  أصـــــــــــبح ُ ِ  وأحســـــــــــبُ 

 

بجملة  ينًخكالتحيث كصل الشاعر ترلة ) تعاكت(  رؼ العطف )أك( الذم يفيد التردد 
)تغاكت( التي تقع بُ بُ تػل رفع خبر, فعطف اتصملة الثانية عليها لإشراكها بُ نفس اتظوقع 
الإعرابي مع اتحادتقا بُ اتظبنى كاتظعنى ككجود تناسب بينهما بُ كوف اتظسند إليو كاحد كىو 

كليس ىناؾ مانع من العطف لذا كجب اتظقصود الناس التي تتصارع على الدنيا, ك )كلبب( 
 الوصل.

 يكوفف اتطنً دائمنا, لأف )الوعد( أف الأياـ لا توبُ إلا بالشر, كأنها تخلً  الشاعركيبنٌ 
تؼلف( ك)إيعاد, كعيد(  بُ ظل مراكحة بنٌ اتظتقابلبت )منجز, ,باتطنً, ك)الوعيد( يكوف بالشر

 فيقوؿ:

                                           
 ُْٓ,صُاللزكميات, ج( ُ)
 ُّّ,صُاللزكميات, ج (ِ)



ُٓٔ 

 

 هادِ ـإيعــــــــــــــــــــــ زَ ـــــــــــــــــــــــــنج  مُ  ىــــــــــــــــــــــرُ   دَ 
 

 (ٔ)عـــــــــــــــدهمـــــــــــــــن وَ  لمولِ اتٙـَــــــــــــــ تَ لِـــــــــــــــوتُٝ  
 

عطف الشاعر ترلة )كتؼلف( على ترلة )منجز إيعاده( لإشراكها بُ نفس اتظوقع 
 لثانية صفة للدىر مثل الأكبٔ, لذا كجب الوصل بينهما.اأراد اتصملة  الشاعر الإعرابي  لأف

 كبُ نفس السياؽ تؾد قولو:
 في العاتٙيــــــــــــــ قـــــــــــد عـــــــــــمَّ  ىـــــــــــو الشـــــــــــرُّ 

 

ـــــــــــن أىــــــــــلَ   ــــــــــ ـ ــــــــــ ُّ  وأىــــــــــلَ  ودِ الوىُ  (ٕ)رىال
 

عطف الشاعر ترلة )كأىل الذرل( على ترلة )أىل الوىود( لوجود تناسب بينهما  حيث  
 .ىناؾ مانع من العطف, كبُ ذلك توضيح تظدل انتشار الشركر كسيطرتها على اتطلبئق كليس

الشاعر رأيو بصراحة ككضوح بُ الناس, كبُ علبقتهم باتطنً كالشر, حيث يذكر أف  كيؤكد
اتطنً معدكـ بنٌ الناس لا كجود لو, فقد جاب الشاعر البلبد كاضطلع على أحواؿ العباد كبٓ 

تكد منهم خنًنا, حيث يقوؿ
(ّ): 

ـــــــ ةً   لعمـــــــري لقـــــــد شـــــــاىدتُ عُجمـــــــا كث

 

 بارْ دتُ ولا عُـــــــــا تَٓـــــــــجمًـــــــــوعُـــــــــربًا فـــــــــلا عُ  
 

لإشراكها بُ نفس عطف الشاعر ترلة )كعيربان ( على ترلة )شاىدتي عجما كثنًة(, 
كلكنو حذؼ الفعل كالفاعل  )شاىدتي عيربان كثنًة( اتظوقع الإعرابي, إذ أف أصل اتصملة الثانية

لعدـ التكرار, بالإضافة إبٔ اتحاد اتصملتنٌ بُ اتظبنى كاتظعنى ككجود تناسب بينهما كلا مانع من 
 عطف.ال

كيبنٌ لنا الشاعر كيف أنو قلب الدىر على كجوىو اتظختلفة فلم تكد فيو إلا الشقاء 
 :(ْ)كالعذاب

                                           
 .َُُّ,صّؽ( شركح سقا الزند,ُ)
 .ْٗ, صُاللزكميات, ج( ِ)
 .ُّْ,صُاللزكميات, ج( ّ)
 .ٖٓ,صُاللزكميات, ج( ْ)



ُٕٓ 

 

ــــــــــــــــد ب ـَ ــــــــــــــــياَ و َ لـَـــــــــــــــوق  هأطــــــــــــــــوارَ   الع
 

ـــــــــــــو  ـــــــــــــ َ فمـــــــــــــا وجـــــــــــــد َ    الشـــــــــــــقاءْ   في
 

اتظبنى  بُحيث عطف الشاعر ترلة ) فما كجدنا( على ترلة )بلونا( لاتفاقهما خبرنا 
كاتظعنى, كبُ ذلك توضيح بأف الدنيا ليس فيها إلا البؤس كالشقاء, لذا كصل بينهما, كبُ نفس 

 :(ُ)السياؽ تؾده يقوؿ
ــــــــــــد كَ  ــــــــــــق ــــــــــــاثُ ــــــــــــى  هرىِ  ر الشــــــــــــرُّ عل

 

ــِــــــــــــــــــــــــــ   لُ سَــــــــــــــــــــــــــــرْ واتُٙ  لُ سِــــــــــــــــــــــــــــرْ اتُٙ  مَ وا ُّ
 

ي  مى حيث عطف الشاعر ترلة )كاته ً 
ي  لي سً رٍ اتظ

خبرنا  لاتفاقهما(ر الشر  ثي ( على ترلة )كى لي سى رٍ كاتظ
 .لة بينهما كىي انتشار الشربُ اتظبنى كاتظعنى, كلعدـ كجود مانع من العطف مع كجود ص

كبُ بأس كأبٓ يؤكد لنا أبو العلبء انعداـ اتطنً بنٌ الناس, كموت الوفاء كاستحسانهم لطعم 
صنا من ىذا الشقاء لَّ الغدر, ح  إف الإنساف العاقل أصبح يرل بُ اتظوت تؼي 

(ِ) : 
ـــــــــد الصـــــــــدقُ  ـــــــــد فقُِ ـــــــــاتَ  ق  دىاتٚـُــــــــ وم

 وِ ـقمِـــــــــــــــــــواستشـــــــــــــــــــعر العاقـــــــــــــــــــلُ في سُ 
 

 اءْ فـَـــــــــــــلّ الوَ قـَـــــــــــــوَ  رُ دْ الغـَـــــــــــــ نَ سِــــــــــــــحْ واستُ  

ــــــــــــــــردى تٞــــــــــــــــا عَ  أنَّ  ــــــــــــــــال ـــــــــــــــــفاه الشِّ نَ  اءْ ـــ
 

 -د الصدؽقً بُ البيتنٌ السابقنٌ كصل الشاعر تسس ترل خبرية ببعضها البعض كىي )في 
استشعر العاقل( فكلهم اتفقوا بُ اتطبرية معنىن,  -قل الوفاء -ن الغدرحسً استي  -مات اتعدل

" كسيلة للخلبص أك التحرر من ربقة كىو أف ىذه الدنيا بٓ تعد تحتمل اتضياة, كأف اتظوت ىو 
لذا كجب  .(ّ)اتضياة  فعن طريقو يستطيع الإنساف أف تلصل على الأماف اتظفتقد بُ دنيا البشر"

  الوصل بينهم.
الشاعر أف كل البلبد ذميمة, فلب فضل لبلدو على الآخر, فقد استشرل كقد أكد لنا 

الفساد بُ كل البلبد, كأصبحت تضج باتظعاصي كالشركر, كاتظوت متربص بالإنساف متصيد لو 
 :(ْ)بُ كل مكاف

                                           
 .ِْٓص ,ِاللزكميات, ج( ُ)
 .ٖٔص ,ُاللزكميات,ج( ِ)
 .ّْٗ ص, العصر بُ أدب أبي العلبء( قضايا ّ)
 .ْٖص ,ُ,ج( اللزكمياتْ)



ُٖٓ 

 

 مـــــــــــــــا خـــــــــــــــصَّ مِصـــــــــــــــرًا وبأ وحـــــــــــــــدىا

 ردىـــــــــــــــــــأنبـــــــــــــــــل  اللـــــــــــــــــبُّ بلقيـــــــــــــــــا ال

 

 ل ْـبــــــــــــــــــل كــــــــــــــــــائنٌ في كــــــــــــــــــل أرضٍ وبــــــــــــــــــ 
ـــــــــــــــن صـــــــــــــــحة  ـــــــــــــــالغوثُ م  ذاك النبـــــــــــــــلف

 

البيت الثاني تؾد أف الشاعر عطف ترلة )فالغوث من صحة ذاؾ النبأ(  إبٔفعندما ننظر 
على ترلة )أنبأنا اللب( لاتفاقهما خبرنا مع كجود مناسبة بينهما كىي إثبات لقاء اتظوت, لذا 

 كجب الوصل بينهما.
كىواف الدين على كيبرز لنا الشاعر مدل اتظكر كاتطداع الذم يسيطر على النفوس 

الناس, ح  أف الكثنً من الناس يتخذكف من الدين ستارنا
(ُ): 

ـــــــــــــسُ ولا نُ  ديــــــــــــنٌ  مُ ىُ عنــــــــــــدَ  ولــــــــــــيسَ    ٌ ـ
 همفــــــــارقُ ا مَ وا بيضًــــــــدَ  ـَـــــــ وكــــــــم شــــــــيوخٍ 

 

ــــــــــــ  ــــــــــــلا تغُ ــــــــــــدٍ رَّ ف ــــــــــــتََ  ك أي ـــــــــــــحبَ السُّ  لُ مِ  اــ
ـــــــــــــو حُ يســـــــــــــبِّ  ـــــــــــــا سُ  اون وبات ــــــــــــــحبُ في ات٘ن  اـ

 

اتظعاصي  منفيعرض لنا الشاعر اتظفارقة التي يعيش فيها الناس ككيف أنهم ارقوا بُ  ر 
كالذنوب من خلبؿ الوصل بنٌ ترلة ) نسك( كترلة )دين( لإشراكها بُ نفس اتظوقع الإعرابي, 
إذ أف أصل اتصملة الثانية )كليس عندىم نسك( كلكنو حذؼ ليس كخبرىا لعدـ التكرار, 

اد اتصملتنٌ بُ اتظعنى ككجود تناسب بينهما بُ كوف اتظسند إليو كاحد كىو بالإضافة إبٔ اتح
 عوف الدين كالنسك(.)الذين يدٌ 

تؿو يوحي بدلالات  ىعل كيتحدث أبو العلبء اتظعرم عن فساد اتضياة بُ ذلك العصر
سو معاشريو من الأمراء كاتضكاـ  كذلك تظا تظ ىالتبـر كالضيق, كتكسد معاني الرفض كالسخا عل

 :, بقولومن فساد كظلم كشر
 -:(ِ) ,كما بُ قولوتدتد قد  ك
 ةً ــــــــــــــأم رُ عاشِـــــــــــم أُ ـفكــــــــــــ قـــــــــــامُ اتُٙ  مُـــــــــــلَّ 

 ىاواســــــــــتجازوا كيــــــــــدَ   لمــــــــــوا الرعيــــــــــةَ 

 

 اـمراؤىـــــــــــــــها أُ صـــــــــــــــلاحِ  بغـــــــــــــــ ِ  تْ مـــــــــــــــرَ أَ  
 ىــــــــــــــااؤُ رَ جَ ها وىــــــــــــــم أُ ا مصــــــــــــــاتَِٗ وْ دَ عَــــــــــــــوَ 

 

  

                                           
 .ّٖٓ,صُاللزكميات, ج (ُ)
 .ٔٔ, صُاللزكميات,ج (ِ)



ُٓٗ 

 

 بنٌ ثلبث ترل بيتنٌ تستغرقالشاعر بُ العبارة الشعرية السابقة كالتي ا لفقد كص
صورة منفرة لفساد من خلبتعا أراد الشاعر أف يرسم حيث )ظلموا....كاستجازكا.....كعدكا(, 

ىؤلاء الأمراء, من عدـ رعايتهم للرعية, كعدـ حرصهم على مصاتضهم, كظلمهم لأفرادىا, كقد 
اتظوجعة كاتظؤتظة بنٌ أسهم "اتضاؿ" التي أعقبت توابٕ الصفات )كىم أجراؤىا( بُ تعميق اتظفارقة 

الواقع الذم عليو الأمراء, كاتظتوقع الذم كاف تكب أف يفعلوه للرعية من الأمن كالصلبح 
 كالعدؿ.

 -:(ُ)سبعة أبيات, كما بُ قولو كقد تنتد نسيج العبارة الشعرية إبٔ
ـــــ دنيـــــاكَ  لقـــــد أصـــــبح ْ   هـــــابِّ حُ  طِ رْ مـــــن فَـ

 اـهَـــــــــــت ـَعْ مِ سَ ها لَ  ـُأحدا ـــــــــــ رتْ ـولـــــــــــو  هـــــــــــ
ـــــــــــــــــا رَ نَ لُ اصِـــــــــــــــــوَ ت ـُ ـــــــــــــــــعُ وسِ ال وتُ ـميً  ىذَ ا أَ ـنَ

 خ ىـــــــــا في أنَّ  بِّ عنـــــــــد اللُّـــــــــ ولا ريـــــــــبَ 

ـــــــــد جَ  ـــــــــوق ـــــــــللعَ  تْ زَ هَّ ـــــــــ لِ قْ ـــــــــا تغُ راحً  وُ ولُ
ـــــــــــ  اـهـــــــــــ ـَتُ لْ العفـــــــــــو خِ  بـــــــــــةُ لاَّ ا خَ ولـــــــــــو أدَّ

  ْ كَـــــــــىتَّ  اتٙـــــــــراجيحَ  الشـــــــــربَ  إذا زارتِ 
 

ــــــــــــــن نوائِ تُ   ــــــــــــــ اً م ــــــــــــــا كث ــــــــــــــرين  ارَ زْ ـبهــــــــــــــا نَ
 ارَ زْ ا خُــــــــــــــهَــــــــــــــن ـَأعي ـُ أو عاينــــــــــــــ َ   ُ تغــــــــــــــيَّ 
ــــــــــــــلُ وتقت ـُ ــــــــــــــا خَ ــــــــــــــظُ حَ لْ ت ـَل وَ لًا تْ ن ـــــــــــــــا شَ نَ  ارَ زْ ـ

 ارَ زْ ها  ـُــــــــــمصـــــــــــائبُ  ل وإن أمســـــــــــ ْ يّّ بكِـــــــــــ
ـــــــــــدَ  ـــــــــــ ا ولا تشـــــــــــربْ هَ عْ ف ـــــــــــ لاءً طِ  ارَ زْ ولا مِ

 ارَ زْ الـــــــــــوِ  وىـــــــــــي إتلــــــــــبُ  حرامًــــــــــال فــــــــــل َ 
ــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــم تَـ ــــــــــــــــــــيهم إِ  كْ ترَِّ فل  ارَ زْ ا ولا أَ زارً ف

 

كىو  -الفعلي)كىي خبر الناسخ اتظتعدد( بصنفيها ترل  كصل الشاعر بنٌ تغموعةفقد 
اتظوصوؼ اسم الناسخ "دنياؾ" بصفات من نوع اتصملة, بها كصف كالتي  ي,كالاتش -الغالب

 ىذا النحو: ىعل
كتوسعنا.... كتقتلنا.... كتلحظنا.... خنًىا بكي....  ترينا.... كلو ظهرت....دنياؾ )

فرعينا ائبها ازرا.... كقد جهزت....( بٍ يتمخض من الصفة الأخنًة موصوفنا صأمست م
 إبٔ -أم الفرعي -)الراح( يعد من أىم أسلحة اتظوصوؼ الأصلي )الدنيا(, بٍ تتعدد صفاتو

ثلبث صفات من نوع اتصملة بشقيها الفعلي كالاتشي, كيكاد يشاطر اتظوصوؼ الفرعي نظنًه 
الأصلي بُ اتظدل النصي للؤبيات حيث استأثر بثلبثة أبيات, كمن بٍ تحقق ترابا الأبيات 

                                           
 .ُّٕ,صِ( اللزكميات, جُ)



َُٔ 

 

خراتقا الآك  )دنياؾ( بناؤىا من خلبؿ بؤرتنٌ دلالتنٌ  إحداتقا تنثلو اتظوصوؼ الأصليكتداسك 
 .)الراح( اتظوصوؼ الفرعيبُ تمثل ي

 :(ُ)كنراه يؤكد على عدمية اتضياة كمصائب الدىر بقولو 
 هـــــــــالاصٌ مـــــــــن نوائبِ ومـــــــــا لنفســـــــــي خَـــــــــ

 

 مِ دَ ـــــــــــــــــــــ الكـــــــــــــــــونُ في العَ إلاَّ  ولا لغـــــــــــــــــ يَ  
 

بُ نفس  لإشراكهاعطف الشاعر ترلة )كلا لغنًم( على ترلة )كما لنفسي خلبص( 
المحل الإعرابي, كلاتفاقهما خبرنا بُ اتظعنى كعدـ كجود مانع من العطف, إذ أف أصل اتصملة 

. )  الثانية )كلا لغنًم خلبص( مع كجود تناسب بينهما كىو أف اتظسند كاحد )خلبصه
القسم أف الدنيا دار عذاب, كأف كل مولود بها مصنًه إبٔ الذؿ كنراه يؤكد لنا عن طريق 

 كالشقاء:
ـــــــــــدارِ  كَ مـــــــــــرُ عَ لَ  ـــــــــــا الـــــــــــدنيا ب  إقامـــــــــــةٍ  م

 بٌ  َّ ـعـــــــــــــــــــــمُ هـــــــــــــــــــــا لَ ا حلَّ وليـــــــــــــــــــــدً  وإنَّ 
 

 آمـــــــــــــنُ  الســـــــــــــلامةِ  في حـــــــــــــالِ  ولا اتٗـــــــــــــيُّ  
 (ٖ()ٕ)نُ ـالأ مـــــــــ عودِ بالسّـــــــــ واهُ سِـــــــــلِ  تْ رَ جَـــــــــ

 (ٖ()ٕ)نُ ـالأ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

)ما الدنيا بدار إقامة( لاتفاؽ حيث عطف الشاعر ترلة )كلا اتضيٌ آمن( على ترلة 
  اتصملتنٌ كاتحادتقا اتظعنوم, ككجود صلة بينهما كىي أف الدنيا تخلو من الأمن .

كلكن أبا العلبء كجد الإنساف يهاجم الدنيا كلكن حبها متغلغل بُ أعماؽ قلبو, بل إننا 
 يقوؿ:, لأرضتؾد اتظعرم يشنً إبٔ أف ىذا اتضب قوة طبيعية بُ كل إنساف يوجد على ظهر ا

ـــــــــعٌ  وحـــــــــبُّ   بهـــــــــا في اتٙقـــــــــيمِ  دنيـــــــــاك طب

 

ـــــــــــ نيـــــــــــ َ فقـــــــــــد مُ    (ٗ)بِ منـــــــــــو  ـــــــــــلاَّ  رنٍ بقِ
 

( على ترلة )كحب دنياؾ طبع( لاتفاؽ اتصملتنٌ بُ نيتى عطف الشاعر ترلة )فقد مي 
اتطبرية, كلعدـ كجود مانع من العطف, كلوجود صلة بينهما كىي أف حب الدنيا اريزة بُ اتظقيم 

 بها.

                                           
 .ُٓٓ,صّاللزكميات, ج( ُ)
 ( الأيامن: من الطنً كالوحش: ما تنر من اليمنٌ إبٔ الشماؿ كىي مشتقة من اليمن.ِ)
 .َِٓ,صّاللزكميات,ج( ّ)
 .ُْٖ,صُاللزكميات, ج (ْ)



ُُٔ 

 

شيئا سول أف يذكر ىذا التهالك كالصراع على حب اتضياة رام  اتظعرمكلا تنتلك 
 اتظفارقات العجيبة كالتناقضات الغريبة, بقولو: 

ـــــــــــــقْ  مَ لي  ظهـــــــــــــرُ وتُ   هـــــــــــــابَّ حُ  رُ ضـــــــــــــمِ ا وأُ تً

 

ـــــــــ ُ  كـــــــــلني جهـــــــــولٌ   ـــــــــا عرف  (ٔ)ىاارَ شـــــــــنَ  م
 

من خلبؿ الوصل بنٌ ترلتي )تظهر( ك )كأضمر( اتطبريتنٌ على أف الإنساف  الشاعريؤكد 
كىذا اتضب  رام إظهار بغضها لو كمعرفتو بذلك يضمر حب الدنيا بُ قلبو كيتمسك بها

ىو الذم تكعلنا تـاؼ رام ىذه اتظفارقة بنٌ البغض كاتضب, الشديد للحياة كالتعلق بأسبابها 
 بقولو: اتظوت كنرىبو, كقد عبر عن ذلك

 هافـــــــــــــدمعُ  اتٗيـــــــــــــاةِ  فـــــــــــــةُ آلِ  سُ فْ والـــــــــــــن ـّ

 

 (ٕ)وُ لُّــــــــــــــــهَ ن ـْهــــــــــــــــا مُ راقِ فِ  ت٤ــــــــــــــــري لــــــــــــــــ كرِ  
 

 الرجللقد أدرؾ أبو العلبء أف اتضياة مأساة كبرل كأنها دار عذاب كشقاء, كلذلك كقف 
منكرا للحياة كمنكرا على الناس تهافتهم عليها, فما داـ مصنًىا الفناء كما داـ اتظوت يرقبهم 
كيتصيدىم, فلب داعي للحياة  كلذلك فقد أخلص الدعوة للناس كمنحهم النصح كدعاىم إبٔ 
التخلص منها بوضع حد تظا يكابدكف من آلامها كشركرىا كذلك بالعزكؼ عن الزكاج 

أنها تخلو من كل خنً كسعادة, فيجب عليهم أف يفكركا بُ سيف القضاء  اكالإنساؿ, مؤكد
التي كتب عليهم أف يتجرعوىا  كلذلك  اتظصلت على رقابهم كاتظصنً الذم ينتظرىم ككؤكس اتظنية

فإننا نرل تشاؤـ أبي العلبء يتحوؿ إبٔ منهج عملي, كسلوؾ حياة, يتبعو الرجل كلا تليد عنو, 
, كعن الإنساؿ كيتجنب النساء, كيدعو انًه إبٔ أف يسنً على نهجو  فنراه يعزؼ عن الزكاج

 بقولو:
ـــــــــدُ ى الوَ شـــــــــقَ يَ  ـــــــــدُ  ىويشـــــــــق لي ـــــــــوِ وال  ه ب

 

ــــــــــ وفــــــــــازَ   ــــــــــ (ٖ)وْ لِّــــــــــوَ ن أ ي ـُمَ ــــــــــدُ عقلَ  (ٗ)و ول
 

ففي البيت السابق كصل الشاعر بنٌ ترلتي )يشقى الوليد( ك)يشقى كالده( لإشراكها بُ 
اتظوقع الإعرابي كلكماؿ الاتصاؿ بينهما, كلوجود الاتحاد التاـ بينهما بُ اتظبنى كاتظعنى  نفس

كامتزاجهما اتظعنوم كالتأكيد على أف الدنيا دار فناء كالأجياؿ التي تتعاقب مصنًىا الشقاء 
                                           

 الشنار: العار كالعيب., ُْٓ,صِاللزكميات,ج (ُ)
 .ُْٗ,صِاللزكميات, ج (ِ)
 ( الولو: ذىاب العقل كالتحنً من شدة الوجد, كرجل كالو كامرأة كالو ككاتعة.ّ)
 .َُْ,صُ,ج( اللزكمياتْ)



ُِٔ 

 

, لكن بٓ كاف الوليد شقيا كمصدران للشقاء كبٓ كاف حب كالده لو خسارة بُ نظر كالعذاب
أراد أف يتزكج أف  و تظننصحكالتي أكدىا بُ  رم؟ كبٓ ىذه النظرية بُ تؼالفة الفطرة الإنسانيةاتظع

 يرتبا باتظرأة العقيم:
 بقرينــــــــــــــةٍ  ةً لَ صْــــــــــــــا وُ يومًــــــــــــــ و َ إذا شِــــــــــــــ

 

 (ٔ)هـــــــــــــاعقيمُ  م َ الَ العَـــــــــــــ نســـــــــــــاءِ  فخـــــــــــــ ُ  
 

فذلك , أموفإنو يتمنى لو مات ساعة كلادتو كبٓ يرتضع من  كإف كاف قد رزقا بوليد ,
 أفضل من ذؿ اتضياة:

ــــــ َ  ــــــدً  ولي  -وِ ســــــاعة وضــــــعِ - ا مــــــاتَ ولي
 

ــــــــــــــمــــــــــــــن أُ  عْ وأ يرتضِــــــــــــــ   (ٕ)ســــــــــــــاءِ فَ النـُّ  وِ مِّ
 

أف العقم  تدرميلوـ اتظرأة التي يصيبها اتضزف فتتأبٓ  لأنها بٓ تعقب نسلب  مع أنها لا  ك نراه
 خنً تعا لو كانت ذات رشد كفطنة:

 لــــــدتْ ولا وَ   َّ لا ضــــــمَ  قــــــمُ ىا العُ د ســــــاءَ قــَــــ
 

ــــــــ  خــــــــ ٌ   ــــــــو أُ  وذل ــــــــ ْ طَ عْ تٚــــــــا ل  (ٖ)ادَ شَــــــــرَ  ي
 

كل ىذه القناعات كالرؤل كالتي كانت مصدرىا شقاء الدنيا كقلقو الدائم كىاجسو من 
رتياحو كسعادتو لأنو بٓ يعقب نسلب كبٓ يرتبا بقرينة, باالعلبء  وأب ؤكدىاي اتظوت كما بعده,

 كتب على قبره:أكصى أف يي , كلذلك فقد كفطركا عليو  تؼالفا ما دأب الناس
ــــــــــــــــــــاهُ  ـــــــــــــــــــــأب ىــــــــــــــــــــ ا جن ـــــــــــــــــــــ  يّ ـي عل

 

ــــــــــــــــــ ُ ـومــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــ ا جني ـــــــــــــــــــى أحـعل  (ٗ)دْ ـ
 

( على قولو )ىذا جناه( لاتفاقهما معنى كلفظنا بُ اتطبرية,  فقد عطف ترلة )كما جنيتي
 كليس ىناؾ مانع من العطف, لذا كجب الوصل.

تفضيل اتظوت على اتضياة  كيبدك أف مرارة اتضياة ككراىية اتظعرم تعا, ىي التي دفعتو إبٔ 
لأف أبا العلبء اعتبر اتضياة مأساة كبرل  تظا يكابده الإنساف فيها من مشقة كعناد يتعرض فيها 

  للعذاب, كلذلك فقد اعتبر الشاعر اتظوت ىو الراحة الكبرل من ىذا الشقاء:

                                           
 .ُّٗ,صِاللزكميات,ج (ُ)
 .ٕٔ,صُاللزكميات,ج (ِ)
 .ْْٔ,صُاللزكميات, ج (ّ)
 ّٔ,صُٖ, جـََُِالذىبي, محمد بن أتزد بن عثماف, سنً أعلبـ النبلبء, مؤسسة الرسالة,  (ْ)



ُّٔ 

 

 دى؟الــــــــــــــرَّ  طريــــــــــــــ َ  فمــــــــــــــالي أخــــــــــــــافُ 

 ةٍ رَّ مُـــــــــــــــــــ ةٍ ـــــــــــــــــــــن عيشمِـــــــــــــــــــ  َ ت٥ــُـــــــــــــــــرِ يُ 
 

ـــــــــــــــــــ  خـــــــــــــــــــ ُ   ـــــــــــــــــــ ٍ  وذل ـــــــــــــــــــ طري   ْ لِ سُ

ـــــــــــــــــمُ  ومـــــــــــــــــالٍ  ضـــــــــــــــــيعَ أُ  مـــــــــــــــــالٍ وَ   (ٔ) ْ لِ
 

بُ البيت الأكؿ يتساءؿ الشاعر مع نفسو كيتحدث إليها تظاذا يتهيب الناس ىذا  
؟! مع أنو أفضل طريق يسلكو الإنساف, كبُ البيت الثاني يعدد الشاعر مناقب اتظوت لذا الطريق

فاتظوت ىو الراحة  ,ك(لً مي  ضيع( ك)كماؿو أي  )كماؿو  كجب الوصل بنٌ اتصمل )يرتلك( كقولو
 الكبرل من مرًٌ اتضياة كعذابها.. 

 كنراه يتمنى سرعة الرحيل من ىذه الدنيا, بقولو: 
 الـــــــــــدْ  ن ىـــــــــــ هِ عَـــــــــــ لُ حَـــــــــــرْ  أَ َ  مَـــــــــــ ربَّ 

ـــــــــــــــــــــــــ  أدرِ أَ   وُ مـــــــــــــــــــــــــي ولكنَّـــــــــــــــــــــــــا تَٟ مَ
ـــــــــــــياُ وَ  ـــــــــــــ الع ـــــــــــــ  مٌ قْ سُ  بٌ ـصِـــــــــــــنْ مُ  للف

ـــــــــــــــــــــمَ  بُ والـــــــــــــــــــــترُّ  ــــــــــــــــــــــاىُ وَ ث ـْمَ وَ  ايَ وَ ثـْ  مُ ــــ
 

ــــــــــــــن ـْدُ   ــــــــــــــ ا فــــــــــــــننّيِ يَ ــــــــــــــطَ د أَ قَ  قــــــــــــــامْ اتُٙ   ُ لْ

ــــــــنَّ في  ــــــــ حسِ  ال ــــــــت ـَاسْ ى وَ رَ جَــــــــ انَ   كَــــــــمُ  امْ ـقَ
ــــــــــــــــــــــقَ السَّ  اءِ شـــــــــــــــــــــفَ  بِ تي  َ  واتٙـــــــــــــــــــــوتُ   امْ ــ

ـــــــــــــوَ  ـــــــــــــأَ ا رَ ـمَ ـــــــــــــوُ ا مِ دً ــــــــــــــــا أحينَ  (ٕ)امْ ـــــــــــــــقَ  ن
 

, كيتمنى أف تملصو ؟يتساءؿ الشاعر بُ البيت الأكؿ م  يرحل عن دار الشقاء كالعذاب
الثاني يوصل ترلة )استقاـ ( بجملة )جرل( لإشراكها بُ نفس اتظوقع الله من شركرىا, كبُ البيت 

الإعرابي كىو بُ تػل نصب خبر كاف, مع كجود تناسب بينهما بُ كوف اتظسند إليو كاحد 
)تؾمي(, بٍ يأبٌ بعد ذلك بعدة ترل خبرية كصل بينها كما بُ قولو )العيش سقم( ك)اتظوت 

كىي بُ الأصل الترب مثواىم  كىي كلها مسببات لنفوره ( ك)كمثواىم( ب مثوامى يأبٌ( ك)التر  
  من ذلك اتظرض.بُمن اتضياة ك توقو إبٔ اتظوت  لأف اتضياة مرض كاتظوت ىو الشا

لتمنى لو أف يكوف بُ ظلمات  ,كيرل أبو العلبء أف الإنساف لو كاف لو صديق يؤثره كتلبو
 :القبور تحت أطباؽ التراب, فذلك خنً لو من بهاء القصور

                                           
 َّٗ,صِ,ج( اللزكمياتُ)
 .َُٗ,صّلزكميات , ج ( الِ)



ُْٔ 

 

ــــــــــخِ  ونُ كَــــــــــلَ  ــــــــــ عــــــــــزُّ أَ  مــــــــــسٍ  رَ في   َ لِّ  وُ لَ
ـــــــــــــــاتُٙ  ـــــــــــــــآ تـــــــــــــــاجُ ت٥َ   ُ لْ  هُ رَ ـنصـــــــــــــــتَ ا لِ لافً

 

ــــــــــا عَ يكًــــــــــلِ مَ  ونَ كُــــــــــيَ  نْ ن أَ مِــــــــــ   اجِ ـد التَّــــــــــاقِ

 (ٔ)اجِ تَــــــــــــحْ ُِِ   ٍ لْــــــــــــد خَ إِ  يسَ لــَــــــــــ واتٙيــــــــــــ ُ 
 

يلك تلتاج آلافنا( ك
 حيث كصل الشاعر بنٌ ترلتنٌ خبريتنٌ بُ البيت الثاني كتقا ) اتظ

يتبادر إبٔ الذىن سؤاؿ ىو: ىل استمر أبو العلبء بُ نظرتو ىنا ك ,)اتظيت ليس.. بمحتاج( ترلة
تظوت على أنو الشيء اتظراوب فيو كاتظشتاؽ إليو أـ أنو قد انطبعت بُ نفسو نظرة أخرل إبٔ ا

 . تجاه اتظوت؟ كإف كانت قد انطبعت بُ نفسو تلك النظرة فلماذا؟
رة أخرل للموت, تختلف عن الصورة الأكبٔ التي كاف كنقوؿ إننا تؾد لأبي العلبء صو 

ل, كتوضح لنا الدكتورة عائشة الرجل يتمناه فيها  فهي على عكس ما كاف عليو الرج
من نفس أبي العلبء, فإذا  آخرالرتزن تلك الصورة فتقوؿ: "كالآف نزيح الستار عن جانب عبد

ىذا الرجل اتظتعب اتظتشائم يفزع  كتشعتي  ىو بُ صورة أخرل تؼتلفة كل الاختلبؼ عما رأيتي 
 .(ٕ)ا لا ينفك عنو"من اتظوت فزعا رىيبا, كيتمثلو تدثلب ملحن 

نعم إذا نظرنا إبٔ ىذه النغمة اتصديدة تؾدىا تؼتلفة عما عهدناه عن أبي العلبء من ذـ 
, الفناءالدنيا كالإقباؿ على اتظوت فنراه بُ نظرتو اتصديدة يفضل اتضياة على اتظوت, كالبقاءى على 

 :بقولو
ـــــــــــــــــــــيحٌ قَ  ـــــــــــــــــــــبُ  سَّ ت٥َُـــــــــــــــــــــ نْ أَ  ب  كٍ با ت٠ي
 اريـباختيـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ةَ نيَّـــــــــــــــــــــــــــــــــــاتَٙ  دِ رِ أ أَ وَ 

 يلِّـــــــــــــــــتَٜ  كْ تـــــــــــــــــرُ أ أَ  تُ  ِّ ولـــــــــــــــــو خُـــــــــــــــــ
 

 بي ت٠َــــــــــــــ ضــــــــــــــي ُ قَ ف ـَ ىدالــــــــــــــرَّ  انَ إذا حَــــــــــــــ 

ـــــــــــــــحبِ سَ  يــــــــــــــانُ تَ الفَ   َ وشَــــــــــــــأَ  ولكــــــــــــــنْ   يـــ
 (ٖ)حــــــــــــبٍ رُ  عــــــــــــدَ بَ  ضــــــــــــي ٍ في مَ  فلســــــــــــكنَ 

 

كالساكن بُ نفسو, معلنا عن  كاتضقيقي اتظتعمقكيفصح أبو العلبء عن اتظكنوف الداخلي 
 :, بقولومنو ؽي ري فٍ الصورة اتصديدة, التي يكره اتظوت فيها كيػى 

                                           
 .ِِّ,صُاللزكميات, ج( ُ)
 .ُٕٓػاتضياة الإنسانية عند أبي العلبء, القاىرة, مطبعة اتظعارؼ, ص ,( عائشة عبد الرتزنِ)
 .ُُٗ,صُ,ج( اللزكمياتّ)



ُٔٓ 

 

 وُُ شـــــــــــاىدٌ  اتٙـــــــــــوتَ  ىـــــــــــ ُ رِ ا كَ قـــــــــــدت٧ً 
ـــــــــــــــحســـــــــــــــبُ أَ وَ  ـــــــــــــــو جَ ــــــــــــــــتَ ي ـْب ـَني لأَ اءَ و ل  وُ ـ

 

 (ٔ) رونَ لي قــَـــــ حـــــــ ْ تَْٕ  أَ حـــــــّ    ُ شْـــــــد عِ قـَـــــوَ  

ـــــــــــــ ـــــــــــــمَ ي وَ ـتـــــــــــــصرَ  نُ بيِّ رَ  عنـــــــــــــدِ  نْ ومِ  (ٕ)ِ  ونَ عُ
 

اتظوت  ككراىيةكتعلل عائشة عبد الرتزن ىذا اتظسلك اتصديد لأبي العلبء من حب الدنيا 
بعدة أسباب حيث تقوؿ: "رأيت أبا العلبء بٓ يبرأ من حب الدنيا, كأف ىذا اتضب كاف يربطو 

كلعل ىذا كاف يكفينا بُ تعليل جزعو الصارخ من اتظوت, كلكنا  ,إبٔ اتضياة كيغريو بالتشبث بها
عرفناه متشائما, ضيق الصدر بهمومو, يائسا من بلوغ ما يشتهي, كمثلو جدير بأف يسكن إبٔ 
اتظوت, ليخلص تؽا يكابده من متاعب اتضياة, كأىواؿ الصراع بينو كبنٌ الدنيا....إنو لا يعرؼ 

 .(ٖ)يلقاه ىناؾ"ماذا كراء اتظوت, كلا يدرم ما 
 لخص بنتيجتنٌ مهمتنٌ:نمن خلبؿ ىذا النص السابق 

 : أف أبا العلبء بٓ يبرأ من حب الدنيا.الأكبٔ
 يعرؼ اتظصنً اكهوؿ الذم ينتظره بعد اتظوت. لاكالثانية: أنو 

إف السبل سوؼ  :كبُ البداية أقوؿ ,ىذين الرأينٌ عند كىنا أجد نفسي مضطرا للتوقف
ترل فيو أف أبا العلبء بٓ يبرأ من حب  تيلاائشة عبد الرتزن بُ الرأم الأكؿ  ك تفترؽ بنا مع ع

الذم دفع أبا ىو معها بُ الرأم الثاني كىو القائل: أف اتطوؼ من اتظصنً اكهوؿ  تفقي أالدنيا, ك 
 العلبء إبٔ رفض اتظوت.

ن أبي العلبء أما أف أبا العلبء بٓ يبرأ من حب الدنيا فذلك ىو ما استبعده كلا أقبلو ع
كمعي بُ ذلك الرأم اتظبررات التي تؤكد صدقو كتقويتو كىنا أجد نفسي مضطرا أف أذكر رأيها 

 بالتفصيل ح  تنكشف الأمور.
تقوؿ الدكتورة عائشة عبد الرتزن عن حب اتظعرم للدنيا "كلب بٓ ينتصر إلا على ملذاتها 

ا رىيبا لكن زىده بٓ يكن إلا اعترافا مرًّ  ,بُ الطعاـ كبُ الشراب كصحبة الناس التافهة, زىدى 

                                           
 ( القركنة: ىي النفس.ُ)
 .ِْٔ,صُاللزكميات, ج( ِ)
 .ُْٕػاتضياة الإنسانية عند أبي العلبء, صعائشة عبدالرتزن, ( ّ)



ُٔٔ 

 

إبراىيم عبد د.كقد شايعها بُ ىذا الرأم  (ُ)بتفاىة ىذه اتظلذات إبٔ جانب ما كاف يرجو"
 . كتستشهد على ذلك بقوؿ اتظعرم:(ِ)الرتزن محمد
 ىـــــــــــــدٍ زُ  ليـــــــــــــتُ حَ  الفارســـــــــــــونَ  وقـــــــــــــالَ 

ـــــــــ (ٖ)ضـــــــــ ُ رُ وَ  ـــــــــ ْ آمـــــــــالي  عابَ صِ   فكان

 

 (ٗ)وْ نَ سْــــــــــــــرَ ِـــــــــــــا ف ـَ ونُ نـُــــــــــــالظّ  لتِ خطـَــــــــــــأَ وَ  

ـــــــــــــــــــــولًا خُ  ـــــــــــــــــــــعِ راتِ  مَ  في ي  (٘)وْ ـــــــــــــــــــــــنَ سْ ا شََ هَ
 

كنقوؿ: ىل الزىد بُ الطعاـ كالشراب, كالامتناع عن تناكؿ كل ما فيو ركح, الامتناع عن 
كاعتزاؿ الناس تسسة عقود, ملذات تافهة, أـ أنها ارائز قوية متأصلة بُ النفس كالنسل الزكاج 

أما , كتحطمها؟! كمع ىذا فإف أبا العلبء سلك طريقا بٓ يسلكو سواهالبشرية, تزلزؿ كيانها 
نسية صحية كاتصالبكامل قواه  ا أنويعبالنسبة تعذين البيتنٌ فأبو العلبء يريد أف يؤكد للناس تر

اج كالإنساؿ كانً زك كأنو يستطيع أف يفعل مثل ما يفعل كل الناس بُ تناكؿ أطايب الطعاـ كال
فهو ليس كما  إبٔ رأم باحث معاصر يؤكد لنا طبيعة الزىد العلبئي"...ند بُ ذلك تكأس ,ذلك

يقولوف على أمر ىنٌ من ىذا الزىد لاعتلبؿ صحتو, كضمور دكافعو, أم لا عناء كلا تغاىدة  
شبعت لديو تلك الشهوات إف بٓ يكن أفضل منو بمن أي  لفالذم تدوت دكافعو كشهواتو يتساك 
ا ىو قابض على زىده بجماع إرادتو استخلبصا لو من دكافع حالا كشاعرنا بٓ يكن كذلك, كإتف

طبعو العنيف كارائزه اتظندفعة ح  ليحسبو الناس شبعاف رياف كىو ظمآف الدكافع جائع 
 .(ٔ)ا على اتضرماف إرادتو الفكرية اتظلتزمة"الرابات مقيمن 

ليؤكد لنا طبيعة كنسوؽ الكثنً من الشواىد التي تؤكد ذلك كالتي يبسطها لنا أبو العلبء 
بوطأة الغرائز كإتضاح الطباع بُ  ئزىده  حيث يصور لنا الصراع الرىيب بنٌ العقل كالغرائز تؽا ين

 تغالدة العقل بشراسة كعناد:

                                           
 .ُٖٔػص عائشة عبدالرتزن, اتضياة الإنسانية عند أبي العلبء,( ُ)
 .َُٖػص ـ,ُٕٕٗ, سنةِ( إبراىيم عبد الرتزن محمد الأدب اتظقارف بنٌ النظرية كالتطبيق, طِ)
كشمس للفرس شموسا كشماسا منع ظهره. كاتظعرم يريد أف يوضح لنا قوة الغرائز الإنسانية كصرامتها  ,للتذ: ضتي ( ري ّ)

 لا يستطيع أف يقاكمها إلا أصحاب العزائم القوية أمثاؿ أبي العلبء. التيك 
 فراسة.( فرسنو: يقاؿ رجل فارس النظر إذا كاف جيد اتضدس مصيبا بالظن كالاسم: الْ)
 .ِِْ,صّ,ج( اللزكمياتٓ)
 .ُِِػصـ, ُُٖٗالقاىرة, دار اتظعارؼ, الفكر كالفن بُ التجربة العلبئية,  ,( صابّ حسن اليظئ)



ُٕٔ 

 

ــــــــعُ الطَّ  بُ حــــــــارَ يتَ  ــــــــ ي مُ  ب ــــــــوِ   ْ زجَــــــــال  ب

ـــــــــــلُ  ـــــــــــنى العِ  مَ في  والعق ـــــــــــالِ ع ـــــــــــوَ  ق  وِ ـلفظِ
 

ـــــــــــــــــــمُ    (ٔ)وُ ـلُّـــــــــــــــــــفَ ي ـَف ـَ هـــــــــــــــــــمْ قلُ عَ وَ   مِ الأَ   ُ هَ

ـــــــــــــــيَ  فـــــــــــــــات٘ ُ   (ٕ)وُ ت٥لُّـــــــــــــــ اهُ ـفـــــــــــــــوالسّ  لُ عقِ
 

إفٌ التشبث  بل, إف أبا العلبء بٓ يهب اتظوت حبا بُ اتضياة كما ذكرت عائشة عبد الرتزن
 الغريزم باتضياة كالرفض العقلي تعا تغتمعاف بُ شخص كاحد كبُ آف كاحد.

الرتزن كىي  عبدكبقي لنا أف نوضح النقطة الثانية كالتي أتفق فيها مع الدكتورة عائشة 
فمشكلة اتظصنً بُ نهاية اتظطاؼ بُ فلسفة أبي  ,خوؼ أبي العلبء من اتظصنً اكهوؿ بعد اتظوت

  التي فرضت نفسها على كثنً من جوانب فلسفتو (ّ)العلبء اتظيتافيزيقية, كىي تدثل قمة اتضنًة
دكر بُ تغاؿ ما كذلك لأف ىذه اتظشكلة ىي أكثر جوانب ىذه الفلسفة ايبة كاموضا, لأنها ت

فما بعد اتظوت أمر ايبي فوؽ  ,كراء اتضس, حيث يبدك قصور العقل كعجزه بُ أشد أكضاعو
 .(ْ)مستول العقل

كريا إبراىيم ذلك بقولو: "......إف اتطوؼ من اتظوت تعبنً عن تدسك ز كيؤكد د. 
باتضياة, كجزعو من ذلك اتظستقبل اكهوؿ الذم ينتظرنا تريعا بُ نهاية اتظطاؼ, فنحن  الإنساف

 (,إمكانية -لا)لنا بُ آخر الشوط ىي بُ صميمها  ىنشعر بأف الإمكانية الوحيدة التي تبق
كىذه النهاية الأليمة التي تهددنا بُ كل حنٌ إتفا ىي التي تخلع على كجودنا الزماني "ظلبلا 
 ,مأساكية" تجعل تضياتنا نفسها طعم الرماد! فاتطوؼ من اتظوت إحساس ضمني بضركرة الفشل
رض كشعور أكيد  تمية النهاية الأليمة! كقد يستطيع الإنساف أف تكد تبريرا للشر أك الأبٓ أك اتظ

أك القلق أك العذاب..... كلكنو لن يستطيع أف تكد سببا كاحدا لتبرير ذلك الفشل النهائي 
كمن ىنا فإف اتطوؼ من اتظوت ىو اتطوؼ من ذلك )اكهوؿ(  ,الأكبر الذم يسمونو )اتظوت(

كلذلك تؾد أبا العلبء تلدثنا عن , (ٓ)الذم يستطيع بُ طرفة عنٌ أف تليل )الكل( إبٔ لا شيء"

                                           
(ُ 

ي
 ت: خلطت.زجى مي  ,هج: النفوس( اتظ

 .ُْٖ,صِ,ج( اللزكمياتِ)
, ِالشاعر العربي كمشكلة اتظصنً, الإسكندرية, ط دار اتظعرفة اتصامعية, ط ,( تظزيد من التفصيل ينظر: أتزد عبد اتضيّ)

 .ِٓػـ, صُّٗٗسنة 
 .ِْٖػصـ, ُٖٖٗ, القاىرة, دار الثقافة للنشر كالتوزيع, تاريخ الشعر بُ العصر العباسييوسف خليف, ( ْ)
 كما بعدىا. ََِػص ـ.ُُٕٗ, القاىرة, دار مصر للطباعة, مشكلة اتضياةزكريا إبراىيم,  ( ٓ)



ُٖٔ 

 

كجهلو تظا تلدث ىل إبٔ اتصنة ييساؽ أك إبٔ النار  فو كفزعو كإشفاقو تؽا بعد اتظوت,عن خو 
ييقاد
(ُ): 

 اأٌ ـفي الــــــــــدنيا كمــــــــــا ىــــــــــو عــــــــــ صــــــــــبحُ أُ أَ 

ــــــــــــــــإ نـــــــــــــــو يـــــــــــــــومَ و مِ رجُـــــــــــــــ لأَ وإنّيِ   اوزٍ ـ

ــــــــأُ  نْ وإِ  ــــــــدَ بَ  تَ عْ ــــــــ ع ــــــــريبُ  وتِ ـاتٙ  ِ  تٞــــــــا ي
 

 رىـســــــــــأو كِ  يصــــــــــرَ قَ  ثــــــــــلَ ا مِ رً  َ  دخــــــــــلُ أَ وَ  

 ىســــــــــــــرَ إد اليُ  اليمــــــــــــــ ِ   ذاتَ بي  فيــــــــــــــلمرُ 
ـــــــــفَ   ىســـــــــرَ اتُ٘  ولا يـــــــــديَ  ي الأد مـــــــــا حظِّ

 

من القبر كيسألو عما تشع كرأل بُ عابٓ الأموات  الذم  ككم تدنى أبو العلبء أف تمرج ميته 
يقوؿ إف الناس لو كشفوا سرَّ اتظوت كرفعوا الستار عن يذىب إليو الناس كلا يعودكف, كلذلك 

 كلكنهم يتهيبوف اتظوت  لأنهم تكهلوف طرقو: ,لرأيتهم يتسابقوف إليو أفواجا ,مغاليقو
 لــــو أ تَكُــــنْ طـــــرقُ ىــــ ا اتٙــــوتِ مُوحِشَـــــةً 

 وكــــــــان مَــــــــن ألَقــــــــِ  الــــــــدنيا عليــــــــو أذىً 

 

 تَْٝشِـــــــــــــــيَّةً لاعْتراىـــــــــــــــا القـــــــــــــــومُ أفواجـــــــــــــــا 

ـــــــــــــــاً  ــــــــــــــا للعــــــــــــــياِ أمواجـ ــــــــــــــا  ركً  (ٕ)يَـجُمُّهَ
 

, كلكننا تؾده بُ انزكلو بو, كيعتبر يوـ موتو عيدن  نراه يرحب باتظوت  كتكد السعادة بُك 
 نفس الوقت يفزع من اتضساب, كمن سؤاؿ اتظلكنٌ:

ــــــــــــــــــــــــِ  نَّــــــــــــــــــــــــ أَ لي  حَّ صَــــــــــــــــــــــــ إنْ   عيدٌ  سَ

ــــــــــــــــــــــــاتي حَ   ُ مْ صُــــــــــــــــــــــــ   إد تٞــــــــــــــــــــــــاتي ي

ــــــــــــــــــــــــكذِ   للحســـــــــــــــــــــــابِ اعـــــــــــــــــــــــِ  ورَ   رٌ ـــ
 

 عيدُ  صَـــــــــــــــــــــــــــــِ  مَّ  ضَـــــــــــــــــــــــــــــِ  ليتـَــــــــــــــــــــــــــــفَ  

ــــــــــــــــــــــلَ   عيــــــــــــــــــــــدُ  مــــــــــــــــــــــامِ اتِٗ  يــــــــــــــــــــــومَ  لع
ــــــــــــــــــــــــــــــــعيو بَ نَّـــــــــــــــــــــــــــــــ أَ ني و ـــــــــــــــــــــــــــــــرَّ   (ٖ)دُ ــــ

 

من خلبؿ عرضنا تظا سبق نستطيع أف نقوؿ, إف أبا العلبء كاف تماؼ من اتظصنً اكهوؿ 
أف يبتعد عنو,  بعد اتظوت, كيتضح لنا أنو بٓ يكن متناقضا عندما رحب باتظوت بٍ رفضو كتدنى

فاتظوت ىو أفضل مطلوب كأعز مراوب  لأنو كما يرل راحة من عناء الدنيا اتظتواصل شقائها, 
, ظره بعد اتظوتنتنفس الوقت ىو أمر مرفوض  لأف الإنساف تكهل اتظصنً اكهوؿ الذم يكبُ 

كأظن أف ىذه الأمور قد تكشفت بعد  كأمره مفركضه أيضا على الإنساف خارج عن إرداتو,
 عرضنا للؤبيات السابقة.

                                           
 .ََُ,صُ,ج( اللزكمياتُ)
 .ُّٖ,صُلزكميات, ج( الِ)
 .ِِْ,صُلزكميات,ج( الّ)



ُٔٗ 

 

 اتٙبحث الثالث
 عند أبي العلاء تبادل الضمائر وشعرية النص

ييقصد بتبادؿ الضمائر تلوٌف اتظعنى الشعرم بنٌ جنبات الضمائر كتنوع دلالاتو  كذلك 
بالانتقاؿ من التكلم إبٔ اتططاب أك من اتططاب إبٔ التكلم, أك من الغيبة إبٔ اتططاب أك من 

إبٔ الغيبة, أك من التكلم إبٔ الغيبة أك من الغيبة إبٔ التكلم.. إبٔ انً ذلك من أنواع  اتططاب
لالتفات, كمعناه بُ مصطلح علماء البلباة : " ىو العدكؿ من أسلوب بُ الكلبـ إبٔ أسلوب ا

 .(ُ)آخر تؼالف للؤكؿ"
كىو لوف بديع من " ألواف الصيااة ييعنٌ ذا اتظوىبة الصادقة على الإتلاء بكثنً من  

اللطائف كالأسرار, كيلفت النفس اتظتلقية الواعية إبٔ كثنً من اتظزايا, ككلٌما أمعنت النظر بُ 
ىذا كقد  .(ِ)مواطنو من الكلبـ الرفيع, بانت لك كجوهه من اتضيسن تزيدؾ إحساسا بقدرتو"

 ظاىرة تبادؿ الضمائر عند أبي العلبء اتظعرم على تؿو يبرز رؤيتو للحياة كاتظوت  علىتجلت 
 النحو الآبٌ:

 ]أ[ الانتقال من التكلم إد ات٘طاب
من الشعراء الذين آمنوا إتنانان مطلقنا باتضياة الأخرل بُ ضوء ما  اأبو العلبء كاحديعد 

ا للحصوؿ عليها ,صورىا الإسلبـ يطمح إبٔ وسيس مدينة  كذلك لأنو كاف  لذا كاف جاىدن
فاضلة على ارار مدينة أفلبطوف, كىي مدينة لا ظلم فيها كلا جور, كلا خيانة كلا اش...إنها 

ها الفضيلة, كلا يشكو فيها الإنساف من أم أذل, بل لا يشكو مدينة يسود فيها اتطنً كتعم  
لدنيا نظرة إذف إبٔ ىذه ا نظرتوكانت ة  , كتظاٌ بٓ تكد ىذه اتظدينفيها اتضيواف من ظلم الإنساف

 :(ّ)إذ يقوؿ ,طلبنا للآخرة هاالفيلسوؼ الزاىد الذم كاف بُ أحياف كثنًة يزدري

                                           
, دار الكتب اتطديوية, لوـ حقائق الإعجازكتاب الطراز اتظتضمن لأسرار البلباة كع  العلوم اليمني,تلي بن تززة. (ُ)

 .ُِّ, ُُّ, صِـ, جُُْٗىػ, ُِّّمطبعة اتظقتطف بمصر, 
ىػ, ُِْٓ, ٔمكتبة كىبة, القاىرة, ط لم اتظعاني",خصائص التراكيب "دراسة تحليلية تظسائل عمحمد أبوموسى,( ِ)

 .ِْٗـ, صََِْ
 . ُّٓ, صِد, جسقا الزن شركح( ّ)



َُٕ 

 

ــــــــــــرفِوِ  ــــــــــــانِ وَصَ  وطــــــــــــالَ اعــــــــــــترافي بالزم

ــــــت مَنْكِــــــبي   فلــــــو بانَ عَضُــــــدِي مــــــا تأسَّ

 إذا وصــــــــــت الطــــــــــائيُّ بالبخــــــــــل مــــــــــادرٌ 

ــــــــها للشــــــــمس أنــــــــ  خفيــــــــةٌ   وقـــــــال السُّ

 الســـــــــــــماءَ ســـــــــــــفاىةً وطاولـــــــــــــ  الأرضُ 

 فيــــــــــــا مــــــــــــوتُ زر إنَّ اتٗيــــــــــــاةَ ذميمــــــــــــةٌ 

 

ــــــــــــــلُ   ـــــــــــــن تَغـــــــــــــول الغوائ  فلســـــــــــــُ  أُبَالي مِ

ــــــــوُ الأ مــــــــلُ  ــــــــدِي مــــــــا بَكَتْ  ولــــــــو مــــــــاتَ زنَْ
ـــــــــــــــــــا بالفهاىــــــــــــــــــةِ باقِـــــــــــــــــــلُ   وعــــــــــــــــــ َّ قُسَّ
 وقـــــــــال الـــــــــدجى  صُـــــــــبحُ لونــُـــــــَ  حائـــــــــلُ 
ـــــــــادلُ  ـــــــــهْبُ اتٗصـــــــــى واتٖن  وفـــــــــاخرتِ الشُّ
ــــــــــــازلُ  ــــــــــــدِّي إنَّ دَىــــــــــــرَكِ ىَ  و  نفــــــــــــسُ جِ

 

إتفا ىو  فانتقاؿ الشاعر من التكلم )طاؿ اعترابُ بالزماف..( إبٔ اتططاب )يا موت زر..(
تلاكي حركة اتظعنى النامية بُ النص بُ أسلوب تجاكز قيمتو اتصمالية كالتعبنًية, فقد كشف عن 
 نفسية الرجل التي بٓ تكن مؤىلة لتقبل الاتـراط بُ ىذه اتضياة بشكل كبنً, كإتفا كانت نفسنا
أبيٌة تكره الانقياد كراء كل شيء بسهولة, ىذه النفس ستصطدـ بما سينمي فيها تلك 
اتطصائص التي ستتحوؿ إبٔ رؤية كجودية, كموقف صارـ من اتضياة, كأكبٔ تجليات ىذه الرؤية 

ىػ, كىي السنة التي لزـ ََْكذلك اتظوقف, عزلتو التي أعلنها كىو راجع من بغداد حوابٕ سنة 
 فيها بيتو.

لا يتأسف على حياة ك  ل التفرد كالاعتزاؿ كالابتعاديفضًٌ فقد تغنًت علبقتو باكتمع كأخذ 
فنًل نفسو بعد ذىاب زمن الشباب رىنٌ المحابس  ,نقية خالصة ىنفسو ستبق لأف  العزلة
 :كالتابٕ كىي, -العمى كالعزلة كسجن الركح بُ اتصسد –الثلبثة
 مـــــــــــــــــــن ســـــــــــــــــــجوني لا ـــــــــــــــــــةِ  في الثّ أراني 

 يـبيتـــــــــــــــ   ـــــــــــــــري ولـــــــــــــــزومِ لفقـــــــــــــــدي 
 

 ــــــــــــــثِ بيالنّ  عــــــــــــن ات٘ــــــــــــرِ  فــــــــــــلا تســــــــــــللْ  

ــــــــــن وكــــــــــونِ  ــــــــــثِ  سِ فْ ال  (ٔ)في اتٖســــــــــد ات٘بي
 

فالانتقاؿ من التكلم بقولو )أراني( إبٔ اتططاب بقولو ) لا تسأؿ(بُ تػاكلة فنية تصذب 
ظلمة يتأمل بُ  وفهـ بيتو, ك كلز انتباه اتظتلقي, كمشاركتو بوحو الذم يوحي بتقبلو تعذه العزلة 

عماه, كركحو اتظقيدة باتصسم اتطبيث, كينتظر أجلو للوصوؿ إبٔ العابٓ اتطالد الذم سيتحرر فيو, 
 .نتهي إبٔ الفناءيس الذم كتمتفي فيو تناقض الوجود

 :كقريب من ىذا قولو أيضان  

                                           
 . النبيث: الشرير. كىو أيضنا من نبث التراب: أخرجو. كنبث عن السر:  ث عنو.ِٕٗ, صُجاللزكميات, ( ُ)



ُُٕ 

 

ــــــــــــــتَ أَقضــــــــــــــي ســــــــــــــاعةً َِِسَــــــــــــــــرَّةٍ   وكََي

ــــــــبٍ   ــــــــربَ  وَجَان ــــــــن أَق ــــــــَ راً مِ ــــــــ وا حَ  خُ

 

ــِــــــــــــــيوأعلـــــــــــــــمُ أنَّ   ـــــــــــــــن ُ رمَائ  اتٙـــــــــــــــوتَ مِ

(ٔ)ولا تــَـــــــــــ ىَلوا عـــــــــــــن ســـــــــــــ ةِ اتٗزَُمـــــــــــــاءِ 
 

 

ينتقل الشاعر من التكلم بُ قولو "أقضي" كأعلم" مؤكدا تفضيلو العزلة على الاختلبط 
تذىلوا" لإشراؾ اتظتلقي كإيقاظو  إبٔ اتططاب بُ قولو "خذكا, التأمل كالتفكر, مناطباعتبارىا 

من سباتو ,كأخذ اتضذر كتجنب الناس  مستدعيا بُ ذلك دليلب عقليا مفاده تربص اتظوت للمرء 
 لاقتناصو كحيدا بُ الدنيا. 
 :(ِ)ككقولو أيضا

 أبَـــــــــــِ  ِ ِهلِـــــــــــي داراً لســـــــــــُ  مالِكَهـــــــــــا

 سَـــــــــــــــرفُ  وُُ يرُجـــــــــــــــى أَنْ يُسَـــــــــــــــاتَِٜنَا

 

ــــــــــــــــيلًا   ــــــــــــــــا قَل ــــــــــــــــيمُ فيَهَ ـــــــــــــــــرِفُ أقُ  ثم أنَصـ

ــــــــــرِفُ  ــــــــــوِ سَ ــــــــــن أىل ــــــــــلا مِ  وَفي القــــــــــدِ  خَ
 

بالأفعاؿ "أبني, أقيم, سرفت" كإف كاف ظاىرىا كذلك, إلا أنها   عبر الشاعر عن اتظتكلم
بُ خطاب إبٔ الآخر , فالشاعر ليس صوتا مفردا, إتفا ىو صوت مشدكد إبٔ  كانت أيضا

  أصوات أخرل, يتسم ضمنًه بالفاعلية كالتمدد.
 إبٔ شاب فشيخ فعجوز, فالشاعر يدرؾ موعظتها ؿ الف تحوًٌ التي صركؼ الزماف كذلك ك 

 :وقولبيدعو الناس إبٔ ترؾ الدنيا,  لذا
 اـنـَـــــــــــــــدْ جَ فمــــــــــــــــا وَ  مــــــــــــــــانَ ا الزَّ لنـَـــــــــــــــمَّ تأَ 
ـــــــــــــــــــــمنه الــــــــــــــــــــدنيا إذا أ تَــــــــــــــــــــ َ  رِ ذَ   اـ
 اـــــــــــــــــإم ْ ِ لَ جُ الـــــــــــــــرَّ  واحـــــــــــــــدَ  حْ بِ صْـــــــــــــــوأَ 

ـــــــــ ـــــــــو جَ ـــــــــ ِ  اىـــــــــةُ بَ النـَّ  تِ رَ ول ــــــــــ في طري  الـ

 

 لاـبيــــــــــــــــــبــــــــــــــــــو سَ  اتٗيــــــــــــــــــاةِ  يــــــــــــــــــبِ إد طِ  
ــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــ اً أو قليوكُ ـــــــــــــــــــن فيهــــــــــــــــــا كث  لاـــ

 يلابـِــــــــــــــــــــــأو أَ  اشـــــــــــــــــــــــرِ عَ مليكًـــــــــــــــــــــــا في اتَٙ 

ـــــــــــــــــخُ  (ٖ)مـــــــــــــــــولااتُ٘  تُ لاخـــــــــــــــــتر  إليَّ  ولِ مُ ـ
 

 

إذ ينتقل الشاعر من تقرير حقيقة رؤيتو للدنيا التي تصدر من رجل تػنك, كالذم يدؿ 
متجسدا من خلبؿ الضمنً "نا"  الدنيوية,لفظ "وملنا" على امتداد خبرتو كفهمو للمقاصد 

الداؿ على الوقار كالعظمة كالثقة كالتي يستلزمها اتظقاـ لتقدنً النصح الذم استهلو بانتقالو إبٔ 

                                           
 .ٖٕ, صُ, جاللزكميات(ُ)
 . كسىرًؼ: ماء على ستة أمياؿ من مكة. ّٖٖص ,ّ, جلزكميات( الِ)
 .ُّْٕ-َُّٕ, صّؽ( شركح سقا الزند, ّ)



ُِٕ 

 

اتظخاطب اتظفرد ليتوافق مع حاؿ اتظتلقي, الداؿ عليو بقولو: "ذىر" ك"كين" ك"أىصبًح"  كىي 
لأكؿ على التخلٌي, كالثاني على أفعاؿ أمر جاءت بالترتيب حاملة دلالات شعرية  حيث دؿ ا

لو طلب الدنيا التحلٌي, كالأخنً حث على التدبر كالانتقاء بنٌ التخلٌي كالتحلٌي, فهو ينصحو 
ء أماـ صركؼ الزماف لامر  لمنها, إذ يستوم ك وترؾ طلبيف وصل على كل ما ترضاه نفستلكبٓ 

بضمنً اتظتكلم اتظفرد   البيت الأخنً, كيأبٌ بُان ا أك راىبنا فقنً مليكن  إف كافاتضتمية على الرام 
الذم عبر عن فكرتو بتفضيل اتطموؿ على اتظشقة , ككأف اختياره للمفرد توافقا مع حجم قناعتو 
 الأخنًة باتطموؿ , بُ حنٌ أنو عبر عن صركؼ الزماف باتصمع لتأكيد تلك اتضقيقة كعظمتها. 

 : (ُ)و أيضاقولقريب من ىذا ك 
ـــــــــــــــــاءَ  ىرَ أَ  ـــــــــــــــــكْ تَ  العنق ـــــــــــــــــأن تُ  رُ بُـ  اداصَ

ــــــــــــــولك  طلـــــــــــــبٍ في   ُ هْـــــــــــــن ـَهْ ومـــــــــــــا ن ـَ  نـ
ـــــــــــــــلا ت ـَ ـــــــــــــــف ـــــــــــــــ مِ لُ ــــــــــــــــايَ طَ واتَٙ   َ وابِ السَّ  اــ

 

ــــــــــــــفعَ   ــــــــــــــ دْ انِ ــــــــــــــ ُ ن تُ مَ ــــــــــــــو عِ  طي ـــــــــــــــنَ ل  اادَ ــ
ــــــــــــــــــــــــيَ ي قِ طِـــــــــــــــــــــــعْ ىـــــــــــــــــــــــي الأ م لا ت ـُ  اادَ ــ

ــــــــــــــ ــــــــــــــ ضٌ رَ إذا َ  ــــــــــــــن الأَ مِ ــــــــــــــ اضِ رَ ْ   اادَ حَ
 

أعقبها بانتقالو إبٔ عبر الشاعر عن إتنانو باستحالة اصطياد العنقاء بصيغة اتظتكلم كالتي 
 بٍ يعود إبٔ اتظتكلم بقولو )فعانًد( اتظخاطب لإشراكو بُ ىذه النظرية كاستقطاب كعي اتظتلقي

بُ عملية  جبرية الإنساف بُ ىذا الزماف, بٍ يرجع إبٔ إشراؾ اتظخاطب "تلم" تؼبرا عن "نهنهت"
خلبؿ كسر النمطية من  انتقاؿ من أسلوب إبٔ آخر تؽا يقع أثره على اتظتلقي أك السامع

 اتظتوقعة.
 ]ب[ الانتقال من ات٘طاب إد التكلم 

 :(ِ)كمنو قولو 
ــــرَتْ  ــــ  جَ ــــجسِ م ــــرحَِ الإنســــانُ في الب ــــا بَ  وم

ـــــــــــــنُ لوَيمـــــــــــــةٍ  ــــــــــــــا اب  فـــــــــــــلا تَعـــــــــــــُ لينَا كُلُّن
 

ـــــو الـــــروحُ لا مـــــ  زال عـــــن رأســـــو الغِـــــرْسُ    ب
ــــــــل تَعــــــــُ بُ الَأتّــــــــارُ إِنْ لـَـــــــجمَ الغـَـــــــرْسُ   وَىَ

 

 

                                           
 . السوابق: اتطيل. اتظطايا: الإبل.ّٓٓ, صِؽشركح سقا الزند ,  (ُ)
 .ّٖ,صْ, ج اللزكميات( ِ)



ُّٕ 

 

اتططاب بُ قولو:  ظاىره النص, متنكرا بأشكاؿ لغوية, فما كافيتعدد الضمنً بُ 
بُ قولو: "كلنا" بُ عملية تنوع أسلوبي يثرم اتظنظور  "تعذلينا" إلا أنو "أنا" اتظتكلم التي ظهرت

وصل اللؤـ بُ نفوس البشر, كقد استدعى الشاعر الصورة الشعرية التشبيهية  لإفادةالدلابٕ, 
التي شبٌو فيها لؤـ بني آدـ بلؤـ الغرس الذم ييضرب جذكره بُ أعماؽ الأرض, بُ إطار مزاكجة 

 خفية تضفي على السياؽ معنىن ضمنيًّا سلبيًّا.
 :(ُ)أيضا معبرا عن خسة الدنيا قولوكك  

ـــــــــسِ خَ  ـــــــــا   أمَّ   ِ سْ ـــــــــلُ ن  لنـــــــــا فٍّ الـــــــــدنيا ف
 

ـــــــــــــــــــو ات٘سيســـــــــــــــــــةِ   ــــــــــــــــــــسَّ خِ أَ  أوباشٌ  بن  اءـــ
 

فقد انتقل الشاعر من اتططاب بُ قولو )خسستً( إبٔ التكلم بقولو ) أيؼوٌ لنا( لإشراؾ 
بنعتو بذات الصفة التي كصف بها الدنيا ,كاشتقاؽ  اتظتكلم باتظخاطب كدتغو معو ,أكد ذلك

 حقيقة الدنيا, كاشفنا ادرىا كزيف بهرجتها كتراتعا, داعينا إبٔ للتأكيد على صفتو من صفتها
الإعراض عنها كالزىد فيها, لأف الإنساف إذا آمن بهذه اتضقيقة فإنو لا تػالة سيتنازؿ عن كثنً 

 : (ِ)وقولبا, تهدعا إبٔ تركها, كترؾ ملبذ الشاعر من سلوكياتو التي أنتجها حبو تعا, كلذا فإف
 ت٘لــــــــــــــِ  دائــــــــــــــراً أرى فلكــــــــــــــا مــــــــــــــازال با

ـــــــ َ  ـــــــدنيال وإن كن ـــــــب ال ـــــــلا تطل  ا شـــــــوً  ف
 ومــــــــــــــــــــــــــــــــــانوب الأ م إلا كتائــــــــــــــــــــــــــــــــــبٌ 

 

ــــــــــــــــلُ    لــــــــــــــــو خــــــــــــــــرٌ عنــــــــــــــــا يصــــــــــــــــانُ وت٦ُبَْ
ــــــــــــــــــن ـــــــــــــــــــعنهــــــــــــــــــا بالأخ نيَ ف ـــــــــــــــــــلُ بَ رْ أَ  ءِ لاَّ ـ  ــ

 تُـبَـــــــــــــــــثُّ ســـــــــــــــــرا  أو جيـــــــــــــــــوشٌ تُـعَبَّـــــــــــــــــلُ 

 

تتنوع الأساليب بُ ىذا النص , فقد بدأ باتظتكلم "أرل" بٍ كاف اتططاب بقولو "لا 
بٍ يعود إبٔ اتظتكلم بقولو" إني" ك" أربأ" كذاؾ للئفلبت من الرتابة بتنويع الضمائر تطلب" 

ضركرة كبح  فالشاعر يوجو رسالة إبٔ اتظتلقي تستلزـ جلب كعيو كانتباىو , بأخذ العظة, كإبٔ
أف تركها حرة طليقة ىو السبب الأساسي  لالشهوة كضبا النفس كزجرىا, ذلك أنو كاف ير 

  ء.نساف من بلبفيما يعيشو الإ

                                           
 ٖٓ,صُاللزكميات, ج( ُ)
 .ٕٓ,صُاللزكميات,ج( ِ)



ُْٕ 

 

 :(ٔ)بُ رثاء كالده وقولبإبٔ الزىد الأخلبقي الذم تنثل النفس اتطالصة,  بٍ يشنً
 بالرضـــــا العُـــــلا الصـــــدقُ  عـــــن ربِّ  يـــــ َ افِ وَ ي ـُ
 ةً ــــــــــــىيب كَ  ــــــــــ ِ  اتٙــــــــــرءِ  شــــــــــهيدُ   كْــــــــــيَ وَ 
ـــــــــيُ  ـــــــــولٍ  حْ رِّ صَ ـــــــــوُ  بق ـــــــــاتِٙ  دون  نفحـــــــــةً   ُ سْ

ــَـــــــــ يـــــــــــدٌ  ـــــــــــ وأنفـــــــــــاسُ  اتٗسُـــــــــــنى تِ دَ ي  اربهِّ
ـــــــــــــــ َ  ـــــــــــــــوارٍ  فليت  ةً ـنزاىـــــــــــــــ في جفـــــــــــــــ  مُ

 

ــــــــــــــــبالأم الأمانـــــــــــــــةُ  ا وتلقـــــــــــــــاكَ بشـــــــــــــــ ً    نِ ــ
 ِ  كْـــــــــــك لا يَ شـــــــــــهيدُ  يُســـــــــــللْ  وبقُيـــــــــــا وإنْ 

 نِ ــــــــــــــسْ بــــــــــــلا أَ  اتٖنــــــــــــانِ  كــــــــــــلمواهِ   وفعــــــــــــلٍ 
 نِ ـسْـــــــــــــــباللَّ  كُ رَّ لا ت٥َُـــــــــــــــ ولســـــــــــــــانٌ  ىقًـــــــــــــــت ـُ

ــــ  الســــجا  عــــن حشــــايَ  ــــ بتل  ِ  بْ وعــــن ضِ
 

, شهيدؾ" لعدـ تقبلو فكرة عن كالده بصيغة اتططاب " يوافيك, تلقاؾ  عبر الشاعر
بُ انتقاؿ إبٔ صيغة اتظتكلم الذم  بُ جفني" فيقوؿ " ليتك ايابو رام موتو, كتدثلو أمامو تماطبو

يأبى بعد كالده كلا يرضى لو إلا القرب كإف نأل, كيتمنى حفظ أخلبؽ أبيو اتظنزىة مثل صدقو 
كاف يقلقو, تلفظها بُ جفنو عن الذم سيبشر برضا الله كأمانتو التي ستعفيو من العذاب الذم  

أنت تكوف بُ جسمو اتظادم اتظتدني, ذلك أف الزىد الأخلبقي القائم على التأمل العقلي عند 
أبي العلبء يؤدم بو إبٔ الاىتماـ  ياة النفس الركحانية, أما اتصسم الذم يرتبا بعابٓ اتظادة 

  مباشرة فهو مادم فاسد.
 : (ِ)التكلم كقولو أيضا منتقلب من اتططاب إبٔ

ـــــــــــــــــــــــــنُ   كلامُــــــــــــــــــــــــ  مُلْتَــــــــــــــــــــــــبِسٌ لا يبَيـ
 نصــــــــــــــــــــحتَُ  لا تَعــــــــــــــــــــتَرِف   أُخــــــــــــــــــــيَّ 

 

 كـــــــــــــــــــــــــــاتَ٘ ِّ أَْ فَلـــــــــــــــــــــــــــو الناقِـــــــــــــــــــــــــــــــ ُ  
ـــــــــــــــــــــــــــاقِ   بي فـــــــــــــــــــــــــــل  الرجـــــــــــــــــــــــــــلُ السَّ

 

 " " إبٔ التكلم بُ قولو: "نصحتيكى إف انتقاؿ الشاعر من اتططاب بُ قولو: "كلبميكى
ا تشاؤميًّا بُ إطار العلبقة بنٌ الألفاظ بُ البيتنٌ  ىذا البيعد  " ك"أنا" تننح السياؽ بيعدن ك"أيخىيَّ

 مالتكلالتشاؤمي ينبثق من رؤية عدمية للذات كللوجود, كلذلك عبرَّ عن اتططاب بكلمة, كعن 
بثلبث كلمات وكيدا لتلك الدلالة, كإيثارا للبنطواء, كذلك من خلبؿ صورة شعرية تشبيهية, 

 شبَّو فيها الكلبـ الأعجم  ركؼ أتقلها كاتبها, فلب تكاد تىبًنٌٍ.

                                           
: ما تحت بنالأنس: التغنً, كالآسن, اتظتغنً الطعم كلا تنكن شربو. الض. ّٔٗ-ّّٗ, صِؽ( شركح سقا الزند, ُ)

 تحت الكتف من اتطاصرة.
 .ُّٕص,ِ, جاللزكميات( ِ)



ُٕٓ 

 

 من الغيبة إد ات٘طاب الانتقال]ج[  
 كذلك من تؿو قولو:

 أَوعــــــــــــــــزَ الــــــــــــــــدىرُ بالفنــــــــــــــــاءِ إد النــــــــــــــــا

ـــــــــــــــــــــداعَوْا في آلِ  ــــــــــــــــــــــرٍ وَتَ ـــــــــــــــــــــدٍ وَعَمـ  زي

ـــــــــــــــــانٍ   أَعرِضــــــــــــــــوا عــــــــــــــــن مــــــــــــــــدائحِ وََ ـ

 

ــــــــــــــــــــــــــازِ    سِ فــَــــــــــــــــــــــــوَاىًا لــِـــــــــــــــــــــــ لَ  الإيعـ

 وَعَـــــــــــــــــــــــزاىُم لتربـــــــــــــــــــــــةِ الأرضِ عــــــــــــــــــــــــازِ 
ــــــــــــــــــازِي ــــــــــــــــــاتٙرَاِ ي أود بِكــــــــــــــــــم وَالتَّع  (ٔ)ف

 

ينتقل الشاعر من الغيبة بُ قولو: "تداعوا" ك"عزاىم" إبٔ اتططاب بُ قولو: "أىعرًضيوا" 
بُ ظل حديثو عن أحداث سبقت عبر عنها بالغائب, كجب  تغريات السياؽ كافقك"بكم" قد 

انتباه اتظتلقي تعا بُ انتقالو لأسلوب اتططاب, تؽا أضفى على الأبيات النذير كالصيحة التي أراد 
الشاعر من خلبتعا إفاقة الناس من سكرتهم كردًٌىم عن ايًٌهم, كإرجاعهم عما يقيمونو من 

 خطورة الركوف إبٔ الدىر أك الوثوؽ بُ كعود الزماف.مدائح, كتنبيههم إبٔ 
 :(ِ)بُ نفس السياؽ أيضاكيقوؿ 

ـــــــــن تَٕاجَتِهـــــــــا ـــــــــْ  عَ ـــــــــي العـــــــــروسُ أَبَان  ىِ

ــــــــــــا ـــــــــــانَ مُنقَبِضًـ  وَاحْـــــــــــَ رْ مَقـــــــــــالَ أُ سٍ كَ

 

 فــَـــــــــــلا يَـغــُـــــــــــرَّكَ مِنهــــــــــــــا ليلـــــــــــــةُ العُــــــــــــــــرُسِ  

ــــــــرسِ  ــــــــى العُفــــــــاةَ بوجــــــــوِ العَــــــــابسِ الشَّ  يلَق
 

على العركس كذلك لعظم مكانتها كأتقيتها, كأكمل أسلوب الغائب  تقدـ الضمنً "ىي"
بقولو "تشاجتها" بٍ تليل الأسلوب إبٔ اتططاب بقولو "يغرؾ" ك "احذر" لإشراؾ اتظتلقي بُ 

"منها" كذاؾ لتأكيد خطورتها, كإبانة الوجو اتضقيقي تعا  عملية التواصل, توسطها ضمنً الغائب
الدنيا تغدر كإف أقبلت على اتظرء إاوائها كشهواتها كلذاتها, ككذلك كساكنيها, فالطباع كاحدة  

 الناس يتلونوف تلوف اتضرباء كصولا إبٔ أاراضهم.
 ]د[ الانتقال من ات٘طاب إد الغيبة

لعل سلوؾ الشاعر الذم تجلى بُ العزلة كالزىد كالعزكؼ عن الزكاج, كما صحب ذلك 
قد أصبح  كذلك لأنو رأل الإنساف  فكر الرجليكشف عن منحنى تنويرم بُ  من سلوكيات

                                           
 .َّٓ, صِ( اللزكميات, جُ)
 .ٕٗ,صْج, اللزكميات( ِ)



ُٕٔ 

 

تدفعو إبٔ تجاكز كل الأعراؼ كاتظقاييس, كمتحديان كل القواننٌ بُ سبيل  ,عبد شهوات تؼتلفة
 :(ُ) كىذا ما يعكسو قولوإشباع نهمو كإرضاء نزكاتو, 

 ليَِشْــــــــــغلَْ  مــــــــــا أصــــــــــبحَ  مُرتقبــــــــــاً لــــــــــو

 لائـــــــمُ  الـــــــ ي أنـــــــ َ  الـــــــدىرُ  فمـــــــا أذنـــــــبَ 

 

 يُـبْـــــــــدَى وات٘ليــــــــــلُ يجنــــــــــبُ عـــــــــن العيــــــــــبِ  
ــــــــــو حــــــــــواءَ  ــــــــــ ولكــــــــــن بن  واجــــــــــاروال وأذنبُ

 

أنت لائم"  أصبحت, فالشاعر يبنٌ لنا من خلبؿ الانتقاؿ من اتططاب "ليشغلك,
إبٔ الغيبة "جاركا,  أنا اتظتكلم" التي خاطبها بأسلوب مغاير الشاعر ذاتو" بو يعنيكالذم قد 

التي أضفى عليها ضمنً الغائب القدـ كالرسوخ, بهدؼ الوصف اتظوضوعي تعذه الظاىرة  أذنبوا"
فالدىر كمفهوـ تغرد لا دخل لو فيما تلدث للمرء, كإتفا بنو حواء ىم سبب ما يعانيو بسبب 

 .جورىم
قها الدنيا بأنها معشوقة كتػبوبة كمنكوحة, كمن الأحسن للمرء أف يطلٌ الشاعر بٍ يشبو 

 :(ِ)مذمومة, حنٌ يقوؿ
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــسَ و باتُٙ دُ تََـــــــــــــــــــــــــــ دُنيـــــــــــــــــــــــــــاكَ 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ اتَٖ   ـــــــــــــــــــــــــــــــ َ  الـــــــــــــــــــــــــــــــةٌ فعَّ 
ــــــــــــــــــــــــــا فمهَ ت ـُرَّ سَـــــــــــــــــــــــــمَ   ْ صَـــــــــــــــــــــــــقُ ن ـَ  اــ

ــــــــــــــــــــــــنـَّ  ــــــــــــــــــــــــا تُــــــــــــــــــــــــدمُ  سُ فْ وال  في اتٗي

 اـــــــــــــــــــــــــــــفالرِّ  تُ سِـــــــــــــــــــــــــــتَ عْ ت ـَ امَ تَّـــــــــــــــــــــــــــحَ 
 ةٍ ـبأيكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  َ لِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ ظَ تَ مُ 

 

 اـــــــــــــــــــــــــــــــاتََٚ تَِْ  واتٙقـــــــــــــــــــــــــــــيمِ  ـــــــــــــــــــــــــــــــافرِ  
ـــــــــــــــــــيلِ  ــــــــــــــــــــاتَٚ تََْ  يـــــــــــــــــــ َ وِ ىَ  مْ لِـــــــــــــــــــفَ  ـ  اـ
ــــــــــــــــــــــــــ دُ ت٤َِــــــــــــــــــــــــــ  اـــــــــــــــــــــــــــــــــاتَٚ مَ كَ   عيدُ السَّ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  هلهِ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــآماتََٚ ا ـ  اـــ

 اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتََٚ مَ ا ورِ ودَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزُ حُ  قُ 
 اـــــــــــــــــــــــــــــــــتََٚ لَا  ِ  اتٚجــــــــــــــــــــــــــــ ُ  عَ نــَــــــــــــــــــــــــــمَ 

 

( يصور يعمل على إشراؾ اتظتلقي بُ عملية التواصل ك  فالشاعر التي -لو بقولو )دنياؾى
بٍ انتقل إبٔ الغائب بعد أف استرعى لناس, لالدنيا مدل خداع  -دلت على ارتباط السامع بها

م يتمتعوف بجماتعا, كتنشوف بُ أرضها على انً قصد, كتكدكف السعادة فيها الانتباه, ليبنٌ أنه
 .ناقصة, كاتظشي فيها مثل قطع الفلوات التي لا ظلبؿ تعا

 :بقولوكما تماطب بعض العلوينٌ, 

                                           
 .َُْ,صُج, لزكمياتال (ُ)
 .ََِِ-َُِٗ, صٓؽشركح سقا الزند,  (ِ)



ُٕٕ 

 

ـــــــــــــــــ البـــــــــــــــــ ُ  إذا أدركَ   م عنـــــــــــــــــتُ  ماكَ السِّ
ــــــــــــــــــ فـــــــــــــــــ لُ   مــــــــــــــــــــأنت دِ راقِـــــــــــــــــ والفَ  َّ رَ الثّـُ
ـــــــــــــننَّ  ـــــــــــــيس بغائـــــــــــــبٍ  الأرضِ  تٟـــــــــــــومَ  ف  ل

 لدٌ ـتُٝـــــــــــــــــ نـــــــــــــــــورٌ  للأفـــــــــــــــــلاكِ  فليتـــــــــــــــــ َ 

ـــــــــــــ الِ  الأخــــــــــــ ِ  راه بنــــــــــــو الــــــــــــدىرِ يــَــــــــــ  وِ ـ
 

ـــــــــــــنـــــــــــــا َ وا اتَٙ وضُـــــــــــــوخُ    يمُ قِـــــــــــــمُ  ماكُ  والسِّ

 ومُ ـــــــــــــــــــــجُس م بالعبـــــــــــــــــــادِ تكُ هَ بـَّ شَـــــــــــــــــــ وإنْ 

ــــــــــــــــتٟ الســـــــــــــــماءِ  ناىا وفي جـــــــــــــــوِّ سَـــــــــــــــ  ومُ ـ

ــــــــــــوتَ  ىدَ الـــــــــــرَّ  نـــــــــــا صـــــــــــرفُ بِ  يـــــــــــزولُ   ومُ دُ ــ

ـــــــــــــــكَ  ـــــــــــــــ وُ تْ رَ بصَـــــــــــــــا أَ مَ ــــــــــــــــيمِ وأَ  مٌ ىُ رْ جُ  (ٔ)مُ ـ
 

,  كيدكـيخلد ذكركم سالعلوينٌ قائلب الشاعر تماطب  بٍ استخدـ  كما تدكـ النجوـ
أبصرتو( الأسلوب الذم حتمو عليو السياؽ كتداعي  - الو –من خلبؿ الغائب )يراه الشاعر 

استدعى مصنً قبائل العرب البائدة للتدليل على أزؿ الكوف كوكيد  النص, فحديث اتظوت
  فمن بقي من تلك القبائل؟نظاـ الفناء كالغياب, 

 :(ِ)كتؿو قولو أيضا فينفس اتظعنى
ـــــــــــــــلاءَ  ـــــــــــــــَ  العَ ـــــــــــــــا رزُقِْ  تَـوَاضَـــــــــــــــعْ إذا مَ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــن إد جارىِــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  وَدَارُكَ أَحسِ

 

ــــــــــــــــــــرَف  ــ ـــــــــــــــــــدُ الشَّ ـــــــــــــــــــَ لِ  تٞـــــــــــــــــــا يَزي  فَ

ـــــــــــــــــــــــــــتـَرَف ـــــــــــــــــــــــــــنَّ تٚـــــــــــــــــــــــــــا مُشْ  ولا إعل
 

إف انتقاؿ الشاعر من اتططاب بُ قولو: "تػىوىاضع" ك"رزقت" ك"دارؾ" ك" أحسن" إبٔ 
الغيبة بُ قولو : "جارىا" قد منح السياؽ علوًّا كعفة  كذلك من خلبؿ ربا الالتفات بنٌ 

كالتواضع كالشرؼ , كبنٌ الإحساف إبٔ اتصار ككأنو جانس بنٌ العفة كالنزاىة بُ أفعاؿ  العلبء
 "الغائب" الذم استخدمو لذلك الفعل اتطفي. للملؤ كبنٌ الضمنً خفية لا تظهر
 كقولو:

 كُــــــــــن صــــــــــاحبَ ات٘ــــــــــِ  تنَويــــــــــوِ وَتَفعَلــُــــــــوُ 

ــِـــــــــدَاىُم صِـــــــــــرتَ ضِـــــــــــدَّىُمُ   إذا طلبـــــــــــَ  ن

 

 مـــــــــــــــــــع الأ مِ علـــــــــــــــــــى أَنْ لا يـَــــــــــــــــــدِينوكا 
ــــــــــــــا  ــــــــــــــنهمُ عــــــــــــــزِّا يَهِينُوكَ ــــــــــــــرِد مِ (ٖ)وإنْ ت

 

 

     

                                           
 كأميم: قبيلتاف من قبائل العرب القدتنة.. جرىم ُٕٔ-ٖٔٔ, صِؽ, شركح سقا الزند (ُ)
 ُُْ,صّج, اللزكميات( ِ)
 .ّْٔ,صِاللزكميات,ج( ّ)



ُٕٖ 

 

ك " يدينوكا" إبٔ  قولو: "كن" ك"تنويوً" ك"تفعلو"إذ إف انتقاؿ الشاعر من اتططاب بُ 
اىم" ك"ضدَّىيمي" ك"منهمي" قد أثار ثنائية ضدية بنٌ الإخلبص بُ الفعل ابتغاء  الغيبة بُ قولو: "نًدى

كبنٌ رياء الناس كطلب أمور الدنيا, بُ الوقت الذم صوٌر الناسى فيو  -عز كجل -كجو الله
 طالبنٌ كليسوا مطلوبنٌ.

 من التكلم إد الغيبة الانتقال]ىـ[ 
لقد تنبو أبو العلبء لشغف الناس باتضياة كاتطوؼ من اتظوت بفضل رابتهم بُ البقاء 

تؾد أف أبا العلبء ينظر إبٔ عابٓ الظاىر بالتأمل العقلي, فنًفض اتظعرفة العيانية اتضسية, , ك اتظادم
 :(ٔ) ىذا تؾده يقوؿ, كبُ كيسعى إبٔ تجاكز عابٓ اتظادة خلبؿ التجربة الزىدية

ـــــــــو وَ  تُـــــــــ تُ  ـــــــــارَ خِ  دتُ جَـــــــــجُهـــــــــدي ل  اي
ــــــــــــهِ جَ  ــــــــــــُ  فلمَّ ـــــــــــــمُغنيً  اتٖهــــــــــــلَ   أرَ ا أَ ل  اـ
 ائبي كَــــــــــــــــــــــرَ   إليّ اني كَّ شَــــــــــــــــــــــم تَ د كَــــــــــــــــــــــإِ 

ــــــــــــا  وفَ اتَٙ  بهــــــــــــا تَــــــــــــ َ  ســــــــــــ ُ أ  اـهــــــــــــوقَ ن
 يـــــــــــــــــــــــــنِ نَ دْ  َِ  لِ ِ  نــَـــــــــــــــــــــي ـْق ـَإذا لَا  وكُـــــــــــــــــــــــنَّ 
ـــــــــــــوِ  ـــــــــــــعْ طَ  فلل ـــــــــــــرَّ مِ ـــــــــــــا أم ــــــــــــــةً  اقمَ  ي م  ـ

 

 اارَ طـَـــــــــمَ  ب ُ صَــــــــــبعزمــــــــــي لــــــــــو أَ  رتُ وطِــــــــــ 
ـــــــــــــلَ مـــــــــــــُ  فَ لُ حَ  ــــــــــــــقوَ  الزمـــــــــــــانَ   ُ عْ وسَ  اارَ ـ
ـــــــــــــــــكْ تُ وَ  ـــــــــــــــــعَ  رُ ثِ ـــــــــــــــــفْ  خُ بي تْ ــــــــــــــــــهجِ وَ  ةً يَ  اارَ ـ

ــــــــــــعِ  مــــــــــــامِ اتِٗ  بي شــــــــــــخصُ   ُ فيســــــــــــقُ   اراثَ

 اارَ رَ حِـــــــــــ دي ُ ـالصـــــــــــ كمـــــــــــا شـــــــــــاءَ   عـــــــــــنَ جَ رَ 
 ِِ  اارَ ـــــــــــــــــــــفَ نِ  ا أقــــــــــــــــــلَّ ي مَــــــــــــــــــسِــــــــــــــــــنْ عَ  و

 

الذاتية كالتي امتدت إبٔ ليترجم مكنونات الأنا  استهل الشاعر قصيدتو بصيغة اتظتكلم
ثلبثة أبيات "تخنًت, جهدم, كجدت, طرت, عزمي, أصبت, جهلت, أر..." بنٌ فيها 
صراعو مع تقلبات الزماف , فتارة يقابلها باتصهل كتارة باتضلم , على مذاىب العرب بُ ذلك, 

اللغوم اتظمتد بٍ ينتقل إبٔ أسلوب الغيبة بُ حديثو عن اتظنايا "بها, فوقها", لينزاح عن النسق 
بُ الأبيات السابقة كيكسر تلك الرتابة بتحولو إبٔ أسلوب آخر يبنٌ الشاعر من خلبؿ 

 الانتقاؿ بنٌ التكلم بقولو )أسنًي( كالغيبة بقولو )بها (.
 يقوؿ: كبُ أخرل 

                                           
 .َِٔ-ُٖٔ, صِؽ( شركح سقا الزند, ُ)



ُٕٗ 

 

ـــــــــــــ ً  ى أذوجـــــــــــــد َ  ـــــــــــــدنيا ل ي  اـا كلت٢ـــــــــــــال
ــــــــ ِ فمــــــــا رَ   ىا ُ سِــــــــمَ  رٌ كُــــــــدْ   في اتٙــــــــوتِ   ْ بَ

ــَـــــــــ صـــــــــــقرًا كـــــــــــلَّ  يُصـــــــــــادفنَ  ــــــــــــوليل ومٍ ي  ةً ـ
ـــــــــــــــكلدَّ   باتــــــــــــــ ْ  الليــــــــــــــلِ  اتُ قَــــــــــــــلِ ولا قَ   اـ

ــــــــــــــيعًــــــــــــــلِ مَ  ضــــــــــــــربنَ  ـــــــــــــــعً ب ـَرْ أَ  اب ِ نَ ا بالسَّ  اــ
 

 الــــ ي تٟــــ  الشــــقاءِ  أصــــنافُ  النحــــلِ  جــــنى 

 نِ جْــــــــن أَ مِــــــــ نَ شــــــــربْ ثم يَ  سٌ تَْٔــــــــ ردِ إد الــــــــوِ 
ـــــــــــشـــــــــــرِّ   َ قَـــــــــــلْ ي ـَوَ  ــــــــــــو اتٗجُْ ا مـــــــــــن تٝالبِ  نِ ـــ

ــــــالقَ  بعــــــضُ  لاجِ دْ والإِ  مــــــن الأيــــــنِ   نِ دْ ا اللُّــــــنَ
ـــــــاءِ  ـــــــلا ي ـَ إد اتٙ ـــــــمنـــــــو عَ  نَ رْ دِ قْ  (ٔ)نِ عْـــــــى مَ لَ

 

يلبقيو من مهالك بُ سبيل ذلك,  حب اتضياة تغبوؿ بُ الإنساف كما بُ انًه, رام ما
 فالقطاتحب اتضياة, كتكره اتظمات, كتؤثر الشقاء فيها على اتظوت كالفناء,  فالطنً كاتضيواف

 ىيجده آجنا متغنً الطعم كالرائحة لا تنكن شربو, كيلقفاتظسافة الطويلة إبٔ اتظاء  قطعيتكلف 
 ككذلك حاؿأف تدكـ لو ىذه اتظشقة   الصقر كل كقت لكنو لا يراب بُ اتظوت, بل يتمنى

فيقطع ليلو ساريا, خائفا تعبا ضاربا أرضا خلبء بُ نهارنا,  اتضمار الوحشي الذم تماؼ الصائدى 
لنًمز إبٔ مورد اتضياة الذم يطلبو كل تؼلوؽ ,   سبيل حصولو على ماء, الذم استخدمو الشاعر

سرد الشاعر تصوره مستهلب بأسلوب اتظتكلم كاختار منو اتصمعي  كاف ىذا الطرح من خلبؿ
بقصد إلباس اتظتكلم الوقار كالثقة كالتعظيم, لأنو بُ صدد عرض موضوع جلل, لا تموض فيو 

نقلو بعد أف استرعى ذىنو إبٔ أسلوب إلا من ىو أىل لو, كبالتابٕ كسب ثقة اتظتلقي, الذم ي
   تبعها. آخر ىو أسلوب الغيبة بُ ظل سرده عن صورة الكدر كما

الدلائل اتظخبرة من  لى , كتعقَّ صركؼ الدىرفهم العبر كالعظات من  أما أبو العلبء فقد
 : (ِ)يقوؿفالليابٕ, بٍ أصبح لساف الدىر ليخبر الآخرين عن حكمتو, ك الأياـ 

                                           
اتطمس: كركد اتظاء بُ كل تسسة  ,. الكدر: ضرب من القطا ابر الألوافُِٗ-ُٗٗ, صِؽ( شركح سقا الزند, ُ)

قلقات الليل: تزر الوحشي  ,تضجن: ترع الأحجن, اتظلتوم اتظعوجا ,كرائحةن: اتظاء اتظتغنً طعمنا كلونان الأجٍ  ,أياـ
الأين: التعب كالإعياء. الإدلاج: سنً الليل. اتظليع:  ,تسنً ليلبن لأنو تخاؼ الصائد نهارنا ,لقلقها بُ السنً إبٔ اتظاء

 الأرض اتطالية من اتظاء. اتظعن: الشيء القليل.
 . ّٔٓ-ٖٓٓ, صِؽ( شركح سقا الزند, ِ)



َُٖ 

 

ـــــــــــــــــــوبً لُ ا ق ـُىَ دِ لُّــــــــــــــــــب ـَت ـَ ىلَــــــــــــــــــعَ  ومُ لــُــــــــــــــــن ـَ  اـ
 رامًاضِــــــــــــــــ مْ عَــــــــــــــــطْ أ تَ  ا النــــــــــــــــارُ إذا مَــــــــــــــــ

ــــــــــــــــفَ  ـــــــــــــــــش خــــــــــــــــوانِ لإا بســــــــــــــــائرِ  نَّ ظُ  ارِّ ــ
 ريخُــــــــــــــــ اتٖــــــــــــــــوزاءُ  مُ هُ ت ـْخَبـَــــــــــــــــرَ فلـــــــــــــــو 

ـــــــــــــــــــــــاخِ وَ مــــــــــــــــــــــا أُ فَ  الأ مَ  إنبــــــــــــــــــــــ ُ   يــــ
 راديـــــــــــــــــــــــــــــ مُ ِ  مَــــــــــــــــــــــــهَّ إََ  نْ ا أَ تّٙـَـــــــــــــــــــــــوَ 

ـــــــــــــــ ُ وىوّ  ـــــــــــــــ يَّ علـــــــــــــــ ات٘طـــــــــــــــوبَ  ن   َّ حَ
ــــــــــــــــــــــىــــــــــــــــــــــا ومنبت ـُرُ كِ نْ ؤُ أَ  ـــــــــــــــــــــــا فهَ  جاديـــــ

ــــــــــــــــاسِ  فــــــــــــــــليُّ  ــــــــــــــــ الن ـــــــــــــــــو صأجعلُ  اديقً ــ
 الٌ ـــــــــــــــــــم لـــــــــــــــــديَّ  النجـــــــــــــــــومَ  ولـــــــــــــــــو أنَّ 

 لفـــــــــــــــ ٌ  رِ ــــــــــــــــــالدى  في لســـــــــــــــانِ كـــــــــــــــلنّيِ 

ـــــــــــــــــــــــــ رجِ  مَــــــــــــــــــــــــهَ فْ  لي ـَني رُ كــــــــــــــــــــــــرِّ يُ   الٌ ـــــ

 

ــــــــــــــــكَ تُ   ــــــــــــــــ دُ ابِ ـــــــــــــــــهها جِ يشــــــــــــــــتِ عِ ن مَ مِ  اداــ
ــُــــــــــــــــأَ   ْ فلوشِــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــما رَ بِهــَــــــــــــــــ رُّ ن تَِ  اادً ــ

ـــــــــــــــــــفُ  علــــــــــــــــــى ســــــــــــــــــرٍّ  نْ مَــــــــــــــــــولا تأَْ   اجادَ ـــ
ــــــــــــــــــكتُ  أنْ  افـــــــــــــــــةَ تَٝ   ْ عَـــــــــــــــــلَ ا طَ تٙـَــــــــــــــــ  اداــ

ـــــــــــــى العَـــــــــــــعَ  تُ دْ وزِ  ـــــــــــــفَ  دوِّ ل  يعـــــــــــــادٍ ا أُ مَ
 امــــــــــــــــا أرادكَ   انِ ـمــــــــــــــــع الزمــــــــــــــــ ريــــــــــــــــ ُ جَ 

ــــــــــــــــــــــهَ  صـــــــــــــــــــــرتُ أمنحُ نيكـــــــــــــــــــــل  ادادا وِ ـــ
ــــــــــــــــــــتَ  ــــــــــــــــــــنُ ت ـُ وكي ـــــــــــــــــــــتالقَ  الأرضُ  رُ كِّ  اداــ

 ا ارتيـــــــــــــــــــــــــــــــاداهَ كُ لُ سْـــــــــــــــــــــــــــــــأَ  الأرضِ  وأيُّ 

ــــــــــــــــكَ    ْ فَــــــــــــــــن ـَ ـــــــــــــــــىــــــــــــــــا انتقِ أكثرَ  ايَ فَّ  اادَ ــــ
 اداـــــــــــــــــــــعا بِ منــــــــــــــــــو أ راضًــــــــــــــــــ نَ ضــــــــــــــــــمَّ تَ 
ـــــــــــــــــمَ كَ  ـــــــــــــــــ ــــــــــــــــت ـَسْ مُ  عــــــــــــــــنىمَ  تَ رْ رَّ ا كَ  اداـعَ

 

أبو العلبء بذلك جرب أمور الدنيا كعايش الناس ككابد اتضياة, كقد كشف فسادىا 
بُ صدكرىم, فإذا جربت اتصوزاء مثل تجاربو, تظا طلعت عليهم. كلذلك  ئكشركر الناس التي تختب

يبدك متفردا ليس لو صديق كلا عدك, كمستسلمنا للزماف, لا يبابٕ بأمور الدىر كأحداثو. تنيل 
بعد ذلك إبٔ الزىد كالاعتزاؿ كانبة فساد الدنيا, فيذكر عن تجربتو الزىدية بُ رفض اتضياة الدنيا 

تلك نزعة التحدم كىي كامنة فيو, كقد دفعو ذلك إبٔ الترفع عن ملبذ اتضياة بأنو كاف "تن
كأطايبها, فهي أشد كطأة على الركح, كأبلغ دلالة على رفض اتضياة.....كإف ىذا الزىد العلبئي  

  ىذا البوح الذابٌ ترترتو صيغة اتظتكلم التي  (ُ)" كاف رافضنا فكريان كاملبن كصرتلنا تظطلق اتضياة
تػورية بُ ىذا النص , كراكح بنٌ صيغ أخرل كاتظخاطب كالغائب كأدكات نظمت  كانت

  عملية بناء الدلالة بُ تنوع أسلوبي أثرل القصيدة .

                                           
 .َُُ, صُٗٗٗسنا خضر, النظرية اتطلقية عند أبي العلبء اتظعرم بنٌ الفلسفة كالدين, الإسكندرية, دار الوفاء, ( ُ)



ُُٖ 

 

أف يكوف بُ عداد  يعرؼ أف التعلق باتضياة يعني الشقاء كالتعاسة, فإنو يتمنىكلأف اتظعرم 
 :(ُ)يقوؿفالأموات للتخلص منها, 

 اـــــــــــــــــتٜببً  البقـــــــــــــــاءُ  كـــــــــــــــانَ   ا وإنْ نَ سْـــــــــــــــلَ ف ـَ
 وُ ـلُّـــــــــــيُ ِ  اتٗيـــــــــــاةِ    طـــــــــــولَ الفَـــــــــــ بُّ حُـــــــــــوَ 

ـــــــــدُ  وكـــــــــلّّ  ـــــــــت ـْحَ  والعـــــــــياُ  العـــــــــياَ  يرُي  وُ ـفُ
ــــــــــــ ــــــــــــفلمَّ ــــــــــــرُ  ىا إلّ ــــــــــــالوا تََِ  الأم  اـــــــــــــــيً نِّ ق

 

ـــــــــــــــــ بأولِ   ـــــــــــــــــن أَ مَ ـــــــــــــــــو تِٓ  نَى خْ ــــــــــــــــــعلي  امُ ـ

 رامُ ــــــــــــــــــــــعُ وَ  وةٌ ت١َــــــــــــــــــ فيــــــــــــــــــوِ  كــــــــــــــــــانَ   وإنْ 

 امُ وىــــــــــــــي تِٕــــــــــــــ اللــــــــــــــ اتِ  بُ  ِ عَ ت ـَسْــــــــــــــيَ وَ 
 امُ ــــــــــــــــــــــــمرِ  ابِ الـــــــــــــــــــــترُّ  في أ َّ  ألا ليـــــــــــــــــــــ َ 

 

الذم استهل بو الأبيات ككاف على صيغة اتصمع تظشاركتهم  -التكلم ينتقل الشاعر من
إياه الأمر ذاتو, فحب البقاء لا تمتص بو الشاعر كحد ق كإتفا اتصميع ك ملبقاة اتظوت كذلك 

طرحو عن التعلق يسلم منها أحد, إبٔ أسلوب الغيبة الأكثر موضوعية من اتظتكلم ليتوافق مع  لا
بالشباب كطراكتو, بٍ ينقضي كيزكؿ كما تزكؿ نعمة اتضياة,  يتمتع كل كائن  أف باتضياة, مبينا

ي  , كالغصن الطرم الذم ينمو بُ القبور أحوالو فتنتهي حياتو كيعشق الدنيا كلكنها تهلكو كتغنًًٌ
 قولو: كما جاء بُ  ,(ِ)كيزىر, بٍ يأبٌ إليو القاطع

ابِ مُغَيَّــــــــــــــبٌ مَــــــــــــــ  أ  في ىــــــــــــــ ا   الــــــــــــــترُّ

 أســـــــــــُ  عـــــــــــنِ الـــــــــــدّنيا ولســـــــــــُ  بعائـــــــــــدٍ 

 وجـــــــــــــــدتُ بهـــــــــــــــا أحرارىَـــــــــــــــا كعبيـــــــــــــــدِىا

 

ــــــــــــىَّ ولا أَجْنـِــــــــــــــي  ــــــــــــنَى عَلَ  فلَُصــــــــــــبِحَ لا ت٤ُْ

 نِ قَطــْـــــــــرٌ إد دَجـــْــــــــــ إليهــــــــــا وىـــــــــــل يَرتــــــــــدُ 
ـــــــــاحَ السّـــــــــجَاَ  والصـــــــــرائِحَ كـــــــــاتٚجُْنِ  (ٖ)قِب

 

 

ك"أسنًي" إبٔ الغيبة بُ قولو: "إليها" إف انتقاؿ الشاعر من التكلم بُ قولو: "أنا" ك"أجني" 
ك"أحرارىا" ك"عبيدىا" أخرج اتظعنى من الرجاء الذم مثلو الضمنً الذابٌ إبٔ الغائية التي تجلت 
بُ ضمنً الغائب   إذ تدثلت أقصى أمانيو بُ الرحيل عن العابٓ البشرم, كأصبح حلمو أف ييدفن 

بنٌ الأحرار كالعبيد من منطلق تساكيهم  بُ التراب  كذلك من خلبؿ صورة شعرية ساكل فيها
 بُ اقتراؼ الآثاـ.

                                           
 .ُْٔ-ُِٔ, صِؽ, شركح سقا الزند( ُ)
, يػيرىبٌب مثل الغصن ح  إذا انتهى (ِ)  .ُّٕٗ-ُُٕٗ, صٓشركح سقا الزند, ج أتى عاضد كاستقبل الترب اارسي

ُّٕٗ. 
 . كالصريح: اتطالص النسب.ِِٓ, صّ, جاللزكميات( ّ)



ُِٖ 

 

  : (ُ)معبرا عن ذلك أيضا يقوؿك 
 أبُـِـــــــــلُّ مِــــــــــن الأمـــــــــــراضِ والعلــــــــــمُ واقـــــــــــعٌ 

 فمـــــــــا أســــــــــتقي بالُّلَّـــــــــدْنِ أسْــــــــــودَ فــــــــــارسٍ 

 

ــــــــــــــلالِ    بعلـــــــــــــةِ يـــــــــــــومٍ جانَـبَـــــــــــــْ  كـــــــــــــلَّ إبـ

 ولا أَرتقـــــــــــــــــــي في ىَضْـــــــــــــــــــبَةٍ أمُِّ أَوعَـــــــــــــــــــالِ 
 

 لن يبرأ منها كىي اتظوت, الأمراض مرة بعد مرة, مع علمو بعلةو  أنو يبرأ منيبنٌ الشاعر 

فاستخدـ اتصملة الفعلية بُ أكؿ البيت, كاختار الفعل اتظضارع الذم دؿ على التجدد 
عن ىذا , كبعدكلو جانبتٍ( بعلةو  كاقعه  كقاؿ: )العلمي  الغيبة, بٍ عدؿ إبٔ )أبل ( لاستمراريةكا

إبٔ أف العلم باتظوت ثابت لدل اتطلق كلهم كلا أحد  كأنو يشنً  إبٔ الغائبطريقة اتظتكلم 
  ؟ينكره, فكيف يتعلقوف بالدنيا كيتشبثوف بها 

 :(ِ)و أيضاقولكىو ما عبر عنو ب
 ىولا أر  ىجــــــــــــــرٍ  أخــــــــــــــ َ  فــــــــــــــرٍ دَ  أمَّ  ىأر 
ـــــــــــــــــيَ  ــــــــــــــــــتَُِ  ثمَّ  بهـــــــــــــــــا الإنســـــــــــــــــانُ  يمُ هِ  وُ لُّـ

 

ـــــــــــــا مـــــــــــــا  يَّ يً تٚـــــــــــــا ســـــــــــــالِ   ــــــــــــــوامِ الرَّ  وُ بتْ  سُ ـ
ــــــــــــــــــوَ  الأرضِ  ىذر  ــــــــــــــــــورَ  ودُ رُ فاىا زَ صَ  سُ اكِ

 

"أرل" ليؤكد رأيو بُ أـ دفر, ككأنو تنثل دكر الشاىد  تقدمت صيغة اتظتكلم البيت بُ
عليها, كالذم أكده مرة أخرل بُ ذات الشطر, بٍ ينتقل إبٔ حديثو عنها بصيغة الغائب 

الدنيا التي لا ينفك عن نعتها بأـ دفر كطبيعة  طبيعة ليصفها كصفا موضوعيا, مبينا بُ ذلك
 علبقتها بالإنساف كارتباطو بها رام ادرىا .

 :(ّ)كتؿو قولو
 ىبالضــــــح مُ ائِ مَــــــي اتَٗ درِ ا تــَــــمَــــــ ســــــم ُ قْ لَ فَ 

 بي احَ صَـــــــــلِ  ا فقلـــــــــ ُ رً صـــــــــقَ  ةٌ يَّـــــــــحَ  تْ دَ بــَـــــــ
 

ــــــــ َ  نٍ حُسْــــــــ اقُ أأطــــــــوَ    م ىــــــــي أ ــــــــلالُ أَ  تل

ـــــــــاةٌ  ـــــــــ وشـــــــــرّّ  حي ـــــــــا زَ  سَ وْ بِ ـــــــــم ـــــــــ مَ عَ  لُ ل ْـالفَ
 

        

                                           
 أسود فارس: كناية عن دـ القلب ., ُُْٖ-َُْٖ, صْؽشركح سقا الزند,  (ُ)
 (, الركامس: القبور.ِْ) , من الدرعيةُّٕٗ-ُُٕٗ, صٓؽشركح سقا الزند , (ِ)
 . ُِْٔ-ُِْٓ, صّؽ, شركح سقا الزند (ّ)

 



ُّٖ 

 

( إبٔ الغيبة بُ قولو  ينتقل الشاعر من التكلم الذم حتمو عليو القسم بُ قولو )فأقسمتي
 )ما تدرم( ككأف عدـ معرفتها أكد ايابها فأصبح لزاما اتضديث عنها بالغيبة, ليبنٌ للناس

كيرابوف بُ التعلق بها مثل  ,ينخدعوف بجماتعا همياة الدنيا شر كفساد, كلكناتضأف الغافلنٌ 
أكده ظهور اتضية كماتعا  , كىذا ما سن أـ للقيداتضمائم لا تدرم الأطواؽ التي تلبسها أىي للحي 

 من دلالة على الشر كطوؿ العمر.
 :كتؿو قولو أيضان 

 ُِ  ليلــــــــــــــــةٍ  أشـــــــــــــــكو أنــــــــــــــــ  كــــــــــــــــلَّ  إد 

ـــــــــــدَّ شـــــــــــرِّ  كـــــــــــانَ   وإنْ  ـــــــــــعٌ  ا فهـــــــــــو لاب  واق

 

 يأوىــــــــــــامِ  طرواخــــــــــــ مْ دَ عْــــــــــــ أَ أَ  إذا ت٢ــــــــــــ ُ  
(ٔ)أحــــــلامِ  خــــــ اً فهــــــو أضــــــغاثُ  كــــــانَ   وإنْ 

 

 

لأنو بُ صدد بوح تظكنوناتو, فالضمنً يقوـ بوظائف  بدأ الشاعر أبياتو بصيغة التكلم
مرجعية منها الانفعالية, ك كما ىو حاؿ الشاعر ىنا كالتي أكدىا بمفردة "أشكو" كالتي تبنٌ 

كبعد البوح ينتقل إبٔ  أنو يظل يعاني كذلك,معاناتو ح  بُ تضظة اياب عقلو بُ النوـ , إلا 
بقولو )إفٍ كاف شرًّا فهو..(  صيغة الغائب ليخبر عن حقيقة كإف بٓ تكن ظاىرة إلا أنها ستأبٌ,

بُ تجل كاضح عن  أما اتطنً فهو أضغاث أحلبـ كنتيجة أكىاـ ,الشر كاقعللتأكيد على أف 
 مدل تدكن التشاؤـ من نفسو.

عن أحوالو الزىدية من الصبر كالاعتزاؿ, كأف أبياتا أخبر بها كلقد كتب أبو العلبء  
 صنًكرة الوجود لابد أف تتغنً بنٌ الصحة )اتطنً( كاتظرض )الشر(:

ــــــــــــ َ   حــــــــــــالٍ   خــــــــــــ ُ وحــــــــــــالي  ــــــــــــ كن  اـيومً
ـــــــــــــدنيا صـــــــــــــحيحًا اتٙـــــــــــــرءُ  ىويلُفـــــــــــــ  في ال

 

 اعتــــــــــــــــــزالُ و  عليهــــــــــــــــــا وىــــــــــــــــــي صــــــــــــــــــرٌ  

ـــــــــــــــــــارِ فَ لا ي ـُ كحـــــــــــــــــــرفٍ  ــــــــــــــــــــتِ اعْ  وُ قُ  (ٕ)لُ لَا ـ
 

حنٌ ينتقل من التكلم )حابٕ( إبٔ الغيبة ) ييلفى( ككأنو يوحي بانكسار ذاتو إف أبا العلبء 
التي برزت بُ البيت الأكؿ على مضض, كتحدث عنها بُ البيت اللبحق بصيغة الغائب, فاتظرء 
بٓ يكن إلا ذات الشاعر الذم عبر عنو تصرتلا بُ البيت الأكؿ , إلا أنو ألبسو مدلولا آخر بُ 

                                           
 .ََِّ, صٓؽشركح سقا الزند ,  (ُ)
 .َُٔٔ-ُٗٓٔ, ص ْؽركح سقا الزند , (شِ)



ُْٖ 

 

صابرا أماـ نكبات اتضياة, كيواجو الدنيا بعقل حكيم, كبو  الشاعر الذم يقف بيت الثاني,ال
 .اتضياة يتأمل الكوف كيفكر بمعنى

 بو إبٔ حالة الااتراب كما تشنً إليو دٌلأبي العلبء قد أ لالزىد الأخلبقي لد ىذا
"ىذا ما حدث عند اتظعرم, فقد شعر بالكماؿ الأخلبقي كبأنو اريب عن تغتمعو بما  الباحثة

, كىو بُ سياؽ التفرد يشعر بأنو حاصل (ُ)تمع من رذائل كأخلبؽ لا تتفق معو"تلملو ىذا اك
, كأنو ليس  اجة إبٔ الاتصاؿ باكتمع إذ ىو لا ىحاصل بنفسو على القيم الأخلبقية اتظثل

يقوؿ بُ درعياتو مشنًنا إبٔ رفضو , كبُ إشارة إبٔ ذلك تؾده (ِ)ا اكتمع"يعترؼ بأخلبقية ىذ
 لفساد اكتمع:

ــــــــــــــــــــت ـُ أَ وَ  ــــــــــــــــــــ الأ مُ  رِ دِ غْ ــــــــــــــــــــارِ فَ مَ   َ بَ  يـقِ
ـــــــــــــوَ  ــَـــــــــــ هُ رَّ ن سَـــــــــــــمَ ـــــــــــــيَ  وبٌ    وِ ـسِـــــــــــــبْ لُ بِ  زُّ عِ
 اـهَــــــــــــــــبِّ  ُ  هامَ تَ سْــــــــــــــــاتُٙ   ُ ُ ــــــــــــــــ وكٌ لـُـــــــــــــــىَ 

 

 الِ وَّ ـجـــــــــــــــــ مَ ا لأدىَـــــــــــــــــهـــــــــــــــــا كنَّـــــــــــــــــوأرجائِ  

 الِ ــــــــــــلــــــــــى بعَ  رٍ فْــــــــــدَ  مُّ أُ  وُ نْــــــــــمِ  رِ لا إَْــــــــــفــَــــــــ
ــــــــــبإج  َ بغضِـــــــــاتُٙ  الرجـــــــــالَ  ىتلقـــــــــوَ   (ٖ)لالِ ـ

 

آؿ  كما فانتقاؿ الشاعر من التكلم بُ قولو )مفارقي ( الدالة على حالو تضظة بوحو,   
إبٔ أحواؿ الناس التي كانت بُ اتظاضي  إليو من كبر سن, إبٔ قولو الغيبة بُ )سرهٌ..( اتظوحية

بنٌ اتظاضي كاتضابٕ بنٌ اتضضور كالغياب, بُ عرض لتقلبات الزماف كالدنيا, كمازالت, مراكحة 
  كمدل قسوتها على تػبيها كإجلبتعا لنافريها, حاتعا حاؿ من سقطت أخلبقها من النساء.

 بداية اتضياة بالدخاف, كيفنىالشاعر من خلبؿ الانتقاؿ بنٌ التكلم كالغائب بٍ يشبو 
بُ وكيد لثنائو على الشباب كذـ  فيها نار اتضياة بفقر اتعواء, ئتنطفالوجود بُ حالة الرماد التي 

 حيث يقوؿ من قصيدة تندح بها أبا الفضائل بن أبي اتعيجاء:سواه من العيش,  ما

                                           
 .ََُ( سنا خضر, النظرية اتطلقية عند أبي العلبء اتظعرم بنٌ الفلسفة كالدين, صُ)
 .َٗ, صنالنظرية اتطلقية عند أبي العلبء اتظعرم بنٌ الفلسفة كالديسنا خضر, ( ِ)
بمعني صلع لكبر سنو. ىلوؾ:  القمل,الأدىم اتصواؿ:  ,. تغدر: تترؾُُْٖ-َُْٖ, صْؽ( شركح سقا الزند, ّ)

 .فاجرة 



ُٖٓ 

 

 منهــــــــــــــا ولــــــــــــــيسَ  يشــــــــــــــ  الشــــــــــــــبابُ عِ وَ 

 ادٍ ـن رمــــــــــــــــــمِــــــــــــــــــفَ  اتٗيــــــــــــــــــاةُ  وكالنــــــــــــــــــارِ 
 

 جـــــــــــــــــــــــانُ ولا ذوائـــــــــــــــــــــــبي اتِٚ  صـــــــــــــــــــــــبايَ  

(ٔ)انُ ـــــــــــــــــــــــــــا دُختُٚـَـــــــــــــــــــــــا وأوَّ ىَــــــــــــــــــــــــرُ واخِ أَ 
 

 

فاتضضور للشباب كاتظدح لو فهو زمن الانتفاع كحاؿ النار بُ كسطها دكف دخاف أكتعا كرماد 
 يعقل فيو اتظرء, كأرذؿ العمر حنٌ تخور القول. من الصبا الذم لا سواه تظا كالذـ آخرىا,
 ]و[الانتقال من الغيبة إد التكلم 

الطبيعي أف تلس بصحبة اتظوت بُ إف الإنساف يعيش بُ قبضة اتظوت على الدكاـ, كمن 
يصف الإنساف بالشمعة بُ نهاية ك بأىل الدنيا تطوفهم من اتظوت,  أمصنًه, كلذلك نراه يهز 

 :(ِ) وقولبمصنًه, 
ــــــــــمِ  رِْ التِّــــــــــ لــــــــــونَ  وصــــــــــفراءَ   ي جليــــــــــدةٌ ثلِ

ـــــــــــــــ َ رِ تُ  ـــــــــــــــابتســـــــــــــــامً  ي  ادً ا وإلُّــــــــــــــــا دائمً
 مكُ نُّ  ــــــــــأ ومًا لقالــــــــــ ْ ـيــــــــــ ولــــــــــو نطقــــــــــ ْ 

 وُ تــُــــــــدْ جَ وَ  دٍ جْــــــــــوَ فــــــــــلا تَســــــــــبوا دمعــــــــــي لِ 
 

ــــــــــ  ــُــــــــوبِ ـعل ــــــــــ والعيشــــــــــةِ  الأ مِ  ى ن  ن ِ الضَّ

ــــــا عَ وصــــــرً  ــــــى مَ ــــــب ـَا  َ ل ــــــ اتُٚ ا وىــــــي في هَ   ِ لْ
ــــــــ ــــــــون أنّيِ ـتُال ــــــــن حِ ــــــــرَّ   ارِ  م  أبكــــــــي ىدال

ــــدمعُ  ــــد ت ــــرةِ  الأحــــداقُ  فق ــــن كث ــــ م   ِ حِ الضَّ
 

أبياتو بتشبيو حالتو كمعاناتو  اؿ الشمعة ساردا كصفها بصيغة الغائب,   يبدأ الشاعر
يلبث من ىذه حالو إلا أف يظهر بُ مشهد اتظتكلم, ليعبر  كالابتساـ كالتجلد كالصبر, بٍ ما

كالتي كإف جاءت على لساف  عن ذاتو كالتي تجلت من خلبؿ صيغة اتظتكلم بُ البيت الثالث,
 تراه مفارقات.  الراكم , إلا أنها شخصت حاؿ اتظوصوؼ كما

 :(ّ)كتؿو ذلك قولو أيضا

                                           
 .ُٖٕ-ُٕٕ, صُؽشركح سقا الزند ,  (ُ)
 .ُْٖٔ-ُّٖٔ, صْؽ, شركح سقا الزند( ِ)
 . كالشَّبوب: الثور اتظسن.ٓٗ, صُ( اللزكميات, جّ)



ُٖٔ 

 

 دَثٍ مَيِّــــــــــــــ ٌ فهــــــــــــــل قــــــــــــــامَ مــــــــــــــن جَــــــــــــــ
قَوُ مَعشَـــــــــــــــــــرٌ  ـــــــــــــــــــبَّ صَـــــــــــــــــــدَّ  ولــــــــــــــــــــو ىَ

ـــــــــــــــــــــــــــــاتَِ   ــــــــــــــــــــــــــــــنُّ إِد أمـــــــــــــــــــــــــــــلٍ فَ  أَحِــ

 

 فَـيُخـــــــــــــــــرُِ عَـــــــــــــــــن مَســـــــــــــــــمَعٍ أَو مَـــــــــــــــــرى 

 وَقــــــــــــــــــــــــــالَ أ سٌ طغـــــــــــــــــــــــى وافــــــــــــــــــــــــترى

ــــــــــــــــبُوبِ وعــــــــــــــــياِ الفــــــــــــــــرى  وَمــــــــــــــــا للِشَّ
 

صدقو,..." بٍ يضيق دائرة الرؤية  ىب, تمبر, "قاـ, يسرد الشاعر أبياتو بصيغة الغائب
إبٔ ضمنً اتظتكلم "أحن" كىذه الفسحة الزمانية كانت ركيزة ىامة للذكرل  تدرتكيافيتراجع 

 كالتعبنً عنها حيث انقطع الأمل بُ الرجوع إبٔ الصبا, فكاف الانتقاؿ إبٔ اتظتكلم أحق للبوح.
 كقولو:

 تَـعَرّضَــــــــ  تَـعَاطــــــــ  دــــــــىً حــــــــ  إذا مــــــــا

 وتَّٙـــــــــا رمََـــــــــْ  أبصـــــــــارىَا تَطْلــُـــــــبُ اتِٗمـــــــــى

 تٜـــــــــــضَ اللُّجَــــــــــــْ ِ كَرامـــــــــــــةً  بـَــــــــــَ لْنَا تٚــــــــــــا

 

ـــــــــــا   تٚـــــــــــا ىضـــــــــــبات الشـــــــــــام جُـــــــــــنَّ جُنُودُ
ــــــــــَ  الأرضَ ســــــــــاءتْ  نُودُــــــــــا ــــــــــرَ تلِ  وَأَ تَـ

ــــــــــم يُـرْضِــــــــــهَا في اتٖــُــــــــنْحِ إلا تَٖينُهــــــــــا لَ  (ٔ)فَـ
 

بُ قولو  إذ انتقل الشاعر من الغيبة بُ قولو: "تعاطت, تعرضت, جنونها..." إبٔ التكلم
لنىا" لإفادة معنى اتظؤازرة فحاتعا من حاؿ صاحبها كالتي حسبت أف  النفسية لتلك الناقة "بذى

أبصارىا قد تعلقت بهضبات الشاـ, فلما بٓ تتبنٌ تعا تلك الأرض, ساءت ظنونها. بٍ انتقل 
الشاعر إبٔ بذؿ ما بُ كسعو لكرامتها عليو, ساعينا إبٔ إرضائها, لذا جاد عليها باتظاء الفضيٌ, 

الذم يينفض من الشجر كييبل باتظاء. كىذا رمز إبٔ حنينها كضيق لكن بٓ ييرضها إلا ذلك الورؽ 
 صدرىا كاجتماع اتعموـ عليها.

تبادؿ الأساليب عند اتظعرم, كييقصد بها تنوع دلالات اتظعنى الشعرم  ظاىرةكما تجلت 
 بالانتقاؿ من أسلوب إبٔ آخر  من تؿو الانتقاؿ من اتطبر إبٔ التمني أك من التمني إبٔ اتطبر, أك
من الأمر إبٔ اتطبر أك من اتطبر إبٔ الأمر, أك من النداء إبٔ الاستفهاـ, أك من الاستفهاـ إبٔ 
النداء.... كسواىا من الأساليب التي تحمل بُ طياتها ثراءن دلاليا ملحوظا تنكن تتبعو بالانتقاؿ 

 من أسلوب إبٔ آخر كتحليل مقتضياتو. كذلك على النحو الآبٌ:

                                           
 . كاللَّجًنٌي: كرؽ يينقض من الشجر كيبيل  باتظاء فتعلفو الإبل.ٖٓٗ, صِؽ( شركح سقا الزند, ُ)



ُٖٕ 

 

 إد ات٘ر (ٔ)]أ[ الانتقال من التم  
عقلي النزعة, يهاجم التحجر الفكرم كالرياء البشرم, كيدعو إبٔ أبو العلبء  قد كافل

التحرر من قيود الشكل كاتطرافة كالتقليد, كما يدعو إبٔ تحكيم العقل بُ أمور الدين كالدنيا.... 
التطلع اتصرمء إبٔ حقائق الوجود تلملو على  كتلملو على نبذ الدنيا كاحتقار الأباطيل, كما

 :(ّ)يقوؿفكما يظهر بُ رثاء أبيو,   ,(ِ)كاتظصنً"
 نِ هْ العِ كَـــــــــــ   القيامـــــــــــةِ في  أحـــــــــــدٌ  ارَ ـإذا صَـــــــــــ

ــَــــــــىَــــــــــوَ   بــــــــــادراًمُ  الــــــــــرويَّ  اتٗــــــــــوضَ  دُ رِ ل ي

ــــــــــــــ ــــــــــــــ هُ ادَ ا زَ جً ـحِ ــــــــــــــمِ ـــــــــــــــاحتََٕ وَ  رأةٍ ن جُ  ةٍ ـ
 

ــــــــــــإذا صَ   ـــــــــــةِ في  أحـــــــــــدٌ  ارَ ـ ـــــــــــ   القيام  نِ هْ العِ كَ

ـــــــــــاسِ   فيَسْـــــــــــتَلْني  امَ حَـــــــــــالزِّ  أم    مـــــــــــع الن

  ِ واتٖــُـــــــ إد البخـــــــــلِ  جـــــــــا داعٍ اتِٗ  عـــــــــضُ بَ وَ 
 

, بُ سرد عقل كالده بدأ الشاعر الأبيات بأسلوب التمني )ليت شعرم( بُ إشارة إبٔ
للحظات ايبية أرقت فكر الشاعر كلا تنلك تعا لا إجابة فهو كإف كاف بُ معرض رثاء لوالده 

لطاتظا أرقتو كلطاتظا تناكتعا بُ عرضو كظهرت بنٌ ثنايا شعره ككأف ظهورىا لا إلا أف تلك اتظسألة 
يتناكتعا بُ أالب أاراض شعره, كيتساءؿ عن كالده ىل سيخف  إراديا تمرج بصورة طبيعية,

ىل ينسيو ذلك الزحاـ  ذاؾ الوقار بُ تلك اللحظة العصيبة, كمن كانت اتظركءة سجيتو,
كىبك الله من السماحة كاتضجا, كىنا آثر الشاعر اتضديث  ما كالتهافت, لكن ما أعلمو ىو

تزين بو كالده من مكارـ  بالإخبار كبو انتقل من أسلوب إنشائي إبٔ أسلوب خبرم مبينا ما
 أخلبؽ. 

 :كتؿو قولو أيضان 

                                           
يتحقق إذا كاف الأمر موجها إبٔ ما لا يعقل". انظر: البلباة الاصطلبحية, عبده عبد العزيز قلقيلة, دار الفكر ( ك" ُ)

 .ُّٓـ, صػُِٗٗىػ, ُُِْ, ّالفكر العربي, القاىرة ط

 .ُٖٓػ, صُٖٔٗ( حنا الفاخورم, اتصامع بُ تاريخ الأدب العربي, الأدب القدنً, بنًكت, دار اتصيل, ِ)
 .ُِٗ-ُُٗ, صِؽ( شركح سقا الزند, ّ)



ُٖٖ 

 

يـَــــــــا ليَتـــــــــِ  لا أشـــــــــهدُ اتٗشـــــــــرَ فيهــــــــــمُ   فَـ

ــــــــــجْنِسُ العــــــــــُ  مَضــــــــــجَعي  إذا تَََّ فيمــــــــــا تُـ
ـــــــن ــــــــوا عَ ـــــــو خشـــــــيةٌ  وإنْ سَللَ هْ ـــــــْ ىَبي فَـ  مَ

 

ــــــــــــــــرْا   إذا بعُِثــُـــــــــــــوا شَـــــــــــــــعثاً رءُوسُـــــــــــــــهُمُ ُ ب

ـــــــــــزِدني ىَـــــــــــدَاكَ ُُ مِـــــــــــن ســـــــــــعةٍ شِـــــــــــرْا  فَ
ُِ لا طوقــًــــــــــا أبَــُــــــــــ ُّ ولا جَــــــــــــرْا  (ٔ)مــــــــــــن 

 

إذ صدر الشاعر أبياتو بأسلوب التمني الذم يعكس رؤيتو للحياة  حيث إف العزلة لديو 
منهج حياة, كلذلك راب فيها بُ الدنيا كالآخرة استمرارا لذلك النهج القونً  لأنو أراد أف 

  لأف آدـألا يشهد اتضشر مع بني  -عز كجل -يبعث على ما مات عليو, لذلك تدنى على الله
م ضيقا ككربا, من أجل ذلك استدعى الأسلوب اتطبرم الذم أعانو على تقرير بُ اجتماعو به

 مذىبو العقائدم الذم تطصو بُ خوفو من الله, بعيدا عن أىواء الفرؽ كضلبتعا.
 ]ب[ الانتقال من ات٘ر إد التم 

لقد طالت صحبة الشاعر مع الأياـ, فشهد أمور الدنيا متغنًة, كالأحواؿ الاجتماعية 
أف أىل الذؿ بُ منزلة أىل الفضل كالعز, كالشيء المحاؿ أصبح  لانً مألوفة لديو, كرأ اريبة

تؽا أثر بُ  معقولان بنٌ الناس. كلا يستقر أىل العصر بُ اتضالة التي تقلبها النوائب كالشدائد,
 تكارم تلك الاستحالة  مايتمنىنفس الشاعر كجعلتو بُ يقنٌ باستحالة الاصلبح, فأصبح 

ف يتدرجوا من حاؿ الشباب إبٔ حاؿ الشيب لتحصل تعم التجارب, كيتيقظوف من بألقوـ ل
 فساد العابٓ الدنيوم, حيث يقوؿ:

 وُ تْــــــــــــــــمَ لَّ  عَ الليــــــــــــــــالي  بَ حِ ن صَـــــــــــــــــمَــــــــــــــــوَ 
ـــــــــــــــوَ  ـــــــــــــــو حـــــــــــــــ َّ  ات٘طـــــــــــــــوبُ  تِ  َّ َ   علي

ـــــــــــــفل  يبًاشَــــــــــــ نَ اكــــــــــــ  قــــــــــــومٍ  شــــــــــــبابَ  ي َ ـ

 

ـــــــــــــــ  ـــــــــــــــتِ  اعَ دَ خِ ـــــــــــــــلَ والقِ  الإل ـــــــــــــــاتُٙ  ي  الَا حَ

 الَا بــَـــــــــــــــــاتِٖ  نَ لْـــــــــــــــــــمِ ت٥َْ  رَّ و الـــــــــــــــــــ َّ ـــــــــــــــــــــــيرِ تُ 
(ٕ)الَا هَـــــــــــــــتِ اكْ  انَ كَـــــــــــــــ  مُ اىُ بَ صِـــــــــــــــ وليـــــــــــــــ َ 

 

 

 إد ات٘ر (ٖ)]ج[ الانتقال من النهي 

                                           
. كالطوؽ: من الطاقة ككنٌى بو عن خلق أفعاؿ نفسو كىو ما ذىبت إليو اتظعتزلة, كاتصبر ُّْ, صِ( اللزكميات, جُ)

 ضده كىو ما ذىبت إليو اتصبرية, كذلك طبقا تظا جاء بُ ىامش الديواف.
 . ّٖ-ُٖ, ص ُؽ(شركح سقا الزند , ِ)
ب الإنشاء الطلبي, كدلالتو الأصلية طلب الكف عن الفعل على جهة الإلزاـ". كانظر: جدلية أىم أسالي ن( كىو "مّ)

. ك"لو حرؼ كاحد, كىو "لا" اتصازمة بُ تؿو ُٖٗالإفراد كالتركيب بُ النقد العربي القدنً, محمد عبد اتظطلب, صػ
بُ علوـ البلباة "اتظعاني كالبياف  "لا تفعل", كقد يستعمل بُ انً طلب الكف أك الترؾ". كانظر: الإيضاح قولك:



ُٖٗ 

 

كذلك تؿو قولو معبرنا عن زيف الدنيا 
(ُ): 

ــــــــــــقَ  تْ رَّ َ ــــــــــــ ــــــــــــطَ ــــــــــــادَ حــــــــــــ  عَ  انَ رَّ ا مَ  اىَ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِّ لَ ت ـَمُ  بارقٌ   َ نَّــــــــــــــــــــــــــــــــــــب ـَلِ لا ت٦َْ   عُ ـ

 

ـــــــــــا وَ مَ طَ   ـــــــــــحَ عً ـــــــــــنَّ  تُ تْ ـــــــــــماعِ طْ  أَ في  فسِ ال  اهِ

 اهَــــــــــــــــــــاعِ مَ لْ  ت ـَفي  ونُ تَُـُــــــــــــــــــ وقَ رُ ــُــــــــــــــــــــالب إنَّ 
 

ىذا الداؿ الذم كافق السياؽ كإف   فالشاعر بدأ البيت الثاني بأسلوب النهي ) لا تملبنك(
كاف بُ حضرة نهي كالذم يستدعي عادة ألفاظا أكثر حدة, إلا أنو آثر تلك اتظفردة التي تحمل 

عشق من  يرأؼ  الو فيحذره بأسلوب رقيقإتلاءات الرقة كمابُ نفس العاشق اتظتلهف, ككأنو 
  كليؤكد ذلك ينتقل إبٔ أسلوب خبرم يبنٌ لو الدنيا التي تغر الوجود بلمعاف فتنتها اتظزيفة

 بلماعها . تخوف اتضقيقة, فالبركؽ دائما ما
 

 :(ِ)كتؿو قولو أيضا 
 لا تـَــــــــــدَرَّعْ مِـــــــــــن القضـــــــــــاءِ فَمَـــــــــــا سيـــــــــــــ

ــــــــــــــ  ـزارتِ الشــــــــــــــامَ والعــــــــــــــراقَ وكــــــــــــــلاَّ ال
ــــــــو ـــــــبِ عـــــــن مـــــــرضِ اتٙـ ـــــــمُ الطبي ـــــــلَّ عِلْ  كَ

 نَطقََـــــــــــــــْ  ألســـــــــــــــنُ اتِٗمـــــــــــــــامِ وبالإيـــــــــــــــــ

 

 ــــــــــــــتُ اتٙنَــَـــــــــــا  عَـــــــــــــن الـــــــــــــدُّروعِ بنِـــــــــــــابِ  
 جانبــــــــــــــ  قطــــــــــــــ  اتٖنــــــــــــــابِ  أرض مــــــــــــــا

 تِ وَقـَـــــــــــد نــــــــــــــابَ فيــــــــــــو كُــــــــــــلُّ مَنــــــــــــابِ 
ــــــــــــــــجازِ جـــــــــــــــاءَتْ وكثـــــــــــــــرةِ الإطنـــــــــــــــابِ   ــ

 

بالقضاء كالقدر كحتمية إذ انتقل الشاعر من النهي بُ البيت الأكؿ الذم جاء إقرارا 
كقوعهما, إبٔ اتطبر الذم فصٌل أسباب ذلك الإقرار  من تؿو عجز الطبيب عن دفعو أك 
وخنًه. كرمز بالإتكاز إبٔ البة التأمل كالتفكر بُ صمت كركيةٌ على البشر, بٍ رمز بالإطناب 

لالتفات إبٔ مداتقة اتظوت للبشر بُ كل حنٌ على تؼتلف البلبد كالعصور, كبذلك كاف ا
 الأسلوبي دالا على اتظعنى كمشاركا بُ إنتاج الدلالة.

                                                                                                                            
ـ, ُٔٗٗىػ, ُُْٔ, ُكالبديع", اتططيب القزكيني, تحقيق كدراسة: عبد القادر حسنٌ, مكتبة الآداب, القاىرة, ط

 .ُٖٕص
 (.ّٔ, من الدرعية )ُٖٔٗ, صٓؽ, شركح سقا الزند( ُ)
 .َِٕ,صُ( اللزكميات, جِ)
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لنا القصائد السابقة أف علبقة الإنساف بالكوف تقوـ على عجز اتظرء كقلقو  كضحتلقد  
من صركؼ الزماف كتقلب الأحواؿ على أمره. فالشاعر يستخدـ دلالة الزماف على الدىر 

 إىلبؾ اتظوجودات.  كالأياـ كالليابٕ بُ تبرير القوة اتطفية بُ
إف القوة الدىرية )الزمانية( اتضتمية لا تخضع لأم شهوة, كلقد جاءت عند أبي العلبء 
مرتبطة باتظوت الذم تلمل الإعداـ كالفناء, كإف اتضي مهما طاؿ بو الزمن فغايتو إبٔ اتظوت. 

برل بُ آفاؽ الكوف يأخذىا الشاعر بُ التعبنً عن كحدة التغنًٌ الك كحركة الزماف اتظتداكلة التي
تقوـ على أساسنٌ: أحدتقا موضوعي من الدليل الطبيعي الذم يرتبا بكل ما ىو تػسوس من 
العابٓ اتطارجي, كتلتوم على الأشياء انً اتظتحركة كانً اتضسية التي لا تخضع للزماف, مثل قدـ 

الدليل النفسي الذم  أما الآخر, فهو ذابٌ من, اتظادة الكونية من اتظاء كالتراب كالنار كاتعواء
 . يرتبا بالنفس كالشعور, كإننا إذ لا نشعر بالزماف إلا باتضركة

 ]ىـ[ الانتقال من ات٘ر إد الاستفهام
الفرد بزكاتعا, فالبدر سيعود ىلبلا, كشركؽ  ئيصف الشاعر مظاىر الدنيا التي تنب

 يقوؿ:حيث الشمس دليل زكاتعا, 
ـــــــــــــــــــــدَ  والشـــــــــــــــــــــمسُ   اـهـــــــــــــــــــــشروقِ  عن

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــظَ عَ وَ  ر ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَِ  أ مٌ   َ تْ  ـ
ــــــــــــــــــــــــ َ  إنْ  ــــــــــــــــــــــــ حــــــــــــــــــــــــالَ  تْ رَ يـَّ  ـالأنـ

ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــاتَ   َ تْ ب ـَلَ سَ ـــــــــــــــــــــــالشب أوق  اـ
 

ـــــــــــــــــــــــــــعَ   ــــــــــــــــــــــــــــزواتََٚ  اللبيـــــــــــــــــــــــــــبُ  مَ لِ  اـــ
ـــــــــــــــــرُّ  ـــــــــــــــــف ـَ ـ ـــــــــــــــــهِ ل فَ هَ ــَـــــــــــــــقَ مَ   َ مْ  ؟ااتَٚ

ُ غــَـــــــــــــــــــفمـــــــــــــــــــــا ت ـُ ــــــــــــــــــــــامِ  ــــــــــــــــــــــاتََٚ حَ   ِّ  اــ
 (ٔ)اثاتَٚـَـــــــــــــــــــــمِ  فمــــــــــــــــــــــا أصــــــــــــــــــــــب َ  بِ 

 

من خلبؿ الأسلوب اتطبرم  هايلععلى اتضياة الدنيا كلومو  أبي العلبء يبرز سخاحيث 
مبينا حقائق ىذه الزائلة كتلك الدلالات اتظرافقة تعا كالدالة على ذاؾ, فالشمس تشرؽ بٍ تغيب 

بٍ ينتقل إبٔ السؤاؿ, ىل اتعظت من ىذه الأياـ  كالأياـ قدمت لك العظات فيما تراه كتعقلو,
 كأخذت العبرة منها؟ بٍ يعود ليؤكد طبيعتها كينفي أف تغنًىا.

 :(ِ)أيضا يقوؿك 

                                           
 .َِِِ -َُِِ, صٓؽ( شركح سقا الزند, ُ)
 الدد: اللهو كاللعب.. ِٖٗ-ِٖٖ, صِؽشركح سقا الزند,  (ِ)
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ـــــــــــــــاة جاىـــــــــــــــدةً  ـــــــــــــــنفسُ تبغـــــــــــــــي اتٗي  وال

ــــــــــــــلا اقتحــــــــــــــامُ الشــــــــــــــجاعِ مُهلِكُهــــــــــــــا  ف

ــــــــــــسب ىمـــــــــــن الـــــــــــرد سٍ فْـــــــــــن ـَ لِّ كُـــــــــــلِ   بٌ ـــ
ـــــــــــ ضَ رَ  َ ــــــــــ ِ  الأمــــــــــ ِ  قــــــــــل لعــــــــــدوِّ   الدىـ

 وُ بــُـــــــــــلِ غْ ت ـَ كيـــــــــــــتَ    ا ىـــــــــــــو اتٙـــــــــــــوتُ ـىـــــــــــــ
 

 وفي ت٧ـــــــــــــــــــــــــ  اتٙليـــــــــــــــــــــــــِ  مِقْودُىـــــــــــــــــــــــــا 

ـــــــــــــــــــــــــدُىا ـــــــــــــــــــــــــانِ تُْٝلِ ـــــــــــــــــــــــــوَقِّي اتٖب  ولا تَـ
 اـــــــــــــــــــــــــــىَ دُ ه ولا  َ عــــــــــــــــــــــــدَ هــــــــــــــــــــــــا بَ مُ وْ لا ي ـَ
ـــــــــــــرِ  ـــــــــــــوَ  ـ ـــــــــــــن حَ مَ ــــــــــــــسِ فْ ن ـَ تُ تْ ـــــــــــــدُ دَ  وِ ــ  اىَ

ـــــــــــــتَ   الشـــــــــــــمسُ  وُ لُ ضْـــــــــــــفَ وَ  ـــــــــــــإَْ  كي  اىَ دُ حَ
 

رام تعلق النفس بها كتغاىدتو بُ طلبها فإنو لا طائل  ,لءر اتظوت على كل امر دًٌ لقد قي 
فالدىر أك  من ذلك فالأقدار مكتوبة ككل نفس تناؿ نصيبها بُ ساعتها كإف تعددت الأسباب

كل ىذه اتضقائق استدعت أسلوبا إخباريا , ختمها بقولو  تنكن لأحد أف ينفلت منو,اتظوت لا 
  اتظصنًم, كيف تغلبو؟ ليوجو سؤالو "ىذا ىو اتظوت" ساقها ببساطة كدكف تعقيد,
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 ]و[ الانتقال من النداء إد الاستفهام
قولو بأزلية كحتمية الفناء, كأنو لا مفر من ذلك كونو اتظصنً الأخنً للئنساف  تظعرميكرر ا

 :(ُ)وقولب
ــــــــــورُ  صــــــــــاحِ     تِــــــــــلأ الرحــــــــــبَ ىــــــــــ ي قب

 

 ادِ ــــــــــــــــعَ  دِ هْــــــــــــــمــــــــــــــن عَ  ن القبــــــــــــــورُ ـفليــــــــــــــ 
 

إبٔ الأرض اتظفعمة بالقبور منذ  الشاعر نظر صاحبو من خلبؿ النداء بقولو )صاحً(يلفت 
ت آثار قبور اتظتقدمنٌ, كجاء بعدىم ركاـ آخر من اتظتأخرين كانقضت ثر اند حيثالقدـ 

 نتيجةبهذا النفس اتضزين تظا ستؤكؿ إليو البشرية من خلبؿ الاستفهاـ آثارىم, كيستمر الشاعر 
كىكذا إبٔ ما لا نهاية بُ أزؿ حركة الزماف , كثر من كاحدلأ لتزاحم القبور, فيكوف القبر مثو 

 . الدائرة
أف أبا العلبء اتظعرم قد استطاع تطويع اللغة الشعرية  -لنا -ا سبق يتضحمن خلبؿ م

لترسيخ رؤيتو للحياة كاتظوت  كذلك من خلبؿ إقامة علبقات تركيبية بنٌ الألفاظ كالعبارات 
على مستول الظواىر الأسلوبية التي كقعت الذات حياتعا أسنًة بنٌ التنوع اللغوم كالفيض 

 من معطيات كانت امتدادا لرؤيتو للحياة كاتظوت. الدلابٕ, كما نتج عنهما
  

                                           
 .ْٕٗ, صّؽ( شركح سقا الزند, ُ)
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 الفصل الثالث 
 اتٙستوى الدلالي 

  اتٙبحث الأول: اتٙما لة الدلاليةل أو البنية السطحية ودلالتها على اتٗياة
 واتٙوت

  اتٙبحث الثاني: اتٙفارقة الدلاليةل أو البنية العميقة ودلالتها على قل  الوجود
 والفناء

  الثالث : أف  الدلالة في التعب  عن فلسفة اتٙعري إاه اتٙوت واتٗياة.اتٙبحث 
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 اتٙبحث الأول
 اتٙما لة الدلاليةل أو البنية السطحية ودلالتها على اتٗياة واتٙوت

الصػػػورة الفنيػػػة تشػػػة بارزة مػػػن تشػػػات العمػػػل الأدبي, كإحػػػدل اتظكػػػونات الأصػػػيلة لبنػػػاء 
الصورة بُ التشبيو كالاستعارة كالكنايػة كىػو مػا ييطلػق عليػو القصيدة, كلقد حصر نقادنا القدامى 

ػػع مػػن إطارىػػا, " فلػػم  "الصػػورة البيانيػػة", كإذا كػػاف ذلػػك عنػػد القػػدماء فػػإف اتظفهػػوـ اتضػػديث يوسًٌ
يعد اتظفهوـ اتضديث للصورة يعتمد على اكاز, فربما يأبٌ الشاعر بصورة حقيقية كاقعية ىي أشػد 

يعني تجاكز حدٌ الصورة البيانية أك اكازية ليشمل اتظفهوـ الصورةى التي تتحقػق تؽا .(ُ) ركعة كترالا"
, كمػػن خػػلبؿ ىػػذا اتظفهػوـ تنكػػن للباحػػث أف تنيػػز بػػنٌ أك تتجسػد بغػػنً طريػػق الاسػػتخداـ اكػازم

 نوعنٌ من الصورة:
 الصورة الشعرية القائمة على اكاز. -ُ
 ا رئيسيًّا بُ تركيبها.الصورة الشعرية التي لا يكوف اكاز عنصرن  -ِ

كبُ النوع الثاني من الصػورة "بٓ تعػد الصػورة البلبايػة ىػي كحػدىا اتظقصػودة باتظصػطلح, 
بػػل قػػد تخلػػو الصػػورة باتظعػػنى اتضػػديث مػػن اكػػاز أصػػلب, فتكػػوف مػػن عبػػارات حقيقيػػة الاسػػتعماؿ, 

كمع ذلك فهي تشكًٌلي صورةن دالػةن علػى خيػاؿو خصػب"
نيػة قائمػة علػى كمػن بٍَّ فهػي صػورة ف, (ِ)

تصوير بلب تغاز, أك ىي تصوير بالكلمات كذلك عن طريػق رسػم الصػورة الكليػة للشػيء اتظصػوَّر 
 دكف حاجة تيذكر إبٔ اكاز, كذلك باستغلبؿ الطاقات الكامنة بُ الكلمات.

كىو نفػس التوجػو الػذم سػار إليػو ركمػاف ياكبسػوف الػذم رأل أف الكلمػات لا تصػبح 
ابٓ اتطػػػارجي, كلكنهػػػا تغػػػدك أدكات إحالػػػة ذاتيػػػة إثارة الانتبػػػاه إبٔ اتظػػػادة أدكات إحالػػػة علػػػى العػػػ

اللفظيػة لا إبٔ اتظعػػنى كاتظرجػػع اتطػارجي, يقػػوؿ ياكبسػػوف: " إفَّ إمكػػاف التكػرار ىػػذا اتظباشػػر كاػػنً 

                                           
, ُّٖٗ, سػنةِاتطزاعػي, القػاىرة, دار اتظعػارؼ, ط ي( ينظر د. على إبراىيم أبو زيػد: الصػورة الفنيػة بُ شػعر دعبػل بػن علػُ)

, كد. محمد انيمػي ىػلبؿ بُ الأدب ِّصؽ, ك التصوير الفني بُ القرآف الكرنً, ط دار الشر  -. كد. سيد قطبُِْص
, كد. فػػػايز الدايػػػة, الصػػػورة الفنيػػػػة بُ الأدب ِّْ, كالنقػػػد الأدبي اتضػػػػديث, صِٕٗاتظقػػػارف, ط دار نهضػػػة مصػػػر, ص
 .ِِ, صِالعربي, بنًكت, ط دار الفكر, ط

 .ِٓ, صَُٖٗ, دار الأندلس, ُ( على البطل, الصورة بُ الشعر العربي ح  آخر القرف الثاني اتعجرم, طِ)



ُٗٓ 

 

اتظباشػػػر, كىػػػذا التشػػػيؤ للرسػػػالة الشػػػعرية كلعناصػػػرىا اتظكونػػػة , كىػػػذا التحويػػػل للرسػػػالة إبٔ شػػػيء 
, كل   . (ٔ)ىذا تنثل خاصية داخلية كفعالة للشعر"يدكـ

بل تتصل باتظعنى كالدلالة اتصالا كثيقنا, كمن بٍَّ  كالصورة الفنية ليست تغرد حلية لفظية,      
"تتمثل أتقية الصورة الفنية بُ الطريقة التي تفرض بها علينا نوعنا من الانتباه للمعنى الذم 

نتفاعل مع ذلك اتظعنى, كنتأثر بو, إنها لا تشغل الانتباه بذاتها, تعرضو, كبُ الطريقة التي تجعلنا 
 .(ِ)إلا لأنها تريد أف تلفت انتباىنا إبٔ اتظعنى الذم تعرضو, كتفاجئنا بطريقتها بُ تقدتنو"

كللصػػػورة الفنيػػػة كظيفػػػة مهمػػػة ىػػػي التكثيػػػف "فالشػػػعرية ىػػػي تكثيفيػػػة اللغػػػة, كالكلمػػػة 
تفػا تغػنً شػكلو, إنهػا تػىعٍبػيػري مػن اتضيػاد إبٔ التكثيػف, كىكػذا فػإف الشعرية لا تغنً تػتول اتظعػنى, كإ

التحليػل يقػػودنا إبٔ اكتشػاؼ ملمحػػنٌ ملبئمػنٌ للصػػورة, فهػػي مػن الناحيػػة البنيويػة شموليػػة, كمػػن 
 .(ّ)الناحية الوظيفية تكثيفية"

معػػػنى ىػػػذا أف "الصػػػورة الشػػػعرية اتظكثفػػػة عنػػػدما تكمػػػع فيهػػػا الشػػػاعر بػػػنٌ أشػػػياء قػػػد لا 
ع بُ الواقػػع, أك خطػػوط قػد لا تلتقػػي بُ اتضيػػاة, فػإف ىػػذا التػػأليف كالتكػوين كاتطلػػق بٓ يكػػن تجتمػ

اعتباطنػا إتفػا ىػػو أقػرب إبٔ التنسػػيق النفسػي للؤحاسػيس كاتظشػػاعر, كبػذلك يرتفػػع التكثيػف بػػركح 
 .(ْ)الشعر  لأنو بُ اتضقيقة رؤية نفسية تؽا تكعلو ركيزة رئيسة بُ الصورة الشعرية"

لباحػػػػث بُ ىػػػػذا اتظبحػػػػػث أىػػػػم اتظلبمػػػػح الػػػػػتي أسػػػػهمت بُ تشػػػػكيل الصػػػػػورة كيتنػػػػاكؿ ا
الشػػػػعرية, مػػػػن حيػػػػث كسػػػػائل بنائهػػػػا بُ النسػػػػيج الشػػػػعرم كاسػػػػتكناه العلبقػػػػات اتظتشػػػػابكة بػػػػنٌ 

 عناصرىا, مثل علبقات التشابو بُ تجلياتها من اتظقاربة كاتظماثلة الدلالية.
صورة بُ شعر اتظعرم كدكرتقا كما يكشف اتظبحث عن كسيلتنٌ من أىم كسائل بناء ال

الواضح بُ إبراز موقفو تجاه اتضياة كاتظوت بُ إطػار رؤيػة تراليػة خاصػة, كتقػا كسػيلة التجسػيد بمػا 

                                           
 .ِٓياكبسوف, قضايا الشعرية, صػ (ُ)

, ـُِٗٗالصورة الفنية بُ التراث النقدم كالبلباي عند العرب, الطبعة الثالثة, اتظركز الثقابُ العربي,  جابر عصفور, (ِ)
 .ّٖٗص

 .ُْٓص ف كوىنٌ, اللغة العليا,ا( جّ)
 .ُٔ, صُْٖٗالثقافية, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, ( سعد أبو رضا, تؿو منهج نفسي بُ نقد الشعر, اتظكتبة ْ)



ُٗٔ 

 

تضػػػػفيو علػػػػى اكػػػػردات كاتظعنػػػػويات مػػػػن حيػػػػاة كحركػػػػة كحيويػػػػة, ككسػػػػيلة التشػػػػخيص بمػػػػا تبث ػػػػو بُ 
 سية. الكائنات كاكردات كاتظعنويات من صفات الإنساف العقلية كاتض

ىػػػذا بالإضػػػافة إبٔ بنػػػاء الصػػػورة علػػػى علبقػػػات اتظفارقػػػة الدلاليػػػة بمػػػا تحملػػػو مػػػن أطػػػراؼ 
 اتظوازنة كالصراع كتقابلبت الأحواؿ كاتظشاىد كىو ما سنتناكلو بُ اتظبحث التابٕ.

 أ( اتكاء الصورة على علاقات التشابو:
ييوجًد صلبت انً كفيها ينشئ الشاعر علبقات جديدة بينو كبنٌ مفردات الطبيعة, أك 

مألوفػػة بػػنٌ أجزائهػػا بعضػػها بػػبعض, فالشػػاعر "يهػػدـ ارتباطػػات الألفػػاظ العامػػة كتلػػل تػلػػو عاتظػػو 
بػنٌ العناصػر  (ِ)كيتحقق ذلك لو من خلبؿ إتكاد أكجػو التماثػل كالتشػابو, (ُ) اللغوم اتطاص بو"

كالسػػدكد, كلكػػن خيػػاؿ الػػتي قػػد تبػػدك لأكؿ كىلػػة متنػػافرة كاػػنً متسػػقة, أك تحىيػػوؿي بينهػػا اتضػػواجز 
يزيػػل مػػا بينهػػا مػػن حػػواجز كعوائػػق كتنزجهػػا بذاتػػو, كينفػػث فيهػػا مػػن إحساسػػو فيخلقهػػا  (ّ)اتظبػػدع

ا.   خلقنا جديدن

                                           
 .ِٓ, صُٕٗٗ, ِدراسات بُ الشعر كاتظسرح, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, ط ,( مصطفى بدكمُ)
بنٌ طػرفنٌ  ( معلوـ أف البلباينٌ العرب القدامى بٓ تغب عن باتعم ىذه العلبقات كالصلبت من أكجو الشبو كالقرينة اتصامعةِ)

 عاتصتهم لأنواع الصور كخصوصنا التشبيو, على سبيل اتظثاؿ ينظر:بُ م
 كما بعدىا. ٖٓػ, صـُٕٗٗعبد القاىر اتصرجاني: أسرار البلباة, مكتبة اتظتنبي,  -

أبػػػػو ىػػػػلبؿ العسػػػػكرم: كتػػػػاب الصػػػػناعتنٌ, الكتابػػػػة كالشػػػػعر, تحقيػػػػق: د. مفيػػػػد قميحػػػػة, دار الكتػػػػب العلميػػػػة, بػػػػنًكت,  -
 .ُِٕ-ُّٔػـ, صُْٖٗ

كمػػا  ِٖٗ, صُـ, جُُٖٗ, ٓالشػػعر كآدابػػو كنقػػده, دار اتصيػػل, بػػنًكت, ط نيق القػػنًاكني: العمػػدة بُ تػاسػػابػػن رشػػ -
 بعدىا.

, ُابػػن الأثػػنً: اتظثػػل السػػائر بُ أدب الكاتػػب كالشػػاعر, تحقيػػق: تػيػػي الػػدين عبػػد اتضميػػد, اتظكتبػػة العصػػرية, بػػنًكت, ج -
 كما بعدىا. ِْٕص

, ُْٖٗاتطيػػاؿ مفهوماتػػو ككظائفػػو, سلسػػلة دراسػػات أدبيػػة, اتعيئػػة اتظصػػرية العامػػة للكتػػاب,  ,( ينظػػر: عػػاطف جػػودة نصػػرّ)
 .ِِٔص

الشػػعر تخيػػل كتخييػػل بُ آف, ككونػػو كػػذلك يعػػني أنػػو لا ينسػػخ اتظػػدركات, بػػل يؤلػػف بينهػػا كيعيػػد »كمػػن النقػػاد مػػن يػػرل أف    
ينظر: د. جابر عصفور: مفهوـ الشعر, دراسة بُ التراث  «.ب بنٌ العناصر اتظتباعدةتشكيلها مكتشفنا العلبقات التي تقرًٌ 

 .ُّٗ-ُّٖـ, صُٖٕٗالنقدم, دار الثقافة للطباعة كالنشر بالقاىرة, 



ُٕٗ 

 

كيتجلػػى الػػدكر الػػوظيفي لعلبقػػات التشػػابو بُ دلالات البرىنػػة كاتضجػػاج كالاسػػتدلاؿ تظػػا 
ار  لتوجيػػػو اتظتلقػػػي إبٔ اايػػػة ييطػػػرح مػػػن أقػػػواؿ تقريريػػػة قوامهػػػا الترايػػػب كالترىيػػػب للعظػػػة كالاعتبػػػ

يتوخاىػا اتظبػػدع, كمػػن بٍَّ ييشػػفعي التقريػػر بالتمثيػػل للدلالػة تعلػػيلب كتفسػػنًنا ليزيػػد إقنػػاع اتظتلقػػي عقليًّػػا 
ككجدانيًّا, فيتقبل الرسالة, كىو موقن بنجاعتهػا كعظػيم جػدكاىا, كلعػل ىػذا الأمػر يػزداد كضػوحنا 

 :(ُ)من خلبؿ الشاىد التابٕ لأبي العلبء
ـــــــــ  إخـــــــــواني لتَِحْسِـــــــــبَِ   ـــــــــن ب ـــــــــُ  م  ىرب

ـــــــــــدِثٌ حَـــــــــــدَثاً  ـــــــــــلَّ حَـــــــــــوْل تُْٜ  كــــــــــــلنَّ  كُ

 

 بــــــــاسِ الــــــــّ امِ ىُــــــــرَّابِ فـــــــــي معشــــــــرٍ مــــــــن لِ  
 يـَــــــــرى بــــــــــو مَـــــــــنْ تــــــــــودَّ اتِٙصْـــــــــرَ إِعْــــــــــرَابي 

 

فضػػػػػلب عػػػػػن اتصانػػػػػب الاسػػػػػتدلابٕ  -فػػػػػنلبحظ أف علبقػػػػػة التشػػػػػابو بُ الشػػػػػاىد السػػػػػابق
كالتقريب بنٌ اتضالات كالأكصاؼ كاتظشاىد  حيث تتجسػد حالػة تؤدم دكر التمثيل  -كالبرىاني

نفسية للشاعر كالتي تدثل نفوره كشعوره بعدـ التوائم كالتوافق مع الآخرين, كعدـ التواصػل معهػم  
 لأف معدنػػػو كصػػػفاتو كطًباعػػػو تخػػػالف معػػػادف الآخػػػرين كلا وتلػػػف مػػػع جبلػػػتهم, كلػػػذا يػػػؤثر العزلػػػةى 

 فعلب ييوجىب لو الذـ كييشعره باتطزم كالعار.عنهم كيهرب منهم, كأنو تػدث 
 :(ٕ)كبُ مشهد آخر نراه يصور اتظنافقنٌ بقولو

ــــــــــــــــــــــا  أراىــــــــــــــــــــــم يضــــــــــــــــــــــحكون إليَّ ِ شِّ

 فلَسْــــــــــــــــُ  تٚــــــــــــــــم وإِنْ قربــــــــــــــــوا ألَيفًــــــــــــــــا

 

 وتَـغْشَـــــــــــــــــــــاني اتٙشـــــــــــــــــــــاقِصُ واتِٗظـــــــــــــــــــــاءُ  
ــــــــــــــــــــــــاءُ  ـــــــــــــــــــــــتْ ذالٌ وَ ـَـــ  كمـــــــــــــــــــــــا أ تَأْتلَِ

 

كإف اجتمعػػػت  تنػػػافر الظػػػاىر مػػػع البػػػاطن,كىنػػػا كردت الصػػػورة التمثيليػػػة للدلالػػػة علػػػى 
ظػػاىريا, كعػػدـ تػػػوائم الشػػاعر مػػع اتظنػػػافقنٌ, كإف تهللػػوا لػػػو بًشػػرنا كطلبقػػة كجػػػو كضػػحكنا, فػػػذلك 

بالإضػػػػافة إبٔ إرداؼ القػػػػػوؿ التقريػػػػػرم  -ظػػػػاىرىم الػػػػػذم ينػػػػاقض باطػػػػػنهم اتطبيػػػػػث, كمػػػػا نلمػػػػػح
ائيػػػة لغمػػػوض اللفػػػظ كارابتػػػو الطاقػػػةى الإتل -بالتصػػػويرم اتظسػػػتمد مػػػن اتضقػػػل اللغػػػوم )ذاؿ كظػػػاء(

مسػػبوقنا باسػػتثقاؿ نطقػػي ناجػػم عػػن تػػوابٕ أصػػوات اتضلػػق )اتعػػاء, كاتضػػاء, كالغػػنٌ(  (ّ))اتظشػػاقص(
كالتجػػانس اللفظػػي )اشػػا كتغشػػاني(, كلعػػل كػػل ذلػػك حػػاكى دلالات الغػػش كالتنػػاقض, كجسػػد 

 تنافر الطباع كالصفات بنٌ الشاعر كالآخرين.
                                           

 .ُٕٖصػ, ُج ,اللزكميات (ُ)

 .ْٔصػ,ُج ,اللزكميات (ِ)

 بو الوحوش. ىرم( اتظشاقص: ترع مشقص, كىو النصل العريض, أك السهم فيو نصل يي ّ)



ُٖٗ 

 

 :(ُ)الدلابٕ موازنة بنٌ الشر كاتطنً بُ ىذه اتضياة, بقولوكنراه يعقد عن طريق التماثل 
ـــــــــــــور ضَرَّمَــــــــــــــوُ  ات٘ـــــــــــــُ  كـــــــــــــالعَرْفِ  اتٙمَْطُ

ــــــــــا لَهـــــــــا بغضً ـــــــــبّْ  ليَـْ ـــــــــارِ شُ  والشـــــــــرُّ كالن
 

ـــــــــــــــــدَا  ــــــــــــــــا تَٔـَــ ــــــــــــــــوِ ُّ وتَّٙــــــــــــــــا أنْ ذكََ  راعٍ يَ

  تي علـــــــــــى تْرىِـــــــــــا دىـــــــــــرٌ وَمَـــــــــــا ت٣ََـــــــــــدا

 

بػنٌ اتطػنً كنبػات العػرفج كىػو نبػات سػهلي فنجػد بُ الصػورة السػابقة أف الشػاعر تناثػل 
ضػػعيف, كقػػد أشػػعل فيػػو الراعػػي النػػار فسػػرعاف مػػا تلػػترؽ كتممػػد, كىكػػذا يكػػوف اتطػػنً أيضػػا بُ 
اتضيػػاة, بينمػػا يكػػوف الشػػر بُ ىػػذه اتضيػػاة بالنػػار الدائمػػة اللهػػب الػػتي لا يسػػكن تعيبهػػا كلا تممػػد 

ة علػػى اتطػػنً تؽػػا يؤكػػد نزعػػة الشػػاعر تررىػػا, كبُ ذلػػك تػػرجيح تصانػػب الشػػر كالبتػػو بُ ىػػذه اتضيػػا
التشػاؤمية, لكػػن مػػا دقػػة تؽاثلػػة اتطػػنً بالعػػرفج كالشػػر بنػػار الغضػػى الػػتي لا تهمػػد؟ كىػػل نار العػػرفج 
تخمد بعد أف تتقد؟ كترر الغضى لا يهمد؟ فالعارؼ بطبيعة ىذه الأشجار يعرؼ أف الغضى لا 

اؿ العػػرفج فإنػػو يتقػػد تعبػػا لوقػػت ترػػر لػػو كإتفػػا يشػػتهر بشػػدة تعبػػو دكف ذكػػر للجمػػر , ككػػذلك حػػ
خلف تررا كالعرفج لا ترر  قصنً دكف ترر , كالشاعر ىنا ذكر اتطمود للعرفج , كلا تممد إلا ما

ذكػػر الشػػاعر فإنػػو يهمػػد بعػػد اشػػتعالو كلا تملػػف إلا ترػػرا بسػػيطا  لػػو , كالغضػػى علػػى نقػػيض مػػا
 يهمد بعد فترة.

 لو:كمن صوره التي ماثل فيها بنٌ اتطنً كاتظاء قو 
اَ اتُ٘  مـــاءٌ كانَ واردَِهُ   (ٕ)أىلُ العصورِ فَمَا أبقَوا سوى العَكَرِ  كلت٢َّ

كيستمر نفس اتظعرم اتظتشائم بُ رسم ىذه الصورة ففي البيت صورة رتشها للخنً, كقد 
قصد من كراء تلك اللوحة أف يؤكد قلة اتطنً بُ الناس كأراد أف تكد لتلك القلة تعليلب, فجاء 
بهذه الصورة التي شبو فيها اتطنً بماء كرده كل من كطئت قدماه الأرض من بني آدـ بُ تؼتلف 

إبٔ أف ااض فلم يبق منو شيء سول  -اتطنً -كلذلك ظل يتناقص ىذا اتظاء العصور,
العكر.لكن ماحاؿ اتطنً عنده ينضب؟ كىل للماء مصنً انً الورد؟ كىو خلبؼ حاؿ اتطنً 

 الذم لا ينضب بكثرة كراده كلا يتعكر, بل على نقيض ذلك . 
 النادرة الوجود, بقولو: بٍ تؾد قولو أيضنا تؽاثلب بنٌ انتشار اتضق كاللؤلؤة الثمينة

                                           
 ْْٓص ,ُجاللزكميات,  (ُ)
 .ُٖٗ, صِاللزكميات, ج (ِ) 



ُٗٗ 

 

 (ٔ)بل ٍّ من ضــــلالِ الناسِ جَـمَّ  رأيـُ  اتٗـَ  لجلجةً تـوارتْ 
تؾد أنفسنا أماـ صورة من ركائع لوحاتو التصويرية الدقيقة, حرص فيها على توفنً 
بعض العناصر الإتلائية كاتططوط التعبنًية لتوضيح تلك الصورة, فأراد أف يعبر عن ضياع اتضق 

لناس كصعوبة رؤيتو, ككأنو لؤلؤة قد ااصت بُ أعماؽ  ر تصي تعلوه طبقات من اتظوج لا بنٌ ا
يكاد الإنساف يرل من خلبلو تلك اللؤلؤة, بٍ أكضح ىذا البحر اللجي بأنو ليس  رنا من ماء 
كإتفا ىو  ر اريب لا عهد للناس بو, إنو  ر من الضلبؿ الذم يعمي الأبصار كالبصائر, 

ة بُ ىذه اللوحة ىي قولو )جم( لتدؿ على مبلغ ظلمة ىذا البحر اللجي الذم كتظسة أخنً 
كالتي بٓ تصل إليها يد الإنساف أك عقلو عبر تلك اتضلكة, كيعيد  -اتضق  -تمفي تلك اللؤلؤة 

 رسم ىذه اللوحة أيضا بقولو:
 (ٕ)فما تٚا في عيونِ الناسِ إشراقُ  واتُٗ  كالشمسِ وار ا حنادسُها

الصورة تكاد تكوف تكوف قريبة من سابقتها, إلا أف الصورة السابقة كانت كىذه 
توحي بضياع اتضق كانتشار الظلم كلية, دلل على ذلك صغر حجم اللؤلؤة كعظم البحر كظلمتو 
, كبُ ىذه الصورة تدثَّل اتضق بالشمس بُ كضوحها كظهورىا , إلا أف ىذ لا تننع من تلاكؿ 

ش  كالتي كانت بُ ىذه الصورة أقل من سابقتها , فاتضق ىنا يأبى إلا  إنكارىا كمواراتها  نادس
, كقد يكوف العامل النفسي لو أثره أف يظهر بُ الغد بينما كاف ىناؾ قد يئس من كاف يرجوه

بنٌ الصورتنٌ, كانت الأكبٔ تػاكية لنفسو اتظتشائمة , فشكلت صورة دقيقة تضاؿ اتضق كضياعو 
 ية, بينا التالية كانت أخف من صاحبتها بدت أكثر تشاؤما كسوداك 

 :(ّ)كبُ تدثيلو للنفوس بالركائب تؾد قولو 
ا  ركائبُ سوءٍ ليسَ يَضْبِطهُا ات٘زمُ  ألا ذللُِّوا ى ي النفوسَ فندَّ

ففي البيت السابق أعاف الشاعر على إقامة اتضجة كالبرىاف على ما طيرحً من قوؿ 
تقريرم بُ الشطر الأكؿ بالإرداؼ بالتعبنً التصويرم بُ الشطر الثاني  لتزيد جرعة إقناع اتظتلقي 

                                           
 .ُٕٔ, صّاللزكميات, ج ( ُ) 
 .ِْٓ, صّاللزكميات, ج (ِ) 
 ُٕ, صّاللزكميات, ج (ّ) 



ََِ 

 

للرسالة الشعرية التي توخٌى اتظبدعي إبلباها أك نقلها لو, حيث طلب الشاعر بُ الشطر الأكؿ من 
ناس أف يهذبوا نفوسهم اتصاتػة لأنها كالركائب التي لا تعرؼ اتطنً, كلذلك تكب على الناس ال

إذلاتعا ككبحها كإتفا يكوف ذلك إحكاـ العقل عليها فلب يطلق تعا العناف, كىذا منهج اتظعرم 
 الذم يرل فيو تقديس العقل كتهميش النفس. 

 بٍ يقوؿ بُ صورة أخرل رائعة:
ـاوراحل  نفسٌ   ومُ ـمن الضعتِ شاةٌ في السوامِ ر  خوونٌ كلدَّ

 (ٔ)وإن لاحَ دُ  الغيِّ فهي سعــومُ  جمُّوـتٖونٌ إذا بانَ اتٚدُى لا ت
فقد رسم للنفس صورة رائعة حيث جعلها راحلتو التي تقلو بُ رحلتو الشاقة عبر 

ككأنها شاة ىزيلة كبٓ يكتف بذلك بل كصف ىذه الراحلة كذلك "خئوف"  -اتضياة–الصحراء 
عجفاء لا تقدر على اتظشي فضلبن عن الإسراع, ضعيفة رام جودة اتظرعى, راوـ بُ أرض طيبة, 
بٍ جاء ببعض اتططوط البارزة بُ البيت الثاني حنٌ كصفها بأنها تصوف إذا ما رأت طريق اتعدل 

ت سيئة بُ كالرشاد لا تقول على كلوجو, كإذا رأت طريق الغي تندفع فيو مسرعة, ىذه صفا
 الراحلة, كأباف قبحها مفردة "السواـ" كالتي دلت على راد عيشها كحسن معاملتها, لكن أبت
إلا أف تكوف بتلك الصفات, كبُ ىذا التطابق تولدت بعض عناصر الإبداع كاتصماؿ بُ ىذه 

 اللوحة التي تصور النفس الإنسانية بصفة عامة, تؽا أسهم بُ اتظقاربة كاتظماثلة .
 :(ٕ)ك الصور أيضا رأيناه يشبو مصائب الدىر بالبحر بُ قولوكمن تل

 ـديـــوِ وتغتــــفيــــلِ الســـتَروحُ إد فع
 كلنَّ خطوبَ الدىرِ  رٌ فمَن ت٧َُ ْ 

 ي على َ ِ  اتٖميلِ وتصبحُ  ـِوتُِْس
 حُ ـــداه فهو في لٍّ يَسْبـَـــرطِ صَ ـبف

كالبحر, فالإنساف بُ ىذه اتضياة  الدىربُ ىذه الصورة ماثل الشاعر بنٌ كثرة مصائب 
إتفا ىو بُ  ر ىائل من الآلاـ كالشقاء, كإذا مػات الإنسػاف مػن فػرط الظمػأ فػذلك طبيعػي لأنػو 
على الرام مػن خوضػو البحػر الػذم تلػيا بػو مػن كػل جانػب إلا أنػو لا يػىقٍػدًر علػى أف ينػاؿ منػو 

                                           
 .ٖٔ,صّاللزكميات, ج (ُ) 
 .ّّْ, صُاللزكميات, ج (ِ)



َُِ 

 

ضػرب مػن القتػل يقػوـ بػو الزمػاف,  شربةن كاحدة يػركم بهػا صػداه كيصػبح مصػنًه اتظػوت الػذم ىػو
 :(ُ)كمن الصور الدالة على ىذا اتظعنى أيضا للموت بُ اللزكميات, قولو

 كــــــــــــــلنَّ تُٟــــــــــــــومَ الليــــــــــــــلِ زرُْقُ أســـــــــــــــنَّةٍ 
 ولائـــــــــحُ ىـــــــــ ا الفجـــــــــرِ ســـــــــيتٌ تٛـــــــــرَّدٌ 

 

ــــــــ ُ   ــــــــتراب طعَ ــــــــوقَ ال ــــــــن ف ــــــــلُّ م  بهــــــــا كُ

 أعـــــــــــانَ بـــــــــــو صَـــــــــــرْفُ الزمـــــــــــانِ معـــــــــــ ُ 

 

بالسػيف تشػبيو  الفجػر كالصػباح كالػزمن بشػكل عػاـ فقد شبو الفجػر بالسػيف, كتشػبيو
قدنً كتقليػدم كردى عنػد كثػنً مػن الشػعراء, كلكنػو تمتلػف بُ ىػذه الصػور عنػده عػن تلػك الصػور 

الإشػػػػػارة إبٔ أف ىػػػػػذا السػػػػػيف مصػػػػػلٌته علػػػػػى رؤكس  التقليديػػػػػة, فهػػػػػو يقصػػػػػد مػػػػػن كراء التصػػػػػوير
أركاحهػم, فػاتظوت عنػد أبي العػلبء  الأحياء, فقد أمسك بو الزمػاف كأخػذ يضػرب بػو رقػابهم كتنػزؽ

بُ ىػػذه الصػػورة يعػػني قتػػل الزمػػاف للنػػاس بػػذلك السػػيف الػػذم جػػرٌده مػػن كػػل فجػػر كصػػباح فيػػو, 
ككأنػػو يػػػرل أف الزمػػاف تلمػػػل اتظػػػوت معػػو بُ كػػػل تضظػػة تدػػػر علػػػى الأحيػػاء كيطلػػػع علػػيهم مػػػع كػػػل 

ب الػػػذم تغافػػػل عنػػػو صػػػباح, كبٓ تكػػػيء بهػػػذا الوصػػػف التقليػػػدم إلا متوسػػػلب إبٔ إبػػػراز ىػػػذا اتصانػػػ
النػػػاس , فالسػػػائد بُ الفجػػػر دلالػػػة خػػػنً كانقشػػػاع امػػػة إلا أنػػػو سػػػاقو بُ اػػػنً اتظػػػألوؼ , فصػػػوره 

تلمػل مػن دلالػة اتظػوت علػى خػلبؼ اتظػوركث الػذم يػرل بأف الفجػر بدايػة جديػدة  بالسيف كمػا
 كانتهاء ظلمة ) ألا أيها الليل الطويل ألا اتؾلي ...(

تلػػػػاكؿ أبػػػػو العػػػػلبء أف يػػػػبرز ضػػػػعف النػػػػاس أمػػػػاـ قػػػػوة الػػػػزمن كبُ صػػػػورة تدثيليػٌػػػة أخػػػػرل 
 :(ِ)كتناىيهم, فنراه يشبو الناس بالنبت أك الزرع الضعيف, كيركؽ لأبي العلبء أف يردد ىذا كثنًنا

 ارُ ــــــهـونُ أولَ ىُلكوِ الإ ـويك رُه اتٗياــــبِ  يظهـوالناسُ مثلُ الن
النهاية  لأف بعػد النمػو كالنضػج لا يبقػى لػو فظهور النبات على كجو الأرض ىو بداية 

سػػػول اتضصػػػاد, ككػػػذلك النػػػاس تكػػػوف بدايػػػة النهايػػػة تعػػػم عنػػػدما يػػػركف النػػػور علػػػى ىػػػذه الأرض 
 تكررت ىذه الفكرة بصور تؼتلفة بُ شعره . فبميلبدىم بدأ ىلبكهم, ككثنًا ما

 )الكامل(:(ّ)كما صور الشاعر فعل الأياـ بالناس بقولو

                                           
 .َِٖ, صّاللزكميات , ج (ُ)
 .ُُُ, صِاللزكميات , ج (ِ)
 .َُٗ,صِلزكميات, جال (ّ)



َِِ 

 

 ماــــمثل باللياليتُطوى النضارةُ 
 والعياُ حربٌ أ يضعْ أوزارىَا

 دي الصائناتِ إزارُ ـيُطوى بأي
 ـا أوزارُ ــــــــــلنـــــــامُ وكُ ــــــإلا اتِٗم

حيث ماثل الشاعر بُ البيت الأكؿ بنٌ مشهدين, اتظشهد الأكؿ ىو انطواء نضارة 
لكن طي التابٕ طي اختيارم بينما انطواء الإنساف كشبابو بفعل الليابٕ, كانطواء اتظرأة لثيابها, 

النضارة لا قدرة للئنساف عليو كإتفا ىو تغبر عليو, كىي صورة حسية أراد بها الشاعر التأمل 
بتلك الأياـ كالليابٕ التي تسحب من أعمارنا عمرنا, كقد جاءت تلك الصورة مؤثرة لأنها تذكرنا 

ى استغلبتعا بشكل مفيد, كبُ البيت الثاني شبو بمركر الأياـ دكف أف نفكر بمركرىا أك العمل عل
إلا اتظوت. لكن ماباؿ اتظعرم الذم كصل  -الناس -الشاعر اتضياة باتضرب كالتي بٓ يضع أكزارىا

 تحمل ؟ بو حد التشاؤـ بأف أصبح العيش كاتضرب كىل ىناؾ أسوأ من اتضرب كما
نٌ, أراد الشػػػاعر أف كبُ صػػػورة أخػػػرل تتجلػػػى فيهػػػا علبقػػػة التماثػػػل بػػػنٌ أمػػػرين أك حػػػال

تلػػػدث بينهمػػػا تؽاثلػػػة  لتترسػػػخ بُ عقػػػل اتظتلقػػػي ككجدانػػػو آراء الشػػػاعر فيتلقاىػػػا بالقبػػػوؿ كالرضػػػا 
 :(ٔ)كيقنع بما يسديو إليو من عظات كنصائح تحمل بُ طياتها الترىيب منها  يقوؿ أبو العلبء

ـــــــعَراتِ ت٥ُْسَــــــبْ  الِمـــــــا  مَــــــن ت٦َْضِــــــبِ الشَّ

ــــــــونِ اتٗسُــــــــامِ  ـــــــــدعْ والشــــــــيبُ في ل ــــــــلا تَ  فَ
ــــــــــــو ـــــــــــلُّ أنفاســـــــــــي بــ  عُمــــــــــــري  ـــــــــــديرٌ كُ

 

ــــــــــــبِ   ـــــــــــرَقَ كـــــــــــالظَّليمِ ات٘اَضِـ ـــــــــــدَّ أَخَ  ويعُ

 جســـــدَ النَّجيـــــعِ علـــــى اتٗسُـــــام القاضِـــــبِ 

ــــــــــــرعٌَ تُـغـَـــــــــــادرهُُ كــــــــــــلمسِ الناضِــــــــــــــبِ   جُ
 

 
بُ الشاىد عدَّ الشاعر مىػن خضػب بيػاض شػعره مػن الظػاتظنٌ, كتظػا كػاف ىػذا اتضكػم لا 

كعدـ قبوؿ, شفعو بالتمثيل الدلابٕ تعلػيلبن كتسػويغنا  بأف بيػاض الشػعر يسلم من جداؿ أك تردد 
, كمن خضب الشَّعٍر كمىن ترؾ الدىـ على صفحة السيف, فتنفر  تناثل بياض اتضساـ ولقنا كتظعانان
منو النفس كتعافو العػنٌ, بٍ أردؼ الشػاعر ذلػك بتركيػب تدثيلػي آخػر ليقػيم اتضجػة كيقنػع اتظتلقػي 

بمػركر الأياـ,  -العمػر -ف ادير كأنفاسو جيرع معػدكدة, كلابػد أف ينضػب الغػديربأف عمر الإنسا
كىذا لوفه مػن اتًضجػاج اتظنطػق اتظسػتند إبٔ شػواىد الفطػرة كالطبػع كالعقػل كاتظنطػق, كيعػده أرسػطو 

                                           
 .ُٓٗ, صُاللزكميات, ج (ُ)



َِّ 

 

. كمػن زاكيػة أخػرل تؾػد بأف اتظعػرم جعػل الأصػل الشػيب بينمػا (ٔ)نوعنا من أنواع القياس اتظنطقي
التخضيب أمر طارئ عليو , كالػدـ الػذم يلتصػق بالسػيف , كىػذا خػلبؼ اتظتوقػع , فمػن يقػوؿ 
بأصػػػل الشػػػيب بالإنسػػػاف كإف مدحػػػو كثػػػنً مػػػن الشػػػعراء كأسػػػبغوا عليػػػو صػػػفات اتعيبػػػة كاتضكمػػػة 

 لشعر البياض كما ىو حاؿ اتضساـ. كبعضهم ذكره ترالا, إلا أنو بٓ تكعل الأصل بُ ا
فبينهمػػػا علبقػػػة, كلػػػذلك فإنػػػو  كمػػػا نلبحػػػظ بُ تدثػػػيلبت اتظعػػػرم أف الظػػػلبـ أثػػػنً لديػػػو,

 :(ِ)يفضل الليل على النهار, كالسواد على البياض, كالظلمات على النور بقولو
ــــــــــــوَائلًا   وإذا النهــــــــــــارُ خشــــــــــــيَ  منــــــــــــو َ 
ــــــــــــدوسِ تَُالــُــــــــــوُ   فــــــــــــاتٖنحُ أخضــــــــــــرُ كالسُّ

 

 مــــــــن ليــــــــلٍ يعُِينـُـــــــَ  حِندســـــــــــافعليــــــــَ   
ـــــــــيَ سُنْدُسَـــــــــا ـــــــــةٍ خضـــــــــراءَ ُ شِّ  مـــــــــن حبّ

 

 اتصػػػافوالعػػػلبء بُ ىػػػذا البيػػػت ينسػػػب النمػػػو إبٔ الليػػػل, إف اخضػػػرار الليػػػل ىػػػو  أباإف 
باتضياة, كليس بُ ذلك ىركب إبٔ الليل إزاء النهار بقدر ما فيو من تشاؤـ الرجل من النهار كما 
تنثلػػو مػػن يقظػػة النػػاس كمشػػاركتهم لػػو اتضيػػاة, كلػػذا فالنهػػار رمػػز للغوائػػل كالشػػركر, أمػػا الليػػل فهػػو 

لػػػذم سػػػندس أخضػػػر, يػػػرل الاطمئنػػػاف بُ كنفػػػو أكبٔ, فهػػػو يػػػرل بُ اتظزيػػػد مػػػن الظػػػلبـ كالتعتػػػيم ا
ينشره الليل صورة للظلبـ الذم تكلػل جنبػات نفسػو, كيػذكب فيهػا ككػأف كػلب منهمػا يتػداخل بُ 
ا مقارنػة بػنٌ  الآخر كيتلبشى معو, الأمر الذم دعاه إبٔ افتتاح إحدل قصائد السقا بػو , عاقػدن

اتظتشائمة لا الأماني البيضاء كالظلبـ الدائم المحبب إبٔ نفسو رائينا فيو اتضقيقة كالدكاـ ككأف نفسو 
 :(ٖ)تريد أف تجعل كجودنا للؤبيض بُ مقابل الأسود الذم تميم على عابٓ اتظعرم كلو

 ــــانِ ــــلامُ ليسَ بفَِـــــفنَِيْ  والظَّ     اني ـــضَ الأمــــــننَّ بيـعَلِّلاني ف      
 :(ٗ)كبُ صورة تدثيليٌة أخرل نراه يصب اضبو على الدنيا كبنيها, بقولو

تـَـةً   وت٠ن حواليَها الكـلابُ النوابــحُ  أصاحِ ىي الدنيا تُشابِوُ مَيـْ

                                           
كمػػا  ٔٓـ, صػػػََِِ, صػػيفَٔدراسػػة بُ كسػػائل الإقنػػاع, تغلػػة فصػػوؿ, ع -محمد العبػػد: الػػنص اتضجػػاجي العػػربي ( ينظػػر:ُ)

   بعدىا.
 .ٕٔ, صْجاللزكميات,  (ِ)
 .ّٓػص ,ُ, ؽسقا الزند شركح( ّ)
 .ّْْ, صُج, ( اللزكمياتْ)



َِْ 

 

 ومن عاد عتَّ عنها سا باً فهو رابحُ  فمَن  لَّ منها آكلاً فهو خاسرٌ 
فهاتاف صورتاف خطوطهما بارزة فيهما عناصر الإبداع كالتركيز كدقػة التصػوير كاضػحة, 

للتفاصػػػػػيل أك اىتمػػػػاـ باتصزئيػػػػػات لغنائهػػػػا عػػػػػن  صػػػػورة للػػػػدنيا تدتػػػػػاز بالتركيػػػػز الشػػػػػديد دكف سػػػػرد
التفاصػػيل كاتصزئيػػات, بٍ صػػورة النػػاس كتؾػػد فيهػػا التفصػػيل كالتوزيػػع للقسػػمات كالظػػلبؿ كاتضاجػػة 
اتظلحػػػة للجزئيػػػات لإبػػػراز لوحتػػػو للنػػػاس لكػػػي يػػػدركوا مػػػا تلػػػيا بهػػػم مػػػن شػػػر, كلػػػذلك جػػػاء فيهػػػا 

يفػػة كبُ ىػػذا الوصػػف مػػن الإتكػػاز الشػػديد بتفاصػػيل   أمػػا الصػػورة الأكبٔ فهػػي تدثيلػػو الػػدنيا باتص
كالاتلاء ما لا تلتاج إبٔ مزيػد مػن الألػواف كاتططػوط, أمػا الصػورة الثانيػة فهػي للنػاس كقػد شػبههم 

 بُ تهافتهم على الدنيا بالكلبب اتظتهافتة على تلك اتصيفة.
ا ىاتاف تقا الصورتاف الكليتػاف بُ لوحتػو الفنيػة اتظبدعػة كلكنػو كفَّػر لصػورتو الث  انيػة مزيػدن

من اتططوط فوفر تعا ثلبثة خطوط بارزة زادتها دقة كترالان: اتطا الأكؿ قولػو "النػوابح", كبُ ىػذا 
تصوير بديع للناس اتظتهالكنٌ على حطاـ الػدنيا اتضقػنً, كاتطػا الثػاني كصػفو للػذين ينػالوف منهػا 

!,كأما اتطػا الثالػث فهػو نصيبنا عندما كصفهم باتطسراف اتظبنٌ, كأم ربح ييرتجى من تلك اتصيفػة؟
كىػو يػرل بُ عملهػم ىػذا فػوزنا مبيننػا, لكنػو يبقػى  -كصفو الػذين لا تلرصػوف عليهػا كيعفػوف عنهػا

ضػػػمن دائػػػرة الوصػػػف الأكؿ)الكػػػلبب( كالػػػذم أكػػػد ذلػػػك ضػػػمنً )تؿػػػن( الػػػذم عمػػػم الوصػػػف, 
ككيػػف للكػػلبب أف تعػػف , أبٓ يكػػن مػػن الأنسػػب أف يسػػتثني بعػػد أف عمػػم كػػي تسػػتقيم صػػورة 

أفصػحت عنػو رؤيػة الشػاعر التشػاؤمية للوجػود مػن  ىػذا مػا ذم يعف كتمرج مػن تلػك الػدائرة ؟ال
ػػػو  حولػػو, فعنػػدما كىصىػػفى بٓ يصػػف بمعػػػزؿ عػػن شػػعوره كعاطفتػػو, بػػػل مػػزج تصػػويره بعاطفتػػو كحسًٌ
فطابق جو ه الفني  جوَّه النفسي, كبرزت ألواف صورتو ملبئمة بنٌ الشعر كالشعور, كخرجت عنده 

عديدة من التمثيلبت معبرةن عن نزعتو التشػاؤمية كعػن رؤيتػو السػوداكية للحيػاة كالأحيػاء درجات 
الػػذين أكثػػر مػػن تصػػويرىم بشػػ  الػػدكاب كمػػا مػػر علينػػا كسػػيأبٌ لاحقػػا أيضػػا , كمػػا تحملػػو تلػػك 

 الدلالة من حقارة ىذه النفس إف بٓ تلزمها عقل حصيف.
 :(ٔ)اف كالدنيالأبي العلبء بُ تصوير الإنس كلنتأمل صورة أخرل

 ْــادَى بــتِ     أخو سَفَرٍ قصْدُه تَٗـْـــده   و السُ  ح  بَـلَ

                                           
 .ُّٖ, صّاللزكميات, ج (ُ)



َِٓ 

 

 ْــها مثلُ كل ـُوصاحِب     ثِ ـلُ الإ ءِ ات٘بَِيـاكَ مثــودني  بٍ وَلـَ
فقػػد رسػػم الشػػاعر صػػورتنٌ كليتػػنٌ للئنسػػاف كالػػدنيا, كبُ الصػػورة الأكبٔ اىػػتم بالتفصػػيل 

فالإنسػػػاف مسػػػافر كىػػػذه صػػػورة قدتنػػػة رأينػػػا تعػػػا تفػػػاذج كثػػػنًة, كىػػػذا كالتركيػػز بُ بعػػػض خطوطهػػػا, 
اتظسػػافر يقطػػع قفػػارنا ىػػي اتضيػػاة, ككجهتػػو تضػػده الػػذم يسػػتقر فيػػو, كبُ قولػػو "قصػػده تضػػده" دلالػػة 

علػى نفسػيتو كموقفػو مػػن اتضيػاة كالأحيػاء, فػإذا كػاف الإنسػػاف يقصػد مػن كراء سػفره الطويػػل  قويػة
, اتظضني الوصوؿ إبٔ القبر  فما أتعس ذلك الإنساف كمػا أشػقاه كىػو يتكالػب علػى مصػنًه المحتػوـ

كقػػد اعتمػػد إبٔ جانػػب ىػػذا اتطػػا علػػى تداثػػل دلابٕ آخػػر يزيػػد صػػورتو كضػػوحنا كترػػالا ذلػػك ىػػو 
 قولو: "تدادل بو السنًي ح  بلغ", فاستمر بُ سفره ح  كصل إبٔ مقصده كبلغ مستقره.

ف ببعضػػهما ارتباطنػػا كثيقنػػا كفيهمػػا نلمػػس موقفػػو أمػػا البيػػت الثػػاني ففيػػو صػػورتاف مرتبطتػػا
مػػن الػػدنيا كالنػػاس الػػذين يتهػػالكوف علػػى حطامهػػا كمتاعهػػا التافػػو, ففيػػو صػػورة الػػدنيا الػػتي مثلٌهػػا 
إناء خبيػػػث تطفػػػح القػػػذارة منػػػو, بٍ مثَّػػػلى الإنسػػػاف اتظتهالػػػك عليهػػػا اللبىػػػث بُ أعقػػػاب متعهػػػا 

سػو, كىكػذا كانػت الصػورة بُ ىػذين البيتػنٌ تصػطبغ بالكلب يلغ ما فيها من قذارة لا تعافهػا نف
 بأحاسيسو كمشاعره كدالة على موقفو من الناس كالدنيا.

 كمن ىذه الصور للدنيا أيضا ىذه الصورة اتظبدعة:
 زلـ ـــٍـــــــــــــــةَ في منــــــــاخـأريدُ الإن

                       د خابَ مَنْ يَـبْتغي نُصْرتيــلق

 الي ـحُدِيْ  لسواه تَِْ د ـوق 
 (ٔ)نْ ت٧ي  شِاليـاجزةٌ عَ ـوع 

ففيهػػا ركعػػة كدقػػة بُ التصػػوير كإبػػداع بُ التركيػػز كعنايػػة فائقػػة باتصزئيػػات, كإبػػراز الكثػػنً 
من اتططوط كالألواف فيها, فقد شبو الشاعر الدنيا بمنػزؿ يػود الإنسػاف الإقامػة فيػو, كلكػن أنٌى لػو 

ػا تدثػل صػورة أخػرل لا تقػل ذلك فقا حظر اتظوت عنو الب قاء, كقػد أكجػد بُ الصػورة جانبنػا مهمًّ
 عػػن الصػػورة الأكبٔ بػػل أبػػدع منهػػا, حيػػث شػػبٌو فيهػػا إقامتػػو باتصمػػاؿ كالػػتي حػػداىا حػػادم اتظػػوت

قامػة فيػو علػى الػرام مػن تشػبثو بالػدنيا كرابتػو بُ الإقامػة بهػذا العسوؼ إبٔ منػزؿ آخػر لا يػود الإ
 أبي العلبء على إبراز خطوط لوحتو كألوانها بالتماثل الدلابٕ.اتظنزؿ, كىكذا بدا حرص 

 كبُ نفس السياؽ يقوؿ أيضا:
                                           

 .ْٗ,صّجلزكميات, ( الُ)



َِٔ 

 

رَاـا يبنــلم يرُزق ِـف   ـاءٍ ــــــــــــاعٍ ليُحْرَ في بنــوكََم س     يوِ حَبـْ
 (ُ)راَـعودُ قـذُرى بيٍ  تٚا في   زِّ ت٦رجُ من حشاىاـلمِّ القــك   

الػذم يصػور فيػو حالػة الإنسػاف الػذم يبػني لنفسػو بيتنػا  !التماثػل الػدلابٕفما أترل ىػذا 
 ليكوف لو سكننا كأمننػا, دؿ علػى ذلػك مفػردة )تلػبر( كالػتي جػانس بينهػا كبػنٌ )حػبرا( بُ القافيػة,
فإذا بذلك يصنً قبرنا لو,  الة دكدة القز التي تصنع لنفسها بيتنا من نسيج خيوطها, فػإذا بػذلك 

 قبرنا تعا, كىذا مثله يضربو اتظعرم للئنساف. البيت يستحيل
كيسػػترعى نظػػر الباحػػث كثػػرة الصػػور القائمػػة علػػى تشػػبيو اتظعػػرم لنفسػػو بُ حالػػة عجػػزه 
كقيػػده كبُ مشػػهد أسػػره كحبسػػو بُ اتضيػػاة بقػػاؼ رؤبػػة, كىػػي حػػرؼ الػػركم السػػاكن مػػن حػػركؼ 

اة بعلػة الفعػل "قػاؿ", ذلػك الفعػل , أك تشبيو علتو كمعاناتو بُ اتضي(ِ) القافية بُ أرجوزتو الشهنًة
الفعػػل الػػذم آثػػره علػػى اػػنًه مػػن الأفعػػاؿ اتظعتلػػة الوسػػا مثػػل "قػػاـ.."  لعػػل تعليػػل ذلػػك الأمػػر 
 -يكمن بُ أف علة اتظعرم بُ حياتو ىي علة القوؿ كمعاناة السؤاؿ فلػم يشػفً أحػد مػن الأطبػاء

تػػػػػػػو بُ التفكػػػػػػػنً علٌتػػػػػػػو كبٓ ييػػػػػػػرح بالػػػػػػػو كييسػػػػػػػكن حنً  -كىػػػػػػػم مػػػػػػػن اتظتكلمػػػػػػػنٌ كالفقهػػػػػػػاء كانًتقػػػػػػػا
 :(ٖ)كالتأمل.فيقوؿ

 اـرِ أ يُـقْدَرْ تٚا إجراؤىـــدىـــــفي ال     الي  دوتُ كقافِ رُؤبةٍ قُـيّدَتْ ــم
 (ٗ)رَاؤُىَــاـــــــــهُم إِبْ ـــــــبَّةَ كلَّ ـــأَعْيَ الأط     أُعْلِلُْ  علةَ )قالَ( وىي قدت٧ـــةٌ 
 :(ٓ)الأخطاء كاتظعاصيككقولو أيضا ناصحنا نفسو بالبيعد عن 

 فما أجابَْ  إد نُصْحِي وإيصائِي حُ  تٚاـأوصيُ  نفسي وعن وُدٍّ نص 
 ـاءِ ــــــــــومًا بإحصـــــوُ يــــا أَىُمُّ لــــــفم ـيــــــــــدادِهِ خَطوَـِـــــبِوُ في أعــوالرَّمْلُ يُش

                                           
 .َُٔ,صِاللزكميات, ج( ُ)
 اتطفق تظاعمشتبو الأعلبـ  اتظخترؽ  لخاك  كقابً الأعماؽً      ( كمطلعها: ِ)
 .ٓٔ,صُ,ج( اللزكمياتّ)
( يرل الشيخ عبد الله العلبيلي أف "اتصوفية" عند اتظعرم مظهر الفساد, فيقوؿ: "كلذا رأينا اتظعرم ينظر إبٔ الأجوؼ بُ اللغة ْ)

-أنو ينبوع للعلل, كأعقد مظهر مػن مظػاىر الإعػلبؿ". ينظػر: عبػد الله العلبيلػي: اتظعػرم ذلػك اكهػوؿ اللغة مثل )قاؿ(,
 .ُْٓ, صرحلة بُ فكره كعاتظو النفسي

 .َٖ,صُ,ج( اللزكمياتٓ)



َِٕ 

 

ا بُ  -بُ ىذين البيتنٌ -نرل أبا العلبء الدنيا, دائمنا ينصح نفسو كيوصيها, بألا تقػع رجلبن زاىدن
بُ اتظعاصػػي, كلكػػن الػػنفس وبى عليػػو ذلػػك كتػػرفض النصػػيحة, فعلػػى الػػرام مػػن أف أبا العػػلبء بٓ 
يعنفهػػا, كبٓ يؤنبهػػا كبٓ يلمهػػا علػػى مػػا اقترفػػت مػػن إبٍ كمػػا ارتكبػػت مػػن ذنػػب, فإنهػػا بٓ تجبػػو إبٔ 

اء اللتػػنٌ سػػيطرتا علػػى عقػػل الشػػاعر كقلبػػو, بٍ نصػػحو, كمػػن ىنػػا تؿػػس  مػػرارةى الفشػػل كخيبػػة الرجػػ
أباف أبو العلبء بُ شجاعة معهودة ما يػدؿ علػى كثػرة ذنوبػو كعظػيم أخطائػو, فاسػتخدـ التشػبيو 
اتظقلوب بُ قولو: )كالرمل يشبو بُ أعداده خطئي( حيػث شػبو الرمػل بالػذنوب كالأخطػاء فجعػل 

ا بػػو, كنلحػػظ مػػن ىػػذ ا التشػػبيو اتظقلػػوب داؿ الكثػػرة اتظفرطػػة الػػتي اتظشػػبو بػػو مشػػبهنا, كاتظشػػبو مشػػبهن
يعجز الإنساف أف تلصيها, كأكد ىذا شطر البيت الآخر )فما أىم  لو يومنا إحصاء(, كلذا فإف 
توصػػيل معػػنى اػػنً اتظعػػنى الػػذم اعتػػاد الشػػعراء علػػى توصػػيلو ىػػي مهمػػة الشػػعرية عنػػد أبي العػػلبء, 

ة: مسػافة التػوتر( أم خلػق مسػافة تػوتر بػنٌ كىي ما أطلق عليها كماؿ أبػو ديػب مفهػوـ )الفجػو 
 .(ُ)البنية السطحية كالبنية العميقة بُ النص

  

                                           
  .ٖٓ( ينظر : كماؿ أبو ديب: بُ الشعرية, صػ ُ)



َِٖ 

 

 ب( بناء الصورة على وسيلة التجسيد:
لعل ىذه الوسيلة التي تسهم بُ بناء الصورة تلػي سػابقتها )علبقػات التشػابو( بُ درجػة 

للشػاعر "التعبػنً عػن اتظعنػويات كركدىا لدل أبي العلبء, كىي تيعد مػن الوسػائل اتظهمػة الػتي تتػيح 
بُ قالػػب مػػادم تػسػػوس  يػػث تكػػوف قريبػػة الفهػػم للقػػارئ, فالشػػيء المحسػػوس بطبعػػو أقػػرب إبٔ 

, كإذا كانػت ىػذه الوسػيلة تسػهم بُ تحويػل اتظعنػويات مػن تغاتعػا التجريػدم (ُ)الفهم من اتظعقػوؿ"
تنػػػػبض  التجريػػػػدم إبٔ تغػػػػاؿ آخػػػػر حسػػػػي, بٍ بػػػػث اتضيػػػػاة فيهػػػػا أحيػػػػانان كجعلهػػػػا كائنػػػػات حيػػػػة

 , فإنها تثرم اللغة كتسهم بُ تفو بنائها.(ِ)كتتحرؾ
ػٍػػػعو مػػػػن   كقػػػػد كظَّػػػػفى اتظعػػػػرم الصػػػػورة التجسػػػػيدية لبػػػػث اتضيػػػػاة كاتضركػػػػة كاتضيويػػػػة بُ ترى

تقػا الأكثػر  -بشػ  تجلياتهمػا  -اتظعنويات كاكردات من الأشياء, بيد أف تصويره للحياة كاتظػوت 
مػػن خػػلبؿ مفػػردات  الناحيػػة اتظوضػػوعية, فقػػد تنػػاكؿ القضػػية بػركزنا بُ بنيػػة الصػػورة التجسػػيدية مػػن

ذلػػك اتضقػػل الػػدلابٕ )مثػػل الأياـ, كالػػدىر, كالسػػاعات, كالأعمػػار, كالػػزمن, كالعمػػر,  تنتمػػي إبٔ
 بنٌ ثنايا أشعاره . (ٖ)كاتظولد, كاتظنايا, كالردل, كالزمن(

 :(ٗ)كبُ تجسيده للؤياـ بالركاحل التي تقل الناس, يقوؿ
 ها منهُمُ أشباحُ سَفْــرِ ــــعلي      ـــاـــــــاءَ البـَرَايـَـــــــــالأ مَ أنض أَرَى     
نَ تَٓلَْنَ الدىرَ حـيَسِ        خْنَ بهم إد أبياتِ حَفْرِ ـيُـنَ        ــرْنَ ِِ

فقد صور الشاعر الأياـ بالركاحل الػتي تقػل  النػاسى علػى ظهورىػا كتقطػع بهػم القفػار, بٍ 
النػػاس كػػذلك باتظسػػافرين, كنلبحػػظ بُ تشػػبيهو تعػػم باتظسػػافرين مػػا يػػدؿ علػػى أف الإنسػػاف يصػػور 

                                           
, ُالصػػػورة الفنيػػػة بُ شػػػعر شػػػوقي, أنواعهػػػا, مصػػػادرىا, تشاتهػػػا, تغلػػػة فصػػػوؿ, اكلػػػد الثالػػػث, عػػػدد ,( عبػػػد الفتػػػاح عثمػػػافُ)

 .ُْٖـ, صُِٖٗ
 .ِّّـ, ثُٕٖٗتطور الأدب اتضديث بُ مصر, دار اتظعارؼ, الطبعة اتطامسة,  ,أتزد ىيكل( ِ)
اتظػوت كقلػق الػزمن, تؽػا يشػنً إبٔ أتقيػة ( يقوؿ أحد الباحثنٌ: "برىن عدد من الدراسات على كجود علبقػة موجبػة بػنٌ قلػق ّ)

أتقيػػػة إدراؾ الػػػزمن بالنسػػػبة لقلػػػق اتظػػػوت, فقػػػد اتضػػػح أف قلػػػق اتظػػػوت يػػػرتبا بكػػػل مػػػن: القلػػػق بالنسػػػبة للػػػزمن كاتطضػػػوع 
". ينظػػػر: د. أتزػػػد محمد عبػػػد .., إف الػػػوعي بالػػػزمن تنكػػػن أف يكػػػوف بُ اتضقيقػػػة أحػػػد مكػػػونات قلػػػق اتظػػػوت ذاتػػػو..لقيػػػوده

 .ُُْـ, صُٕٖٗ, الكويت, ُُُابٓ اتظعرفة, عدداتطالق: قلق اتظوت, ع
 .َِٔ, صِ,ج( اللزكمياتْ)



َِٗ 

 

انً مقيم فيها, فمهما طالت إقامتػو بُ الػدنيا فإتفػا ىػو علػى سػفر ككػل مػا ىنالػك أنػو ينتظػر أف 
ػػل الشػػاعر بُ البيػػت الثػػاني صػػورة الركاحػػل الػػتي  وبٌ راحلتػو لتنقلػػو إبٔ ذلػػك العػػابٓ البعيػػد, بٍ يفصًٌ
تحمػػل النػػاس بُ الػػدنيا ككػػأف الإنسػػاف بُ حياتػػو تػمػػوؿ كمػػا ىػػو اتضػػاؿ بُ تؽاتػػو, فالػػداؿ )تزلػػن( 
تلمل بُ طياتو دلالة إتلائية كتبادر ذىني إبٔ تزل الإنساف على الأكتاؼ بُ حاؿ كفاتو. كيظل 

 الإنساف تػمولان على ظهرىا إبٔ أف يبلغ بُ نهاية اتظطاؼ مقره الأخنً.
 الصورة التي جسد فيها العمر بالناقة:بٍ نتأمل ىذه 

 (ٔ)اتٍ توافيهاـرَيَْ  لغايـد سَ ـفق ن عُمُرٍ ـفراءَ مِ ـرحْلٌ عَلَى  قةٍ ع
فقد جعل الشاعر العمرى ناقة يضع اتضي  عليها رىحٍلىو ليقطع ىذه الصحراء القاحلة الػتي 
ىػي اتضيػاة, بٍ كيػف صػور نفسػو أسػنًنا لتلػك الناقػة توجهػو أينمػا سػار دكف أف يقػدر علػى شػيء 

 تدثل أمامنا )دعوىا فإنها مأمورة(.  -القصواء -من أمر نفسو, بُ استحضار للرمز
 :(ٕ)لزماف بالناقة تؾد بُ اللزكميات كصفنا لو باتطيل بُ قولوكإبٔ جانب كصف ا 

 رِّاـجَّلةً  ـمًا لا تٜـوالُِ  دُىْ ـح ري إد مدىـات٘يلِ إـوساعاتُـنَا ك
كىنا تؾد صورة أخرل تدؿ على موقف أبي العلبء من اتضياة, فقد شبو الساعات كىي 

مػػػن سػػػابق الأمثلػػػة, قفػػػد كانػػػت ناقػػػة,  تدػػػر سػػػراعنا باتطيػػػل, كىنػػػا تؾػػػد عجلػػػة الػػػزمن أكثػػػر تسػػػارعا
شديدة السواد, كمن خػلبؿ التأمػل بُ ىػذه اللوحػة يتبػنٌ بعػض اتططػوط البػارزة   فأصبحت خيلب

كقولػػو: "إبٔ مػػدل" ففيػػػو تصػػوير دقيػػػق كتحديػػد للحيػػػاة الػػتي تلياىػػػا الإنسػػاف علػػػى الأرض, كبُ 
ء ىائػػػل بمػػػا تضػػػمره تلػػػك تصػػػويره كػػػذلك للسػػػاعات بأنهػػػا حوالػػػك كاتكائػػػو علػػػى إبػػػراز لونهػػػا إتلػػػا

السػػػاعات مػػػن سػػػوء كشػػػقاء, بٍ نصػػػل إبٔ اتطػػػا الثالػػػث مػػػن خطػػػوط اللوحػػػة الػػػتي اتكػػػأ عليهػػػا 
بوضوح كىػي قولػو "لا تػجلػة اػرًّا", ىػذه العبػارة الػتي جػاء بهػا الشػاعر كحػرص علػى إثباتهػا علػى 

تػدؿ عليػو الرام من عدـ اتضاجة إليها مػن حيػث اتظعػنى لأف قولػو "حوالػك دىػم", تػدؿ علػى مػا 
العبارة الأخنًة كقد كضحت الصورة, كلكننا بُ ترلتو الأخنًة نستشػف إصػراره علػى توكيػد سػوء 
تلك الساعات التي كيتًب عليو قضاؤىا, كفيها كذلك وكيد للحلكة الػتي أرادىػا كسػعى لتقريرىػا 

                                           
 .ُْٕ,صْاللزكميات,ج (ُ)
 .ُّٗ, صِاللزكميات,ج( ِ)



َُِ 

 

فػاللفظ يؤكػد أمػرا بُ بداية الشطر الثاني, ىذه الرحلة التي بٓ تدن علينا برفػاء , أكػده بقولػو "اػرا" 
كلا  بُ نفسو, الأمر الذم يوحي ببعض التفاؤؿ كحب اتضياة , لكن ىذه الدىم بٓ تدعو كشػأنو.

يغيب عنا أكؿ خطوط لوحتو تلك كىو تصويره أك تعبنًه الػدقيق عػن طػوؿ اتضيػاة, حػنٌ كصػفها 
بالسػفن بالساعات ليؤكد قصرىا كتػدكديتها, كإبٔ جانب كصف الزماف باتطيػل تؾػده قػد كصػفو 

 :(ٔ)بُ قولو
 موجِ تل  السفائنُ ـرتْ لل ـَما صَبـف ةٌ ـى الأعمارِ والدىرُ تَّٖ ـنا علـركبْ 

فقد أكجد لنا بُ ىذا البيت صورة تركيبية رائعة مليئة باتصزئيػات طافحػة باتضركػة متنوعػة 
باتططػػػوط كالقسػػػمات, فقػػػد صػػػور لنػػػا الأعمػػػار الػػػتي يقضػػػيها النػػػاس بُ اتضيػػػاة بالسػػػفن بٍ صػػػور 
الػػدىر بالبحػػر ككػػذلك صػػور مصػػائب الػػدىر كشػػدائده بالأمػػواج العاتيػػة الػػتي تعبػػث بتلػػك السػػفن 
اتعزيلػػة الضػػعيفة, كبٓ يػػدع لنػػا استشػػفاؼ تلػػك الإتلػػاءات مػػن صػػوره اتظبدعػػة كإتفػػا كشػػف لنػػا عػػن 
تلك الإتلػاءات بُ عجػز البيػت, كبُ كجػود ىػذه الصػورة التركيبيػة الػتي تدثلػت بُ ثػلبث صػور بُ 

يػػت مػػا يػػدؿ علػػى دلالػػة قويػػة علػػى عبقريػػة أبي العػػلبء الفػػذة كقدرتػػو الفائقػػة بُ التصػػوير صػػدر الب
 كتوفنً كل عناصر التركيز كالتوزيع كالتنويع بُ حركاتو كجزئياتو التي يؤلف منها صوره .

 :(ٕ)إبٔ جانب قولو بُ نفس اتظعنى 
 رَاسِيـْ  اتَٙ ـوتِ ألُقيـد اتٙـوعن كلنّـَا في السفائنِ عائمـــاتٍ 

فقد أضاؼ الشاعر إبٔ ىذه الصورة بعػض اتططػوط كالظػلبؿ الػتي زادتهػا ركعػة كقػوة بُ 
الإتلػػاء, فالنػػاس بُ اتضيػػاة ركػػاب سػػفينة تسػػنً بهػػم عػػبر أمػػواج اتضيػػاة العاتيػػة دكف أف يقػػدركا علػػى 

اتظػػوت كعنػػدىا  شػػاطئتغيػػنً أكضػػاعهم, كىكػػذا تظػػل تلػػك السػػفائن عائمػػات بهػػم إبٔ أف تبلػػغ 
تلقػػي مراسػػيها إيػػذانان بانتهػػاء حيػػاتهم, كاػػنً ذلػػك كثػػنً مػػن الصػػور الػػتي يشػػبًٌو فيهػػا النػػاس بركػػاب 
السفن, كالدىر كمصائبو بالبحر كأمواجو اتظتلبطمة, كما تؾػد فيهػا تعبػنًنا دقيقنػا عػن اتظػوت الػذم 

ا مػػنهم كإفٍ ظػػ نَّ بعضػػهم أنػػو منػػو بعيػػد, ينتظػػر النػػاس كيػػتربص بهػػم بُ ىػػذه اتضيػػاة كأنػػو قريػػب جػػدن

                                           
 . َِْ, صّت,ج( اللزكمياُ)
 .ٖٖ,صْت, ج(اللزكمياِ)



ُُِ 

 

أبي العػػلبء بالزمػػاف فصػػوره تصػػويرنا كاشػػفنا عػػن اتظصػػائب كالأرزاء الػػتي يصػػبٌها  كىكػػذا كػػاف اىتمػػاـ
 الزمن على الأحياء كينشرىا بُ حياتهم .

 : (ٔ)كللدنيا نصيب موفور من صور أبي العلبء, كما نرل بُ قولو
   أَجَدَّتْ لنا طردًاـحا ـراحًا تٚـب يوف وأ نرُدِـدارٍ كالضـنا بـنزل

فقد صور الدنيا بالدار كىػذا تصػوير تقليػد معػركؼ بُ توضػيح الصػورة كإبرازىػا, كلكػن 
اتصديػػػد بُ ىػػػذه الصػػػورة ىػػػو كصػػػف النػػػاس بُ الػػػدنيا بالضػػػيوؼ كقػػػد سػػػبق أف رأينػػػا كصػػػفو تعػػػم 

النػاس باتظسافرين, ككصفو تعم بالضػيوؼ لػو حػداف: اتضػد الأكؿ أنػو أكجػز كأدؽ بُ كصػف حػاؿ 
من اتظسافرين إذ أف فترة السفر بُ الغالب الأعم أطوؿ من كقػت الضػيافة, كاتضػد الثػاني ىػو عػدـ 
, لكػن ضػيف اتظعػرم ىنػا ميهػاف ميػذىؿ, كيػف  انطباقو على حاؿ الناس بُ الدنيا, فالضػيف مكػرـ
 لا كقد نزؿ بدار لا تطيقو كىو ما اسػتدركو الشػاعر بُ عجػز البيػت, فػرأل أف النػاس ضػيوؼ بُ
الػػدنيا كلكػػن ثقػػاؿ الظػػل لا يريػػدكف فراقنػػا تعػػا فقػػد أحبػػوا البقػػاء كتشػػبثوا بهػػا, كلكػػن الػػدنيا كرىػػت 
إقامتهم كثقلت عليها ضػيافتهم فأجػدت تعػم طػردنا, كبُ ىػذا تعبػنً عػن تشػبث الإنسػاف كتدسػكو 

اتظوجػود  بالدنيا ككراىة الدنيا لو التي وبى إلا أف تؤثر سلطانها الذم لايكوف إلا من خلبؿ موت
  .(ٕ)الإنساني كبذلك تضمن أكلوية الوجود
 :(ٖ)كبُ صورة أخرل نراه يصور الدنيا بقولو

 انِ ـولدُ الإنسانِ واتٙوتُ شطـا مـتٚ رةٍ ـياُ إلا تَّٖةٌ ذات  مـوما الع
بث بُ ىػذه اللوحػة اتضيػاة ككأنػك تنظػر إبٔ صػورة حيػة, شػواطئ ك  ػر ىػائج تتصػارع 

حياة الإنساف بُ الدنيا: إنو يعػيش بُ  ػر ىػائج مضػطرب الأمػواج ملػيء فيو الأمواج, ىذه ىي 
بالأحػػػزاف كالآلاـ كتعػػػذا البحػػػر شػػػطاف: الأكؿ ىػػػو مولػػػد الإنسػػػاف عنػػػدما يقػػػدـ إبٔ ىػػػذه اتضيػػػاة 
كتموضها كيسػتمر بُ مصػارعة أمػواج الشػقاء كالبػؤس إبٔ أف يبلػغ الشػا الثػاني كىػو اتظػوت, فقػد 

اسػتطاع مػن اتططػوط كالظػلبؿ كحشػد تعػا مػن الألػواف مػا زادىػا  مػا كفٌر الشاعر لصورتو ىػذه كػل

                                           
 .ّْْ,صُت, ج(اللزكمياُ) 
الػػديب, اكلػػس الأعلػػى للثقافػػة, مصػػر, جػػيمس ب. كػػارتر, اتظػػوت كالوجػػود, دراسػػة لتصػػورات الفنػػاء الإنسػػاني, ت: بػػدر (ِ) 

 .ٓٓٓ, صُٕٗٗ
 .ِٔٓ,صّت,ج(اللزكمياّ) 



ُِِ 

 

حيػػث صػػور العػػيش بالبحػػر بٍ صػػور مػػا فيػػو مػػن نوائػػب كشػػدائد بالغمػػرة الػػتي ىػػي  ركعػػة كترػػالا
أمواج البحر العاتية كبٓ ينس قدكـ الإنساف إبٔ ىذه اتضياة, فمولػده ىػو أحػد الشػطنٌ كموتػو ىػو 

 الشا الآخر.
 :(ٔ)يها الشاعر العيش بالورًد بُ قولوكبُ صورة أخرل تكسد ف

 اسُ الف  جُرعَُ ـمام وأنفـد اتِٗ ـعن سْقى اتٗيُّ آخرَهُ ـاُ وِرْدٌ سَيُ ـوالعي
فقد رسم بُ ىذا البيػت صػورتنٌ اايػة بُ الإبػداع, فقػد جسػد العػيش بمػورد اتظػاء الػذم 

إبٔ نهايتػػو كيأبٌ علػػى لابػػد أف يىػػردًه الإنسػػاف كلا اػػنى لػػو عنػػو بٍ يسػػتمر بُ شػػربو لػػو حػػ  يصػػل 
آخره, كىنا لا تكد أمامػو إلا اتظػوت لنفػاد اتظػاء, بٍ إف اىتمػاـ الشػاعر بالتفاصػيل كلػٌد لنػا الصػورة 
الثانية اتظبدعة "كأنفاس الف  جرع", كالصورتاف مرتبطتاف ارتباطنا كثيقنا, فالإنساف الػذم كجػد بُ 

اتصػرع الػتي يتجرعهػا مػن اتظػاء إتفػا ىػي أنفاسػو اتضياة سنًدً ىذا اتظػاء لأنػو لا اػنى لػو عنػو, ك تلػك 
التي يلفظها على طريق اتضيػاة, فالعلبقػة عكسػية كتنػتهج مبػدأ اتظقايضػة, ككػل جرعػة مػاء يقابلهػا 
نفس تخسره, حياتك إتفا ىي مساكية تظا تجرعو من ىذا اتظورد, ككل جرعة تحسبها حياة إتفػا ىػي 

فاس الف  باتصرع إبداع عبقػرم فػذ تظػا خلػع عليػو كبُ تصويره لأن فقد لأنفاسك كتقريب تضتفك,
 من أحاسيسو كبما صبغو من مشاعره .

 :(ِ)كقريب من ىذا اتظعنى قولو
 اسُ الفَ  جُرعَُ ـلاةِ وأنفـاوي الفـط زادٌ راحَ ت٥ملُوـاءٌ مـاُ مـوالعي

فقػػد عػػاد إبٔ الصػػورة السػػابقة تلػػاكؿ أف تلشػػد تعػػا بعػػض اتططػػوط كيػػبرز بعػػض الألػػواف 
كالظلبؿ, كبالرام مػن أف الصػورتنٌ متشػابهتاف ككأنهمػا تبػدكاف صػورة كاحػدة إلا أف ىػذه الصػورة 
تختلػػػف عػػػن تلػػػك, ففػػػي الصػػػورة الأكبٔ شػػػبو العػػػيش بالػػػورد أمػػػا بُ ىػػػذه الصػػػورة أصػػػبحت أكثػػػر 
تشػػاؤمية, ضػػاقت عليػػو سػػبل العػػيش, انعكػػس علػػى البيػػت بمػػا فيػػو مػػن تركيػػز كتجسػػيم, فػػأكؿ مػػا 

"العيش ماء مزاد", كقد دلت ىذه الصورة على قلة اتظاء, كزاد من تحديد ىػذه القلػة يطالعنا قولو 
كوكيدىا قولو "راح تلملو", بٍ تؾد تركيزنا بُ صورتو الثانية التي صور الإنساف فيهػا بأنػو مسػافر, 
ر كأم تعبػػنً أدؽ مػػن ىػػذا بالنسػػبة تضيػػاة الإنسػػاف القصػػنًة الػػتي تػػؤذف بالرحيػػل, كلابػػد تعػػذا اتظسػػاف

                                           
 .ّْٕ,صّت, ج(اللزكمياُ) 
 .ِّٓ,صّت, ج(اللزكمياِ) 



ُِّ 

 

من أف يبلغ اايتو كيضع عصا الترحاؿ, بٍ تؾد عناصر التركيػز كػذلك بُ صػورتو الثالثػة الػتي شػبو 
فيهػػا اتضيػػاة بالفػػلبة القاحلػػة اتصػػرداء الػػتي لابػػد للئنسػػاف مػػن أف يطويهػػا, كأف يسػػتعد تعػػا فيحمػػل 

 البيػػت اتظػػاء بُ مزادتػػو يتجػػرع منػػو بُ سػػفره الشػػاؽ, بٍ يصػػل إبٔ الصػػورة الأخػػنًة الػػتي كررىػػا بُ
السابق لتدؿ على ما فيها من تركيز كإبداع "كأنفاس الف  جرع", فحياة الإنساف بُ الدنيا تشبو 
مػاء اتظػػزاد الػػذم تلملػػو اتظسػػافر الػذم ىػػو الإنسػػاف, كمػػا يتجرعػػو مػن ذلػػك اتظػػاء إتفػػا ىػػو الأنفػػاس 

أفكػػػاره الػػػتي يسػػػتهلكها بُ كػػػل تضظػػػة, كىػػػذه الصػػػورة تصػػػطبغ إبٔ حػػػد كبػػػنً بأحاسػػػيس اتظعػػػرم ك 
ػا تكػدر بالإنسػاف أف يرحػل عنهػا كألا يطيػل فيهػػا  ػا كبػلبء مقيمن حيػث كػاف يػرل اتضيػاة شػقاء دائمن
اتظقػػاـ لينجػػو مػػن شػػركرىا كنوائبهػػا, كعلػػى ىػػذا النحػػو كػػاف يػػوفر لصػػوره كػػل مػػا يقػػدر عليػػو مػػن 

 عناصر الإبداع كاتصماؿ ليبرزىا رائعة مبدعة.
 بٍ نتأمل ىذه الصورة التي يقوؿ فيها:

 (ٔ)ابرونَ على جِسرِ ـل َّ عـاثٌ كـلب رَاعًا ب  عُدْمَْ ِ ما لناـرُّ سِ ـت٢َُ 
ا من التفاصيل كتوزيع اتططوط بُ لوحتو, يطالعنا فيها  كىو بُ ىذه الصورة يعطينا مزيدن
صػػورة النػػاس كىػػم يقطعػػوف اتضيػػاة, كلكػػنهم تنػػركف "سػػراعنا", فهػػذه الكلمػػة قػػد أعطتنػػا إتلػػاءات 

إدراؾ عبقػرم للحيػاة الػتي تلياىػا النػاس, فمهمػا عمٌػركا علػى الأرض فلببػد مػن مبدعة تدؿ على 
أف يودعوىػػػا كيقطعوىػػػا "سػػػراعنا", كاتطػػػا الثػػػاني الػػػذم اتكػػػأ عليػػػو بُ رسػػػم صػػػورتو قولػػػو "مػػػا لنػػػا 
لباث" فهذا توضيح لقولو السػابق "سػراعنا" لأنػو قػد ييفهػم مػن قولػو سػراعا أنهػم يلبثػوف كلػو تظػدة, 

ا لنػػا لبػػاث" ليمحػػو ىػػذا اتطػػاطر, بٍ نػػراه يركػػز علػػى خػػا ثالػػث أك لػػوف ثالػػث بُ فجػػاء بقولػػو "مػػ
ىػػذه اللوحػػة اتظبدعػػة بُ قولػػو "كػػأنا عػػابركف علػػى جسػػر" فجػػاء بهػػذا اللػػوف لػػيلخص تلػػك اللوحػػة  
كلهػػا علػػى ركعتهػػا كإبػػداعها بُ ىػػذه اتصملػػة الصػػغنًة, فاتضيػػاة الػػتي يقضػػيها النػػاس تشػػبو اتصسػػر 

 ك اتصسر سراعا كلا يتوقفوف كلا يلبثوف.كالناس تنركف على ذل
كبُ تصػػػويره اتضيػػػاة باتصسػػػر مػػػا يػػػدؿ بوضػػػوح علػػػى قصػػػر تلػػػك اتضيػػػاة, فمهمػػػا طالػػػت  

الأياـ فهي كاتصسر كمهما طاؿ اتصسر فالإنسػاف يقطعػو بُ تضظػات معػدكدات كيزيػد مػن كحػدة 
ى ىػذا اتصسػر متمهلػنٌ التركيز كدقػة توزيػع الظػلبؿ بُ لوحتػو الرائعػة تلػك, أف النػاس لا تنػركف علػ

كإتفا يقطعونو مهطعنٌ دكتفا لباث أك انتظار, بٍ نرل بُ قولو "بنٌ عدمنٌ" تصػويرنا رقيقنػا تظػا قبػل 
                                           

 .ُْٖ,صِلزكميات, جال (ُ) 



ُِْ 

 

اتصسر كما بعده أم تظا قبل اتضياة كما بعدىا, فالإنساف جاء من العدـ إبٔ اتضياة بٍ يقطعهػا إبٔ 
 :عدوـ آخر ىو اتظوت, كمثل ىذه الصورة قولو بُ صورة أخرل

 (ٔ)رٍ أو عابرون على جسرِ ـو سَفْ ـبن ن البجسِ أنَّناـا نَـلْقَى مـوَّنَ مـوىَ 
فقػػد أعػػاد رسػػم تلػػك اللوحػػة السػػابقة كلكػػن بتركيػػز شػػديد كتفصػػيل جديػػد فقػػد صػػور 
اتضيػػاة كمػػا فيهػػا مػػن بػػؤس كشػػقاء باتصسػػر الػػذم يعػػبر عليػػو النػػاس, كقولػػو "كىػػوف مػػا نلقػػى مػػن 

اتضياة لأنها بالرام تؽا فيها من البؤس كالشقاء إلا أنها ليست دائمػة البؤس" يدؿ على قًصر ىذه 
كأف النػػاس فيهػػا مسػػافركف كلابػػد أف يبلغػػوا النهايػػة, بٍ زادىػػا تفصػػيلب بػػذلك التجسػػيم الػػذم أثبتػػو 
بُ جانب من جوانب لوحتػو كىػو قولػو "أك عػابركف علػى جسػر" فقػد شػبو اتضيػاة باتصسػر, ككمػا 

ا طاؿ فإنو قصػنً كسػرعاف مػا يقطعػو العػابر, كتبػدك ىػذه الصػورة مليئػة سبق قولنا أف اتصسر مهم
 باتضركة كاتضيوية.

كعلى ىذه الشاكلة كاف أبػو العػلبء يهػتم بتصػويره كإخراجػو للوحاتػو الػتي رتشهػا للحيػاة 
كرأينػػا أنػػو صػػورىا أحيػػانان باتظػػاء الػػذم يشػػربو الإنسػػاف, كحاتظػػا ينتهػػي شػػربو يكػػوف قػػد لفػػظ آخػػر 

 شبهها باتصرع, كأحيانان أخرل صور اتضيػاة فيهػا باتصسػر كلابػد للنػاس مػن أف يقطعػوه أنفاسو التي
دكف لبػػاث أك انتظػػار, كفيهػػا مػػا يػػدؿ علػػى قصػػر اتضيػػاة كمػػا رأينػػاه بُ أحيػػاف أخػػرل يشػػبو رحلػػة 
الناس بُ اتضياة برحلة يقوموف بها بُ صحراء جرداء قاحلة كمػا فيهػا مػن شػقاء كبػؤس بمػا يعػانوف 

إعيػػاء بُ رحلػػتهم الصػػحراكية اتظوحشػػة, كمػػا أنػػو قػػد اىػػتم إبٔ حػػد بعيػػد بتلػػك الصػػور مػػن تعػػب ك 
فعكف عليها يوفر تعا ما يزيدىا كضوحنا كجلبء كيضيف إليها بعض اتططوط كالظلبؿ كيصػبغها 

 بمشاعره تؽا جعلها تنبض باتضياة كاتضركة.
التفاعػػل كالتػػداخل  كبُ تجسػػيده للػػزمن كاتظنػػايا الػػذين لا ينفصػػلبف بػػل تربطهمػػا علبقػػات

ا مػػن جنػػود الػػزمن أك سػػلبحنا مػػن أسػػلحتو, أك  كالػػتلبحم, إبٔ اتضػػد الػػذم تصػػنً فيػػو اتظنػػايا جنػػدن
عضونا من أعضائو الفاعلة, على حد قولو
(ٕ): 

 (ٖ)نِ ـهَ ـن الآن في الُّلـنا  وت٠ـإلا اتٙ ا قِرَاهُ لناـانٍ مـيوفُ زمـإ َّ ض

                                           
 .ُٕٓ,صِت ,ج(اللزكمياُ) 
 .ِٗٔ,صّ,ج( اللزكمياتِ)

 ( اللهن: ما يتعجلو الإنساف من الطعاـ كيتعلل بو قبل الغذاء. ّ)



ُِٓ 

 

فػػػالوجود البشػػػرم بُ صػػػميمو )كجػػػود تؿػػػو اتظػػػوت( أك الإنسػػػاف مػػػلبؽ حتفػػػو لا تػالػػػة, 
)كجػػود للمػػوت( كاتظػػوت لا يعػػبر عػػن اكتمػػاؿ أك تحقػػق كإتفػػا أسػػلوب بُ الوجػػود لا ينفصػػل عػػن  

 . (ُ)كينونة ذلك اتظوجود الإنساني
تجسػػيد اتظنػػايا بُ صػػورة تػسوسػػة فغػػدت قػًػرل  كقػػد صػػاغ اتظعػػرم ىػػذا اتظعػػنى مػػن خػػلبؿ

كإكرامنػػا, كمػػا قػػراه سػػول اتظػػوت, كتؿػػن الآف مقبلػػوف علػػى مقدماتػػو يقدمػػو الزمػػاف لضػػيوفو حفػػاكة 
كإرىاصػػاتو, كقػػد تدتػػد الصػػورة التجسػػيدية للمنػػايا, كيطػػوؿ نسػػيجها ىػػي كمتعلقاتهػػا عمػػا سػػبق, 
فترسػم صػػورة متكاملػػة الألػػواف كاتططػػوط كالقسػمات, كلا تنقصػػها اتضركػػة كاتضيويػػة كاتضيػػاة, كذلػػك  

 :(ٕ)كما بُ قولو
مـ الظاأِ اتٗتتُ ىاتْاًَ  ـسيدخلُ بي  (ٖ)بُ ـــــــــــــــطنََّــاكِ مُ ـــــــولو أنَّو عند السِّ
 (ٗ)ابِ أَشْنَبُ ـف اتُ تٙىً واتِ٘رْصُ كالن وُ ـــــوى الطعنَ أما قناتُ ـوقد كان يه

 دٌ وزينـبُ ـمن الوُدِّ واسمُ اتٗرب ىِن بٍ ـــــــــودِرعُْ حديـدٍ عنده دِرعُْ كاع
 ـبُ ــــإذا العياُ تُـزْجَى والسوابُ  إُْنـَ د اتٙلََا فوق كُورهِِ ـاتٙلََا بعويطوِي 

 على رأسِ قِرْنٍ جاشَ بالدمِ مِْ نـَـبُ  وُ ــــــــــدولٌ إِنْ أسَالـَــلو من فِرنِْدٍ ج
 (٘)بُ ـــــــــــــــرْفٌ تَُٜنَّ ــــــــــــ ّّ وطِ ـقــوامٌ ردَُي وليس يقيمُ الظهرَ حنـَّبـَو الـرَّدى

فهنػػػا تتجسػػػد اتظواجهػػػة اػػػنً اتظتكافئػػػة بػػػنٌ اتضتػػػف بقػػػوة ىجومػػػو, كشػػػدة إقبالػػػو كتوقػػػو 
لإىلبؾ اتطصم, كبنٌ الظابٓ الذم يتحصػن بالػدركع كيقػود اتطيػل كتنتشػق السػيف البتػار, كالػذم 

قيمة لا ينقصو التمرس بُ ملبقاة الأعداء, كاتضنكة بُ الكر كالفر, لكن كل ذلك يغدك ىشًّا لا 

                                           
ـ , َُِِ, ُدار الكتػػػاب اتصديػػػد اتظتحػػػدة, لبنػػػاف, ط ت: فتحػػػي اتظسػػػكيني, نظػػػر: الكينونػػػة كالزمػػػاف, مػػػارتن ىيػػػدجر,ا( ُ)

 . ٔص
 .َُْ, صُت, ج( اللزكمياِ)
 ( مطنب: مشدكد بالأطناب.ّ)
 رص: السناف.( اتطً ْ)
  ,نب الشيخ إذا تقوس ظهره كاتؿنىتحنبو: حانو من حب: مسيل اتظاء, نى ذٍ تقاد, اتصدكؿ: النهر الصغنً, اتظً  :بي نى ( تجيٍ ٓ)

ي
ب حنَّ كاتظ

 
ي
, رؼ: الكرنً الأبوين من الناس كاتطيل كانًتقاب من اتطيل: اتظنعطف العظاـ فهي جنباء كىذا مدح بُ اتطيل, كالطً حنَّ كاتظ

 تيساؽ الفرند: السيف, تيزجى:



ُِٔ 

 

لػػػو إزاء جػػػبركت اتظػػػوت كسػػػلطاف اتضتػػػف, ذلػػػك الػػػذم يصػػػنً كائننػػػا حيًّػػػا ينػػػبض بالقػػػوة كالنشػػػاط 
كلو كاف مشدكدنا بالأطناب عند  -كاتصرأة, فيهجم على خصمو الظابٓ بُ بيتو الذم يتحصن فيو

 فنًديو قتيلب. -السماؾ
 بناء الصورة على وسيلة التشخيص:

تشػػػخيص مظػػػاىر الطبيعػػػة الصػػػامتة كاتظتحركػػػة, ىػػػذه الوسػػػيلة "يسػػػتخدمها الشػػػعراء بُ 
كلعػل دكر ىػذه الوسػيلة لا يقتصػر , (ُ) يث تضحي الطبيعة شخوصنا عاقلة تتفاعػل كتتجػاكب"

يقتصػػر فقػػا علػػى تػاكلػػة الاقػػتراب مػػن الطبيعػػة للتفاعػػل مػػع ظواىرىػػا حػػوارنا أك مناجػػاة  بػػل تدتػػد 
تنشػأ " تػاكلػة لػربا الصػلبت مػع إبٔ الإتضاح على خلخلة اتضواجز بنٌ الطبيعػة كالإنسػاف, حػ  

  .(ِ)اتظوضوع كمع أشياء العابٓ اتطارجي,  يث يصبح اتظوضوع كالذات كحدة يصعب تفكيكها"
  .(ِ)تفكيكها"
 :(ٖ)تشخيص أبي العلبء للدنيا قولو كمن أمثلة

تُ  اــــود شُرُورىـيا تُُٔ ـأريدُ من الدن  ـاـــــــ رى نَ اتٖوانحِ ـوقِدُ ما بَـيْ ـفَـ
 اــــــــارىَـــــــا ومنـو أنوارىَـدِمُْ  بـعَ  وٍ ـــــمَهْمَوٍ بَـعْدَ مَهْمَـــتُضلِّلُِ  في 

 ا عرفُ  شنارىَاـي جَهُولٌ مـكلنِّ  تًا وأُضْمِرُ حُبَّهـاـي مَقْ ـوتُظْهِرُ لِ 
فهنػػػا تبػػػث اتضيػػػاة كاتضركػػػة كالنشػػػاط بُ )الػػػدنيا( فتغػػػدك كائننػػػا حيًّػػػا يعقػػػل كيتفاعػػػل مػػػع 

الشػػػاعر بُ مواجهػػػة قائمػػػة علػػػى التقابػػػل بػػػنٌ ىيمنػػػة الػػػدنيا كتسػػػلطها, كقػػػدرتها الشػػػاعر, فيماثػػػل 
الفعالة من وجػج نػنًاف شػركرىا بػنٌ جػوانح النػاس, كإاراقهػا تعػم بُ  ػار الأىػواء كتصػج الضػلبؿ 

بُ إظهػػار  -أك بالأحػػرل النػػاس -معلنػػةن تعػػم بغضػػها كازدراءىػػا إياىػػم, مػػن ناحيػػة, كبػػنٌ الشػػاعر
لػػػرد الفعػػػل, بػػػل كإضػػػمار اتضػػػب للػػػدنيا راػػػم إسػػػاءتها كذمػػػيم صػػػفاتها اتظعركفػػػة اتطضػػػوع كالإذعػػػاف 

 للناس من ناحية أخرل.

                                           
 .ِٓػص ـُِٖٗسات كالنشر,اتظؤسسة اتصامعية للدرا, الصورة الشعرية كتفاذجها بُ إبداع أبي نواس ساسنٌ عساؼ, (ُ)
بُ اتططػػاب البلباػػي كالنقػػدم, اتظركػػز الثقػػابُ العػػربي, بػػنًكت, الػػدار البيضػػاء, الطبعػػة الأكبٕ, الصػػورة الشػػعرية,  ,( محمد الػػوبِٕ)

 .ِّٓصـ, َُٗٗ
 .ُْٓ, صِت,ج( اللزكمياّ)



ُِٕ 

 

 كأف يتخلص من شقائها, بقولو:كلذلك دعا اتظعرم الإنساف العاقل أف ينسلخ عنها, 
 (ٔ)عْتـَقُونْ ـرَّدى يُ ـدَ الـهُم عنـلَعَلَّ  دَي عيشِهمُ ـارَى في يَ ـم أُسـوى

تمضػػػعوف تظػػػا تريػػػد كلا يقػػػدركف علػػػى افتػػػداء أنفسػػػهم أك  أسػػػارلفالنػػػاس بُ يػػػد الػػػدنيا 
الانفػػلبت مػػن طريقهػػا, كلػػن يتخلصػػوا إلا باتظػػوت الػػذم تلطػػم تلػػك القيػػود الػػتي تكبػػل أقػػدامهم 
كتغل نفوسهم, فقد شبو الناس بُ اتضياة بالأسارل, بٍ جعػل للعػيش يػدين تشػداف كثاؽ البشػر,  

ا تعػػػم مػػن شػػقائها كجعلػػػو عتقنػػا تعػػم مػػػن آلامهػػم, كاتظتأمػػل تعػػػذه كمػػا جعػػل اتظػػػوت تؼلًٌ  صنػػا كمنقػػذن
كػػذلك مػػن ارتبػػاط  الصػػورة يػػدرؾ قػػدرة التشػػخيص بُ خلػػق ىػػذه الصػػورة اتظبدعػػة , الػػتي بٓ تخػػل

بالفكػػػر الفلسػػػفي اليػػػوناني الػػػذم دؿ عليػػػو الػػػداؿ)يعتقوف(, بُ رؤيتػػػو انعتػػػاؽ الػػػركح بعػػػد اتظػػػوت 
تػػػذىب إليػػػو بعػػػض مػػػذاىب الفلسػػػفة  لعػػػابٓ الأخػػػر, لكنػػػو يتعػػػارض مػػػع مػػػاكتحررىػػػا كانتقاتعػػػا إبٔ ا

اتضديثػػة متمثلػػة بنيتشػػو الػػذم يػػرل بُ ىػػذه الأفكػػار ىػػركب اتظفكػػر مػػن اتضيػػاة لعػػدـ قدرتػػو علػػى 
تحمػػل الأبٓ الػػذم يصػػاحب كػػل تغيػػنً, تؽػػا يدفعػػو إبٔ ابتػػداع مثػػل ىػػذه الأفكػػار الػػتي تعلػػو علػػى 

  .(ٕ)الزمن 
 :(ٖ)الدىر بُ ىيئة إنساف تننح كتننع قولوكمن أمثلة تشخيص 

 ـبـــــــــاتِ الدَّىْرِ تَـرْكُ اتٙواىِ ـأَجَلُّ ىب
 ن عَياِ الغِنَى عياُ فاَقةٍ ـوأفضلُ مِ 

 (ٗ)يـَمُــدُّ لِما أعطاكَ راحةَ َ ىِبِ 
 ومِــن زِيِّ مَلٍْ  رائٍ  زيُّ راَىبِ 

  ت٥َـُـلُّ الثر َّ عن جبِ  الغياىِبِ  (٘)اـــــــــــــــــــعَثُ حاد ـًـا خِلْتُوُ إلا سَيـَبْ ـوم
فقد ادا الدىر بُ صورة إنساف تننح اتظواىػب, كيػوزع العطػايا علػى اتظخلوقػات تارة, بٍ 
تنػد راحتػو لينهػػب الػنعم كيسػػلب اتعبػات تارة أخػػرل  تؽػا خييػػل للشػاعر أف الػػدىر سػيعرج مػػرة إبٔ 

جبػنٌ الغياىػب )الظلمػات( كيػدعها بػلب زينػة أك ترػاؿ تزدىػي بهمػا, الآفاؽ تلل كثاؽ الثػريا عػن 

                                           
 . َُّ, صّت,جاللزكميا (ُ)
 . ُّٓنظر اتظوت كالوجود, صا (ِ)
 .ُُٕ,صُت,جاللزكميا (ّ)
 .فيا ليت جودىا كاف بخلب    تهب الدنيا كمثلو للمتنبي: أبدا تسترد ما( ْ)
".َُٔ( بُ شرح اتظختار من لزكميات أبي العلبء للبطليوسي, القسم الأكؿ, صٓ)  , "سالبنا" بدلان من "حادثان



ُِٖ 

 

كلػػذا يفضػػل الشػػاعر عػػيش الفاقػػة علػػى عػػيش الغػػنى كلبػػاس الراىػػب علػػى لبػػاس اتظلػػك كىػػذا مػػن 
 مفارقات الالدنيا التي طاتظا ذكرىا اتظعرم بُ أشعاره )تهب لتسلب(.

ا الدىر:  كتؿو ما نرل بُ قولو مشخصوٌ
 (ٔ)اسِ يفكرُ  راتٍ ويَـرْإَِلُ ـللن وهُ بهاـيف دىرُ شاعرُ آفاتٍ ـوال
فقػػػد ماثػػػل اتظعػػػرم بػػػنٌ الػػػدىر كالشػػػاعر, كشػػػبٌو مصػػػائب الػػػدىر بالقصػػػائد, كلكػػػن بٓ  

يقتصر الشاعر على ىذه اتططوط الأساسية بُ لوحتيو, كإتفا أبرز فيهمػا بعػض اتططػوط كالألػواف  
كقولػػو "يفكػػر تارات كيرتجػػل", فهػػذه اتظصػػائب وبٌ أحيػػانان عػػن تفكػػنً كتػػدبنً كمػػا وبٌ أحيػػانان 

ؿ دكتفػا تفكػنً كركيػٌة مثلمػا وبٌ قصػائد الشػاعر كقوافيػو مػن تفكػنً كركيػٌة كأحيػانان أخرل من ارتجا
عػػن ارتجػػاؿ, كبُ ىػػذا دلالػػة قويػػة رائعػػة علػػى إثبػػات اتظصػػائب ككفرتهػػا, يصػػب ها الزمػػاف إمػػا بتػػدبنً 
كإما بدكف تفكنً, كىكذا نرل بُ ىذه الصورة خيالا خصبنا كقدرة على مقارنة كتركيػب كوليػف 

 يات اتظختلفة التي تتكوف منها تلك الصورة اتظبدعة.اتصزئ
 كبُ صورة أخرل يشخص اتظعرم الدىر بقولو:

 (ٕ)الِ عن قَدَرٍ يَسُوفُ ـلُّ اتٙـوك امِ مــالٌ ـكلنََّ  فـي يـدِ الأي
 وفُ ـــا حادٍ عســُـأجدَّ وراءَى        وأحسِــبُ أنّـَنَا إبــلٌ رَذَايـَا 

بُ اتضيػاة: اللوحػة الأكبٔ شػبو النػاس فيهػا باتظػاؿ بُ يػد الػدىر, فقد رسم لوحتنٌ للناس 
كالدىر إنساف مبسوط اليد مبذًٌر ينفق ذلك اتظاؿ كيبعثره بُ كل اتجػاه, كىػذا تصػوير رائػع للنػاس 
الذين لابد كأف يتركوا ىذه اتضيػاة, كبُ قولػو: "ككػل اتظػاؿ عػن قػدر يسػوؼ" دلالػة كاضػحة كقويػة 

لػػدنيا, أمػػا البيػػت الثػػاني فقػػد اشػػتمل علػػى صػػورتنٌ مػػرتبطتنٌ معنػػا, صػػورة علػػى حتميػػة الفنػػاء بُ ا
النػػاس حػػنٌ شػػبههم بالإبػػل الػػرذايا بٍ صػػورة اتظػػوت كىػػو يلبحػػق النػػاس كيطػػاردىم كالػػذم شػػبهو 
ا أك يػػػدع شػػػيئنا, كمػػػن  باتضػػػادم العسػػػوؼ الظػػػابٓ يلبحقهػػػم بػػػلب ىػػػوادة كلا رتزػػػة, كلا تنهػػػل أحػػػدن

الأخنًتػػنٌ قولػػو: "رذايا" ففيهػػا تصػػوير ذك دلالػػة قويػػة علػػى النػػاس  اتططػػوط الػػتي كفرىػػا بُ صػػورتيو
كضعف حيلتهم تجاه اتظوت, كبُ قولو "عسوؼ" دلالة قوية بليغػة علػى اتظػوت الػذم يقسػو علػى 

                                           
 .َْْ, صّج,لزكمياتال (ُ)
 .ّّٗ, صّاللزكميات,ج( ِ)



ُِٗ 

 

الأحياء كلا يرتزهم كيطػاردىم بُ كػل مكػاف, كبُ صػورة أخػرل يشػخص لنػا أبػو العػلبء )الػدىر( 
 بقولو:

 (ٔ)ائُِ  خيلٍ ما تُكَفكِفُهَا اللُّجمُ ـوس ناـنَّ نا وكلـرُدُ  ساعاتُ ـوتَط
, كبُ -الناس-فيصور الساعات بسائس عنيف جبار, يطرد قطيعنا من اتطيل الشوامس

ذلك التشخيص ما يدؿ على قوة ىذه الساعات كبطشػها, كوكيػد علػى مػدل الصػراع اتظسػتمر 
الػػتي  -اتطيل/النػػاس –كبُ قولػػو "كسػػائق" مػػا يػػدؿ علػػى اتصماعػػات الػػدائم بػػنٌ الإنسػػاف كالػػزمن, 

كبُ قولو )مػا تكفكفهػا اللجػم( مػا يػدؿ علػى السػرعة الػتي تنػدفع تطردىم الأياـ كتلفظهم الدنيا, 
 بها تلك اتطيل/الناس, كالصورة تفصح عن سيطرة القلق كالاضطراب على نفس أبي العلبء.

 بالإضافة إبٔ تشخيصو للٌيل بقولو:
        ةــــمـاة ذميـوت زر إن اتٗيـفيا م

 ي تأسفًاـلُ يبكـوقد أ تدي واللي 

 ازلُ ــــــو  نفس جِدِّي إن دىرك ى 
 (ٕ) على نفسو والنجمُ في الغربِ مائلُ 

ففي ىذا البيت تنزج اتظعرم بنٌ عاتظو اتضزين كعابٓ الليل, فيسػقًا مػن تشػاؤمو كمعاناتػو 
الداخليػػة دفقػػات شػػعورية تجعػػل الليػػل باكينػػا, إف الليػػل لا يبكػػي كلكػػن اتظعػػرم ىػػو الػػذم يبكػػي, 
حػػ  أبكػػى كػػل شػػيء حولػػو, ككػػأف التشػػػاؤـ يفػػرض نفسػػو علػػى الرجػػل, فيكسػػب المحسوسػػػات 

, ىػػػذه الػػػركح الػػػتي تػػػرل بُ اتظػػػوت دلالات خاصػػػة تنبػػػع مػػػ ن ركحػػػو الػػػتي تكللهػػػا اليػػػأس كالتشػػػاؤـ
خلبصها "فيا موت زر" فاتظرء عندما يواجو بالطػابع العشػوائي للحيػاة " بمػا فيهػا مػن أبٓ ك شػقاء 
كاػػنًه فإنػػو يكػػوف مغػػرل بأف ينسػػحب إبٔ شػػيء تغػػرد معفيػػا مػػن الػػزمن, كاتعػػرب مػػن اتضػػزف إبٔ 

 . (ّ)اتظوت ىو رد الفعل" 
كإذا كانػػػت صػػػورة اتضيػػػاة كالأحيػػػاء ىكػػػذا عنػػػد الرجػػػل فػػػلب اػػػرك أف يكػػػوف اتظػػػوت ىػػػو 

 اتطلبص الوحيد من ىذه اتضياة, حنٌ يتسرب بُ افلة لتصيًٌد الأحياء:

                                           
 .ٗٔ, صّت, جاللزكميا (ُ)
 .ّْص ,ِؽسقا الزند, شركح( ِ)
 .ُْٓاتظوت ك الوجود, ص  :انظر( ّ)



َِِ 

 

 (ٔ)وقــامَ علــى ساقٍ وت٠نُ قعُـودُ  سرى اتٙوتُ في الظلماءِ والقومُ في الكرى
بُ ىذه الصورة الاستعارية الرائعة إفصاح عن الغفلة التي تسيطر على النػاس أمػاـ ذلػك 
اكهػوؿ اتصبػار )اتظػوت(, كتنتػػاز التشػخيص بقػوة الإتلػػاء كالتركيػز, فقػد رسػػم اتظعػرم لتلػك الصػػورة 
 خطوطنا رائعة, كتؽا زاد الصورة ترالا قوؿ اتظعػرم )سػرل(, كالسػرل لا يكػوف إلا بُ الليػل, كقولػو
)بُ الظلمػػات( دليػػل علػػى التخفػػي كالتسػػتر, كتؽػػا زاد تلػػك اللوحػػة الفنيػػة ركعػػة قولػػو )كالقػػوـ بُ 

ليؤكػد جهػل النػاس  قيقػة اتظػوت, فجعلػو يقػدـ علػيهم كىػم بُ الكرل( كىػذا دليػل علػى الغفلػة  
 سبات عميق لا يدركف من أمر ذلك السارم شيئنا.

حػة تػزداد كضػوحنا بُ قولػو )كقػاـ علػى سػاؽ( كإذا ما انتقلنػا إبٔ الشػطر الثػاني تؾػد اللو  
حيػػث تػػدؿ علػػى اتصػػد كالػػدأب كالقػػوة كالػػبطش, كبُ قولػػو )كتؿػػن قعػػود( دليػػل آخػػر علػػى الغفلػػة 
كالانشغاؿ بالدنيا التي تخدع الإنسػاف كعلػى سػيطرة اتظػوت كقوتػو العاتيػة اتصبػارة, كقػد أشػعرنا أبػو 

رتشهػا, كقػد تؾػح بهػذه الصػورة بُ خلػق جػو مػن العلبء )باتضركة الديناميكيػة( داخػل الصػورة الػتي 
 الرعب كالفزع تجاه اتظوت.

 كبُ صورة أخرل يشخص اتظوت بقولو:
 نًاـت آجِ ـواتٙوتُ حَاسٍ ما تعيَّ 

 أيََـفُكُِّ  ى ا اتِٗمَـــامُ تَـفَضُّلًا 

بَاطـَــا  (ٕ)وتَضَيَّتَ الأعرابَ والأنَْـ
 فالعياُ أو َـقَِ  وشَدَّ رِبَاطـَـــا

رسم الشاعر للموت لوحة فنية أخرل شػبهو بالشػارب الػذم لا يعػاؼ شػيئنا مهمػا  فقد 
ا آسػػنا, كمػػن ىػػذه حالػػو فهػػو لا يفػػرؽ بػػنٌ مضػػيفيو, كمػػا بينػػو الشػػطر الثػػاني بصػػورة  كػػاف فاسػػدن
أخػػرل طريفػػة ىػػي صػػورة الضػػيف الػػذم لا يفػػرؽ بػػنٌ طعػػاـ كآخػػر, فهػػو لا يفػػرؽ بػػنٌ أحػػد مػػن 

عػراب كمػا ينػزؿ علػى الأنبػاط كعلػى انًتقػا مػن سػائر الأجنػاس مضيفيو لأنو ينزؿ ضيفنا علػى الأ
دكتفػا تفريػػق أك تفضػيل, ككعػػادة العػربي الػػذم يكػرـ ضػػيفو كيطلػب قػػراه, نػرل اتظعػػرم يطلػب ىػػذا 
الضػػػػيف البغػػػػيض أف ينػػػػزؿ بُ داره كيأخػػػػذ سػػػػؤلو, كلا مطلػػػػب تعػػػػذا الضػػػػيف سػػػػول اتظنيػػػػة الػػػػتي 

ن ىػذه الػدنيا كتحػرره, حالػو حػاؿ الفلبسػفة مػن قبلػو أرخصها اتظعرم لو كالتي يػرل فيهػا انعتاقػو مػ

                                           
 .ّٔٗ,صُاللزكميات, ج( ُ)
 .َِّ,ص ِت, ج(اللزكمياِ)



ُِِ 

 

الػذين يػركف بُ اتظػوت تحػرر مػػن الػدنيا. لكػن مػا الػدافع الػػذم حػدا باتظعػرم إبٔ ىػذه الػػدعوة؟ ألا 
تكوف ىي الغربة الكاملة الػتي يعيشػها ىػذا اتظفكػر ك الػتي أكصػلتو إبٔ أعلػى صػور اتضػزف كالشػقاء  

شػػقي" الػػتي تحػػدث عنهػػا ىيجػػل كالػػتي تصػػيب مػػن يتػػدبر كنتيجػػة للػػوعي ككأنهػػا مرحلػػة "الػػوعي ال
يصبح على إثرىا اتظرء بُ حاجػة إبٔ عػابٓ آخػر, عػابٓ لا يكػوف أيان مػن اتضيػاة أك  اتظوت ك أحوالو,

   .(ٔ)اتظوت إمكانية حقيقية
 :(ٕ)كما تؾد بُ تشخيصو للموت أيضا قولو

 وْ ــــبَ جِرْبَ ـكُوَاكِ و  ـتُط ـاــــــــــــنُّ اتٙنََايـَـــــــــا أ ـوم
مَاكَ وتِرْبـَـــ فْــــــستلخُ  النَّسرَ والغَ   وْ ـــــــرَ والسِّ

 وْ ـرْقَ الفضاءِ وَ رْبَ ــشَ  فَـتَّشْنَ عن كُلِّ نَـفْـــسٍ 
 ــوْ ـــعُجْمَ الأ مِ وعُرْبـَـ ــرِّ ــــــــــــوَزرُْنَ عن  ِ  بـِـ

ػػد  بُ البحػػث بأناة كدقػػة بالغػػة عػػن ضػػحاياه كارمائػػو فتتمثػػل اتظنػػايا كائننػػا حيًّػػا يعقػػلي  كتكىً
شمػػػوؿ الفنػػػاء كاتعػػػلبؾ كالعػػػدـ  -أم اتظنػػػايا -بُ الوجػػػود, مػػػن مفػػػردات الأرض كالسػػػماء, كاايتهػػػا

لأجػػراـ السػػماء مػػن الكواكػػب كالنجػػوـ كالأفػػلبؾ, كىػػدفها افػػتراس النفػػوس علػػى تنػػوع أجناسػػهم 
كىزيرٍفى( قػد  -فتشػن -ندة للمنػايا بُ الأبيػات )سػتأخذكتعدد أماكنهم, كلعل تصدير الأفعاؿ اتظسػ

أسػػػػهم بُ تشػػػػخيص حركػػػػة اتظنػػػػايا, كحػػػػاكى دأبهػػػػا بُ البحػػػػث كدتنومػػػػة التحػػػػرم كاتظػػػػوالاة تضركػػػػة 
 الضحايا كالغرماء  لافتراسهم كإىلبكهم.

 :(ّ)ك قولو أيضا بُ تشخيص الشيب
 والأممِ رٍ إد الأجيالِ ـفي كل عص ى ا البياضُ رسولُ اتٙوتِ يبعثوُ

فقػػد كفػػر تعػػذه اللوحػػة مػػن عناصػػر التشػػخيص مػػا جعلهػػا رائعػػة, فقػػد شػػخص الشػػيب 
اتظػػوت بصػػاحب اتظلػػك, يبعػػث رسػػولا  بالإنسػػاف الػػذم ييبعػػث بُ أمػػر مػػن الأمػػور, كمػػا شػػخص

ينذر الناس كيعظهم كىو الشيب الذم يبعثو لينػذرىم أف نهػايتهم قػد أصػبحت آزفػة, كقػد حشػد 
                                           

 .ْْٔاتظوت ك الوجود, ص :نظر(اُ)

 .ُٗٓ,صُت,ج(اللزكمياِ)

 .ُْٓ,صّت ,ج(اللزكمياّ)



ِِِ 

 

الػػتي أسػػػهمت بُ توضػػػيحها, فالشػػيب رسػػػوؿ اتظػػوت يبعثػػػو بُ كػػػل تعػػذه الصػػػورة بعػػض اتططػػػوط 
 زماف كمكاف إبٔ سائر البشر أك الأحياء كىذا ما يدؿ عليو الشطر الثاني من البيت.

ا البقاء  :(ُ)كقولو أيضا مشخصوٌ
 ن زمانيـسلخرُجُ بالكراىة م

 ليـومازال البقاءُ يَرِثُّ حب

 وفي كشحَيَّ من يده قطاعُ 
 للمرسِ انقطاعُ إد أن حانَ 

فهي صػورة جديػدة تختلػف عػن تلػك الصػور السػابقة كإف كانػت تػدكر بُ نفػس اتضلقػة 
فقػػد شػػخص البقػػاء فجعلػػو إنسػػانان يعمػػد إبٔ حبػػل اتضيػػاة الػػذم يشػػد النػػاس فنًثػػو كيبليػػو, كيظػػل 
 على ىذه اتضاؿ إبٔ أف تلنٌ أجلو, بٍ انظر إبٔ تصويره للنهاية الػتي سػيبلغها الإنسػاف كيسػتهلك
حبلػػػػو شػػػػيئنا فشػػػػيئنا إبٔ أف أتػػػػى عليػػػػو فقطعػػػػو كبػػػػذلك انتهػػػػت حياتػػػػو, كالصػػػػورة مليئػػػػة بالتركيػػػػز 

 كالتشخيص طافحة باتضركة كاتضيوية .
كعلػػػػى ىػػػػذا النحػػػػو نػػػػدرؾ تفػػػػنن أبي العػػػػلبء كإبداعػػػػو بُ توزيػػػػع خطػػػػوط لوحتػػػػو كألوانهػػػػا 

تضيػػاة مليئػػة باتضركػػة, كظلبتعػػا حيػػث يهػػتم بنشػػر اتضركػػة كاتضيويػػة بُ أكصػػاتعا حػػ  تبػػدك نابضػػة با
كىكذا تؾده تلرص على حشد الكثنً من اتططوط كالألواف كالاتكاء على بعضػها كإبرازىػا لكػي 
تخدـ صورتو فتخرج لنا لوحة بُ أترل إطار كأبدع نظاـ انً مغفلو الإطار النفسي لتلك اللوحػة, 

رة بارعػػػة ظهػػػػرت كعلػػػى ىػػػذا النحػػػو كػػػاف يرسػػػم صػػػوره اتظختلفػػػة بعنايػػػة فائقػػػة كدقػػػة كبػػػنًة كمهػػػا
مظاىرىا بُ لوحاتو التي رتشها للحياة كاتظوت كالناس كالدنيا كالزمػاف كالػتي دلػت علػى موىبػة فػذة 
بُ تدثيل جوانب اتضياة الإنسانية اتظختلفة كنقده للدنيا ك ثو تظشكلة اتضياة كاتظػوت كاتظصػنً كىػذا 

 نية. بلب شك ىو اتصانب الذم تنثل )شعرية( أبي العلبء كعبقريتو الف
 
 

  

                                           
 .ّٓٓ,صّاللزكميات,ج( ُ)



ِِّ 

 

 اتٙبحث الثاني
 اتٙفارقة الدلاليةل أو البنية العميقة ودلالتها على قل  الوجود والفناء

تعػػد اتظفارقػػة مػػن الدراسػػات اتضديثػػة الػػتي تعػػنى بدراسػػة الػػنص الأدبي بطريقػػة تعتمػػد علػػى 
داخلػة  القراءة اتظتأنية للنص, كتقليب كجوىو كبيػاف مسػتويات الدلالػة فيػو كتعػددىا, " إذ اتظفارقػة

بُ الصػػميم مػػن رؤيػػة اتظبػػدع كموقفػػو, فهػػي بُ اتظقػػاـ الأكؿ مبنيػػة علػػى رؤيػػة ومليػػة فلسػػفية للػػذات 
 .(ِ)"إف لغة الشعر ىي لغة اتظفارقة"ؿ: و ق الإبٔد النقا , تؽا دفع بعض(ُ)كالوجود"

, كالازدكاج بُ اللغػػة  كمػػن أبسػػا (Paradox)كتقػػوـ اتظفارقػػة بُ أساسػػها علػػى التنػػاقض 
صػػورىا أف تقػػوؿ شػػيئنا كتعػػني آخػػر, كىػػذا يعػػني أف اتظفارقػػة تقػػوـ علػػى الضػػدية بُ اتظعػػنى, " فهػػي 
لفظة تحمل معنينٌ: اتظعنى الظاىر, كاتظعنى الباطن اتظتػوارل, كلا يػدرؾ اخػتلبؼ اتظعنيػنٌ إلا صػانع 

, كىػػذا مػػا جعػػل نبيلػػة إبػػراىيم تقػػوؿ: "إتفػػا اتظفارقػػة (ّ)كاعو كمػػدرؾ تضقيقػػة اتظفارقػػة"كقػػارئ اتظفارقػػة, 
لعبػػة لغويػػة مػػاىرة كذكيػػة بػػنٌ طػػرفنٌ: صػػانع اتظفارقػػة كقارئهػػا, علػػى تؿػػو يقػػدـ فيػػو صػػانع اتظفارقػػة 

كتػػدعوه إبٔ رفضػػو بمعنػػاه اتضػػربُ  كذلػػك لصػػابّ اتظعػػنى اتطفػػي الػػذم  القػػارئالػػنص بطريقػػة تسػػتثنً 
االبنا ما يكوف اتظعنى الضػد.."
كلا تختلػف سػيزا قاسػم مػع نبيلػة إبػراىيم, بُ أف اتظفارقػة تعتمػد  ,(ْ)

علػػى العقػػل كتحتػػاج إبٔ الػػذكاء بُ كشػػفها, حيػػث تقػػوؿ: "إف اتظفارقػػة لعبػػة عقليػػة مػػن أرقػػى أنػػواع 
ا فػنحن لا ننظػر إليهػا بوصػفها تقنيػة شػعرية بُ الدراسػات اتضديثػة  ,النشاط العقلي كأكثرىا تعقيدن

 .(٘)"وصفها عنصرنا مهمًّا من عناصر العمل الفنيفحسب, بل ننظر إليها ب
أمػػا ميويػػك فتمػػرد علػػى اتظعػػنى القػػدنً للمفارقػػة, فلػػم تعػػد تعػػني عنػػده "قػػوؿ شػػيء كالإتلػػاء 
ا, بػػل سلسػػلة لا تنتهػػي مػػن  بقػػوؿ نقيضػػو  بػػل اتظفارقػػة قػػوؿ شػػيء بطريقػػة تسػػتثنً لا تفسػػنًنا كاحػػدن

                                           
 .ُٓصػد.ت اتظفارقة بُ شعر عدم بن زيد العبادم, , مكتبة الآداب, الأكبرا, مصر,  ,حسني عبد اتصليل يوسف (ُ)
 .ُُٕىػ, صُُُْلغة اتظفارقة, ترترة: محمد منصور, تغلة الدار السعودية, العدد الثاني,  ,( كلنثبرككسِ)
 .ُِّ, صُٕٖٗ, سنةْ-ّ, عددٕنبيلة إبراىيم, اتظفارقة, فصوؿ, تغلد (ّ)
 .ُِّػ, ص, اتظفارقةنبيلة إبراىيم (ْ)
 .ُْْص ,ِ, عددِسيزا قاسم, اتظفارقة بُ القص العربي اتظعاصر, فصوؿ, تغلد (ٓ)



ِِْ 

 

تظتلقػػػي إبٔ فػػػك شػػػفرتها, كعندئػػػذ يصػػػبح القػػػارئ أف يصػػػل ا , كالػػػتي تلػػػاكؿ(ُ)التفسػػػنًات اتظتغػػػنًة"
)اتظػػػدرؾ الػػػواعي( عنصػػػرنا رئيسػػػان مػػػن عناصػػػر اتظفارقػػػة  كىػػػذا مػػػا أشػػػار إليػػػو شػػػليجل الػػػذم أعطػػػى 

القارئ الذكي دكرنا بارزنا بُ صنع اتظفارقة
(ِ). 

ػػا بذاتػػو تلمػػل ثنائيػػة بُ  فقػػد نظػػر علمػػاء الغػػرب إبٔ اتظفارقػػة بوصػػفها مصػػطلحنا فنيًّػػا قائمن
الدلالػػػػة, أك معنيػػػػنٌ أحػػػػدتقا سػػػػطحي كالآخػػػػر عميػػػػق, كاتظعػػػػنى الػػػػذم يقصػػػػده اتظبػػػػدع ىػػػػو اتظعػػػػنى 
العميق/البنية العميقة, كالذم تكتهد القارلء بُ اكتشافو, كلذلك فاتظفارقة عندىم تتطلػب متلقينػا 
ا مدربان إمكانو تخطي اتظستول السطحي ليصل إبٔ اتظستول العميق, كىو مػا تكعلهػا تقػترب  جيدن
مػػن مفهػػوـ الشػػػعرية بمعناىػػا اتضػػػداثي كالػػتي تعػػػد "كظيفػػة مػػن كظػػػائف العلبقػػة بػػػنٌ البنيػػة العميقػػػة 
كالبنية السطحية" كتتجلى ىذه الوظيفة بُ علبقات التطابق اتظطلق أك النسبي بنٌ ىاتنٌ البنيتنٌ, 

مسػافة  وة:فحنٌ يكوف التطابق مطلقنا تنعدـ الشعرية/ اتظفارقة, كحنٌ تنشأ خلخلػة كتغػاير )الفجػ
 .(ٖ)التوتر( بنٌ البنيتنٌ تنبثق الشعرية كتتفجر بقدر ىذا التغاير بينهما

كيتضػح مػن خػػلبؿ مػا سػبق ذكػػره "أف اتظفارقػة تقػوـ علػػى الغمػوض, كالازدكاجيػة الدلاليػػة 
" كمػػن بٍَّ فػػإف فػػن اتظفارقػػة يتحقػػق حػػنٌ يقػػاؿ الشػػيء دكف أف , (ٗ)الػػتي تعػػد أساسػػية بُ طبيعتهػػا"

يكػػػوف القصػػػد مفهومنػػػا دكف أف يكػػػوف جليًّػػػا" يقػػػاؿ, أك حػػػنٌ
, "كاتظهػػػم أكلا كآخػػػرنا أف يصػػػبح (٘)

 .(ٙ)مفهوـ اتظفارقة تػدد الأبعاد بدرجة من الوضوح بوصفها آلية من آليات تحليل النص الأدبي"
 .(ٙ)الأدبي"

 نبيلة إبراىيم كالتابٕ: كمن ىنا ينبغي تحديد العناصر التي تقوـ عليها اتظفارقة, كقد حددتها
                                           

ترترػػة : عبػػد الواحػػد لؤلػػؤة, دار اتظػػأموف للترترػػػة  ,)موسػػوعة اتظصػػطلح النقػػدم( سػػي, دم, ميويػػك, اتظفارقػػة كصػػفاتها (ُ)
 .ّْػص ـ.ُٕٖٗ, ِكالنشر, بغداد, ط

, ِ,عػػػددٗنظريػػػة اتظفارقػػػة, تغلػػػة أ ػػػاث النًمػػػوؾ, جامعػػػة النًمػػػوؾ, سلسػػػلة الآداب كاللغػػػويات, تغلػػػد خالػػػد سػػػليماف, (ِ)
 .ٖٕػص ـ,ُُٗٗ

 ـ,ُٕٖٗ ,ُمؤسسة الأ اث العربية, بػنًكت, طانظر كتاب: بُ الشعرية, كماؿ أبو ديب,  ,( للمزيد حوؿ ىذا الأمرّ)
 .ٖٓ -ٕٓصػ

 .ُْْص ,ِ, عددِفصوؿ, تغلدتغلة اتظفارقة بُ القص العربي اتظعاصر,  ,سيزا قاسم (ْ)
 .ُْْػ, صسيزا قاسم, اتظفارقة بُ القص العربي اتظعاصر( ٓ)
 .َُٕػلغة اتظفارقة, ص,كلنثبرككس (ٔ)



ِِٓ 

 

ود مسػتوينٌ للمعػنى بُ التعبػنً الواحػد, اتظسػػتول السػطحي للكػلبـ علػى تؿػو مػا ييعػػبر أكلا: كجػ -
 على اكتشافو. ئبو, كاتظستول الكامن الذم بٓ ييعبر عنو, كالذم يلح القار 

ثانينا: لا يتم الوصوؿ إبٔ إدراؾ اتظفارقة إلا من خلبؿ إدراؾ التعارض أك التناقض بػنٌ اتضقػائق  -
حالةن من البلبلة, كبخاصة  ئللنص, كقد تليٍدًث ىذا الإدراؾ لدل القار على اتظستول الشكلي 

إذا كانػت صػنعة اتظفارقػة قػد قامػت علػى تعمػد الغمػوض, الأمػر الػذم قػد يصػل بالقػارلء إبٔ 
 حد أف يقف مترددنا بُ قبوؿ بعض اتضقائق دكف بعض.

الضػحية, كقػد تكػوف ثالثنا: لابد مػن كجػود ضػحية بُ اتظفارقػة, كقػد تكػوف )أنا( الكاتػب ىػي  -
كتؿػػن تؾػػد بُ معظػػم شػػعر اتظعػػرم أف الضػػحية ىػػو .(ٔ)الضػػحية ىػػي الػػػ"أنت" أك الآخػػر....."

 الإنساف الذم كيجًد بُ اتضياة رامنا عنو كتكبد مشاقها كقسوتها.
كالناظر إبٔ إبداع اتظعرم يرل بوضوح كيف تسود فيو اتظفارقة, كالتي تقوـ بُ الأساس من 

عػػابٓ الػػذم يقػػوـ بُ جػػوىره علػػى التنػػاقض, حػػ  تحولػػت القصػػيدة عنػػده إبٔ خػػلبؿ علبقتهػػا مػػع ال
قصػػػيدةو تحقػػػقى فيهػػػا أعلػػػى درجػػػاتي التػػػوتر كاللػػػذة بُ الػػػنص, كمػػػن ىنػػػا كػػػاف البحػػػث خلػػػف ىػػػذا 
الإبػػػداع كمػػػن خػػػلبؿ ىػػػذا الػػػوعي الضػػػدم بػػػو, كىػػػو كيفيػػػة الإمسػػػاؾ بكليتػػػو اتظتنػػػافرة مػػػن خػػػلبؿ 

ؿ الػػوعي الكامػل بهػذه الفوضػػى السػائدة بُ اكتمػع, كىػػو الصػراع بػنٌ اتظطلػق كالنسػػبي, كمػن خػلب
كعػػي بالػػذات نفسػػها قبػػل الػػوعي بالآخػػر, كمػػن ىنػػا تنشػػأ اتظفارقػػة السػػاخرة الػػتي تنػػتج مػػن خػػلبؿ 
ػػا بػػبعض النػػاس ضًػػعاؼ العقػػوؿ الػػذين يشػػربوف  علبقػػةو قائمػػةو علػػى التقابػػل الػػدلابٕ, كقولػػو متهكمن

 :(ٕ)اتطمر
 أزالـُـوىَا لتُـعْدَمَ بِات٘مُُــورِ  ضِعافٌ أَرَى بَشَرًا عقوتُٚمُ 

 ورِ ـن الأمـفَدعَْ مَا لا يبَُ  م أبانوُا عَن قبائحَ مُنْكَـرَاتٍ 
 ورِ  ـُتُـعَــاشِرُ مِنْ ذئابٍ أو ت٢ُ  وعاشوا بات٘داعِ فكلُّ قومٍ 
 فننَّ السُّــم ت٦ُبَْلُ في العُمـورِ  إذا ضَحِكُوا لزيدٍ أو لعَمرو

                                           
 .ُّّػاتظفارقة, فصوؿ, ص,نبيلة إبراىيم (ُ)
 الذم بنٌ الأسناف.ر, كىو اللحم مٍ ور: ترع عى مي العي  ,ُِٗ,صػ  ِج ,( اللزكمياتِ) 



ِِٔ 

 

بُ الأبيات من خلبؿ نػبرة الػتهكم بهػؤلاء الػذين ضىػعيفىتٍ عقػوتعيم, فػانكبوا  تتجلى اتظفارقة
على اتطمر تلتسونها  ككاف لزامان على اتطمر رد الصنيع تعذا العقل بذىابو ترلة كتفصيلب, كماىي 

فيهػا  قيمة ىذا الإنسػاف دكف عقلػو, العقػل الػذم أشػقى اتظعػرم بُ حياتػو كجعلػو يتػدبر دنيػاه كمػا
داع, فنػػػػرل كيػػػػف صػػػػدٌر أبياتػػػػو بفعػػػػل )الرؤيػػػػة(, حيػػػػث صػػػػقلتو اتضيػػػػاة, كحنكتػػػػو مػػػػن زيػػػػف كخػػػػ

التجارب, كلذلك فالكلبـ صػادر عػن إنسػاف يػرل ببصػنًتو مػا لا يػراه اتظبصػركف بأعيػنهم, فهػؤلاء 
ضػػعيفة عقػػوتعم كمػػن ىػػذه حالػػو حػػرم بػػو إصػػلبح ذاتػػو لكػػن اتظفارقػػة بُ أنػػو تلػػرص علػػى ذىػػاب 

تػػد دلالػػة الػػتهكم إبٔ البيػػت الثػػاني, فيصػػفهم بالتػػبجح  لأنهػػم يظهػػركف البقيػػة الباقيػػة مػػن عقلػػو. كتد
قبػػػائحهم, كتكػػػاىركف باتظعاصػػػي, كقػػػد جػػػاء بكلمػػػة )قبػػػائح( ترعنػػػا لتػػػدؿ علػػػى كثرتهػػػا, بٍ كصػػػفها 

 بمنكرات ليزيد السوء سوءن.
كتنتد بالبنية نفسها بُ البيػت الثالػث حيػث عػاش ىػؤلاء النػاس باتطػداع بُ حيػاتهم, كىػم 

ن عرفهم كصحبهم, حيث يتصػفوف باتطبػث كاتطػداع مثػل )الػذبب( كبصػفة الافػتراس مثػل مثل مى 
)النمور(, بٍ تبلػغ بنيػة الػتهكم ذركتهػا بُ نهايػة الأبيػات حيػث اختلػف اتظظهػر عػن اتظخػبر, حيػث 
ينػػافق ىػػؤلاء مىػػن حػػوتعم كيضػػحكوف تعػػذا كذاؾ, كىػػم بُ حقيقػػتهم كاتضيػػات الػػتي تخيٍفًػػي تشَّهػػا بُ 

 انها, تترقب فريستها.منابت أسن
كتلػػج اتظفارقػػة منطقػػة الطبػػاؽ مػػن خػػلبؿ الاحتمػػالات التقابليػػة بػػنٌ اتظفػػردات, مػػن حيػػث 
الاتفػػػػاؽ كالاخػػػػتلبؼ, كػػػػذلك اعتمػػػػاد الطبػػػػاؽ علػػػػى الثنائيػػػػة اللفظيػػػػة بػػػػنٌ اتظسػػػػتول السػػػػطحي 

سػتمرار كاتظستول العميق للكلمة, أك ثنائية اتضضور كالغياب  لأف " الػنص الشػعرم اتظتميػز ىػو با
تقريػػرم.. لأنػػو جػػوىرياًّ نػػص ينبػػني علػػى فجػػوة :  نػػص مػػن الاحتمػػالات ك الإمكانيػػات, لا نػػص

مسػػػػػػافة تػػػػػػوتر بػػػػػػنٌ بنيتػػػػػػو السػػػػػػطحية كبنيتػػػػػػو العميقػػػػػػة, كىػػػػػػذه الفجػػػػػػوة ىػػػػػػي عػػػػػػابٓ الإمكانيػػػػػػات 
 . (ٔ)كالاحتمالات"

كعلػػػى كػػػل فػػػإف الصػػػداـ اللفظػػػي بػػػنٌ اتظفػػػردتنٌ بُ مسػػػاحة تػػػػدكدة تتحػػػوؿ إبٔ نػػػوع مػػػن 
الاتساع عندما تتكاثر اتظفردات اتظشحونة بالتضاد, كتحدث ىذه اتظفردات ضربان من إفساح اكاؿ 

                                           
 .ٖٓصػ بُ الشعرية, ,( كماؿ أبو ديبُ)



ِِٕ 

 

للعقػػل البشػػػرم للمقارنػػة كاتظوازنػػػة, بػػػنٌ الػػدلالتنٌ اتظتغػػػايرتنٌ, حيػػػث إف الضػػد يسػػػتوجب حضػػػور 
 :(ُ)قالو بُ مفارقة بنٌ الغدر كالوفاء, كالسقم كالشفاء الطرؼ الآخر, كمن أمثلة ذلك ما

 واستُحسنَ الغدرُ وقلّ الوفاء قد فقُِد الصدق ومات اتٚدىل
فاء واستشعر العاقلُل في سُقموِل  أنّ الردىل تٞا عناهل الشِّ

الػػػتي تقطػػػع الشػػػك تدامنػػػا علػػػى اتظتلقػػػي, بٍ أتػػػى بالأفعػػػاؿ  «بقػػػد»اسػػػتهل اتظعػػػرم البيتػػػنٌ 
اتظتتابعػػة بُ البيػػػت الأكؿ, كبػػػث مػػػن خلبتعػػا الطبػػػاؽ الػػػذم نلمػػػح فيػػو نظػػػرة التشػػػاؤـ لكػػػل مػػػا بُ 
, كىي دلالة  اتضياة, فقد فيقًد الصدؽي بنٌ الناس كطيمًسىتٍ أعلبـ اتعداية, كاستحسن الناسي الغدرى

كمػػع استحسػػػاف  !فة تػببػػػة إبٔ نفػػس البشػػر, حػػ  تيستحسػػنمفارقيػػة, حيػػث إف الغػػدر لػػيس صػػ
 الناس لصفة الغدر, كاف منطقينا أف يقل ضده )الوفاء(.

كنلحػػػػػظ اتظفارقػػػػػة اتظعجميػػػػػة المحفوظػػػػػة بُ الأبيػػػػػات, حيػػػػػث إف الطػػػػػرؼ الأكؿ بُ الطبػػػػػاؽ 
يم يستدعي حضور نقيضو لدل اتظستقبًل للدلالػة, كتدتػد دلالػة اتظفارقػة حيػث أصػبح العاقػل اتضكػ

 يعتقد أنو ليس لو من علتو شفاء, كلا من مصيبتو برء إلا باتظوت اتظريح.
 :(ِ)كمن اتظفارقات التي تحمل طابع التوافق السطحي كالتخالف العميق للبنية, قولو

 دَتْ للعاتَٙ  حَقائُ ؟ـفهَلْ وُجِ      واىمُ ـأرى النّاسَ شرّاً من زمانٍ حَ 
 ْ  ساعاُ م والدّقائِ ُ ـوما كَ بَ     ةٍ ــــــــــقَ ـن ساعَةٍ ودَقيـد كََ بوا عَ ـوق

اتطػبرة الطويلػة كاتظػراس  )أرل( الذم تلمل دلالات يستهل أبو العلبء البيت الأكؿ بالفعل
بُ اتضيػػاة, كقػػد كجػػد النػػاس بُ الػػدنيا أكثػػر شػػرًّا مػػن الزمػػاف الػػذم يعيشػػوف فيػػو, بٍ يسػػتخدـ بنيػػة 

التعجػػب كالنفػػي  فهػػو يتعجػػب مػػن طبػػاع البشػػر السػػيئة, كالػػتي ينفػػي الاسػتفهاـ المحولػػة دلالتػػو إبٔ 
صػػدقها بهػػذا الاسػػتفهاـ  كلػػذا نػػراه أكػػد الدلالػػة بُ البيػػت اللبحػػق )قػػد كػػذبوا( كبٓ يكتػػف اتظعػػرم 

                                           
 .ٖٔ, صػُج اللزكميات,( ُ)
أكثػر مػن  اللزكميػات, ىل تعم حقائق؟: أم ىل يصدقوف؟ , كظف اتظعرم فعػل )الرؤيػة( بُ ُْٗ, صّلزكميات,ج( الِ)

تذاننٌ مرة, ككاف ىذا بمثابة تحدم العمي, فأراد أف يثبت قدرتو على معرفة ما بٓ يػره اتظبصػركف. انظػر علػى سػبيل اتظثػاؿ: 
ُ/ْٔ ,ُ/ُّّ ,ُ/ِِّ ,ُ/ْْْ ,ِ/ّٔ ,ِ/ُٖٔ ,ِ/ََِ ,ِ/ُِِ ,ِ/ُٖٕ ,ّ/ِّٔ ,ّ/ِٕٔ ,
ّ/ّٗٔ..... 
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بهذه الوصمة التي يتصف بها بنػو البشػر, كلكنػو امتػد بالػداؿ ليؤكػد علػى أف ىػذا الكػذب بُ كػل 
كػػاف البشػػر يكػػذبوف, فػػإف السػػاعات كالػػدقائق لا تكػػذباف, كقػػد سػػاعة, بػػل بُ كػػل دقيقػػة, كإذا  

لعب طباؽ السلب )كذبوا/ ما كذبت( دكرنا بُ اتظفارقة بنٌ بني البشر كبػنٌ السػاعات كالػدقائق, 
كظهػػر مػػن خلبتعػػا حالػػة اتطلػػل كالتنػػاقض الػػذم يعيشػػو اكتمػػع بُ ظػػل ىػػذا الوجػػود الزائػػف الػػذم 

لى حد تعبنً ىيدار, فتخلى عن التزامػو الشخصػي كالتحػق انطول تحت قياده اتظوجود البشرم ع
ذاتػػو كقلقػػو الػػذم خلػػق معػػو كحقيقػػة اتظػػوت الػػتي تلمػػل عػػبء تزلهػػا منػػذ  بُ اتصمهػػور ىػػاربان مػػن

 .(ٔ) كجوده
 :(ٕ)كبُ نفس ىذا اتظعنى يعبر أبو العلبء عن تغنًٌ حاؿ الناس إبٔ النقيض

 اءُ ـاتٙشََاقِصُ واتِٗظَ شاني ـوتغ اّـِ شــــكونَ إليَّ  ِ ـم يضحـأراى
 اءُ ـــــــــلتُ ذالٌ و ـكمـا أ تأت فًاـرُبوُا ألَيِـم وإنْ قَ ـفلسُ  تٚ

تتجلػػى اتظفارقػػة مػػن خػػلبؿ اخػػتلبؼ النػػاس كتغػػنً مػػوقفهم مػػن الشػػاعر, حيػػث يتعػػاملوف 
معػػو برفػػق كتلطػػف, كيبشػػوف بُ كجهػػو, كلكػػنهم بُ ىػػذه اتظعاملػػة مػػراءكف, فهػػم يظهػػركف اػػنً مػػا 

كف, كباخػػتلبؼ اتظظهػػر عػػن اتظخػػبر تػػدخل البنيػػة بقػػوة دائػػرة اتظفارقػػة حيػػث اعتمػػدت علػػى يضػػمر 
اتظثاليػػة السػػطحية الػػتي مػػا لبثػػت أف تغػػنًت بزاكيػػة كبػػنًة إبٔ النقػػيض تدامنػػا, فانقلػػب الصػػديق إبٔ 

ػػاقًص كاتًضظىػػاء( فبهػػذه البنيػػة اكازيػػة ىشى
رية بنيػػة اسػػتعا -عػػدك, كأكػػد ىػػذه الدلالػػة قولو:)تغشػػاني اتظ

كضػػحت مػػن خلبتعػػا خطػػوط الدلالػػة العامػػة لانقػػلبب اتظوقػػف, حػػ  إنهػػم يغطونػػو  -أخػػص  منهػػا
بالسػػهاـ علػػى اخػػتلبؼ أنواعهػػا كدؿ علػػى ذلػػك اسػػتعمالو للفعػػل )تغشػػاني( الػػذم تلمػػل دلالػػة 
الشموؿ كذلك ك )اتظشاقص كاتضظاء(, بٍ نراه ينفي صفة الألفة مع ىؤلاء, فلم يكن تقػربهم إليػو 

للؤلفػػة  بُ كجػػو مفارقػػة أخػػرل, فالأصػػل بُ القػػربى الألفػػة كىنػػا قػػرب ليبتعػػد, لأنػػو اكتشػػف باعثنػػا 
خداعهم من خػلبؿ معاشػرتو إياىػم, كاتضػح ذلػك مػن الفعػل )أراىػم(, بٍ تنتػد بالصػورة ليؤكػد مػا 
ذىب إليو من عدـ الائتلبؼ الذم يشػبو حالػو بػنٌ حػربُ الػذاؿ كالظػاء بُ صػورة خػتم بهػا أبياتػو 

بػػدأ الاقتحػػاـ, تجلػػى بُ كضػػعو مكػػونات اػػنً متجانسػػة )عػػدـ ائتلبفػػو مػػع الغػػنً, كعػػدـ منتهجػػا م

                                           
 .ّْٓمارتن ىيدجر, الكينونة كالزماف, ص(ُ) 
 ْٔ, صػُج اللزكميات,(ِ) 

ى
 : السهاـ الصغنًة.ظاءي : السهاـ العريضة النصل, اتضً صي اقً شى , اتظ
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ة تفػػيض شػػعرية تؽػػا ىػػو تحديػػدا اػػنً شػػعرم, سػػالائػػتلبؼ بػػنٌ الػػذاؿ كالظػػاء( بُ بنيػػة لغويػػة متجان
 كمرد ذلك بُ التموضع اتصيد للكلمات كخركجها عن قاموسيتها.

 :(ٔ)لتغنً اتظوقف كانقلببو قوؿ أبي العلبءكمن اتظفارقات أيضا التي تحمل طابع اتطداع 
 وكلُّهـم في ال وقِ لا يَـعُْ بُ    رْأى لبََِ  آدمٍ ـــــــــــت٥َْسُنُ مَــــ

 ـ بُ ــــــــــــــــعٍ ت٤َْـــــــــــإِلاَّ إد نفـ    ٌ ـــــــــــــمـــا فِيهِمُ بَـرّّ ولا َ سِـ
 لا تَظْلِمُ النــاسَ ولا تَكِْ بُ    صَخْرَةٌ هِم ـلُ مِن أَفضَلِ ـأَفْضَ     

تتجلى اتظفارقة من خلبؿ تغنً أحواؿ البشر, فأشكاتعم كسػيمة, ككجػوىهم مهيبػة, كلكػن 
بػل ىػم ذكك  -كما يػدَّعوف بمػنطقهم العػذب  -حاتعم انً ذلك, كىؤلاء ليس فيهم بػىر  كلا ناسكه 

علػػى اتظػػاؿ, لا مػػن أجػػل الطاعػػة كتحصػػيل خديعػػة كمكػػر, يلهثػػوف كراء الػػدنيا مػػن أجػػل اتضصػػوؿ 
العلم, كلذلك فالصخرة الصماء أفضل منهم, بل أخػنً مػن فضػلبئهم  لأنهػا لا تظلػم كلا تكػذب 
مثلهم, لكن م  فضلت الصخرة على البشر؟ كىػل تػدخل بُ مفاضػلة معهػم؟ ككيػف ترػع بينهػا 

ادعػة اتظتلقػي كاقحػاـ عناصػر كأقحمها بُ ىذه اتظقارنة؟ شعرية فاضت من تؼالفتو لأفق التوقع كتؼ
 انً متجانسة مع بعضها البعض بدت متجاسنة مستحسنة.

ا اتظفارقة  :(ٕ)كيقوؿ أيضنا بُ تغنً أحواؿ البشر معتمدن
 اــــــــرَاؤىَ ـهِا أمَُ ـرَتْ بغِ  صَلَاحِ ـأَمَ  ةً ـــــــــــــرُ أمَُّ ـمُــلَّ اتٙقُامُ فَكَم أُعَاشِ 

 اــــرَاؤُىَ ـم أُجَ ـفَـعَدُّوا مَصَاتِٗهَا وى واستجازُوا كَيْدَىَـا لمُوا الرعيَّةَ 
 اــــــــــــــــخ اً وأنَّ شــِـرارىَا شُعَرَاؤُىَ  يــــــــــــها لا تَـقْتَنـِـرْتُ بأنَّ ـفِرَقـًا شَعَ 

رَتْ أحـاديثَ الكِ   اــــــــــــرَاؤُىــوأجـادَ حَبْسَ أكُفِّها إِ ْ  اـــرامِ بِزَعْمِهَ ـأ ْـ
 رَاؤُىاـح و البـَعُوضِ تغ تْ سُجَ  ــاـــــوإذا النفوسُ إاوزتْ أقدارىَ

 ـا ـــــــــــــانَ لسِامعٍ نَكْرَاؤُىَــحَرْفاً فب كصحيحةِ الأوزانِ زادْ ا القُوى

                                           
 .ُِٕ,صػُج ,( اللزكمياتُ) 
 اء: الأصدقاء.رى جى , الس  ٔٔ,صػُج اللزكميات, (ِ) 
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بدأ الشاعر الأبيات بفعل مبني للمجهػوؿ  ليحػرؾ الدلالػة مػن اتطػاص إبٔ العػاـ فقػد مػلَّ 
 الشاعر الإقامة بُ اتضياة كالعيش فيها.

كمػػػػن اتظفػػػػترض أف يعمػػػػل الأمػػػػراء كاتضكػػػػاـ تظػػػػا فيػػػػو صػػػػابّ شػػػػعوبهم, كيػػػػؤدكا الأمانػػػػة الػػػػتي 
ػػا -اسػػتخلفوا فيهػػا, كيعملػػوا لإسػػعاد شػػعوبهم كاتضكػػم فػػيهم بمػػا أمػػر الله  حػػ  يسػػتقيم تعػػم  -دائمن

تحوَّؿى ىؤلاء الأمراء كاتضكػاـ إبٔ طغػاة اتظلك, كتسعد رعيتهم بهم, كلكن اتضاؿ خلبؼ ذلك فقد 
ػا بيػٌننػا كرأكا ذلػك جػائزنا,  !مستبدين يأمركف باتظنكر كينهػوف عػن اتظعػركؼ كقػد ظلمػوا شػعوبهم ظلمن

ػػرىاء عنػػدىم, كلكػػن  بػػل أتقلػػوا مػػا يصػػلًح شػػعوبهم كالأصػػل بُ حكمهػػم أنهػػم ككػػلبء عػػن الرعيػػة أيجى
ا بهػػم كاتضيػػاةى بُ كػػنفهم, كتحػػوؿ اكتمػػع إبٔ انقلػػب حػػاتعم إبٔ النقػػيض, كلػػذلك ضػػاؽ النػػاس ذرعنػػ

 فرؽ كمذاىب ش , لا يزالوف تؼتلفنٌ.
كقػػػد كػػػاف مػػػن اتظفػػػترض أف يقػػػوـ الشػػػعراء بػػػدكرىم بُ الإصػػػلبح كتقػػػونً اتظعػػػوج, كإذ بهػػػم 
ينقلب حاتعم, بل كيصبحوف شر الناس بعدما كاف ييناط بهم اتطنً, كييعقد عليهم أمل الإصلبح. 

 لفلسفة اليونانية التي ترل مهمة الشاعر أخلبقية كتقوتنية باتظقاـ الأكؿ.كىنا نرل نزعة ا
بٍ امتػػػػد باتظفارقػػػػة ليصػػػػل إبٔ أمػػػػة العػػػػرب, الػػػػتي كثػػػػرت ركايتهػػػػا لأخبػػػػار اتصػػػػود كأحاديػػػػث 
الأجواد, كالصفات النبيلة التي يتجلى بها العرب, كلكن حاتعم ككاقعهم علػى خػلبؼ ذلػك, فهػم 

 ضنًّا بما تنلكوف.أشد الناس بخلبن باتظاؿ, ك 
بٍ انتقػل باتظفارقػػة إبٔ الػنفس البشػػرية فيقػػوؿ: بٓ أرى شػرًّا منهػػا فهػػي إذا تجػاكز قػػدرىا جنػػاح 
بعوضة انقلب حاتعا كفسدت طبيعتهػا, كأصػبحت كقصػيدة الشػعر الػتي يزينهػا صػحة كزنهػا, فػإذا 

و اتطػػنً لكػػن ىنػػا زيًػػدى فيهػػا حػػرؼه ظهػػر للسػػامع عيوبهػػا كاختلبتعػػا, كالأصػػل بُ الػػزيادة يرجػػى منػػ
حصػػػل النقػػػيض, كىنػػػا صػػػورة أخػػػرل للخػػػركج بالبنيػػػة كاقحامهػػػا بُ بنيػػػة أخػػػرل , أكسػػػبتها دكران 
جديػػدان كفاعليػػة جديػػدة كدلالات أخػػرل, حيػػث اسػػتخدـ اتظعػػرم بنيػػة أخلبقيػػة كأقحمهػػا بُ بنيػػة 

 لغوية تؽا أكسبها حلة جديدة كطبيعة أخرل تعذه البنية.
أف يرسػم لنػا صػورة مفارقػة بُ ىػذه الأبيػات بػنٌَّ  -الإبداعيػة بمقدرتػو -استطاع أبو العلبء

فيها تغنً حاؿ حكاـ العرب كانقلببهم كضػعفهم كتفككهػم كػأنهم اتفقػوا علػى ألا يتفقػوا, ككانػت 
رؤيتػػو ثاقبػػة تجػػاكزت عصػػره بقػػركف عديػػدة, كالواقػػع خػػنً شػػاىد علػػى ذلػػك, بٍ اسػػتطاع أف يوسػػع 

عنيػنٌ بالإصػلبح, كلكػن ضىػعيفى أملػو كخػاب رجػاؤه, حيػث تغاؿ اتظفارقػة فشػمل شػعراء عصػره اتظ



ُِّ 

 

كجدىم على عكس ما توقع منهم, بٍ تجاكز ذلك إبٔ أعماؽ النفس البشػرية الػتي تغبنهػا النعمػة, 
 .!كلكنها تجحد الفضل

أخػرل للطػػرؼ الضػد بُ ىػػذه القضػية كأقصػػد بػػو  أبػػدع أبػو العػػلبء بُ تصػوير مفارقػػةكمػا 
كيده تعم اتضكاـ كالأمراء كبنٌ ماتظهره ىذه الرعايا من تقػدير كاحػتراـ الرعية كبياف حاتعم إزاء ماي

دركب  ىالله بُ ترعاتهم مبتهلنٌ إليو عزك جل أف تلفظ قػادتهم كيسػدد علػ حيث يتوجهوف إبٔ, 
 :(ٔ)اتطنً خطاىم

 ترُ وأ هم أضلُّ سالفَ  لَّ ــــولع مهُ ت ـُف ـْرَ عَ  ال ينَ  مَ الأمَ  لَ ما أجه
 رُ ـــبَ ن ـْيبكي اتِٙ  فيكادُ  ىمْ لأم ِ  م بسفاىةٍ عا ِ  تُُْ في  يدعونَ 

يستغرب أبو العلبء ىذا السلوؾ كىذا التظاىر اتظقيت من الإنساف تجاه السلطة, تراه 
يدعو تعم بُ الصلبة, كخص منها اتصمعة رام ما يكيلو تعم ىذا اتضاكم كإنو إذ يتعجب من 

يدعو للحاكم الظابٓ ككأنو يدعو لو ىذا, إتفا ىو من ىوؿ مفارقة ىذا التصرؼ, فالشعب 
باستمرار ظلمو كبٓ يكتف بذاؾ فقا, بل اختار الدعاء مع الصلبة ككأنو تحنٌ أقدس الساعات 

بالدعاء بل كاختار صلبة اتصمعة من بنٌ الصلوات ليؤكد ىذا الدعاء. أترل ىل ىو  ليخلص
    إخلبص بُ الدعاء ؟ أـ أنو إتقاف الرياء؟

 :(ٕ)قولو أيضنا و بالناسكمن مفارقات علبقت 
 جِ ر ْـفَ وَ  مٍ فَ  دُ بْ عَ  ىرَ دَّ ـــال يعياُ    قدراً  الأرضِ في  ىرَ ن ت ـَمَ  وأشرفُ   

يقابل الشاعر بنٌ )أشرؼ( ك)عبد( ليكشف اتظفارقة بُ أحواؿ البشر, فمن كاف شريفا 
لكن ماىي بُ قومو مهيبا بينهم, تراه تلمل بُ ذاتو بعض صفات العبودية كالتي تضع من قدره, 

تلك اتطصاؿ التي حطت من منزلتو؟ إنها عبودية الفم كالفرج كالتي يرل اتظعرم اتظذلة بُ اطلبؽ 
العلبء بُ ضوء منهجو كفلسفتو بُ اتضياة كالتي  العناف تعما, ىذا اتضكم الذم قد يكوف بناه أبو

بيعة البشر التي حرـ فيها النساء على نفسو كثنً من أنواع الأطعمة اتظباحة بُ ظل مفارقة لط
تهول اللذة بُ ش  طرائقها. يطرح اتظعرم ىذه اتظفارقة التي لا يستطيع الإنساف الإفلبت منها, 

                                           
 .ٖٖ,صِاللزكميات, ج (ُ)
 ِّٔ , صُج اللزكميات, (ِ)
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مفارقة خلقت بنٌ كاقعو بُ حتمية مصنًه كبنٌ سلوكو اليومي كعماه عن ىذه اتضتمية رام 
كليد طبيعتو   ىذا السحر إلا مصنًه الغيبي اكهوؿ إلا أنو يسحر باتظمارسات اتصسدية, كما

كموجود بشرم معرض بُ كل تضظة تططر السقوط, مستجيبا لواقعة قذفو إبٔ عابٓ الأشياء 
كسا انًه فهو مهدد بالسقوط بُ عابٓ اتظوضوعات كالانغماس فيها, إلا أنو قادر على أف 

    .(ُ)يسترد ذاتو ك كجوده الأصيل الذم تلمل على عاتقو مسؤكلية كجوده
الناس, الذين ىؤلاء يغسل الأرض من  أفلمطر علبء ىل تنكن لأبو التساءؿ كلذلك 

, لكن ىل يرل اتظعرم اتظوت علبجان؟ كىل فيهم سبب تدنيسها الذم لا يزكؿ إلا بزكاتعم لرأ
يعتبره شران أك خنًان متمثلبن كعلبج؟ ىذه التساؤلات تضج بمفارقة نظاـ فكرم تنثلو اتظعرم مع 

 :(ِ)التي حوتها طيات أبياتو التالية رقاتو الأخرلمطلع البيت الأكؿ, ناىيك عن مفا
 سُ ـــــــــا بقُوا أ يبارحْ وجهَوُ دَنَ ــفم   ىل يغسِلُ النّاسَ عن وجو الثرى مطرٌ 

 ـسُ ــــــــإلاّ إذا زالَ عن آفاقِها الأنـَ   ــاـــــــــــهارَُ ـــــــوٍّ طَ ـــــــــــوالأرضُ ليَسَ ِرَْجُ 
 ـواـــــــــإذا شبّادم عنَسـ وكم فُجُورٍ    مُ ــــــــهِ ــــلِ ــــوا فنَمَى شــرّّ بنَســــلــــــــتنَـــاسَ 

 وحا في آ فِها خَنَسُ ـعٌِ  من ال   مٌ ـــــــا شََ ــــــهـــــأزكـى مـن العَْ ِ في آ فِ 

 سُ ــــــَ  الغضا كُنُ ـا بـظبّاءُ تٚبل ال   ةً ـــــــها اتٗلَْيُّ تُْٜسِنــــــــوما الظبّاءُ عليْ 
 واـــأقولُ نَس ادكّارٍ لاـوقد َ وَوْا ب   ــمْ ـــــاحتَّ  في الغَيّ بالنّسيانِ والدُىُ 

يعيش اتظعرم مفارقة عميقة مع تغتمعو الذم ينفر منو كالذم يرل فيو أذل قد يطهره 
من إعمارىا باتطنً كأصبح لا اتظطر, تظا خالف فيو كاقعهم الفاسد سبب كجودىم بُ الأرض 

يرجى منهم صلبح . ككأنو يطلب طوفاف سيدنا نوح عليو السلبـ متمثلب إياه بسفينتو التي 
تكيف إنها مفارقة اللب, ابُ تناسلهم شرًّ  لير  حوت الكثنً من اتضيواف كقليلب من البشر, الذين

 نس.مع البشرية ترعاء, بل الرفض البات, كالنفور اتظطلق من أبناء الأ

                                           
 .ٓالكينونة كالزماف, ص  :انظر (ُ)
 .َٓ,صْاللزكميات, ج (ِ)
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كمػػػػن اتظفارقػػػػة أيضنػػػػا تظػػػػاىر الإنسػػػػاف بغػػػػنً مػػػػا ىػػػػو عليػػػػو حيػػػػث يظهػػػػر عنصػػػػر اتظخادعػػػػة 
اتظقصػػػودة مػػػن إنسػػػاف لا نتوقػػػع منػػػو ىػػػذا الفعػػػل كذلػػػك الصػػػنيع, كيظهػػػر مػػػن خػػػلبؿ الأبيػػػات أف 

 :(ٔ)الإنساف اتظخادع ىو صانع اتظفارقة, كضحيتها أيضنا, فيقوؿ
 احب حيلةٍ يعُ  النّســاءَ ـبص َ  حُــــرّّ ـُ رِرْتَ وأن دــرُوَيدكَ ق
 اءَ ــــــعلى عمدٍ مس رَبُهاـويش اــــهباءَ صُبْحــكمُ الصـيـحرّمُ في

 ـاءَ ـــــــــــا وَرَدَ اتِٗســـــــلت٢َّ ـيَـعُلُّ ك ـرْفٍ ـــــتـحسّاىا فمن مزجٍ وصِـ
 اءَ ــــســـا رىَنَ الكِ ـــهـوفي لّ اتِ   دوتُ بلا كســاءٍ  يـقولُ لكم

 ـاءَ ـــــ  لاجهةٍ أســمن جِهتَ ـف ىــهـعنو ينَ ل الفتــى ماـإذا فع
لسػػػػت عبػػػػد شػػػػهوة كلسػػػػت تؽلوكػػػػان لأحػػػػد يأسػػػػرؾ بفكػػػػره كخديعتػػػػو, فأنػػػػت حػػػػر بعقلػػػػك 

يػدَّعي أنػو فقيػو عػابٓ, حيػث يكثػر فػيكم  كحكمك فػلب يغػررؾ مػن تلمػل بُ فكػره تناقضػات فػتراه
ا كىاديان كأنتم لو مصغوف, كحولو تػتشدكف, الوعظ كيثقلكم بالنصح, كيتردد على نسائكم  مرشدن

تتفطر قلوبكم من قولو, كتذرؼ مآقيكم الدموع وثػرنا بػو, كلكػن انتبهػوا فقػد افلػتم عػن اتضقيقػة, 
كاتـدعتم بالظاىر اتظزيػف كىنػا يتحػوؿ )الػداؿ( بتغػنً اتظوقػف الػذم تغػنً إبٔ عكػس اتظتوقػع, فػإذا 

تؼػادع كػػذاب أشًػػر  فهػػو  -تػتػػاؿ -كسػػلمتم لػو جػػوارحكمبهػذا الإنسػػاف الػػذم أعطيتمػوه ثقػػتكم, 
يظهر لكم النسك كيأمركم بالتقول, كىو بعيد عنها, ينهاكم عن اتطمر, كىو تعا مدمن, يتظاىر 

 أمامكم بعجزه كفقره, كإتفا أفقرتو معصيتو.
اسػػػألوا ىػػػذا اتظخػػػادع الػػػذم يتظػػػاىر بأنػػػو لػػػيس عنػػػده كسػػػاء يسػػػتره أيػػػن كسػػػاؤؾ؟ فػػػإذا بٓ 

فأسألوا صاحب اتطمارة عن الكساء ستجدكنو مرىػونان لديػو, كتجلػت اتظفارقػة بُ الأبيػات تكبكم, 
من تغػنً حػاؿ الإنسػاف كتؼادعتػو مػن حولػو مػن النػاس الػذين كثقػوا فيػو الثقػة كلهػا, لكػن ظهػرت 

 حقيقتو التي جاءت بعكس اتظتوقع تدامنا.

                                           
 : يكرر الشرب, اتضساء: ىو سهل من الأرض يتجمع فيو اتظاء.يػىعيل  , ّٕ, صػُج ,( اللزكمياتُ) 
كقد حذر الله من ىذا السلوؾ بُ كتابو العزيز حيث يقوؿ: }يأيها الذين آمنوا بٓى تقولوف ما لا تفعلوف, كبر مقتنا عند الله    

 .ّ-ِآية  أف تقولوا ما لا تفعلوف{ الصف
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اتظفارقػػة مػػن خػػلبؿ كقػػد أجػػاد أبػػو العػػلبء توظيػػف اتظعجػػم اللغػػوم بُ الكشػػف عػػن ىػػذه 
 ثنائيات اتظواقف اتظتناقضة فهو:

 )كيشربها على عمد مساء(  ← )يعظ الناس كتلرـ الصهباء صبحنا(
 )رىن الكساء بسبب إشباع لذاتو( ← )يقوؿ مدعينا: ادكتي بلب كسػػاء(

بٍ تمتتم الشػاعر الأبيػات  كمػة تـػرج بهػا مػن ىػذه اتظفارقػة, مفاداىػا: أف شػر النػاس مػن 
عػػن اتظعاصػػي كيقترفونهػػا, فهػػم يسػػيئوف مػػن جهتػػنٌ لا مػػن جهػػة, يسػػيئوف لاقػػتراؼ الآثاـ, ينهػػوف 

 !كيسيئوف لغش الناس كخداعهم بالقوؿ كىم يفعلوف انً ما يقولوف
 :(ُ)كقريب من اتظثاؿ السابق قولو

 نُ ـــــــــدِيَ  ــــــُ  اللََِّّ مالـعليَّ ت٧َ          نٌ ـَ  دَيّ ـرُورُ أنّ ــــــــمَغ َ   ـتَـوَت٣ّ 
 نُ ـبائسٌ وخَدِي ارٌ ـكوكَ جـويَش       رامِ تَـنَسّكًاـِ  اتَٗ ـُ  إد البيـتَس

فلعػػل اتظفارقػػة الػػتي أبػػرزت حػػدة التنػػاقض بػػنٌ ظػػاىر اتظغػػركر كباطنػػو قػػد جيسػػدت دلالتهػػا 
تشت قسماتها كملبتػها من خلبؿ اتضاؿ )كيشكوؾ جار بائس كخدين(  فشتاف بنٌ الطػرفنٌ, كري 
مظهر خارجي للمغركر قوامو التنسك كالتعبد كالتدين, كبػنٌ أفعالػو الػتي لا تػبرىن علػى تدينػو  بنٌ

عػن  من خلبؿ عدـ إحسانو إبٔ أناس يينتظر الإحساف إليهم لقػربهم منػو )اتصػار كاتطػدين(, فضػلبن 
 , كلعػػل بُ ىػػذا توافػػق مػػع فلسػػفة نيتشػػو الػػذم يػػرل بُ رجػػاؿبالآخػػرين أك تقػػدنً العػػوف تعػػم هبػػرًٌ 

الدين اتظزيفنٌ أكػبر الكػارىنٌ السػاخطنٌ كلكػن أكثػرىم ذكػاء كإتفػا كػاف ذلػك لضػعف دكرىػم بُ 
توعيػػة اكتمػػع كمػػا تلػػدث مػػن انقػػلبب للقػػيم, بػػل الأدىػػى مػػن ذلػػك أنهػػم جسػػدكا ىػػذا الانقػػلبب 

 :(ٕ)ككاف ديدنهم
 :(ٖ)ثاـكيعرض أبو العلبء موقف الإنساف من الدنيا ككفائو تعا كلكنها ترميو بالشركر كالآ

 بّ ـجادتْ عليـــ  ِا تَُِ  وما  تَُِبُّ حياتَ  الدنيا سَفاىـاًل

                                           
 َِٗ,صّج ,( اللزكمياتُ)
 .ُِٓ اتظوت كالوجود , ص :نظر( اِ)
 .ُُٕ, صُ, ج(اللزكمياتّ)



ِّٓ 

 

 بّ ـلتَــوضِعُ في الضّلالةِ أو تُُُ  وإن  منُ  كونِ النفسِ عَنْسًا
تقدـ تعا اتضب كلػو,  !بعكس ما تفعلو لأجلها -دائمنا -تتجلى اتظفارقة بُ أف الدنيا وبٌ

 كترميك بالشركر, كتجلب عليك اتظصائب بش  أنواعها.
ػػػتٍ علػػػيكم الػػػدنيا ألبػػػابكم فمػػػا تعقلػػػوف؟ كفتنػػػتكم بهػػػا فمػػػا  بٍ يقػػػوؿ أبػػػو العػػػلبء: قػػػد مىلىكى

 تدركوف؟ كأنكم بُ  ر تٌصي أك بُ صحراء كاسعة من الفتن, لا تجدكف عنها تػيصنا كلا مفرًّا.
الإنسػاف ىػو ضػحية ىػذه اتظفارقػة  حيػث انصػب اتطػداع عليػو صػبًّا كنلحظ من البنيػة أف 

 كأتتو اتظصائب طوعنا أك كرىنا, كىو بٓ يتوقعها من الدنيا التي شغف بها كتعلق قلبو كعقلو بآماتعا.
 :(ُ)بُ مفارقة بنٌ القوة كالضعف كيقوؿ أبو العلبء

 اــــــــــــاىــــــــوُ أَو تََُطّ ــــــــــطتَـــــــــوِ فَخَ ـــــــوَمالِ        وِ ــــــــــكَم حاوَلَ الرَجُلُ الدُنيِّا بِقُوَّتِ 

 اــــــــــاىـــــــبٌ أَن سَيُعطـ ُّ لبَيــــــفَلا يَشُ          رَةٍ ــــــــــــــــيتٌ نيلَ آخِ ـوَقَد يَرومُ ضَع
 اــــــــــــــــا وَأَرطـــــــــزاماىـــــــــِ  بََ  خُ ـــــــوَالعَ        دو عَلى الآسادِ تُٝدَرةًَ ـوَاتٙوَتُ يعَ

  اتِ الغَسلِ قُرطاىاـقَد صارَ أَجراً لِ          اـــــــوَذاتِ قُرطَِ  في حَليٍ تَـعُدُّت٣ُ 
فاتظفارقػػػػة تولػػػػدت مػػػػن خػػػػلبؿ اتصمػػػػع بػػػػنٌ كحػػػػدات التقابػػػػل اتظتمثلػػػػة بُ عنصػػػػرم القػػػػوة 

كتحقيػػػق الأمنيػػػػات, فػػػإذا كػػػاف مػػػػن اتظػػػألوؼ لعقػػػوؿ النػػػػاس  كالضػػػعف, كسػػػلوكها إبٔ بلػػػػوغ الغايػػػة
كاتظعهػػػػود لسػػػػنن البشػػػػر  أف الأقػػػػوياء بمػػػػا تنلكػػػػوف مػػػػن مقومػػػػات كعتػػػػاد كصػػػػفات يبلغػػػػوف مػػػػآربهم 
كتلققػػػوف أىػػػدافهم كأمنيػػػاتهم, كأف الضػػػعفاء الػػػذين يعػػػوزىم ذلػػػك يتخلفػػػوف عػػػن حػػػاجتهم  فػػػإف 

تعػػا  رى وفًٌ بااتػػة  حيػػث تتخلػػف القػػوة بمػػا تيػػالتحػػوؿ كالتبػػدؿ كتقلػػب الأمػػور, كػػل ذلػػك يفضػػي إبٔ اتظ
مػن مقومػات, تدثلػػت بُ عػدة أمػػور, ىػي: قػػوة الرجػل كمالػػو مػع ىػػواف الغايػة )كىػػي الػدنيا(, كقػػوة 
الآساد بُ أقول حالاتها من التستر كالتحصن بُ أجسامها, كقوة اتصماؿ كالزينػة كحيويػة الشػباب 

كالظفػػػر باتظػػػآرب  كقػػػد تدثػػػل ذلػػػك بُ رجػػػل  الضػػػعيف ببلػػػوغ الغايػػػة ىبينمػػػا تلظػػػ ,لػػػذات القػػػرطنٌ
بُ بقػر الػوحش حػاؿ تؾاتػو  -أيضنػا -ضعيف يرجو حسن العاقبة بُ أخراه فيناؿ ذلك, كما تدثػل

                                           
 .ِْٓصػ,ِج لزكميات,( الُ)



ِّٔ 

 

 ىسػػػػل بقرطػػػػبُ ظفػػػػر ذات الغي  -كػػػػذلك  -عػػػػو كتحصػػػػنو منػػػػو, كيتمثػػػػلمػػػػن اتظػػػػوت, راػػػػم عػػػػدـ تدرٌ 
 اتضسناء كقد كانت عاطلبن, فتتحقق تعا أمنية انً منتظرة.

قة أخرل ييظٍهًري أبو العلبء اتـداعو بالدنيا بقولوكبُ مفار 
(ٔ): 

 بُ  أصبحُ  ألأمَها كلْبا ـَوأحس اوتْ أوتعاوت تٖيفةٍ ـلابٌ تغـك    
يفاجئنا أبو العلبء بدلالة انً متوقعة, فبعدما كصف النػاس بالكػلبب الػتي تجمعػت علػى 

تتقاتل الكلبب عليهػا لتنهشػها,  الشر, كنبح بعضها بعضنا من أجل الدنيا التي كصفها )باتصيفة(
نراه يصف نفسػو بأنػو مػن ىػؤلاء الػذين يتكػالبوف علػى الػدنيا, فػإذا كػاف النػاس كػلببان فهػو مػثلهم 
بل أكثر منهم لؤمنا, كىي مفارقة تعكس موقف أبي العػلبء مػن اتضيػاة كنظرتػو إليهػا كاتـداعػو بهػا, 

ا باعترافو اتصرمء على نفسو, فعلى الػرام مثلما اتـدع الناس كلهم, كقد كاف موقفو كاضحنا صرتلن 
مػػن اعتكافػػو النػػاس كزىػػده اتضيػػاة بمػػا فيهػػا كمىػػن فيهػػا إلا أنػػو عػػدَّ نفسػػو مػػن أكثػػر النػػاس تكالبنػػػا 

اتظتوقع, بخركجو عن بنية تراثية تتمثل بديدف  كبهذه اتظفارقة أحدث اتعزة كفاجأ اتظتلقي بغنً !عليها
  كصف نفسو بأقذع الصفات. الشعراء بتزكية حاتعم, إلا أنو ىنا

كبُ مفارقة أخرل يوضح اتظعرم موقف الإنساف من اتضياة, حيث يتمنى أف تند الله لو بُ 
عمػػػره, كىػػػو أمػػػر نابػػػع مػػػن اريػػػزة حػػػب اتضيػػػاة ككراىيػػػة اتظػػػوت, كلكػػػن أف يتمػػػنى شػػػقاء العػػػيش, 

ػا كاستمرار ىذا الشقاء, فهذه مفارقة تنم عن جهل اتظتمني, فالإنسػاف إذا كػاف  شػقيًّا باتضيػاة بائسن
ػػا عنػػد الله, كلكػػنَّ الشػػاعر جػػاء بعكػػس اتظتوقػػع  ػػا كتؼرجن فيهػػا, فإنػػو يتمػػنى الأخػػرل عسػػاه تكػػد فرجن

 حيث قاؿ:
 (ٕ)ا ليسَ يبيدُ ـاءَ العيـوأنّ شق   أنّ اتٗياةَ بسيطةٌ ـودُّ الفـيَ 

الصػػػفات  كبُ مفارقػػػة أخػػػرل يعػػػبر فيهػػػا أبػػػو العػػػلبء عػػػن كرىػػػو للحيػػػاة ملحًقنػػػا بهػػػا أقػػػبح
 :(ّ)كأشدىا سلبية بقولو

 مُ لناكحٍ أَقْراؤىـاـتستقي لا ا  تُشابو طامثاًــووَجَـدتُ دني
                                           

 .ُّّ, صُج اللزكميات, (ُ) 
 : تؽتدة.ة, بسيطّٕٗ,صُج اللزكميات,( ِ) 
 .ٔٔ,ص ُج اللزكميات,( ّ) 



ِّٕ 

 

 اـــــراؤىـةٍ فقُــازَ براحـتَعِباً وف اــهــــم تُسعِتْ وراحَ  نيُّ ـــىُويَِْ  ولـ
 ــاـــــــــــا قُـرّاؤىـــــناتٚـوتقرّأت لت اـــــــــــــا من حُبّهــهاؤىـْ  فقـــوإـادل

 ويهّا إ راؤىــاـ  فكلنّ زجْرَ  وإذا زجرتُ النفسَ عن شغت بها

بُ ىذه الأبيات أصبحت الدنيا امرأة حائضان, بٓ يكتف اتظعرم بوصفها باتظرأة كالتي سبق 
عرض رأيو فيها من النفور, لكن يصورىا كذلك  ائض لا يرجى طهرىا, كمن ىذه حاتعا فإف 

ك أكجب, إلا أف اتظفارقة تكمن بُ تهافت الإنساف عليها كالوقوع بُ الإعراض عنها أكبٔ 
حبائلها رام معرفتو بشاعتها , كتعظم اتظفارقة حنٌ يغرـ بها الفقهاء كالقراء كيشتد تعلقهم بها 

ركح أبي  رام معرفتهم  قيقتها كزجر بعضهم عنها إلا أف ىذا الزجر بٓ يزدىم إلا شغفا, ككأف
)دع عنك لومي فإف اللوـ إاراء...(, كيؤكد تعب ىؤلاء بُ مساعيهم نواس تصيح داخلهم 

)القارئ كالفقيو كالغني( لوقوعهم ضحية اتظفارقة بنٌ مظهرىا كتؼبرىا. كقد فاز الزاىد كربح, 
ككأنو يسقا على حالو كيواسيها من تطليقو الدنيا كالنساء ككثنً من اتظلذات اتظباحة كرضاه 

يكتف بذلك بل صور حاؿ اكتمع كتؽارساتو على تؿو ماتسميو بعيش الفقر كالزىد, كبٓ 
الفلسفة اتضديثة بالوجود الزائف أك الوجود انً الأصيل الذم ينغمس فيو اتظوجود البشرم بُ 
ملذاتو متمسكا بأىداب اتضياة بكل تفاصيلها انًآبو  قيقة كجوده كمآلو, تلك اتضقيقة التي 

و كانغماسو بُ الآخر"اتعيمٍ" الذم يطرح عليو تفاذج الإاراء يتجاىلها من خلبؿ ااترابو عن ذات
 . (ُ)كالسقوط تزاية من قلق اتظوت كبالتابٕ اتعركب من الوجود الأصيل

ككثنًنا ما تخطىء سهاـ اتظتأني الذم تكيد الرمي, كتصيب سهاـ الأخرؽ اتظتسرع الػذم لا 
 :(ِ)إحكامهاتلسن الرمي, كىي مفارقة بُ اتضياة يلعب القدر دكرنا بُ 

 نبَل اتٙكيثل وصابَ الأخرق العَجِل       والأمرُ يدُرَكُ عن قَدْرٍل فكم خطو ْ 
نلحػظ اتظقابلػة بػػنٌ )خطئػت/ صػاب(, )اتظكيػػث/ الأخػرؽ العجػل( كىػػذه اتظقابلػة تتغلغػػل 
فيهػػا اتظفارقػػة, حيػػث تسػػنً الػػدكاؿ اتظتقابلػػة علػػى اػػنً اتظػػألوؼ الػػدلابٕ, فكثػػنًنا مػػا تخطػػىء سػػهاـ 
اتظتػػػأني الػػػرزين الػػػذم تكيػػػد الرمػػػي, كتلسػػػن التصػػػويب, كعلػػػى النقػػػيض مػػػن ذلػػػك, يصػػػيب سػػػهم 

                                           
 .ْٕٓكينونة كالزماف , ص ال (ُ)
 .َْْ , صػِ: جاللزكميات (ِ)



ِّٖ 

 

, كتدتػػد الدلالػػة اتظفارقيػػة إبٔ آفػػاؽ أرحػػب لتشػػمل أمػػورنا  !الأخػػرؽ اتظتعجػػل الػػذم لا تلسػػن الرمػػي
كثػػنًة بُ اتضيػػاة.... كىػػذا الأمػػر كلػػو قػػد حسػػمو القػػدر الػػذم ذكػػره بُ الشػػطر الأكؿ مػػن البيػػت, 

دكرنا فػاعلبن بُ قطػع حبػاؿ الشػك علػى اتظتلقػي, كمػن  -التي أفػادت الكثػرة -( اتطبريةكلعبت )كم
 يتوىم أف الأمر كاف مصادفة.

 :(ٔ)كمن مفارقات أبي العلبء بُ نظرتو للحياة قولو
 حُ ـــــــــــــوت٠نُ حــواليها الكلابُ النّواب ـةً ــــــــــوُ مَيتـي الدّنيْا تُشابـى! أصاحِ 

 حــــــــــو رابـومن عاد عنها سا بًا فه لاً فهو خاسرٌ ـمنها آكن  لّ ـفم
 سيَصْبَحُوُ من حادث الدّىر صابح  وُ ـــــــــــــــوبُ فننّ ـتْوُ ات٘ط ـّومَــن أ تبي

العلبء بتصوير الدنيا بأقذع الصور, لفلسفة يراىا تجاه ىذه الدنيا, كأم  لا ينفك أبو
 صورة كريهة أبشع من كونها جيفة ؟ كمن ىذه حاتعا كاف لزاما تصوير طلببها بالكلبب. 

دعت اتظعرم لاستحضار ىذا التصوير, لقد ساءه  جيفة ك كلبب! أم فكر كدكافع
م استدعاه لتمثيلها بأقذع ىيئة للتنفنً منها, فمن حاؿ البشر بُ تهافتهم على ىذه الدنيا كالذ

أقدـ عليها فقد خسر كمن عافها كزىد بها كرجع ساابا فقد ربح. اتظوازين بُ معيارىا خلبؼ 
اتظألوؼ كنقيضو, فالأكل الذم ىو تجل حيوم للحياة كالصحة بات نقيض ذلك, كاتصوع الذم 

 لبدايات اتصديدة أصبح بُ ترقب للحوادث.تهرع النفس منو بات ر ا, كالصبح رمز الفلبح كا
 :(ِ)كحوؿ حب الناس للحياة يقوؿ

 ا ح ّّ ر يبُ ـــوفقدُ حياتنِ ا في اتٗياةِ لفرط جهلٍلــرَِ بْن
تكمن اتظفارقة بُ الطباؽ بنٌ )رابنػا بُ اتضيػاة/ فػىقٍػدي اتضيػاة(, كتسػنً الدلالػة بُ البيػت بُ 

فيها, كفقد اتضياة باتظوت, فالشاعر قد علل سػبب حػب خطنٌ متقابلنٌ بنٌ حب اتضياة كالرابة 
اتضياة كالرابة فيها, فقاؿ: ىو شدة اتصهل, كسوء الفهم, بٍ عػرض للمػوت فقػاؿ: إنػو يراػب فيػو 

                                           
 .ّْْ,صُاللزكميات,ج(ُ)
 .ُِْ, صػُج اللزكميات,( ِ) 



ِّٗ 

 

رابػػةن شػػديدة, فمػػن فقػػدى حياتػػو فهػػو ذك حػػظ عظػػيم, كلكػػن الشػػاعر أكجػػد تعلػػيلبن تضػػب النػػاس 
 اتظوت, كلكنو اختزلو  ليترؾ العناف لذىن اتظتلقي.للدنيا كعلى النقيض بٓ تكد الشاعر مبررنا تضب 

كأعتقػػد أف الشػػاعر قػػد أعطػػى مػػن يفقػػد حياتػػو اتضػػظ الأكفػػر إذا كػػاف الإنسػػاف شػػقينا بُ 
الدنيا, فيصبح اتظوت أملبن يتمنى حدكثو ىربان من الواقع اتظؤبٓ, كملبذنا يلجػأ إليػو علػٌو تكػد بُ رتزػة 

 الله كرضوانو عوضنا عن بؤسو كشقائو.
 :(ٔ)كيقوؿ أيضنا بُ حاؿ الدنيا

 قاءُ ـك اك العِشُ  معروفاً ش  ودنيا  ال  عُشِقَْ  وأشْقَ ْ          
 البقــاءُ  عنكمُ حُظِر فقال  ـاــــــــــسللناىا البقاءَ على أذاىـ        

 فعل اتظفارقة ىنا يسيطر على أفعاؿ الدنيا فهي اتظعشوقة دائمنا لكنها تشقي مىن تلبها,
إنو لأمر صعب أف يشقيك مىن تحبو كىو يقرٌ بأف العشق كلو كذلك, كأبو العلبء يقوؿ تؿن نقرٌ 
بشقاء الدنيا العشيقة, كزيادة بُ ىذا العشق أننا نريد فقا أف تتركنا نعشقها كتشقينا, كح  
 ىذه اللحظة حاؿ العاشق كحاؿ انًه من العشاؽ, لكن ينتقل الشاعر بُ ىذه العلبقة إبٔ طور
آخر بُ مفارقة حادة, تجعل من اتظعشوقة التي بٓ ترض بعذابها لعشاقها بل إنها استكثرت عليهم 

الانتقاؿ كالاختيار انً اتظتوقع بُ ىذه العلبقة, إتفا نتج عن شعرية  فناءىم, ىذا العيش كأرادت
 فياضة بُ رؤيا الشاعر.

 
 :(ٕ)ك يقوؿ بُ موضع آخر

عرِ يلَقَى زحِافاً بعَدَما دُِكا    تَغشى النّوائبُ حالي وىيَ رازحة          كالشِّ
بُ ىذه اتظفارقة تكملة تظا قالو بُ اتظفارقة اتظاضية من أثر نوائب الدىر كالزماف, ككيف 
كصل إبٔ تشبيو حالو بالإبل التي أنهكها اتعزاؿ, كذلك بعدما شبَّو حالىو مرة أخرل ببيت الشعر 
الذم يصنً على كزف الرجز بتفعيلبتو الكاملة )مستفعلن ست مرات( فييحذؼ شطره فيصنً 

                                           
 . ْٔ, صُ(اللزكميات, جُ)
 .ُّٔ, صِ( اللزكميات, جِ)



َِْ 

 

أجزاء )مستفعلن ثلبث مرات(, كبٓ تقف النوائب عند ىذا اتضد, بل حذفت كاحدة من  ثلبثة
الثلبث, فسمَّاه اتطليل منهوكنا لكثرة ما تعرض لو من حذؼ.كتستمر الدنيا بمسلسل مفارقاتها, 
فمن ىذه حالو من تعرض للنوائب كإنهائها , يستحق الرتزة كالشفقة لكنها أبت إلا أف تجهز 

ماتفننت بو, ساؽ ىذه اتظعاني بُ ضوء علبقة جديدة أدخل فيها بنيات انً عليو كتكمل 
 متجانسة )الذات , الإبل, العركض ( تجلت بُ ضوء جديد خارجة على طبيعة كل منها. 

ك من أجل ىذا ك ذاؾ أصبح اتظوت عزيزان كمفضلبن على اتضياة, بل ك كأنو اكد بُ 
 :(ُ)صعوبة نيلو

 إِراحَةَ جِسمٍ أَنَّ مَسْلَكَوُ صَعــبُ  وِ ــــاتٙمَاتِ وكََونـِـيَدُلُّ عَلى فَضلِ 
 دائِدُ مِن أَمثاتِٚا وَجَبَ الرُعبُ ـشَ  وُ ــــــــاكَ دونـَـدَ تَـلَقّ ـأَأَ تَـرَ أَنَّ اتٙجَ

(ٕ) وَت٠َمِلُ عِبوًا حَ  يلَتَوِمُ الشَعْبُ  إِذا افتـَرَقَ  أَجزاؤُ  حُّ   قِْلنُــا
 

 (ٖ) وَلَو كانَ حَيِّا قامَ في يَدِهِ قَعْـبُ  َ  وَىوَ مُوَدعٌِّ ـَ وى راعيوَأَمسِ 
كيف لا يكوف اتظوت مفضلبن على اتضياة كفيو راحة للجسم من ذاؾ العناء ك تلك 
اتظشاؽ؟ ألا يطلب الإنساف الراحة كالسكينة فاتظوت كفيل بهما, كلتقوية ىذه الفكرة كاسترعاء 

مثيلو للمجد كما تلقاه دكنو من مصاعب ك أىواؿ, تهوف بُ سبيل ذىن اتظتلقي, يعززىا بت
تحقيقو, كقد يكوف للداؿ "رعب" دلالة كرمزية أخرل تؿو ما يلبقيو اتظرء بُ سبيل الشهادة 
كاتظوت بُ اتظعارؾ كماينالو من تغد بُ ذلك, بُ تؽاتو أك حياتو, ككأف اكد بٓ يسلم من تصوير 

إنها نظرة مبنية على موقف مفارؽ للحياة, انعكست   أقنعة اتظوت. اتظعرم الذم جعلو قناعان من
كذلك على صيااة الأبيات بُ ىذه الصورة كاتظفارقة اتضادة التي خالفت السياؽ اتظألوؼ بُ 
  طلب اكد كنيلو مقحمة إياه بُ سياؽ جديد كبنية جديدة ترل فضيلة كشرؼ اتظوت كتدعو لو.

 :(ٗ)العلبء تلك الفضيلة بهذه الأبيات كذلك  كيؤكد أبو
                                           

 .َُّ,صُاللزكميات,ج( ُ)
 الصدع بُ الشيء( الشىعب: ِ)
: القدح الضخم.ّ)  ( راعيك: كالدؾ, القىعٍبي
 .َِّ,صِج, اللزكميات(ْ)



ُِْ 

 

ــ ةٌ ــــــاتَ فضيلَ ـدُلُّ  أنّ اتٙمَـويَ   ـرِ ـــــــــــــــــــــكونُ الطّريِ  إليَوِ  َ  مُيَسَّ
 كلذى الضّعيتِ على اللويمِ اتٙكَْسِر وُ ــــــــــــلَ دْجُــلوْلا نفَاسَتُوُ لسُهِّ 
 رِ ـــــــــــــــــلنـَفَى اتٚمُومَ وباتَ َ يــرَ تَُٜسَّ  فطانةًَ د ُ ـآليَُ  لوْ رزُقَ الع

 (ٔ) رِ ـــــــــمن أن يُضافَ إد ذواتِ اتٙنَْسَـ وُ ـــــــــرٌ لــولون يُـعَدَّ تَٓامَةً خي

يقف أبو العلبء مرة أخرل بُ ىذه الأبيات موقفا مفارقا للموت, مؤكدا فضيلتو على 
ذاتها بُ صعوبة مسلكو, شأنو شأف عظائم الأمور كلولا ذلك لسهل ذاؾ العيش, ساردا اتضجة 

ح   -الذين طاتظا نصرىم كانتصر تعم كأعز من شأنهم-الدرب لسالكو كسهولة أذل الضعيف
لو خنً بنٌ كونو ضعيفان أك قويان لاختار الضعف ككأنو باختيار ىذه الصفة انتصار لذاتو كإف 

شعرا يفيض من بؤرة  لمنطق, لكنها رؤية أبي العلبء التي يسوقهاعد اتظوقف كالاختيار مفارقا ل
من التناقضات اتضادة اتظأساكية بُ الوجود الإنساني, بؤرة تفيض منها شعرية لا تتنامى بنٌ 
اتظكونات اللغوية فحسب, بل بنٌ موقفنٌ ينماف عن مفارقة بُ أصلهما, بنٌ رؤيا الإنساف 

 . لنفسو كرؤيا الشاعر لو
 :(ٕ) فضيلة إبٔ كونو سببان للتهنئة , فأىل اتظيت أكبٔ بالتهنئة من العزاء عده كمن

(ٖ) قضــى إد أن يقول العالِمون بو قضى اللََّّ أنّ الآدميّ مُعــ َّبٌ 
 

(ٗ) أصابوا تُراثاً واستراح ال ي مضى ِ  يومَ رحيلوـنّىءْ ولاةَ اتٙيْ ـفه
 

لانقضاء عذاب ميتهم, كإياؿ أموالو إليهم, بُ أىل اتظيت أكبٔ بالتهنئة من العزاء , ف
فكر مفارؽ للسائد تبلور من خلبؿ خركج مفاىيم تراثية عميقة إبٔ بنية جديدة جعلت من 
التهنئة مكونا آخر انً معهود كخلقتو بطبيعتها, فأصبح أصحاب اتظيت أىلب للتهنئة, علبقة 

يلو بُ ذلك راحة اتظيت من عذاب تجلت بُ ضوء جديد خارجة عن طبيعتها اتظترسخة. كاف تعل
 الدنيا, كالإنساف مياؿ إبٔ الراحة بطبعو كقد فاز بها, ككذلك كرثهم تظا خلفو من ماؿ, فهذه

                                           
(ُ 

ى
 كاتظنسر: اتظنقار اتصارح.ر: جوارح الطنً, سى ن( ذكات اتظ

 .ٖٗ,صُج,اللزكميات (ِ)
 ( قضى الآدمي: مات.ّ)
: ظفركا إرث منو. ا( أصابو ْ)  تراثان



ِِْ 

 

ظركؼ تستحق التهنئة لا العزاء. إنها سخرية مرة تصور حاؿ اكتمع كما آؿ إليو من تعلق 
ة تجاه اتظوت كالإنساف اتظعذب بُ دنياه بالدنيا, حىدىتٍ باتظعرم بالتعبنً عنها بهذه اتظفارقة الساخر 

الذم تحدث عنو بُ صدر البيت الأكؿ كالذم كافق رؤل اتظذاىب الفلسفية اتضديثة التي ترل أف 
تغرد ارتباط اتظوجود البشرم بالعابٓ تكعل منو موجودا مهموما قلقا تلمل عبء كجوده , ىذا 

ذىنيا, بل خبرة معاشة أك عاطفة كجودية لا يعده ىيدجر مفهوما عقليا أك تصورا  القلق الذم
تكشف عما بُ كجودنا من ىمٌ, فالقلق كاتعىم  أساليب خاصة بالكينونة يتضح من خلبتعا تفاىة 

 .  .(ٔ)اتظوضوعات بالعابٓ
 :(ٕ) لو فيقوؿ كتتعد فضائل اتظوت كرؤل اتظعرم اتظفارقة

 اتي؟ــــففيمَ حي طِفْلٌ تِٓامي ولا  وُ ـــــــــن خلفي كبٌ  يُضيعُ ـــإذا أ يك
 فَخَلِّي سَبيلي أنَصَرِف لِطِياتـي رَّدىـا الـوَما العَياُ إِلّا عِلَّةٌ برُؤُى        

العيش علة لا يرجى شفاؤىا إلا باتظوت, صورة مفارقة أصبح اتظوت فيها شفاء كاتضياة 
ىذه النظرة كىذا سقمان, لكن كيف ينظر لو كعلبج ؟ كيف أصبح العيش مرضا؟ إتفا تتجلى 

الفكر بُ مواقف اتظعرم التي لا تنفك عن التضاد مع الآخر بكل أطيافو كتجلياتو. فكر تدبر 
اتضياة بتناقضاتها ك مفارقاتها ابتعد فيها الإنساف عن ىدفو الأتشى, طاردا راباتو كشهواتو, كالتي 

من سقمو, إلا إف كاف ىناؾ يرل فيها الشاعر تنافيا مع الفضيلة, كمن ىذه حالو فاتظوت برءه لو 
فعل يستحق العيش لأجلو كإف كاف مؤقتان, كرعاية الشيخ الكبنً كالطفل الصغنً كالذم يرل 
فيهما سببان للعيش. ىذه الرعاية التي جعلها ىيدجر من مكونات اتظوجود الإنساني من خلبؿ 

ىي ماتنيز اتظوجود الإنساني عن كجوده بُ العابٓ فإنو ملزـ باتظعية أك "كجود مع" كالرعاية اتظتبادلة 
 .(ّ)اتظوجوات الأخرل

                                           
 .ٔالوجود كالزماف , ص  :انظر( ُ)
 .ِٓٔ,صُج,اللزكميات (ِ)
 . ُُِالوجود ك اتظوجود , ص  :انظر (ّ)



ِّْ 

 

لكن بٓ استثنى ىذه الفئة كخصهم كجعل خدمتهم تستحق العيش من أجلها؟ قد تكوف  
ىذه الفئة تحاكي ذاتو, فالضعف كاتضاجة قاسم مشترؾ بنٌ الطفل كالشيخ, كبٓ تكن حالة 

 اتظعرم بأفضل حاؿ من صاحبيو. 
ركوب النعش كما فيو من اللذة كالراحة بُ صورة مفارقة  ك بُ أبيات أخرل يصور فيها

 :(ُ)من ىذا النعش شيئا تػببان للنفس  تجعل
(ٕ)ن التعثّرِ رجِْلَ عاشِ ـأراحَ م اشِ ـاِ واَ  بانتعـــــوبُ النّعـركُ

 

(ٖ) اءٍ وارتعِاشِ ـحتى انـيقَومُ عل نّى ـِ  اتٙعَُ ـبْ من الشّي ـَأأْ تَعج
 

 اشِ ــــــــشي باتٙفَاوِزِ للمَعـوت٧َ  لاةِ لوُ قعُودٌ ـن الصّ ـونُ عـيك

كلطاتظا   كظف اتظعرم دلالة الركوب كما فيها من الراحة كالترؼ بُ الغالب ككذلك اللذة,
ك ألبسها حلة جديدة بُ صورة  –)كأني بٓ أركب جوادان للذة(  -كانت كذلك عند العرب 

مفارقة للسائد بُ لذة الركوب, إنها ركوب النعش, الذم أبى إلا أف تدتد إليو تلك الدلالات 
كيتصف بها, فأصبح راحة للكثنً من البشر كالذين ناب عنهم بُ تصوير بؤس حاتعم )ضعيف 

مل. كقد تكوف ىناؾ البصر( الذم يرل اتظعرم بُ النعش راحة لو, فكيف بمن فقد نظره بالكا
لذة أخرل يناتعا من حاز ىذه الفضيلة, حيث يرفع على أكتاؼ الأحياء ككأنهم أصبحوا بمثابة 

أليست ىذه اللذة جديرة بالنيل كأكبٔ من ىذه اتضياة التي بلغت فيها اتعرـ   مطايا للميت.
لصلبة عجزان كأصابتك لوازمو من ارتعاش كانًه, كالتي يعيش بها مفارقة اريبة, يقعد عن ا

تعددت مفارقات ىذه الأبيات, فمن  كيتسابق بُ طلب اتظعاش, فالنعش راحة من ىذا العناء.
نعش يصيب لذة , إبٔ شيخ ىرـ يتسابق بُ طلب اتظعاش كيتقاعس بُ سبيل آخرتو, ككذلك 
تزينٌ صورة اتظوت كالترايب فيو على حساب ىذه اتضياة البائسة التي جعلت من اتظوت راحة 

 يف بعد اليأس من مساعدتهم كالأخذ بيدىم فأصبح اتظوت ىو اتطلبص الأمثل .للضع
لك:

ي
 كيقوؿ أيضا بُ تفضيل اتظوت على اتظ

                                           
 .ُُُ,صْاللزكميات,ج (ُ)
 العاشي: ضعيف البصر. (ِ)
(ّ 

ي
 العاجز. :نٌى عى ( اتظ



ِْْ 

 

 من أن يكونَ مليكاً عاقِدَ التـّـاجِ   سٍ أعزُّ لوُ ـ  في رمـلَكَونُ خِلّ 
 (ُ)ِحُتاجِ سَ إد خَلٍ  ـوالـميُ  لي رَهُ ـــــــــاجُ أُلافّاً لتنْصـاتٙـَـلُْ  ت٥ْت

كظػػف أبػػو العػػلبء طبػػاؽ السػػلب بُ قولػػو: )تلتػػاج آلافنػػا/ لػػيس إبٔ خلػػق بمحتػػاج(, كقػػد 
ػػا بُ الػػدنيا, كلعػػب  ػػا متوجن فضػػل الشػػاعر مػػوت الإنسػػاف كدخولػػو قػػبره عزيػػزنا علػػى أف يكػػوف ملًكن
طبػاؽ السػلب الػػدكر الرئيسػي بُ ىػذه اتظوازنػػة كقػد جػاء اتظعػػرم بمػا يقػوم حجتػػو بُ ذلػك, حيػػث 

ػػا إبٔ آلاؼ حولػػو مػػن الرجػػاؿ لكػػي تلمػػوا ملكػػو, كيأمػػن بهػػم ضػػد الأعػػداء,  إفَّ  ىلػًػك تلتػػاج دائمن
اتظ

كبُ مقابػػػل ذلػػػك لا تلتػػػاج اتظيػػػت لأحػػػد مػػػن ىػػػؤلاء ليحمػػػوه, فتولػػػدت اتظفارقػػػة مػػػن دابٕ )العػػػوز 
كالاستغناء( كبٓ يقتصر الأمر على ىذا, بل كجدنا العػوز كطلػب اتضمايػة خػاص باتظلػوؾ الأقػوياء, 

 !لكن اتضح أف اتظيت أقول منهمك 
كأراد اتظعرم بمفارقتو ىذه أف يعلى من شأف اتظوت الذم تدناه طوؿ حياتو, كىو أمػر نابػع 
مػػن فلسػػفتو اتطاصػػة الػػتي اعتنقهػػا كآمػػن بهػػا كالػػتي تؤكػػد أف اتظػػوت إمكانيػػة بالغػػة اتطصوصػػية مػػن 

نفسػو فإنػو لا يسػتطيع أف حيث أنو تمصني أنا كلا تنلك انًم أف يفضها عػني حػ  كاػن فػداني ب
يػػدرأه عػػني انيػػا كػػاف أك فقػػنًا, ملكػػا كػػاف اك تؽلوكػػا, فػػاتظوت تكػػويني بالنسػػبة للموجػػود الإنسػػاني, 
ىػػػو طريقػػػة للوجػػػود تتكفػػػل بالإنسػػػاف حاتظػػػا يوجػػػد, فبمجػػػرد أف يأبٌ الإنسػػػاف إبٔ اتضيػػػاة يكػػػوف 

, كىػػو ماأكػػده اتظعػػرم بُ تابٕ الأبيػػات كػػذلك كإف اختلػػف التصػػوير بُ قولػػو (ٕ)مسػػتوفيا للمػػوت
(ٖ): 

 ارِ ـــــــــــــــــــــإصغ بإكبارٍ و عندَ اتٙنَون  ةٌ ــولا فرعونَ تفرق ما بَ  موسى
(ٗ)ن  ارِ ما ضَمَّوُ اتٗطَْبُ من سِدرٍ ومِ   اـــــــــــتَٚبً  عمَ ْ ـرٍ أطكلدّا ذاتُ قُ 

 

 ارِ ـــــــــــــــــــرّتـْهُمْ إد الغجَ فَ  حُرٍّ وعبدٍ   رٍ ــعلى نفَ لٌ ـرٍ جرى قتجْ أَ  أو أمُُّ 

                                           
 , الرمس: تراب القبر.ِِّ,ص ُج ,اللزكميات (ُ)
 . ّْٔالكينونة كالزماف , ص  :انظر (ِ)
 .َِِ,صِج, اللزكميات (ّ)
طعمت تعبنا: اضرمت فيها النار  طب من السدر كالغار: كتقا نوعاف من الشجر سريع أي  ,: ليلة باردةروٌ ( ذات قػي ْ)

 الالتهاب.



ِْٓ 

 

 ارِ ــــعمِ فَـغّ إد فَمٍ لصُنوفِ الطَّ   رَسٍ وذي خَ   ٍ طْ تَرمي بعُضوين ذي نُ 
لقد تعددت صفات ىذا اتظوت فبعد ربطو بالأتغاد كاللذة ك الراحة, ظهر بصورة بصورة 

 حوتعا, لا اتصميع صغنًىم ككبنًىم, صاتضهم ك طاتضهم ككأنو نار تلقف ماالعدؿ, يناؿ من 
تفرؽ بنٌ حطامها. كبُ صورة أخرل مثَّل اتظنية ككأنها ذات جراء, تجر قتلى إبٔ صغارىا دكف 
تدييز تعم أحرار كعبيد, ملك كتؽلوؾ, صامت كناطق, كلهم سواء بُ سبيل إطعاـ تلك اتصراء 

البقاء ككأف موت البعض حياة للآخر . صورة اتظوت ىذه )العادؿ( ىل ىي الفاارة, رابة بُ 
امتداد لفضائل ذلك اتظوت كما صوره بُ أبيات سبقت؟ أـ أنو أصبح كالسلطاف اتظتسلا الذم 

 .يسعى للبقاء كلو كاف بُ بقائو نفي للآخر
 :(ٔ)كمن صور اتظفارقة الأخرل قولو بُ فناء الدىر للناس

 ازِ ــــــــل لَ  الإيع اوَاىً ـف سِ    اـ ـّناءِ إد النـرُ بالفَ ـدّىْ ـزَ الـأوْعَ    
 ازِ ــلتُـرْبةَِ الأرضِ ع مْ ـوعزاى   رٍوـمـدٍ وعَ ـداعَوْا في آلِ زيـوتَ    
 ي أوْد بكمْ والتّعازيـفاتٙرَا    انٍ ـهـحٍ وتَ ـن مَدائـوا عـأعْرِض   

على بني البشر, رائفان  اتعم, فقد قضي يتحسر اتظعرم على ما أمر بو الدىر متوجعان 
الأمر كالفناء شامل للجميع, ذم الشرؼ الرفيع ككذلك الوضيع, كلهم آيل إبٔ نسبو اتضقيقي 

بُ صورة أخرل  بو كالأحرل التعزية لا تبادؿ اتظدائح كالتهاني, "التراب" كمن ىذه حالو فالأكبٔ
ذكم اتظيت بل بات متحسران متوجعان على حاؿ ظهر فيها اتظعرم مفارقا لرأيو السابق بُ تهنئة 

    الإنساف.
 :(ٕ)كمن صور اتظفارقة أيضنا قولو

 اشِ ــوبش هاـبِشاشَةَ خانَْ  أىلَ  ةٌ ـــــــــــــــــْ  وشَبيبَ ـامٍ مَضَ ـةُ أيـبَشاش
 (ٔ)اشِ ــــــــا بِخشويثَ  مُقْرَمً  بلُجْمٍ  اواتًِٜ ـ ا الدّىرُ يثَ  جَ ـوما زالَ ى

                                           
 .َّٓ,صِج,اللزكميات( ُ)
 .َُُ,صْاللزكميات,ج (ِ)



ِْٔ 

 

 (ٕ) اشِ ــــــــــــــــــا بَخشـــــــــــفيظفرُ منْ أبطالنِ اً ـــــــــــــــــلّطـمُس ونِ ـللمَن قراً ـويُـرْسِلُ صَ 
يابِ ويَ   (ٖ)لدى الطعّنِ في اتٚيَجا ب اتِ رشاشِ  ديـتَ غيُصيبُ أخا النّبلِ الصِّ

كىذا الدىر يطوعٌي توالت مفارقات ىذه الدنيا, فمن البشاشة للتوجع كالتجهم, كيف لا 
الصعب كلا يعجزه أحد, يصيب من يشاء كيسلا على من يشاء, لكن الإنساف تناسى طبيعة 
ىذا الوجود ككقع فريسة الااراءات كالطمأنة كالااتراب, ىركبا من اتظوت كقلقو, كىذه حاؿ 

, لكن (ٗ)الكينونة اتظنحطة التي تراكغ اتظوت من خلبؿ تلك الأساليب لإسداؿ حجاب دكنو
اتظوت يأبى ذلك كتنضي بُ طريقو كتمتار من الأبطاؿ أشوسها ظافران بو دكف انًه ككأنو يعاملو 
باتظثل بٍ يربا أبوالعلبء بنٌ النباؿ اتظاىر ككذلك الطعاف اتضاذؽ كما أزىقاه من أركاح كبنٌ 

ا من القوة تربص اتظوت بهما كنيلو منهما, بُ مفارقة تبنٌ قانوف اتضياة التي مهما بلغت فيه
 كاتظهارة إلا أنو يصيبك منها ما أصبتو انًؾ 

 كصورة أخرل للموت لا تبعد عن الصورة السابقة تلك التي يقوؿ فيها أبو العلبء:
(٘)ىلاّ تكتَفي الضّبُع والأرضُ تأكلُ  عُنارِّ يُصَ  واتٗتَتُ كالثاّئرِ العادي

 

أصبح اتظوت كالثائر صاحب الدـ الذم لا يركم عطشو سول إراقة الدماء كلن يكتفي 
ح  يصرع اتصميع, يفتك بهذا كلا يسلم ذاؾ, كالأرض لا تنفك وكل ىذه الضحايا ككأنها 
ضبع تبتلع ىذه الأشلبء, فأم صورة مرعبة للموت صورىا اتظعرم بُ ىذه الأبيات بعد تلك التي 

 ئلو, إنو الفكر اتظفارؽ الذم يعيش بُ كنفو اتظعرم. سبقت بُ تعداد فضا
 كوبٌ الأبيات التالية بُ ىذا اتظقطع معززة حتمية اتظوت, كفناء اتطلبئق كلها:

 ادِ ــــــــــمِنْ لِقاءِ الرّدَى على ميع ابِ دارً ـــــــــــزحَُلٌ أشرَفُ الكَواك

                                                                                                                            
: العنً اتظدلل الذم لا تلمل. اتطً  ,اللجم: ترع تصاـ ,اتصوامح: اتطيوؿ اتصاتػة ,( يثني: يردُ) شاش: عود يلوم: تلوؿ. مقرـ

 .يوضع بأنف البعنً ليسهل قياده
 شاش: البطل اتظاضي بعزمو.( اتطى ِ)
 اب: الصائبة.الصيٌ  ,( أخو النبل: مطلق النباؿّ)
 .ْٗٓالكينونة كالزماف , ص :انظر (ْ)
 .ّْٗ,صّج ,اللزكميات (ٓ)



ِْٕ 

 

 ادِ ــــــــتٍ وَإنْ عَلَْ  في اتقّـمُطْ رِ  ـدّىْ ــــولنِارِ اتِٙرّيِ  مِن حَدَثانِ ال
 رادِ ــــــــــــــــى تُـعَدّ في الأف ـّلِ حَتـشَْ  ــشْ ـــــــــــــوَالثَـرَّ  رىَينَةٌ بِافْتِراقِ ال

تَ  ال  ادِ ـــــــــــــــــدُ الرّفيعُ العِم ـّقاءُ والسّي وَرْ ـــــكُلُّ بَـيٍْ  للْهَدْمِ ما تَـبـْ
 رْبَ الأطْنابِ والأوْ دِ ـدْرِ ضَ ـسَ  لُّ السْ ــــ اعِنٌ ويَكفيوِ  ِ والفََ  

 ادِ ـــــــــحَيـَوَانٌ مُسْتَحْدَثٌ مِن تَْ  وِ ــــــــــــــةُ فِيـــــــــوالّ ي حارَتِ الرَيِّ 
 (ٔ)ادِ ــــــــــــــــــــوْنٍ مَص هُُ للفَسـرُ بِكُ  رْ ـواللّبيبُ اللبّيبُ مَنْ ليَسَ يَـغْت

"زحل" كالذم تلمل دلالة البعد سواء بُ  تتوابٔ اتظفارقات بُ الأبيات بدءان من الداؿ
بلقاء, كلا يرتبا بلقاء إلا من يرجى قربو , لكن ما طبيعة  اشتقاقو أك بُ موقعو, إلا أنو ارتبا

ىذا اللقاء كالذم قرب ىذه اتظسافات ؟ إنو لقاء الردل كمن كاف على موعد مع زحل فإنو 
 يسهل عليو لقاء اتظريخ, كبُ ىذا إشارة إبٔ قولو سبحانو:" كإذا الكواكب انتثرت" كىذا ما
ستؤكؿ إليو الثريا التي تحمل بُ داتعا معاني الاجتماع كبٓ الشمل كلطاتظا كصفت بذلك, إلا أنها  

ا حدث ىناؾ صائر ىن كائنة إبٔ فراؽ, بٍ يهبا بنا إبٔ الأرض بعد عناف السماء كيؤكد أف ما
تبني البيوت الشاتؼة الرفيعة كتتطاكؿ بها ككأنهم إبٔ خلود إلا أف ىذه  كإف كانت البشر لا تػالة,

البيوت مهما علت كشمخت مآتعا إبٔ خراب كمهما بلغت من متانة كقوة إلا أنها كبيت الورقاء, 
تكتف  كما الإنساف إلا راحل ك مسافر يكفيو بُ ىذه الرحلة ظل شجرة تغنيو عن قصورىا. كبٓ

الأبيات تعذه اتظفارقة بل حوت ارتكازا على اتظوركث الديني كالثقابُ, كما مر من تساقا 
الكواكب كأيضا بُ بيت الورقاء كصنيعها الذم تقوؿ العرب فيو "أخرؽ من تزامة" بُ قلة 

 اتضذؽ بالعمل. 
م دكف كيشنً بُ ختاـ الأبيات إبٔ حنًة الإنساف بمصنًه بعد اتظوت كما يكوف حاؿ اتصس

الركح كتحررىا كأف اتظوت يكوف من نصيب  الركح كالركح دكف اتصسم, فبعض ذىب إبٔ انعتاؽ
اتصسم دكف الركح كبعضهم ذىب إبٔ فناء اتصسم كالركح كما ىو اتضاؿ عند أبيقور الذم يعتقد 
 أف " النفس ىي نتاج تلبؽو عرضي بنٌ الذرات كأنها تتكوف مع اتصسد كتفنى بفنائو, كمن اتصلي

                                           
 .ٕٕٗ -ُٕٗصػ, ّؽ ,شركح سقا الزند( ُ)



ِْٖ 

 

أف ما جذب أبيقور بُ ىذه النظرية ىو قابلية النفس للفناء مع اتصسم حيث أف ىذه القابلية 
 . (ُ) تجعل من تريع اتظخاكؼ الدائرة حوؿ معاناة النفس كعذابها بعد اتظوت أمورنا لا أساس تعا"

(ُ) . 
كقد تضاربت آراؤه بُ حاؿ البعث, مفارقة بُ فكره تسطع بنٌ الفينة كالأخرل كما بُ 

 الأبيات : تابٕ
 وحُّ  لسُكّانِ البَسيطةِ أن يبَكُوا وكان الضّحُ  منّا سفاىةً  ضَحِكنا

 (ٕ)ولكن لا يعُادُ لو سَبْ ُ  اجٌ ــــزجُ اــــــــــــــــــكلننّ انِ ــــــــــــت٥َُطّمُنا ريَْبُ الزّم
فالإنساف يعيش مفارقة حية, يضحك بُ حنٌ الأكبٔ لو البكاء ككيف يضحك كاتظوت 
يتربص بنا, تلطمنا كما الزجاج الذم لا يرجى سبكو كإعادتو كىنا تكمن مفارقتو الفكرية من 
حيث اعتقاده بالبعث كىل ىناؾ بعث أـ لا؟ إلا أنو يأكد قدرة الله على ذلك كأنو لا يعجزه 

 :(ٖ)ذلك فيقوؿ 
 ولا بعَثٌ لأموات حَشْرٌ ت٘ل ٍ     ليس يعُجزُىا درةُ اللََّّ ح ّّ ـوق   

كيؤكد ذلك أيضا بُ أبيات أخرل بُ صدؽ عاطفة كيقنٌ كحسن رجاء يطلب العفو 
 :(ٗ)كاتظساتػة من الله على ما أسلفت النفس من ذنوب بُ الدنيا, فها ىو يقوؿ

 رىـــــــــسَ ا للغدوِّ ولا اتَٙ مُطيقً  فلس ُ   ـــبعلم إتٚي يوجِدُ الضعتُ شيم   
 رىـــــــــــــــــــبساحتوِ الأس رَمُ كْ وُ كرمٌ تُ ـل نْ ــــــكُ ن يَ ومَ  يوِ دَ ا في يَ أس ً  تُ رَ  َ    
 رىــــــــا مثل قيصرَ أو كسلُ  رً خُ دْ وأَ   اأٌ ـــــــــصبحُ في الدنيا كما ىو عأُ أَ    
 رىـــــــفيلمرُ بي ذاتَ اليم  إد اليس اوُزٍ ـــــــــــــــــــإ يومَ  وإني لأرجو منوُ    
 فما حظّيَ الأد  ولا يديَ ات٘سُرى وإن أُعْتَ بعد اتٙوْتِ تٞا يريبُ    

                                           
 .ٓٔػاتظوت بُ الفكر الغربي, صجاؾ شوركف,  (ُ)
 .ِّْ, صِج, اللزكميات (ِ)
 .ُِٕ, صُاللزكميات,ج (ّ)
 .ََُ,صُاللزكميات,ج (ْ)



ِْٗ 

 

يتجلى يقنٌ أبي العلبء بنٌ ثنايا ىذه الأبيات على نقيض شكو بُ أبيات أخرل مقران 
"ابرت  كعظمتو, طالبا العفو منو كاتظغفرة كالتجاكز "بعلم إتعي" مؤمنا بقدرة الله بضعفو كعجزه

أسنًا..." موقنا تظا بعد اتظوت من البعث كاتضساب" فيأمر بي ذات..." تػسنان الرجاء بالله " 
..." بُ يقنٌ منو بعفو الله كعظيم قدرتو. بُ ىذه الأبيات كاف للمعرم موقفا  لأرجو منو يوـ

دؽ إتناف كعاطفة . أكد ذلك اليقنٌ أبيات أخرل مفارقا تظا سبق من التشكيك, قابلو بص
 :(ٔ)ذكرىا بُ عزاء أحدىم بُ قولو

 هاـرّ بسُحتِ ـدارٌ وإنْ حَسُنَْ  تغُ  ِ هِ ـــــــــــَ  باتٖنِانِ فهَ ـجـازاكَ ربَّ 
 اـــــــْ  والأ مُ كنَبتِهـــبالطبّعِ كان ةٌ ـ ي قال البلادُ قدت٧ـلّ الـضَ 

 اــــهــامِ ورفَْتِ ـمن بعَدِ إبلاءِ العِظ ـودُهُ ـــــــــىُجُــومُ ـوأمامنا يوْمٌ تقُ 
بعد اتظوت موقنا بها, بل كصف من أنكرىا بالضلبؿ كالرد  بٓ يكتف بذكر أحواؿ ما

الرد على من  عليهم, فلب مراء بُ أف ىذه الأبيات تجل كاضح تظوقفو اتظفارؽ للسابق ككذلك
قدنً, كالورل كالنبات ينبتوف, بٍ يعودكف باتظوت ىشيمنا, العابٓ  أنكر البعث كحاؿ القائل "
فيصفهم بالضلبؿ, كليس معقولا أف يصف أبو العلبء مىن لا  .(ٕ)كالقائلوف بذلك ىم الدىريوف"

يؤمنوف بالبعث كاتصزاء بالضلبؿ كيكوف منهم بُ الوقت نفسو كالتي أكدىا كذلك بُ قولو 
 :(ّ)أيضا
 ريَبُ الزمانِل فلمسى  َ  مسعودِ     وُ ــــــــــوصادَفَ ودا ــتٕيَّ  تٟلََ  مَسع  
 بُوُ عودي ت٦افُ من الإحراقل صاحِ  
 دهِ ــــــحاشى لربِِّ  من إخلافِ موع 

 يإن قال ربّي لأجسام البِلى عودِ 
 وديـــــــوإت٢َا ات٘لُْتُ في قولي وموع

راجيان أف تكوف السعادة بٓ تسلم الأتشاء من مفارقات اتظعرم, فمن تشى ابنو مسعودان 
حليفتو بُ حياتو, كانت اتظفارقة تترصده بُ ثوب أحداث الدىر التي قلبت الآية كجعلتو انً 

                                           
 .َُّْصػ  ,ّ( شركح سقا الزند, ؽُ)
 .َُّْصػ  ,ّ شركح سقا الزند, ؽ( ِ)
 .ٔ,صِج, اللزكميات (ّ)



َِٓ 

 

مسعود, فمسعود يدؿ اتشو على كقوع السعادة عليو كتلمل دلالات التفاؤؿ, لكن أحداث 
جسا لشاعرنا الدىر جعلتو متعوسنا, كتلقي بو إبٔ مصنًه اكهوؿ, ذلك اكهوؿ الذم كاف ىا

الذم يرجو من الله العفو كالعتق بُ يوـ البعث الذم أكده بُ بيتو الأخنً دكف أدنى شك, 
 معتقدا بذلك مؤمنا بو تؼالفا لآرائو.

كقد كاف للثقافة التي ضمها أبو العلبء بُ كجدانو كبنٌ جواتؿو, عن التراث الديني 
لإنساني قدتنو كحديثو انعكاسا على كثنً كاتظذاىب الفكرية, كاتظلل كالنحل التي سادت الفكر ا

ككاف سبيل أبي العلبء بُ ىذا  من مواقف أبي العلبء كآرائو بُ تؼتلف جوانب الدنيا كالدين,
الأمر اتخاذ تيمة بلباية أسلوبية مهمة, برزت كاضحة بُ قصيدة اتضداثة, كىي بُ الوقت نفسو 

تجديد شكل القصيدة العربية كمضمونها,  على منًاث قدنً يعود لشعراء كاف تعم دكرىم بُ تتكئ
ألا كىي اتظفارقة التي تتأثر كذلك بتمثل الشاعر اتضالة النفسية بُ الوقت الذم أنشأ فيو شعره, 
فالشعر يسجل كقع اتضياة على نفس الشاعر بُ كل حنٌ, يقوؿ بُ ذلك جوف كوين" إف 

متضادة متزامنة كيعود ىذا أيضا إبٔ التصور النفسي تظفهوـ التضاد يعود بُ حقيقتو إبٔ وثنًات 
شعورين اريزين تؼتلفنٌ يوقظاف الإحساس, ككاحد من ىذين الشعورين فقا ىو الذم يستثمر 

 (ٔ)نظاـ الإدراؾ بُ الوعي كالثاني يظل بُ اللبكعي" 
كالتناقض كالصراع قواـ حياة أبي العلبء بل تقا قواـ حياة كل إنساف تكمع بنٌ دقة اتضس 

الشعور كقوة العقل كالإرادة , كقد كاف اتظعرم كذلك ثورم اتظنزع, اتظتمرد القلق, اتضائر كرقة 
اتظتوجس, تبدك انفعالاتو جلية كاضحة بُ نتاجو الأدبي على شكل تضاد كتناقض كصراع كجدؿ 
كمفارقات . يقوؿ ياكبسوف" التعارض ضمني, إذ بدكف تناقض لا كجود كموع منسق من 

 (ٕ)جود كموع منسق من الدلائل"اتظفاىيم كلا ك 
فإف اتظفارقة التي نراىا بُ شعر أبي العلبء ليست مفارقة دلالية فقا, كليست تفطنا كأخنًنا 

لغوياًّ فحسب, إنها مفارقة خلٌبقة ناتجة عن عقل فلسفي تفيض من بؤرة من التناقضات 
لغوية فحسب بل من اتظأساكية بُ الوجود الإنساني بٓ تقتصر صيااتها على اتظكونات ال

                                           
 .ُٕٖاللغة العليا , ص  جاف كوىنٌ,(ُ)
 ٕياكبسوف, الشعرية , ص  (ِ)



ُِٓ 

 

اتظكونات التصورية أيضا, أم لا من الكلمات فقا بل من الأشياء كذلك , فأصبح ىذا 
الإنتاج ينتمي إبٔ الشعرية ليس فقا لأنو موزكف مقفى يدؿ على معنى بل من التناقضات 

 كاتظفارقات.
قاء, الإتناف فاستطاع أبو العلبء أف يرتفع فوؽ قضايا الوجود: اتضياة كاتظوت, الفناء كالب

كإدعاء الإتناف, الفقر كالغنى, التنسك كالإتضاد, ىذا الارتفاع فوؽ ىذه القضايا ىو الذم أتاح 
لو رؤيتها رؤيةن عميقة تحمل صفاء ذىن ككشف تضقائقها, ككاف سلبح أبي العلبء الأساسي بُ 

 سفة للحياة .ىذا ىو اتظفارقة, كىو سلبح لا تنتلكو إلا شاعر صاحب رؤية عميقة للوجود كفل
 

 
  



ِِٓ 

 

 اتٙبحث الثالث
 أف  الدلالة في التعب  عن فلسفة اتٙعري إاه اتٙوت واتٗياة.

إف النص عابٓ قػائم بذاتػو, عػابٓ تكػتظ فيػو العلبقػات بػنٌ الػدكاؿ منتجػةن عػددنا اػنً متنػاهً 
مػػن الػػدلالات, تػػدكر تريعهػػا داخػػل إطػػار موحػػد كمػػا تلكمهػػا كتكمعهػػا ىػػو )السػػياؽ(, لػػذا " لا 
ا اللغويػػػة  تنكػػػن أف تكػػػوف العلبقػػػات بػػػنٌ الػػػدكاؿ سػػػائبة, فلببػػػد مػػػن نيظيػػػمو تحكمهػػػا مفعًٌلىػػػةن قػػػدرتهى
كالإتلائيػػػػة علػػػػى اتطلػػػػق كالابتكػػػػار, حيػػػػث تعمػػػػل ىػػػػذه الػػػػنظم اتظختلفػػػػة علػػػػى خلػػػػق دلالػػػػة الػػػػنص 
رؾ مسػتفيدةن مػن كظائفهػا التعبنًيػة  ليتسػنى للػدكاؿ فػػرزى تؼزكنهػا اللغػوم, كجعلػو إشػارةن تنمػو كتتحػػ

داخػػل الػػنص بُ علبقػػة تفاعػػل مػػع مثيلبتهػػا  تطلػػق بنيػػة تعبنًيػػة متميػػزة, فيػػتم بػػذلك اتؿػػراؼ اللغػػة 
 .(ُ)اتظعجمية عن معيارىا متحولة إبٔ لغة شعرية تحقق شعرية الداؿ كاتظدلوؿ بُ آف كاحد"

فكاف علينا الانطلبؽ من الداؿ المحػض بأبعػاده اتظعجميػة كصػولان إبٔ مػا تليػل إليػو الػداؿ 
ن مػػدلوؿ أكؿ قػػد يتحػػوؿ بػػدكره إبٔ داؿ ثافو متشػػظينا بعػػدىا إبٔ دلالات اػػنً متناىيػػة تحكمهػػا مػػ

 تدوضعات الداؿ بُ علبقاتو النصية مع باقي الدكاؿ منتجنا الدلالة الإتكابية للنص. 
مػػػن مبػػػدأ يقػػػوؿ: "إف الأدب ىػػػو اللغػػػة لكنهػػػا لغػػػة معينػػػة ذات كظيفػػػة  كتنطلػػػق الدراسػػػة

بمشػػػكلة مزدكجػػة بػػػنٌ )البيعػػػد اتظعجمػػي( للغػػػة ك)البيعػػػد  مػػن الاصػػػطداـ لابػػػد  , إلا أنػػػو(ِ)خاصػػة"
تعػػا أك بػػنٌ "اتظعػػنى مػػن حيػػث ىػػو نتيجػػة لآليػػات الأداء الداخليػػة الػػتي تحكػػم ارتبػػاط  (ّ)الإشػػارم(

العلبمػػات اللغويػػة اتظفػػردة, كمعػػنى اتظعػػنى مػػن حيػػث ىػػو ناتػػج لعمليػػات أداء تؼتلفػػة تدرتكيػػة تػػرتبا 
إبٔ رفػػع شػػعار كتكنسػػتاين لا تبحػػث عػػن معػػنى الكلمػػة بػػل ا ػػث عػػن  سنضػػطر لػػذا (ْ)بالػػنص"

 .(ٓ)استعماتعا"

                                           
 .ّٓـ, صػُُٗٗ( ينظر: موسيقى القصيدة العربي, محمد صابر عبيد, رسالة دكتوراه, كلية الآداب, جامعة اتظوصل, ُ)
ـ, ُِٖٗ(, سػػنةُناجػػي اتضػػديثي, تغلػػة الثقافػػة الأجنبيػػة, عػػدد)( ينظػػر: علػػم اللغػػة كفػػن الشػػعر, جػػورج شػػتاينر, ترترػػة: ِ)

 .ُِْصػ
 .ٕٖصػ, ( انظر كتاب: بُ الشعرية, كماؿ أبو ديبّ)
 .ُِـ, ُٖٗٗ(, إيار ٓلغة الغياب بُ قصيدة اتضداثة, تغلة الأقلبـ, عدد) ,( كماؿ أبو ديبْ)
نٌ الفابّ, ككاظم حسػنٌ باقػر, مطبعػة جامعػة البصػرة, علم الدلالة, ترترة عبد اتضليم اتظاشطة, كحليم حس ,ينر( جوف لآ)

 .ِّ صػ ـ,َُٖٗ



ِّٓ 

 

لكػػل كلمػػة دلالتهػػا مػػن خػػلبؿ تدوضػػعها بُ الػػنص كلػػو نيقلػػت إبٔ نػػص آخػػر  فسػػيكوف 
فإنها ستيفرغ حينها من معناىا لتيشػحن بدلالػة جديػدة يفرضػها انتظامهػا بُ سػياؽ نصػي جديػد, 

عػػن معناىػػا بقػػدر مػػا يضػػاعف علػػى تؿػػو تػػػنً نطػػاؽ اتظعػػاني اتظمكنػػة " فالشػػعر لا يفصػػل الكلمػػة 
. كىػػػػػػػذا يعػػػػػػػني " أف معػػػػػػػنى كػػػػػػػل كلمػػػػػػػة ىػػػػػػػو كظيفػػػػػػػة اتظكػػػػػػػاف الػػػػػػػذم تحتلػػػػػػػو بُ نظامهػػػػػػػا (ُ)تعػػػػػػػا"

,كىػػذا مػػا ذىػػب إليػػو دك سوسػػنً حػػنٌ رأل أف " لكػػل عنصػػر لغػػوم مكانػػو بُ نظػػاـ (ِ)اتطػػاص"
الػتي تػػرتبا بهػػا مػػع العناصػػر الأخػػرل بُ ذلػػك معػنٌ, كإف كظيفتػػو أك قيمتػػو تيسػػتمد مػػن العلبقػػات 

 . (ّ)النظاـ"
كلمػػة بُ  signifierكعلػػى الػػرام مػػن أف أفلبطػػوف بُ تػػػاكرة كػػراتلس قػػاؿ: " إف الػػداؿ 

. (ْ)ىو الشيء اتظوجود بُ العابٓ كتنثلو الداؿ أك يشنً إليو كتلػدده" signifiedاللغة, كأف اتظدلوؿ 
الأسػػػاس الػػػوظيفي للفػػػن ىػػػو "تخلػػػيص رؤيػػػة الأشػػػياء مػػػن إلا أف الكلمػػػات تبقػػػى إشػػػارات حػػػرة, ف

, (ٓ)"آلياتهػػا كجعلهػػا مدىشػػة فيػػتم ذلػػك بُ اللغػػة بتبػػديل جػػوىرم بُ العلبقػػة بػػنٌ الػػداؿ كاتظػػدلوؿ
ف صػػانع الػػنص ينطلػػق مػػن لغػػة موجػػودة فيبعػػث فيهػػا لغػػة كليػػدة ىػػي الأثػػر القػػوؿ بأ كىػػذا مػػا تكيػػز

فالألفػػاظ كحػػدىا لا تصػػنع القصػػيدة, كإف كانػػت , أم أنػػو تملػػق كلكػػن لػػيس مػػن عػػدـ, (ٔ)الفػػني
ىػػي البنيػػة الصػػغرل الػػتي يػػنهض علػػى قػػدراتها التشػػكيل الشػػعرم إلا أف مػػن الضػػركرم أف تكػػوف 
مفردات ىذه اللغة قد تخففت مػن دلالاتهػا القدتنػة لتصػبح قػادرة علػى تزػل إتنػاءات كإتلػاءات بٓ 

وف بُ ثنػػايا تراكيػػب الػػنص بمػػا تحتويػػو مػػن , كىػػذا ىػػو مػػا تملػػق الدلالػػة الػػتي تكػػ(ٕ)تعرفهػػا مػػن قبػػل
ستسػعى ىػذه الدراسػة بُ ىػذا اتظبحػث  , كبنػاء عليػورموز كإشػارات تعكػس دلالػة القػوؿ الشػعرم

                                           
البنيويػػة كعلػػم الإشػػارة, ترترػػة: تغيػػد اتظاشػػطة, مراجعػػة: ناصػػر اتضػػلبكم, دار الشػػؤكف الثقافيػػة العامػػة, بغػػداد,  ,( ترنزىػػوكزُ)

 .ٗٓـ, صػُٖٔٗ
 .ْٗعلم الدلالة, صػ  ,( جوف لاينرِ)
 .ٗٔ , صعلم الدلالة, (جوف لاينرّ)
ـ. ُٖٓٗعلػػم الدلالػػة, ترترػػة: تغيػػد اتظاشػػطة, كزارة التعلػػيم العػػابٕ, منشػػورات اتصامعػػة اتظصػػرية, بغػػداد,  ,( إؼ.آر. باتظػػرْ)

ِّ. 
 .ٗٔـ, صػ َََِ(, بغداد, سنةِىوية القصيدة, تغلة الطليعة الأدبية, عدد ) ,( بساـ صابّ مهدمٓ)
 .ُُٕـ, صػ ُِٖٗدار العربية للكتاب, طرابلس, الأسلوبية كالأسلوب, ال ,( عبد السلبـ اتظسدمٔ)
ـ, ُٔٗٗظػػػواىر فنيػػػة بُ لغػػػة الشػػػعر العػػػربي اتضػػػديث, اتحػػػاد الكتػػػاب العػػػرب, دمشػػػق,  ,( عػػػلبء الػػػدين رمضػػػاف السػػػيدٕ)

 .ِٕصػ
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إبٔ إجراء مقاربات دلالية للػنص اتظعػرم بغيػة الكشػف عػن شػعرية البنػاء الػدلابٕ كاسػتكناه دكرىػا 
 بُ إنتاج الفاعلية الدلالية كخلقها بُ النص.

 :(ُ)استقرينا على سبيل اتظثاؿ قصيدة "ألا بُ سبيل اكد"كلو 
 اــــــــوتَّٙا رأيُ  اتٖهَلَ في الناسِ فاشيً  لُ ــــــــــــــــاىِ ـــح  ُ نَّ أنّيِ ج إَاىَل ُ 
 كم يَدَّعي الفضلَ  قِصٌ  افَوا عَجَبً  لُ ـكم يظُْهِرُ النقصَ فاض اووا أسفً 

 اـــــــــــــــــــــــــــوكيتَ تنامُ الطُ  في وكَُنا ِ  لُ ـــــــــــــــاتٗبائِ وقد نُصِبَْ  للفرقدينِ 

 اــــــــــــــــــتشرُّفً  ينافسُ يومي في أمسي لُ ــــــــــدُ أسحاري عليَّ الأصائِ وتَسُ 
 وِ ـــــــــــــــــفِ رْ  بالزمانِ وصَ وطالَ اعترافي  لُ ــــــــــــفَـلَسُ  أُبالي مَنْ تَـغُولُ الغَوائ

 بي نكِ تَ مَ سِّ ا تأََ ـفلو بانَ عَضْدي م لُ ـــــي ما بَكَتْوُ الأ مِ دِ ولو ماتَ زنَْ  
يعبر الشاعر عن سلبية الزمن التي جعلت العلماء يفقدكف منػزلتهم بػنٌ جهػلبء, لػذا جػاء 

( فاسػم الفاعػل الشرط بػ )تظَّا( التي تفيد التوقيت لزمن معنٌ تفشى فيو اتصهل, مػع كجػود  )جػاىلبن
أقػػػول مػػػن الفعػػػل لشػػػموليتو كونػػػو اػػػنً تػكػػػوـ بػػػزمن  ليحكػػػي حػػػاؿ العػػػابٓ الػػػذم يضػػػطره زمانػػػو 
للتجاىػػل كػػي يعػػيش بُ ىػػذا الػػزمن العجيػػب, بٍ يأبٌ التػػوازم متضػػافرنا مػػع التعجػػب )كػػم يػػدٌعي( 

, ك)كػػم ييظٍهًػػر( فالعجػػب اقػػترف بادٌعػػاء النػػاقص الفضػػلى, كالأسػػف اقػػترف إظهػػار الف اضػػل الػػنقصى
فالنص بٓ يكرر )كا عجبنا( بُ الشطر الثاني  لأف اتضالة الثانية توجب الأسف أكثر من العجػب, 
فجاءت )كا أسفنا( معػبرة عػن الأسػى كالأسػف مػن سػنً الأمػور بخػلبؼ مػا تكػب, فالكلمػات قػد 
 تدوضػػػعت بُ مكانهػػػا اتظناسػػػب  يػػػث لػػػو عكسػػػنا التركيػػػب لاختػػػل اتظعػػػنى, كىكػػػذا تظهػػػر فاعليػػػة
العلبقػػة الػػتي تػػربا بػػنى الػػنص ببعضػػها, " فالعمػػل الأدبي كحػػده تتػػآزر تريػػع عناصػػره لأداء اػػرض 

 .(ِ)كاحد"
خػػركج الاسػػتفهاـ ثانيػػة عػػن تفطيتػػو بُ طلػػب الفهػػم إبٔ معػػنى الإنكػػار كالنفػػي,  كمػػا كػػاف

ففي زمن تحكمو اتظظاىر الزائفة كيتفشى فيو اتصهل كيضيع قدر العلماء, فيتعابٓ اتصاىل كيتجاىل 

                                           
 .ِٖٓ, صِؽ ,( شركح سقا الزندُ)
 .ٖٕـ, صػُِٗٗ,ِمدخل إبٔ علم الأسلوب, مكتبة اتصيزة العامة, مصر, ط ,( شكرم عيادِ)
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العابٓ, كتمػاؼ الفاضػل كيػد النػاقص فيظهػر الػنقص حػذر الوشػاية الػتي تجعػل تؾػوـ السػماء عرضػة 
 ها.. بُ مثل ىذا الزمن لن تقدر الطنً أف تناـ بُ عشها بًدىعة كأمن. للوقوع بُ شباك

كىنا يستثمر النص ظاىرة الاشتراؾ بُ لفظة )فرقد( فهػي تطلػق علػى الػنجم كتطلػق علػى 
كلد البقرة الوحشػية لػذا جػاء الػنص بلفظػة )اتضبائػل( ليناسػب بينهػا كبػنٌ الفرقػدين فضػلبن عػن أف 

 لطنً, فاتضبائل قد تكوف شركنا تعا أيضنا.العرب كانت تشبٌو النجوىـ با
 -بٍ وبٌ اتظماثلػة بُ التػوازم بػنٌ الشػػطرين بُ البيػت الأخػنً حيػػث تؾػد مناسػبة بػػنٌ )باف

كبكػت( لأف الػذم يبػنٌ تحتمػل عودتػو تؽػا يقتضػي الأسػف فقػا, لكػن الػذم  -وسف( ك)مات
 -اكرة اتظكانيػة بػنٌ )العضػدتنوت لا عودة لو تؽا يستدعي البكاء, كما عمد الػنص إبٔ علبقػة اكػ

الأنامػػل( بٍ اسػػتعار الأسػػف للمنكػػب كاسػػتعار البكػػاء للؤنامػػل  لأف الأيػػدم  -اتظنكػػب( ك)الزنػػد
توصف بالندل كالانسكاب كتشبو بالبحر كالسحاب, أما اتظنكب كالعاتق فيوصفاف  مل الثقل 

يخفػػف ثقػػل الأسػػف فضػػلبن كتقلػػد الأمػػور اتصليلػػة, كالأسػػف ثقػػل تلملػػو اتظتأسػػف, فيػػأبٌ البكػػاء ل
عن كوف اتظوت أشد خطبنا من البنٌ تؽا ينتهي بنا إبٔ دلالة أف مىن لا يبكي للؤعظػم فهػو أحػرل 

 ألا يبكي للؤصغر كالأقل.
 :(ٔ)أما بُ قولو

 ادِرٌ ــل بالبُخلِ مائيَّ ـتَ الطـإذا وصَ  لُ ـــــــــــــــــــــــــــاقِ ـب ا بالفهاىةِ وعَيـَّرَ قسِّ   

 أنِ  خفيَّةٌ  ال السُّهى للشمسِ ــوق   صُبحُ لونَُ  حائلُ  جىالدُّ  وقال 

 ةً ـــــاولِ  الأرضُ السماءَ سفاىَ ـوط بَ اتٗصى واتٖنادِلُ وفاخرتِ الشُهْ 

 ةٌ ـــــــــــاتٗياةَ ذميم إنَّ  ا موتُ زرُْ ـــفي ازِلُ ـــــــــــإن دَىرَكِ ى ا نفسُ جِدِّيـوي
تكثيفنا دلالينا للمحصلة النهائية للمعػنى كللرؤيػة العامػة للػنص كىػي فقد تضمنت الأبيات 

نقد الزمن, كأكؿ ما يطالعنا بُ الأبيات ىو اتظماثلة التركيبية بنٌ شطرم البيت الواحد, مع تقدنً 
اتظفعوؿ بو على الفاعل لأتقيتو كفاعليتو بُ النص, بٍ الفصل بنٌ اتظفعوؿ اتظتقػدـ كالفاعػل اتظتػأخر 

                                           
 .ّّٓ,صِؽ ,( شركح سقا الزندُ)
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كاكركر اللذين يشكلبف صفة سلبية انً متحققػة حلػت تػػل صػفة إتكابيػة متحققػة لكنهػا باتصار 
 مغيبة, لذا جاء الفصل بها تهكمينا.

كقد جاء حرص أبي العلبء على توسيع اتظسافة بنٌ طربُ اتظعادلة ليعمق الدلالة, كيزيد 
حاتدنا الطائي بالبخل من أثرىا بُ نفس اتظتلقي, فمادر الذم ييضرب بو اتظثل بُ البخل يصف 

, كباقل الذم ييضرب بو اتظثل بُ العي يعنً قس بن ساعدة  كبو ييضرب اتظثل بُ اتصود كالكرـ
كبرل النجوـ كسراج   -يقوؿ للشمس  (ُ)أحد خطباء العرب كفصحائهم بالفهاىة, كالسهى

لونك  -اتظتفتق بنوره -للصبح  -على ظلمتو كسواده -أنتً خفية, كيقوؿ الدجى  -الدنيا اتظننً
حائل, كالأرض تطاكؿ السماء, كاتضصى كاتصنادؿ تفاخر الشهب, أية ضدية صارخة تلك التي 

تدامنا  لبؿ بُ اتظوازين إبٔ النقيضتلشدىا أبو العلبء, لقد كصل التردم بُ الأحواؿ بُ زمنو, كاخت
تؽا ينبغي أف تكوف عليو, كلو بٓ تكن كذلك تظا اختار أبو العلبء أف ينتقل بُ طربُ معادلتو من 
أقصى اليمنٌ إبٔ أقصى اليسار, أك من النقيض إبٔ النقيض تدامنا, من أدنى درجات البخل 

ا اتظتمثلة بُ )مادر( إبٔ أعلى درجات اتصود كالكرـ متمثل ة بُ )حابً(, ليكوف البخيل منتقدن
للكرنً, كمن أدنى درجات العي كالفهاىة متمثلة بُ )باقل( إبٔ أعلى درجات الفصاحة كاتضكمة 

 متمثلة بُ )قس بن ساعدة( كىكذا...
لا يسػاككف بُ اتظػوازين اتضقيقيػة  -إف إحساس أبي العلبء بالغبن بُ زمانػو, كتطػاكؿ أناس 

نتقاص من قػدره, كمػواتاة اتضيػاة تعػم بُ صػنيعهم ذاؾ, جعلػو يشػعر بمػرارة عليو بالعيب كالا -شيئنا
 ذلك الواقع كظلمو. 

إف ىذا الواقع اتظر اتظؤبٓ بٓ يكػن خاصنػا بجانػب مػن جوانػب اتضيػاة دكف آخػر, بػل يشػملها 
تريعها, فكل  يدَّعي ضد ما ىو عليو, كيتهم انًه بضد ما ىو فيو, فمن الطبيعػي إذف أف يكػوف 

ت ىػػو اتظطلػػب بُ زمػػن اختلػػت موازينػػو اخػػتلبلان حػػادنا, بػػديلبن لتلػػك اتضيػػاة بُ تلػػك الأحػػواؿ اتظػػو 
 كالظركؼ التي عانى منها .

لبحظ أنسنة الطبيعة كتشخيصها بُ تشكيلبت استعارية كإسػناد القػوؿ كىػو فعػل كما ي  
سػهى للشػمس , كالشمس كالصبح كالدجى مع قلب اتظفاىيم اتظعركفػة كاتهػاـ الإنساني إبٔ السهى

                                           
 ( السهى: كوكب خفي تدتحن بو العرب أبصارىا.ُ)
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باتطفػػاء, كاتهػػاـ الليػػل للصػػبح بالعتمػػة, فػػالنص يضػػيء دلالػػة الػػزمن الػػذم انقلبػػت فيػػو اتظػػوازين إبٔ 
ضػػدىا, مػػع ملبحظػػة إثبػػات الصػػفة للشػػمس تكعػػل ضػػمنً الفصػػل )أنػػتً( مبتػػدأ كالإخبػػار عنػػو 

ا كإلصػػػاقنا لصػػػفة  اػػػنً بصػػػفة مقصػػػود ثبوتهػػػا )خفيػػػة( مػػػع اسػػػتثمار النػػػداء بُ الشػػػطر الثػػػاني وكيػػػدن
حقيقيػػػة بالصػػػبح, كىػػػذا إمعػػػاف بُ السػػػفو أف يػػػتهم اتظخطػػػئ اتظصػػػيبى بُ خطػػػاب مباشػػػر باتهػػػاـ 
مقلػػوب, بُ حػػنٌ تؾػػد البيػػت الثالػػث بٓ يقػػدـ اتظفعػػوؿ بػػو علػػى الفاعػػل مثلمػػا حصػػل بُ الأبيػػات 
السابقة  لأف فعل اتظطاكلة يستلزـ اتظشاركة, فيطػاكؿ الأدنى )الأرض( الأعلػى )السػماء( فالسػماء 

وىػػا ثابػػت كالػػذم يقػػوـ بالفعػػل ىػػو الػػذم تلػػاكؿ الوصػػوؿ إليهػػا, كىػػذا سػػفو أيضنػػا أف يطػػاكؿ عل
أمػا الشػطر الثػاني  ,الأدنى كىو لا تنتلك أدكات الصعود للؤعلى مع يقينو باسػتحالة ىػذه اتظطاكلػة

فقد تقدـ فيو اتظفعوؿ لأتقيتػو بُ الػنص, كلأف اتضصػى حػنٌ تػزاحم الشػهب اتظضػيئة تسػجل حالػة 
ة كحػػاؿ الأبيػػات السػػابقة كتعطػػي تػػوترنا أكثػػر للػػنص لػػيس لاسػػتحالتها فقػػا كلكػػن لانعػػداـ متفػػرد

 التوازف بُ زمن تسنً أموره عكس مسارىا الطبيعي.
لا معقولية ىذه الأمور تستوجب تدني اتظوت )فيا موتي زير( حيث يرتفع التكوين الػدلابٕ 

تريعنا تحت دلالة الػزمن السػلبي تؽػا على مستول النص ليضيء جزيئاتو بدلالات متماثلة تنضوم 
كالػػػذم  .(ُ)يؤكػػػد أف القػػػوؿ الشػػػعرم حجػػػم كفضػػػاء, حجمػػػو بُ الػػػدلالات الػػػتي يولػػػدىا انتظامػػػو

يسػػهم بُ تشػػكيل ىػػذا الفضػػاء ىػػو التقنيػػات الفنيػػة الػػتي يسػػتعنٌ بهػػا الشػػاعر كاتظفارقػػة كالاسػػتعارة 
 كالتشخيص بُ )يا موت زر( ك)يا نفس جدم( ك)دىرؾً ىازؿ(.

فيا موت  -ذا جاءت ردة فعل أبي العلبء على ىذه اتضياة التي يريد التخلص منها ىك
لأف اتطلل فيها بٓ يكن بسيطنا  يث تدكن معاتصتو, كبٓ يكن متعلقنا بجانب دكف آخر,  -زير

 يث يسهل احتمالو, بل كاف عامنا شاملبن, الأمر الذم كصل معو أبو العلبء إبٔ أف تكد بُ 
الظركؼ بػػ)اتظوت(, فاتظوت مع ما فيو من آلاـ كسكرات, كمع ما فيو من اتطلبص من ىذه 

عوابٓ تغهولة, كمع ما فيو من تنازؿ عن جانب طاتظا شغل فكر البشرية, جانب تتشبث بو كل 
نفس كتتوؽ إليو, جانب اتطلود, بات بُ نظر أبي العلبء زائرنا خفيف الظل )فيا موت زر( بات 

ف عنو, كيغنً من نفسيتو اتظتعبة, فأبو العلبء بٓ يكتفً باتطركج خارج لعبة زائرنا مطلوبان لأنو تمف
اتضياة, كمراقبتها من بعيد, بل تعدٌل ذلك طالبنا اتطركج عن حدكد اتظشاركة كاتظتابعة معنا, إنو لا 

                                           
 .ُٖـ, صػ ُْٖٗمنشورات دار الآفاؽ اتصديدة, دار الثقافة, بنًكت, لبناف,  ,( تننى العيد, بُ معرفة النصُ)



ِٖٓ 

 

ا كمتابعنا للعبة اتضياة من بعيد  لأنو كجد بُ اتظتابعة عبئنا كعبثنا لا  يقل يريد ح  أف يبقى مشاىدن
 عن اتظشاركة, ككأنو يظن أف لعبة اتظوت أخف كطئنا من لعبة اتضياة . 

كما توجو إبٔ نفسو طالبنا منها أف تًجدَّ, ليوجد تعا نوعنا من التوازف بُ مقابل )ىزؿ 
إنو اتًصد بُ طلب اتظوت )فيا موت زر(, إنو جادنا بُ طلب اتظوت لأنو عبرَّ عنو بالزائر,  الدىر(,
طلوب كاتظراوب فيو عادة ما تكوف زيارتو تػببة للنفس, إنو يريد اتظوت ليتخلص بو من كالزائر اتظ

 حالة القلق التي تسببها لو اتضياة الزائفة كالزماف اتظعكوس كأىل الزماف اتظنقلبوف على حقائقو.
إف الدىر )اتعازؿ( الذم يتلبعب بالناس فنًفع أقوامنا ليسوا أىلبن لذلك كيضع آخرين   
و أف يرفعهم, يستحق من أبي العلبء ىذه السخرية, ككأنو يرل بُ صنيع الدىر بأىلو كاف حق

كىو منهم تسلية يتسلى بها, كتنارس أنواعنا من اتعزؿ, بُ جعلو اتضقنًى مسؤكلان عن اتصليل, كبُ 
عن  جعلو اتصاىل معلمنا للعابٓ, كبُ جعلو البخيل عائبنا على اتصواد الكرنً, كبُ جعلو العيي معبرنا

الفصيح,......, أية قدرة كىبها أبو العلبء للتعبنً عن ىذه اتظعاني بتلك الكلمات القليلة, أية 
طاقة شحن بها أبو العلبء مفرداتو لتحدًث كل ىذا التأثر بُ نفوس متلقيو, إنها فيما أحسب 

 .ر لغة العرب كاستخراج الدر منهاطاقة الفكر, طاقة التأمل, طاقة الغوص بُ  
الزمػاف كالعمػى قبضػتهما  جاء قراره بالعزلػة نتيجػة يأسػو مػن اتضيػاة, فلػزـ داره كأحكػمكقد 

 :(ُ)عليو, كقد بنٌ ذلك بُ مطلع ىذا النص
 وزهُُ ــــــــــــحالٍ بالكواكب جَ  لانِ ـــولي لُ ــــــــرُ من حَلْي الكواكبِ عاطـوآخَ 

 وُ ـــــــــــــــــــــبابُ عُ  ا يَـعُبُّ رً ـُ  بوِ  ـــقَطعَ لُ ـــــــــــــــــــــــــــــوليسَ لَوُ إلاَّ التَبلَُّ  ساحِ 
 ةٍ ـــــــــــــــــوفي في قلبِ كُلِّ تَُٝ ــويجُنسن صْحُ منوُ الشَمائلُ حليتُ سُرىً أ تَ 

 وِ أسِ رِقُ رَ فْ كهلٌ شابَ مَ مِنَ الزن    لُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــثاقِ تَ ضُوُ مُ ح  دَ  وأُوِ  َ 
 اــــــــــــــــهـلن الثُر َّ والصباحُ يرُوعُ ــك لُ ـــــــــــــــــالعٌ مُتحامقطةٍَ أو  َ أخو سَ 

يكشػػف الػػنص عػػن فضػػاء أسػػود يتشػػكل بتعاقػػب ليلػػنٌ: الأكؿ ليػػل الزمػػاف الػػذم تتخلػػل 
كعمػػاه الػػذم لا تزينػػو تؾػػوـ فهػػو  سػػواده النجػػوـ كالكواكػػب اتظضػػيئة, كليػػل آخػػر ىػػو ليػػل الشػػاعر

                                           
 .ِْٓ,ص ِؽ ,( شركح سقا الزندُ)



ِٓٗ 

 

أكثػػر قتامػػة كعتمػػة مػػن ليػػل الػػزمن, كىنػػا يصػػل الػػنص بُ رفضػػو كنقػػده للػػزمن مػػدل يتسػػاكل فيػػو 
 العمى كالزماف كلحنا.

كتعيننا الاستعارة على التأكيل, ففي عتمة ىذين الليلنٌ خاض اتظتكلم  ر اتضياة فلم تكد 
ػا بليلػو الػدائم الطويػل الػذم انً العلم ساحل ترسػو فيػو مراكبػو, فأكػبَّ  يغػرؼ مػن  ػوره مستأنسن

يشبهو بكهل زتؾي شابى مفرقو, كىي استعارة لضوء القمر كالنجوـ كسا الليػل اتضالػك, كتثاقػل 
السنً استعارة للدلالة على طػوؿ الليػل مػع تػراكم التشػبيهات, فػالقمر موثػق لأنػو لا تمتفػي ليػأذف 

لا تقدر على العودة عند مبااتة الصباح تعا, كقد رصػف للصباح بالشركؽ, كالثريا ضالعة عرجاء 
النص التشبيهات كالاستعارات مسػتعيننا بالتشػكيل الشػعرم علػى تجميػل صػورة مػن أقسػى الصػور 
الػػتي عاشػػها الشػػاعر كاسػػتغرقت كػػل حياتػػو, كبُ ىػػذا اتظقطػػع تبريػػر لػػدعوة الػػنص للمػػوت بالػػزيارة 

 العاجلة كما سبق.
ػػا لسػػابقو, فبمػػا أف اتضيػػاة ذميمػػةه كالػػزمن مرفػػوض لغػػدره, إلا أف تػػوازف فقػػد جػػاء اتظقطػػع      متممن

النفس تنكن إجػراؤه بتحقيػق السػمو العقلػي كالركحػي الػذم كصػل إليػو الشػاعر فػترة انقطاعػو عػن 
الناس منصرفنا إبٔ علمو ككتبو, فهذه ىي سعادة اتظرء اتضقيقية التي تغنيو عن سعادتو مع الآخػرين 

 عو إبٔ القدر الذم يهابو فيو الناس, كيعجز عن النيل منو الأعداء.كىي التي ترف
 :(ُ) ث البنية الدلالية بُ نص آخر مطلعو  كتنكن

 فعانِدْ مَنْ تُطيُ  لوُ عِنادا أرى العَنْقاءَ تَكْبُـرُ أن تُصادا

 ىيَ الأّ مُ لا تُـعْطي قِيادا طلََبٍ ولكِنْ  فيوما نَـهْنـَهَُ  
العنقػػػػاء معػػػادلان موضػػػوعينا للحيػػػاة لأف الشػػػػاعر "لا يعػػػبر عػػػن أفكػػػػاره فػػػالنص تكعػػػل مػػػن 

كمشاعره تعبنًنا بل يبحث عن أشياء أخرل تعادتعا أك تنوب عنها بُ نقلهػا إبٔ القػارلء"
, لػذا (ِ)

تؾد الصيغ الكنائية كالتشبيهية مهيمنة تعمل كلها على اسػتثمار مرجعيػة تراثيػة يعمػل الػنص علػى 
ػػا  , لينتهػػي إبٔ نسػػق (ّ)للمػػدلوؿ اتظنسػػرب خػػلبؿ الػػدكاؿ باسػػتعارتو الأسػػطورة القدتنػػةبعثهػػا دعمن

                                           
 ّٓٓ,صِؽ ,سقا الزند( ُ)
, تغلة الأقلبـ, عدد) ,( عناد ازكافِ)  ـ.ُْٖٗ(, سنةٗاتظعادؿ اتظوضوعي مصطلحنا نقدياًّ
 .ِّٗ/ِ( تقوؿ الأسطورة أف العنقاء طائر عظيم تمطف الناس كقد اختفى فجأة. ينظر رسائل إخواف الصفا: جّ)



َِٔ 

 

هًػػػدى الػػػنصي بُ إخفائهػػػا كراء أسػػػلوب الفخػػػر الػػػذم تػػػوحي بػػػو  إتكػػابي موحػػػد تلمػػػل دلالػػػة معينػػػة جى
الاستكشػافية كالػتي لا تيظهػر سػول الدلالػة السػطحية الػتي تنسػجم كالتتػابع الصػورم الػذم  القراءة

لا أف القػراءة اتظتأنيػة تتكشػف فيهػا الدلالػة العميقػة لتنفػي الفخػر كتفصػح عػن تػػوتر رتشػو الػنص, إ
شديد أفضى بالشاعر إبٔ كره اتضياة كالعزكؼ عنها, إذ من العسنً الفصػل بػنٌ لغػة الػنص الأدبي 

ذلػػك اتظضػػموف  .(ُ)كمضػػمونو لأف ذلػػك تلػػوؿ دكف الكشػػف عػػن جػػوىره كنوعيتػػو كقوتػػو الكامنػػة
 ر العنقاء لتكوف معادلان للحياة اتظستحيلة.الذم يعضده اختيا

كالػػنص السػػابق تملػػق دلالات موحيػػة بمػػا تضػػمنتو ىػػذه اتضيػػاة مػػن تنػػاقض أحػػبا طمػػوح 
الػػذات الشػػاعرة راػػم جهػػدىا بُ مسػػعاىا, كتظهػػر دلائػػل اليػػأس بُ اتظطلػػع مبػػدكءنا بالفعػػل )أرل( 

أراد بها معنى العلم, كما جػاءت  بٓ يأت بمعنى الإبصار  لأف اتظتكلم فضلبن عن فقده البصرالذم 
بصيغة اتظضارع لا اتظاضي تفعيلبن لدلالتها اتضاضرة, كجاءت للمفرد اتظػتكلم لأف الشػيء اتظرئػي أك 

 اتظعلوـ ىو كجهة نظر كرؤية خاصة باتظتكلم ليست حكمنا عامنا مطلقنا.
ل أمػػػر اتظطلػػػع بُ شػػطره الأكؿ تلمػػػل رؤيػػػة خاصػػة يلحقهػػػا بُ شػػػطره الثػػاني بفعػػػ لػػذا كػػػاف

متعلق بدلالة ما قبلو, أم إف كانت اتضياة صعبة اتظناؿ كما العنقاء صػعبة الاصػطياد فمػا جػدكل 
 العناد كاتظكابرة فيما لا تطيق؟

كاتططػػاب ىنػػا )تجريػػد( للػػنفس, بٍ جػػاء النفػػي ملحقنػػا بالاسػػتدراؾ )كمػػا نهنهػػت كلكػػن( 
ا ينفػػػي اتظػػػتكلم عػػػن نفسػػػو حيػػػث ينعطػػػف الضػػػمنً ملتفتنػػػا إبٔ صػػػوت اتظػػػتكلم بعػػػد أف كػػػاف تجريػػػدن 

ا علػػػى دكر اتضيػػاة )ىػػػي  التخػػاذؿ لكنهػػا الأياـ لا تعطػػػي قيػػادنا, مػػػع اكػػيء بضػػمنً الشػػػأف وكيػػدن
الأياـ(, فػػالنص قػػد جػػاء بالإثبػػات بٍ النفػػي بٍ الأمػػر متػػدرجنا بُ خلػػق دلالػػة اتضيػػاة السػػلبية كالػػتي 

 ترفض الانقياد لأحد كلا تيظفر أحدا بنيل مراده.
لتشػػػكيل الكنػػائي بالتػػػوازم التركيػػبي  لأف ميػػػزة التػػوازم تكمػػػن بُ كونػػو عنصػػػرنا كيسػػتعنٌ ا

بنائينا يقوـ على أجزاء متساكية
(ِ) . 

                                           
 .ِّالأسلوبية كالأسلوب, صػ  ,( عبد السلبـ اتظسدمُ)
 .َِّـ, صػُٓٗٗ, سنةٓ, العددِِظاىرة التوازم بُ قصيدة اتطنساء, تغلة دراسات الأردنية, تغلد ,( موسى ربابعةِ)

 .َِّصػ



ُِٔ 

 

 ن الأ راضِ حَادَاـإذا َ رَضٌ م    ا ـَ  واتٙطـمِ السَّوابِ ـلا تَـلُ ـف
 اداــــــــــــــــــرَىا الرّقـوا ِ ـــــــبَةً نَ تَُٛنِّ     يــــــــــــــــتَها العَوالـارعَِةً أحِجّ ـمُق

 جاداـــــــــى سِرٍّ فُ ـنْ علــولا تأمَ     ارِّ ـــــــــــبسائِرِ الإخْوانِ شَ  فظُنَّ 
 (ٔ)ا طلََعَْ  تَٝافَةَ أن تُكاداـلَم    يرِ ـبْ رَتـْهُمُ اتٖوَزاءُ خُ ـو خَبَ ـفل

مظفػػرة لكنهػػا احتػػارت بُ أمػػر ىػػذه اتضيػػاة الػػتي لابػػد أف تكابػػد فيهػػػا  -الػػذات–فاتطيػػل 
لكي تحيػا, ككاضػح أف ىػذه الصػور اتصزئيػة الػتي رتشهػا الػنص للخيػل كالنػوؽ بٓ وتً عبثنػا بػل أتػت 

بُ مطلػػع القصػػيدة الػػذم تتفػػتح فيػػو الػػدكاؿ علػػى  -العنقػػاء –معػػززة للمعػػادؿ اتظوضػػوعي للحيػػاة 
عةن فضاء التأكيػل كاحتماليػة اتظعػاني  لأف الكلمػات تحػتفظ بمعانيهػا اتظعجميػة مدلولات تغازية موس

كبُ الوقت ذاتو تحيل القارلء إبٔ تعددية اتظعنى بتحوتعا إبٔ إشارات مفتوحة مطلقة ليس لقػارلء 
حيػػث شػػحنها السػػياؽ بمػػدلولات أف يقيػػدىا فتنفلػػت مػػن احتمػػاؿ لآخػػر عػػبر القػػراءات اتظتعػػددة, 

صارت قيمة النص بما تحدثػو إشػاراتو بُ نفػس اتظتلقػي لتػبرز شػعرية الػنص كفرادتػو جديدة متفردة ف
مع التلبعب بتركيب اتصملة اتؿرافنا بأصػل كضػعها اتظعيػارم, كاسػتخداـ اتظعػادؿ اتظوضػوعي لغػرض 

 الترميز كما بُ استخدامو عابٓ النجوـ كالكواكب كالأبراج )اتصوزاء, العنقاء(.
ذكػر الناقػة بُ قصػائد اتظعػرم, كىػي ظػاىرة تػدعو إبٔ الالتفػات كمن اتصػدير بالػذكر تعػدد 

إليهػػا علػػى الػػرام مػػن تػػواتر ذكرىػػا بُ الشػػعر العػػربي, فهػػي عنػػد العػػربي كسػػيلة لبلػػوغ الغايػػة كىػػي 
كاسطة نقػل مػن نقطػة كجػوده بُ اتضاضػر إبٔ حيػث سػيكوف, كىػي كسػيلة اتطػلبص حػنٌ تجػدب 

ا كتوافقنا, كىي كسيلة اتضرية التي ينطلق بها حػنٌ تضػيق اتضياة لأنها تنقلو إبٔ مكاف أكثر انسجامن 
السيػبل, كىػي "رمػز الأمومػة اتطصػبة الػتي تصػدر عنهػا اتضيػاة بُ أفراحهػا كأحزانهػا كتؼاكفهػا كقلقهػػا 

كىػػي لػػذلك كلػػو تصػػلح أف تكػػوف معػػادلان للحيػػاة, كىػػي فضػػلبن عمػػا تقػػدـ تشػػعر  (ِ)كأحلبمهػػا"
تؽػػا يعػػزز دلالػػة الػػنص بُ اسػػتثماره لػػداتعا بُ لتراثيػػة للناقػػة, بتػػداخل نصػػي مػػع اتظرجعيػػة الدينيػػة كا

 الترميز على اتضياة العامة.

                                           
 ٔٓٓ,صِؽ ,( شركح سقا الزندُ)
 .ُّٕـ, صػُٕٓٗالرحلة بُ القصيدة اتصاىلية, اتحاد الكتاب كالصحفينٌ الفلسطينينٌ, القاىرة,  ,( كىب ركميةِ)



ِِٔ 

 

كقػػد خػػص الػػنص )اتصػػوزاء( مػػن بػػنٌ سػػائر الػػبركج لأنهػػا بيػػت عطػػارد الػػذم ينسػػب إليػػو 
ػػلم, فحػػػ  اتصػػػوزاء اتظسػػاتظة تخػػػاؼ أف تطلػػػع علػػى النػػػاس خشػػػية كيػػدىم ككأنػػػو أراد أف تلػػػدث  السًٌ

ة بػػنٌ العػػاتظنٌ: عػػابٓ النجػػوـ كالكواكػػب, كعػػابٓ البشػػر الػػذم يتسػػم بالسػػفو كالتمػػرد اتظفارقػػة الأليمػػ
, فػػػاتصوزاء ىنػػػا معػػػادؿ شػػػعورم لعػػػابٓ مثػػػابٕ كتبػػػدك اتظماثلػػػة الدلاليػػػة فاعلػػػة بُ شػػػحن (ُ)كالضػػػعف

 القوؿ بدلالة أكيدة من خلبؿ التراكيب اللغوية من أمر كنهي كامتناع )ظن, لا ومن, لو(.
 يقوؿ: الشاعر فيها أباه كبُ قصيدة رثى
 نِ ـنَ الدَّجـادَني إلا عَبوسٌ مـفلا ج ح  على ضاحِ  اتٙزُْنِ  انقَمُ  الرّضَ 

 نِّ ـلا سِ دْمى بِ يَ فــمُ الطعّنةِ النّجْلاءِ  يـــــــــــليَـَ  فَمي إن شامَ سِّ  تبَسُّمو  
تـَغـَـ  (ِ)جنِ ـلــها حُسنُ ذِكْرٍ بالصّيانةِ والسّ  ىــــــــــــــــــــــــــــــــــكـــلنّ  نَا هُ أوَانِسُ يُـبـْ

مػػػػن القصػػػػائد اتظركبػػػػة نظػػػػرنا للتنقػػػػل  -حسػػػػب محمد كنػػػػوني -ىػػػػذه القصػػػػيدة تنكػػػػن أف تيعػػػػد
اتضاصػػل بػػنٌ أكثػػر مػػن ضػػمنً تعبػػنًنا عػػن التػػدرج بُ اتظوقػػف كأبعػػاده ففػػي الوقػػت الػػذم تيبػػني فيػػو 

ضػػػمنً اتظػػػتكلم اتظفػػػػرد أك اتصماعػػػة, تتأسػػػس مقػػػػاطع أخػػػرل علػػػى اتضػػػػوار أك بعػػػض اتظقػػػاطع كفػػػػق 
اتظخاطػػب الغائػػب, كتعػػذا الػػنما كظيفػػة أساسػػية ىػػي تحريػػك نشػػاط اتظتلقػػي الػػذم يسترسػػل مػػع 

  .(ّ)النص دكتفا ملل أك رتابة
كقػػػد عمػػػد الػػػنص إبٔ التقريػػػب بػػػنٌ الثنائيػػػات الضػػػدية بُ البيػػػت الأكؿ لأف كػػػل ضػػػدين 

حالػػػة مػػػن حػػػالات الطبيعػػػة, كتتضػػػح اتظنػػػافرة بُ تجػػػاكر الألفػػػاظ كالتراكيػػػب اتظتنػػػافرة منهمػػػا تنػػػثلبف 
)ضػػاحك اتظػػزف/ عبػػوس الػػدجن(, فالضػػحك كالعبػػوس متنػػافراف, كاتظػػزف كالػػدجن متنػػافراف, إلا أف 
تنافرتقا يوصلنا إبٔ حالة اتضزف التي تكتنف الشاعر لفقد أبيو, فهو بُ الأبيات الثلبثة ينكر علػى 

برقها لأنو بمثابة الضحك مطالبنا إياىا أف تدطر مػن سػحاب أسػود لا بػرؽ فيػو حػزنان علػى السماء 
الفقيد, بٍ يغابٕ النص بُ اتضزف فيتمنى لو تحػوؿ الفػم اتظبتسػم إبٔ فػم الطعنػة الفػائض بالػدـ تغػاكرنا 
ا  بػػنٌ الضػػدين )تبتسػػم/ تػػدمي( كبػػنٌ )صػػيانة كمػػا تدثلػػو مػػن عػػز/ سػػجن كمػػا تنثلػػو مػػن ذؿ( مشػػبهن

                                           
 .ُٖٔالبناء اللفظي بُ لزكميات اتظعرم, منشأة اتظعارؼ اتظصرية, الإسكندرية, )د.ت(, صػ ,ني( مصطفي السعدُ)
 .َٕٗ,صِؽ ,سقا الزند( ِ)
 .ُِٓـ, صػُٕٗٗعيد, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, اللغة الشعرية بُ شعر تزيد س ,( محمد كنونيّ)



ِّٔ 

 

الأسناف بُ حالة العبوس بنساء تصاف بُ البيوت, كقد شكلت ىذه الأبيػات مقدمػة يسػتهل بهػا 
جػػػاعلبن مػػػن ىػػػذا السػػػؤاؿ بػػػؤرة دلاليػػػة  -الػػػنص عرضػػػو لسػػػؤاؿ مفػػػاده مػػػا مػػػآؿ النػػػاس بعػػػد اتظػػػوت

 :(ُ)انطلقت عنها دلالات النص اللبحقة
 نِ ـــــــــــــــادِراتٍ على الطعّـا قـرمِاحُ اتٙنَاي زَلْ ــــــــــــــــــم تَ ـأبي حَكَمَْ  فيوِ اللّيالي ول

 يلِ والرُّدنِ بِ وال َّ ى واتٖيَْ ـنَ وسُهدِ اتُٙ   والكرَى والنّفسِ  اتٖثمانِ  مضَى طاىرُ 
 نِ ـــــــــــارَ أُحْدٌ في القِيامَةِ كالعِهْ ـإذا صَ   ارهُُ ــــــــــــــــــوَقَ  ا ليََ  شِعري ىل ت٦َِتُّ ــفي
 يــــمعَ الناّسِ أمْ  َ  الزّحامَ فَـيَستلن  اادِرً ـــــــــــــــــلْ يردُِ اتٗوْضَ الرّويَّ مُبــوى
 وبعضُ اتٗجى داعٍ إد البخلِ واتُٖ ِ   ةٍ ـــــــــــــــــــــاحــجىً زادَهُ من جُرْأةٍ وتَٕ ـحِ 

كاتضيػاة الػتي تقػػود إليػو, علػػى إف اتظتأمػل للؤبيػات السػػابقة تكػد أبا العػلبء ثائػػرنا علػى اتظػػوت 
اػػنً مػػا عرفنػػاه بُ النمػػاذج الػػتي كػػاف يػػػدعو فيهػػا إبٔ عػػدـ اتصػػزع مػػن اتظػػوت, كإبٔ تفضػػيلو علػػػى 

ه بودًٌ  اتضياة, فقد ابتداىا بما يشبو الاحتجاج على حكم الليابٕ التي حكمت على أبيو باتظوت, ك
جعػل اتظػوت مػن أصػيل مكػونات  لكػن ىػذه طبيعػة الوجػود الػذم أنها بٓ تحكم عليو ذلك اتضكػم,

اتظوجػػود الإنسػػاني الػػذم تذػػة تؿػػو مػػن "عػػدـ الكليػػة" اتظسػػتمرة فيػػو, تجػػد نهايتهػػا عنػػد اتظػػوت, كمػػا 
   .(ِ)تلققو أيضا كذلك من ضماف أكلوية الوجود التي وبى تسيد اتظوجود الإنساني للعابٓ

ومل كلمة "الطعػن" ند كعقد جعل أبو العلبء للمنايا رماحنا مازالت قادرة على الطعن, ك 
لقد أحس أبو العػلبء بأبٓ الفجيعػة عنػد فقػده لأبيػو, لقػد أكجعػو ذلػك فكقعها كأتظها,  ةشدب تؿس

الإيلبـ, بٍ انظر إبٔ أداة الطعن, إنها الرماح بمػا فيهػا مػن حػدة كقسػوة  الطعن كآتظو أشد ما يكوف
للجسم, مع ما فيها من اضب الطاعن كحقده كأبٓ اتظطعوف كضعفو, كبعد ما أفاؽ أبػو  كاختراؽ

العلبء من حالػة الػذىوؿ كالأبٓ الػتي أحػس بهػا جػراء فقػده لأبيػو شػرع يتحػدث عػن تريػل صػفات 
أبيػػات تحمػػل شػػيم الفقيػػد كتػاسػػنو بُ كنػػايات متماثلػػة دلالينػػا كإف بػػدت متنػػافرة بُ لقيػػة كالػػده اتطي 
اللفظيػػػة )الكػػػرل/ السػػػهد( ك)اتصثمػػػاف/ الػػػنفس( ك)الػػػذيل/ الػػػردف( كىػػػي تعمػػػل تغتمعػػػة  بُ بنيتهػػػا

                                           
 َٗٗ,صِؽ ,( شركح سقا الزندُ)
 . ّْٗالكينونة كالزماف, ص  :انظر( ِ)



ِْٔ 

 

علػػػى فػػػرز دلالػػػة النقػػػاء كالطهػػػر فهػػػو طػػػاىر الػػػنفس كاتصسػػػد كالػػػذيل طػػػاىر الأحػػػلبـ بُ نومػػػو كبُ 
 يقظتو.

يػػػػوـ  -بٍ يبػػػػدأ التػػػػوتر بُ البيػػػػت الثالػػػػث مػػػػن خػػػػلبؿ التسػػػػاؤؿ عػػػػن ىػػػػوؿ اليػػػػوـ الأعظػػػػم
مػػن خػػلبؿ التنػػاص مػػع القػػرآف الكػػرنً فقػػاؿ "إذا صػػار أحػػد كػػالعهن", الػػذم عػػبر عنػػو  -اتضسػػاب

فهػػل يتسػػبب ىػػذا اتعػػوؿ بُ تضػػاد تكعػػل الوقػػار تمػػف كتكعػػل الرجػػل يهػػرع إبٔ حػػوض الكػػوثر أـ 
يتػػأخر عنػػو؟, كىػػل تنكػػن لعقلػػو الػػذم أعطػػاه اتصػػرأة كالسػػماحة أف يعطيػػو بُ ىػػذا اتظوقػػف اتصػػبن 

ا كأفعاتعػػػا يبػػػدأ بطلػػػب الإجابػػػة عػػػن تسػػػاؤلاتو مسػػػتثمرنا كالبخػػػل؟ كبعػػػد أف يسػػػتغرؽ بُ لعػػػن الػػػدني
اتظرجعية التارتمية للمثل القائل: عند جهينة اتطبر اليقنٌ لكن لا طاقة تصهينة بُ تصدم مثل ىػذا 
السػػؤاؿ, السػػؤاؿ الػػذم ينكشػػف للئنسػػاف منػػذ بدايتػػو علػػى صػػورة تػػوتر يثػػنً بُ نفسػػو الاىتمػػاـ 

ف ىو اتظوجود الوحيد الذم لا ينفصل كجوده عػن الاىتمػاـ كاتعمٌ, كىذا ىو السبب بُ أف الإنسا
   , يقوؿ متسائلب:(ُ)بهذا الوجود كالتساؤؿ عنو كالقلق عليو

نَةَ عنهُمُ    (ٕ)ولن تُري    جُهَ  سوَى الظّنِّ  طلََبُ  يقَيناً مِنْ جُهَيـْ
ا مػن دلالػة اللفظػة اللغويػة, فهػي تصػغنً تصهنػة الػتي تعػني  فتصنً )جهينة( رمزنا للدنيا مفيدن

, تؽػػا ينسػػجم كرؤيػػة الشػػاعر كمػػا تنسػػجم مػػع الدلالػػة السػػلبية الػػتي (ّ) قطعػػة مػػن سػػواد كاتصهمػػة
أفرزىا سياؽ النص للدنيا حيث يسهم الرمز ىنػا بأداء كظيفػي مػزدكج. الأكؿ يشػتغل علػى خلػق 

 (ْ)القصػيدةالفضاء كالثاني يشتغل على بعث الدلالػة مػن أجػل الإسػهاـ اتضاسػم بُ إنتػاج شػعرية 
كالػػػنص قػػػد عػػػرض بُ الأبيػػػات الػػػتي سػػػبقت تسػػػاؤلو بشػػػاعة الػػػدنيا كىػػػي تئػػػد بناتهػػػا  (ْ)القصػػػيدة

 :(ٓ) كأجيالان كثنًة تبعتهم كتقتلهم ككأنها تخشى عار كلادتهم
ثَى أنْ تَُونَ وأن تُُْ  دّاإاللَِّّ  ةُ ـرٍ َ ضْبَ ى أمُّ دَفْ ــعل   يــــــــــــــــــــنلأجْدَرُ أنُْـ
 رْنِ ــــــــــــــــدَتْ في إْ رِ حَوّاء مِن قَ أَ وكم وَ  وّاءَ بنِتِهاـْ  وأدَ حَ ـانَ تَـوَلّ ـزم 

                                           
 . ِالوجود كالزماف , ص  :انظر( ُ)
 .ِٓٗ,صِؽ د,سقا الزنشركح ( ِ)
 .ِٓٓ/ُ( ابن منظور: لساف العرب, مادة )جهن(: جّ)
 .ٓٓـ, صػَََِتفاذج بُ التطبيق, ايوـ للنشر, بغداد,  -شعرية القصيدة العربية ,( محمد صابر عبيدْ)
 .ُِٗ,صِؽ ,( شركح سقا الزندٓ)



ِٔٓ 

 

 ابْنِ ـحْ  بـحليلٌ فتخشَى العارَ إن تَٕ  اـــدونَ وما تَٚ ـلنّ بنيها يوُلَ ـــك
ػػػا إبٔ )الػػػدنيا( القاتلػػػة, مػػػا مصػػػنً ىػػػؤلاء  فالسػػػياؽ النصػػػي تلػػػتم أف يكػػػوف السػػػؤاؿ موجهن

بمصػػػائرىم, كىنػػػا يبػػػدك التػػػداخل بػػػنٌ اتظثػػػل اتظػػػوركث كالرمػػػز اتظسػػػتحدث مػػػن القتلػػػى؟ كىػػػي أعلػػػم 
دكف أف تكػػػف عػػػن  , ففػػػي مثػػػل ىػػػذه اتضػػػاؿ تنكػػػن للعلبمػػػة اللغويػػػة أف تػػػدؿ علػػػى شػػػيء(ُ)اتظثػػػل

 .(ِ)الإشارة لشيء آخر عندما تجمع بنٌ خاصيتها بوصفها إشارة تعبنًية لكليهما
أقبحها مشفوعة باستنزاؿ اضب الله  على الدنيا من الصفاتأبو العلبء قد أسبغ ف

كلعناتو عليها, كلكن بٓ يكن ذلك لصابّ فكرتو الاتكابية عن اتظوت, كإتفا لأنها ىي التي تسببت 
الصورة  , ىذه ىيبهذا اتظوت ككانت الطريق إليو, لقد كنى الدنيا بػ"أـ دفر", كالدفر ىو النتن

ة, كما صورىا باتظرأة اتطائنة اتظفسدة, فهي , لقد جعلها منتناالتي صور بها أبو العلبء الدني
فاسدة تعمل على إفساد انًىا, لكن أبا العلبء يبنٌ أف صفات الدنيا ىذه ليست ظاىرة, كلا 

ذلك لأف الدنيا لا تظهر بهذه الصورة   يستطيع إدراكها كمعرفتها على حقيقتها كثنً من الناس
وت أشد من رابة أبي العلبء, كإتفا تظهر السافرة عليهم, كلو فعلت لربما كانت رابتهم باتظ

الأمر الذم تكعل بني البشر يغتركف بمظهرىا فيسعوف للنيل  ,بصورة تخلب العقوؿ, كتزيغ الأبصار
كتوا من كسائل كسيبلمنها بكل ما أي 

 (ٖ): 
 ا تٚا قامْ  لو الشمسُ باتٗسُنِ تُٜيِّ  اــــــــــــــابٌ دُجاىا فَـرْعُها ودَارىُـكَع
 (ٗ)وَزْنِ ـــــ والاكَْ ِ ـــتٚا بالثّـرَّ  والسّم ِ  والشّيبُ شامِلٌ ـا سليلُ الطّ ـرآى

بٍ يستكمل الشاعر معبرنا عن دلالة الدفن
(ٓ): 

 ِ  ـايَ وعن ضِبْ بتِِلَْ  السّجا  عن حَشَ  ةً ـــــــــــــــ مُوارىً نزَاىَ ِ  َ  في جَفْ ـليتَ ف
                                           

( حقيقة اتظثل: أف امػرأة مػن بػني كػلبب اتشهػا صػخرة تعػا أخ اتشػو حصػنٌ, سػافر كبٓ يعػد فأخػذت تسػأؿ الركبػاف عنػو بٍ ُ)
اتظثل: عند جهينة اتطبر اليقنٌ  لأنها ىي القاتلػة, ينظػر: سػقا  ارصظهر تعا أف جهينة كىي قبيلة من قضاعة قتلتو, ف

 .ُْٗ/ِالزند: ؽ
 .ِْٕ-ِّٕـ, صػُٖٓٗعلم الأسلوب, دار الآفاؽ اتصديدة, بنًكت,  ,( صلبح فضلِ)
 ُٓٗ,صِؽ ,( شركح سقا الزندّ)
لًفاف" لأنهما كوكباف يطلعاف قبل سػهيل كمطلعهمػا ( ْ) قريػب مػن مطلعػو, فيتػوىم النػاظر تقوؿ العرب: "حضار ك الوزف تػي

 الناظر إبٔ أحدتقا أف سهيل كينازع صاحبو بُ ذلك ح  تللف أحدتقا أنو سهيل كتللف الآخر أنو ليس بو.
 .ّٔٗ,ص ِؽ ,شركح سقا الزند( ٓ)



ِٔٔ 

 

 نِ ــــــــــــــــــدّفـنَ الـوِ مـاءً عَلَيْ ـتِٖسْمَِ  إبْق اـــــــــــــــرَضِيتُها ـو حَفَرُوا في دُرةٍّ مـول
 نِّ ـــــــــُ  منَ الضّ ـاهُ وازدادَ الضّنـومَشت وُ ـــــــــو أوْدَعُوكَ اتٖوّ خِفْنا مَصيفَ ـول
 نِ ـــــــــــــــــشـَ  اتُ٘ ـنْ جنادِلِ ـمِ وِ وآهٍ ـعلَي اــــــــــــــــــــــا قرُ واهٍ مِنْ ترُابَ  ليَـّنً ـفي

 زْنِ ــــــــــــــــــــــاتَ٘ ـةِ بِ ـيقَ ـدِ اتٗقَـبلجلجةِ اتٙجَْ   ْ ـــــــلُأطبِقَ  إطباقَ اتٙحَارةَِ فاحتَفِ 
 زْنِ ــــــــا إد اتُٗ ْ  طريِقً ـَ  أ أسلُ ـوألقَ   ْ ــــــا فنن أمُ وأتِٓلُ فيَ  اتٗزُْنَ حَيِّ 

 نِّ ـدِكَ القِ ـنداءَ ابنَِ  اتٙفَجوعِ بل عب أنَ  إن  ديُ  رمَسَ  سامِعٌ فهلِ 
بُ اتظشهد الأخنً من قصة اتظوت ىذه يلح النص على قضية الػدفن, كتبػدك دلالػة الػدفن 

, فهػػو يضػػن بأبيػػو أف ينتهػػي بُ حفػػرة يغطيهػػا ترابهػػا, لػػذا فهػػو بُ حنًتػػو قػػد (ُ)سػػلبية عنػػد اتظعػػرم
الػنص معلنػة تغمػوع خيػارات تؽكنػة كاػنً تؽكنػة, فهػل يػدفن أباه بُ  خلق مفارقات اطت سطح

جفنػػو؟ فػػاتصفن أنػػزه مػػن اتضشػػى الػػذم تلػػوم أقػػذار اتصسػػد, أـ تلفػػر لػػو بُ درة؟ أـ يودعػػو اتصػػو 
الػػذم لا تيػػؤمن تقلباتػػو؟ يػػرفض الػػنص كػػل اتطيػػارات لتسػػتبد بػػو اتضػػنًة أكثػػر حػػنٌ يػػرل القػػبر بترابػػو 

نٌ التراب اللنٌ كاتصنادؿ اتطشن, كقد استخدـ للػنٌ الػداؿ "كاه" الػذم كحجارتو, فتظهر اتظنافرة ب
يفيد التلهف كاتضزف كما أصػاب القلػب مػن رقػة كضػعف, ناسػب تػدفق اتظفػردة كسلبسػتها نعومػة 

فيهػا مػن صػعوبة تؼػرج كدلالػة كجػع يصػحبو أبٓ  التراب, بينما سػقا اختيػاره علػى الػداؿ "آه" كمػا
ار الصػػػلبة فضػػػلبن عػػن اتظنػػػافرة بػػػنٌ الػػػداخل )حشػػػام( كاتطػػػارج كزفػػرات, لتناسػػػب خشػػػونة الأحجػػػ

)جفػػني( كبػػنٌ )اتضفػػر بُ درة/ كاتضفػػر بُ الأرض( كبػػنٌ )مصػػيفو/ مشػػتاه( لػػذا فاتظنػػافرة بُ البيػػت 
الأكؿ تػػتلبئم كاتظنػػافرة اتضاصػػلة بُ نفػػس اتظػػتكلم بػػنٌ أف يػػدفن أباه أك لا يدفنػػو, كالػػتي أفضػػت بػػو 

ر لا مفر منو, فاستعار الفعل )أطبقت( كىي كناية عن اتظصػائب الػتي لا بُ التابٕ إبٔ التسليم بأم

                                           
 :ُِٔ/ُاللزكميات حيث يقوؿ:  لو رأم آخر بُ الدفن كما بُ( ُ)

ل  بو,  كمضركحػػػافجنٌبانيى ملحودان  إف صحٌ تعذيبي رمسو من تلي
 فغادراني, بظهرً الأرض, مطركحا الوحشي كالطٌنًي أكٍبٔ أف تنازىعىني,

 



ِٕٔ 

 

صػػػػورة المحػػػػار حػػػػنٌ تطبػػػػق علػػػػى اللؤلػػػػؤة  -تنلػػػػك إزاءىػػػػا إلا أف يرسػػػػم صػػػػورة أفضػػػػل مػػػػن الواقػػػػع
 كاتصامع بُ ذلك أف أصل اللؤلؤة حبة رمل كأصل الإنساف تراب. -(ُ)لنفاستها

رة مػػن اتضػػنًة, فهػػي تحػػار كيػػف تلػػف كقػػد لاءمػػت الػػدكاؿ مػػدلولاتها حيػػث اشػػتقاؽ المحػػا
كتحفظ ما بداخلها, كإف كانت )صىدىفة( فهي من صدؼ عن الشيء أم ردَّه, كالصدفة تػردٌ عػن 
اللؤلػػؤة كػػل آفػػة, الأمػػر الػػذم تليلنػػا إبٔ " أبػػرز نتػػائج اتصماليػػة الشػػعرية كالػػتي ىػػي القػػوؿ بوحػػدة 

ضىمًن لأبيو الصوف كاتضفظ بُ صػورة , ح  نصل بُ النهاية إبٔ أف اتظتكلم (ِ)الشكل كاتظضموف"
كالدلالػػة العميقػػة بُ الػػنص لا  -الػػدفن -نسػػجها خيالػػو ليمحػػو بهػػا بشػػاعة الصػػورة اتضقيقيػػة عنػػده

مػػاذا بعػػد  -تخػػص الفقيػػد حصػػرنا, بػػل ىػػي أمػػر عػػاـ شػػغل الػػذات كحفػػز وملبتهػػا الػػتي تػػدكر حػػوؿ
الأخػنًة مػن الػنص فهػل يسػمع كقػد تجلػت وملبتػو بُ الأبيػات  -كماذا تلصل بُ القبر؟ -الدفن؟

مىن بُ القبر منػافرة توصػلنا إبٔ حقيقػة يوضػحها الشػطر الثػاني مػن البيػت الأخػنً, فػاتظتكلم كعلػى 
الرام من تساؤلو جاء بوصف )عبدؾ القن( أم اتظملوؾ ىو كأبويو, ليقرر حقيقة أف الإنسػاف لا 

, تؽػػا يعػػود بنػػا إبٔ الشػػطر الأكؿ (ّ)تنلػػك نفسػػو بػػل الله تنلكهػػا يعطيهػػا بمشػػيئتو كيأخػػذىا بمشػػيئتو
ا خػػاكيان بعػػد أف عػػادت الػػنفس إبٔ  لنجػد أف دلالػػة السػػؤاؿ تشػػي بفػراغ القػػبر الػػذم تلتضػػن جسػدن

بارئها مسػتلهمنا قولػو تعػابٔ: )يا أيتهػا الػنفس اتظطمئنػة ارجعػي إبٔ ربػك راضػية مرضػية(
, كلعػل (ْ) 

فػػالنص ىنػػا لا عمػػق الوجػػد كشػػدة التػػأثر ىػػي الػػتي قػػادت إبٔ البحػػث عػػن حقيقػػة اتظػػوت كاتضيػػاة, 
يبكي الفقيد بل يبكي جنس الإنساف كمصنًه عامة, كقػد رأل البطليوسػي بُ شػرحو للػديواف أف 
س الأبيػػات الأخػػنًة مػػن الػػنص تحمػػل رأيان يطػػابق الفلسػػفة كالشػػرائع بُ أف النفػػوس السػػعيدة كالنفػػو 

                                           
( تتكػػػوف المحػػػارة بُ ىيئػػػة طبقػػػات حػػػوؿ نػػػواة أصػػػلها حبػػػة رمػػػل, ينظػػػر اتظوسػػػوعة العربيػػػة اتظيسػػػرة, دار الشػػػعب, القػػػاىرة, ُ)

 ـ.ُِٕٗ
بلباػػة اتططػػاب كعلػػم الػػنص, مكتبػػة لبنػػاف ناشػػركف, الشػػركة اتظصػػرية العاتظيػػة للنشػػر لوتؾمػػاف, القػػاىرة,  ,( صػػلبح فضػػلِ)

 .ٕٔـ, صػُٔٗٗ
 :َِّ/ُفهو يقوؿ بُ اللزكميات: ج أحيانا أخرل التوسا ك أحيانا ( كاف اتظعرم تنيل إبٔ اتصبرّ)

 وما فَسَدَتْ أخلاقنُا باختيارنِــــال    ولـكنْ بأمرٍ سبّبتْوُ اتٙقـــادرُ          

ل والفروعُ تَواب    !وكيت وفاءُ النَّجْلِ والأبُ  ادِر           عٌ؛ـوفي الأصلِ ِ اّّ
   :فقل للغُرابِ اتٖوَنِل إن كان سامعا    أأنـَ ل على تغيِ  لونَِ ل قادر؟         

 .ِٕ( سورة الفجر: ْ)



ِٖٔ 

 

فهػي متنػافرة كإتفػا تلبقػي  (ُ)الشقية لا تتلبقى بعػد اتظػوت لأف السػعيدة منهػا تعلػو كالشػقية تسػفل
السعيدة السعيدة كالشقية الشقية, كتعذا يعلػن اتظػتكلم لاأبيػو أنػو سػيبقى بُ اتضيػاة حزيننػا, فػإذا مػا 

 ؿ أبيو.قيدًٌر لو لقاء كالده بعد اتظوت فقد ناؿ السعادة بُ اتصنة مع السعداء أمثا
 :(ٕ)كبُ صراعو مع اتظوت يقوؿ

 اراــــُ  مَطـبعَزْمي لو أصَبْ  وطِرْتُ  تُيَـّرْتُ جُهْدي لو وَجدْت خِياراَ
 اراــــــــحَلُمُْ  فلوْسَعُْ  الزّمانَ وَق اـــــيـجَهِلُْ  فلمّا أ أرَ اتٖهْلَ مُغْنِ 

 اراـــــــــــــــــــــيةً وجِهـعَتْبي خُفْ  وتُكْثِرُ  يـــــــــــــــــإد كم تَشكّاني إلّي ركَائب
 اراـامِ عِثـفيَسْقُُ  بي شَخْصُ اتِٗم اـــــــــــــأسُِ  بها تََ  اتٙنَا  وفوْقَه

نَ  لَ ِدْننَ  راراـُ  حِ ـرجََعْنَ كما شاءَ الصّدي يــــــــــــــــــــوكُنّ إذا لاقَـيـْ
ِِ عَ  ـةً ـــــــــــــــمَ اقَ  فللّوِ طعَْمي ما أمَرَّ   اراــــــــــــــــــلّ نفِـما أقَ  ـــيسِ نْ و

د طريقنػػا للخلػػود يتضػح مػػن الػنص السػػابق صػػراع الػذات مػػع اتظػوت كالفنػػاء, كالتوسػػل باكػ
الفضػاء اتظكػاني حػر مفتػوح إبٔ مػا لا نهايػة, فػالنص بٓ يقيػد مكػانان أك  الأبدم, كمنذ اتظطلع كػاف

يغلقػػو بػػل علػػى العكػػس أبقػػى الأمكنػػة مفتوحػػة أمػػلبن بُ الإفػػلبت مػػن قبضػػة اتظنػػايا الػػتي قػػد تنػػاؿ 
الذات كىػي سػاكنة بُ مكػاف مغلػق, كالأمكنػة اتظفتوحػة بنيػة ثاكيػة بُ العقػل العػربي لػذا قػاؿ ابػن 

معػبرنا عػن فضػاء اتضيػاة  (ّ)م أىل كبر صػحونهم البػوادم كسػقوفهم السػماء"طباطبا عن العرب "ى
 العربية.

كأمكنة النص مسرح تضركػة نشػطة لكػوف اتضركػة حيػاة كالسػكوف مػوت, كالػذات تعػبر عػن 
فكػػػرة الفنػػػاء كعػػػن حتميػػػة اتظػػػوت اتظلبزمػػػة للئنسػػػاف تػملػػػةن اتظكػػػاف رمػػػوز الفنػػػاء كاتطلػػػود, كتبػػػدك 

بالػزمن مػػع تكثيػف دلابٕ للركائػب كجعلهػػا رمػزنا للمجػػد كالطمػوح الػػذم تغموعػة الأمػاكن مقترنػػة 
 يصارع الزماف التقوتني أك الطبيعي.

بػدأ الػػنص بفعػػل مػػرتبا إرادة الػػذات مػػع تقػػدنً جػػواب الشػػرط علػػى فعلػػو, تفعػػيلبن لإرادة 
بُ الػػذات بُ اتخػػاذ القػػرارات اتظتعلقػػة بمصػػنًىا بُ فضػػاء زمػػاني كمكػػاني مطلػػق لا تحػػده حػػدكد, ك 

                                           
 ُْٗ,صِؽ ,شركح سقا الزند (ُ)
 .ُٖٔ,صِشركح سقا الزند, ؽ( ِ)

 .َُـ, صػُٕٕٗعيار الشعر, تحقيق: محمد زالوؿ سلبـ, منشأة اتظعارؼ بالإسكندرية,  ,( ابن طباطبا العلومّ)



ِٔٗ 

 

ىػػػذا تغطيػػػة علػػػى إحسػػػاس داخلػػػي بالاسػػػتلبب تعانيػػػو الػػػذات كتحػػػاكؿ تجػػػاكزه, "فالقصػػػيدة يػػػتم 
, فاتظكػػاف ىنػػا مفػػترض مػػن قبػػل الػػذات كلػػيس (ُ)نظمهػػا مػػن خػػلبؿ العلبقػػة بػػنٌ الإنسػػاف كالعػػابٓ"

مكػػانان حقيقينػػا, " كاتظكػػاف اتظفػػترض ىػػو الػػذم تتكػػوف أجػػزاؤه كفػػق منظػػور مفػػترض كىػػو يسػػتمد 
 .(ِ)من الواقع إلا أنو انً تػدد كانً كاضح اتظعابٓ"بعض خصائصو 

فعلبقة الذات باتظكاف صميمة بوصفو اتطلبص كاتظنطلق الذم يتم فيو فعل الانفلبت مػن 
( مػع اتعػركب مػن ضػيق  اتظوت, لذا تؾد النص يعمد إبٔ الانطلبؽ من الضيق إبٔ السػعة, )طػرتي

ػػا بكػػم اتطبريػػة بُ الضػػيق )اتطفيػػة( )اتصهػػل( مػػع الإبقػػاء علػػى فضػػاء )الشػػكول( ك)العتػػب(  مفتوحن
كالسػػعة )اتًصهػػار( تؽػػا تنكًٌػػن الػػذات مػػن مراكاػػة اتظػػوت صػػعودنا كنػػزكلان )تحػػت اتظنػػايا كفوقهػػا( حػػ  

 يسقا اتظوت صريع العًثار.
كلأف اللغػة الشػعرية تػرتبا بالكيػاف الػداخلي كالنفسػي للػذات كتظػل تػافظػةن علػى دلالتهػػا 

فػػػػػإف لغػػػػػة الػػػػػنص تخضػػػػػع لتوجيهػػػػػات الػػػػػذات خالقػػػػػةن فضػػػػػاء شاسػػػػػعنا مػػػػػن , (ّ)اتظعنويػػػػػة كاتصماليػػػػػة
الاتؿرافات كاكازات التي تنتقل بالواقع إبٔ اتطيػاؿ كباتظسػتحيل إبٔ اتظمكػن, فاتظنػايا تبغػي الارتػواء 

 من دـ الذات لتقتل عطشها الدائم للدماء, إلا أنها تعود خائبة عطشى.
بُ تجسػػيد تراليػػة الػػذات الإنسػػانية كقوتهػػا كعظػػم كاتخػػاذ الركائػػب رمػػزنا يكػػوف بػػدافع الرابػػة 
, فضػلبن عػن أف الركائػب مػن نػوؽ كخيػوؿ ىػي (ْ)آماتعا من منطلق أف الفن بناء كخلق بمعػنى أدؽ

, كبُ الشعر القدنً كانػت (ٓ)كسيلة الإنساف التي يستعنٌ بها على بلوغ اتعدؼ من موقف الصراع
لقهػػر كالصػػمود, كىػػي الوسػػيلة الوحيػػدة للسػػلبـ فػػلب الناقػة ىػػي التعبػػنً الصػػابّ عػػن فكػػرة الثبػػات كا

 .(ٔ)حياة تعا إلا بمدافعة الضغوط فهي صابرة قادرة راابة بطبعها بُ استمرار اتضياة

                                           
( ااسػػػتوف باشػػػػلبر, تراليػػػػات اتظكػػػاف, ترترػػػػة: االػػػػب ىلسػػػا, اتظؤسسػػػػة اتصامعيػػػػة للدراسػػػات كالنشػػػػر كالتوزيػػػػع, بػػػػنًكت, ُ)

 .ِْٓـ, صػ ُْٖٗ
ـ, صػػ َََِشعرية اتظكاف بُ الركاية اتصديدة, اتططاب الركائي لإدكار اتطراط تفوذجنا, الػرياض,  ,( خالد حسنٌ حسنٌِ)

ِٕ. 
 .َُـ, صػُّٗٗاللغة الشعرية بُ اتططاب النقدم, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد,  ,( محمد رضا مبركؾّ)
 .ُٓٓـ, صػ ُٓٓٗفن الشعر, دار الثقافة, بنًكت, لبناف,  ,( إحساف عباسْ)
 .ِّٕـ, صػ ُٕٗٗشعر أكس بن حجر كركاتو اتصاىلنٌ, دار الرسالة للطباعة , بغداد,  ,( تػمود اتصادرٓ)
 .ُُِ-ٖٗـ, صػُُٖٗقراءة ثانية لشعرنا القدنً, دار الأندلس,  ,ناصف ى( مصطفٔ)



َِٕ 

 

كقد استخدـ النص آلية التضاد الاتجاىي اتظتمثل بػ )فوؽ( ك)تحت( ليفعٌل حركة اتظراكاػة, 
" كقػد تؾحػت الركائػب بُ إسػقاط اتظػوت  ففي اتظكاف الفوقي اتطلبص كبُ اتظكاف التحػتي اتظػوت,

صػػريعنا  لأنهػػا تشػػكل طموحػػات أصػػلية كأتغػػادنا حقيقيػػة, كيبػػدك جػػامع الاختبػػار بُ الرمػػز ىػػو أف 
الركائب موصلة إبٔ اتظكاف كحاملة ترتفع بمرتقيها كصولان إبٔ الغاية مع جلد كصبر كطػوؿ معػاناة, 

ن أجػػل البقػػاء يسػػتوبُ اتصهػػد الشػػعرم كفضػػاء الرحلػػة الػػذم تشػػغلو الركائػػب يصػػور قصػػة صػػراع مػػ
تغػرد جسػر فػني إبٔ قصػة الصػراع لا قيمػة أدؽ تفاصيلها حػ  يبػدك طػرؼ التشػبيو الأكؿ )الناقػة( 

لو إلا بالقدر الذم ييهييء للذات فرصة ارتياد قصة الصراع"
(ُ). 

ردة كبُ دراسة بنية الدلالػة, كػاف للبعػد الإشػارم فاعليػة متميػزة علػى البعػد اتظعجمػي للمفػ
اللغوية, ففي انتظامها داخل التركيب الشعرم اطت الدلالةى السطحية البنيةي العميقة للنص كىذا 

ما ظهر جلينا بُ قولو
(ٕ): 

 اراـــــــــــــــــــــــــــوتِٔ  انَي منو حُلّةً ـكَس    ادً ـعْرِفْ لو الإنْسُ والِ ي ـَوأسْوَدَ أ 
 اراـــــــــــــــــــــإذا ماءُ الركّائِبِ   إَِمُّ     اــهــــــــسَرَتْ بَي فيو  جِياتٌ مِياىُ 

 راراـــــــــــــــــــأَطَرْتُ بها في جانبيْو شَ     يــــــفخَرّقْنَ  وْبَ اللّيْلِ ح  كلننّ
 راراـمن ات٘وَْفِ لاقى بالكَمالِ سِ     وــــــوباتَْ  تُراعي البدرَ وىْوَ كلنّ 

 اراـــــــــفلوْ َـقَوُ جياُ الظّلامِ إس    عْفِوالصّباحِ لضَ تأخّرَ عن جيْاِ 
 رَاراـعْرى العَبُورُ سِ تَُادِ هُا الشِّ     اــــــــــــــــــ للرّعِانِ كلت٢ّ فَْ  رعِا ً أَو و 

 زاراــــــــــــــــأجَدَّ إد أىلِ السّماءِ مَ  وُ ـــــــالقوْمِ ت٥َْسَبُ أنَّ  وباتَ َ وِيُّ 
 (ٖ) واكبِ  راـليـَقْبِسَ من بعضِ الك مَدّ بالشّخِْ  كفَّوُ  ضَنّ زنَْدٌ إذا 

 اراــــــــــــمُثَ  وطِنـَتْوُ ا أُ حَسِبَْ  مُناخً  ةٍ ـــــــــــــتـَنُوفَ بِ  زِلٍ ـإذا قُـيّدَتْ في مَنْ 

                                           
ـ, صػػػ َُٗٗدب العػػربي, كزارة التعلػػيم العػػابٕ كالبحػػث العلمػػي, جامعػػة بغػػداد, دراسػػات نقديػػة بُ الأ ,( تػمػػود اتصػػادرُ)

ُِٖ. 
 .ِِٔ, صِؽ ,شركح سقا الزند( ِ)

 ( الشخت: الدقيق من اتضطب.ّ)



ُِٕ 

 

 (ٔ) اراــــــىِج  ُّ ـفتـَقْطَعُ قَـيْداً أو تَـبُ  رٍ ـــمَةَ زاجِ ـتظُنّ َ طيَ  النوْمِ نَـهْ 
حيث يستثمر النص دالان إشارياًّ ىو )الليل( ليكوف فضاء مكانينػا كزمانينػا بُ أف لاحتوائػو 
خاصػػية الشػػموؿ كالاحتػػواء لكػػل اتظوجػػودات, كمػػا اسػػتعار الػػنص الكسػػوة كاتطمػػار ليعػػزز دلالػػة 
الشػػػموؿ كالاحتػػػواء للشػػػخص الأسػػػود الػػػذم ىػػػو ليػػػل لا أحػػػد يعػػػرؼ لػػػو نسػػػبنا فهػػػو اريػػػب عػػػن 

وت لا ييػػؤتدن, كيشػػكًٌل ليػػل الرحلػػة فضػػاء تػفوفنػػا باتظخػػاطر فهػػو تلمػػل بػػنٌ طياتػػو كػػل الإنػػس تؽقػػ
دلالات السلب بما فيها اتظوت كاتعلبؾ فكأتفا ىو تصوير للحيػاة الداخليػة الػتي تحياىػا الػذات بُ 
داخلهػػػا, بٍ يأبٌ فعػػػل اتطػػػلبص الػػػذم تقػػػوـ بػػػو )الناجيػػػات( فتظهػػػر فاعليػػػة التوسػػػع الػػػدلابٕ بُ 

ات, فاختيػػػار الػػػنص لػػػداؿ "الناجيػػػات" تخصيصنػػػا عػػػن باقػػػي دكاؿ الركائػػػب جػػػاء مقصػػػودنا اتظترادفػػػ
لكونها تنجو بصػاحبها مػن اتظهالػك مػع بقائهػا كمكوثهػا بُ فضػاء مكػاني كاحػد تؤشػره )فيػو, بُ 
جانبيػػو, مػػن بعػػض( الدلالػػة علػػى أنهػػا لا تػػزاؿ بُ فضػػائو اػػنً قػػادرة علػػى فعػػل الاخػػتراؽ الػػذم  

 هدىا.كانت تحاكلو بكل ج
كتظهػػر مقاكمتهػػا للمػػوت بُ أف عرقهػػا يسػػد اتضاجػػة إبٔ )اتظػػاء( الػػذم ىػػو اتضيػػاة, كجفافػػو 

 يعني اتعلبؾ فهي تجهد كتعرؽ لتخرؽ ظلبمو بالشرار الذم تحدثو حركتها اتظستميتة لاختراقو.
كما تظهػر دلالػة السػلب بُ الليػل حػنٌ تمافػو )البػدر( الػذم يفػترض أف يكػوف بينػو كبػنٌ 

ا, إلا أف البػػدر تمػػاؼ فيختفػػي بُ المحػػاؽ لأف  الليػػل  ألفػػة زمانيػػة كمكانيػػة بوصػػفهما متلبزمػػنٌ أبػػدن
كل ما يكتمل ينقص, فهو تماؼ على كمالو من الليل لػئلب ينقصػو, كقػد أدل خوفػو إبٔ ضػعفو 
فلم يلحق الصباح لأنو كقػع بُ الظػلبـ أسػنًنا, كالأسػر يعػني الانغػلبؽ كالانعػزاؿ فهػو أشػبو باتظػوت 

م تحاربػػو الػػذات تؽػػا يضػػاعف طاقػػة الركائػػب علػػى الانطػػلبؽ كالفػػرار مػػن قبضػػة الليػػل كتبػػدك الػػذ
 حركة الذات كحركة الركائب كاحدة فهي تارة )أسنً بها( كتارة )تسنً بي(.

ا فػػػارنا مػػػن الأرض الػػػتي يكتنفهػػػا اتظػػػوت إبٔ عػػػابٓ  ينتقػػػل الفضػػػاء اتظكػػػاني بُ حركتػػػو صػػػاعدن
تطلػػػود, فتبػػػدك الركائػػػب بُ حركتهػػػا الصػػػاعدة كأنهػػػا رؤكس حيػػػث يكػػػوف ا -عػػػابٓ السػػػماء -أعلػػػى

جبػػػاؿ تلبمػػػس )الشػػػعرم العبػػػور( إذ الصػػػورة تغسػػػمة الػػػتي كلػػػدتها صػػػورة اتصبػػػل ىػػػي اتطلػػػود, كقػػػد 

                                           
 حىبله ييعقىد بُ يد الدابة كرجلها بُ أىحدً شًقَّيها. ( اتًعجار:ُ)



ِِٕ 

 

فضػلبن عمػا تلملػو داؿ اتصبػل  (ُ)صاحبت فكرة البقاء كاتطلود التي تنتلكها كثػنً مػن الشػعراء قػدتننا
نا تتضح صفة الذات ما بنٌ اتصاتعا أم انفتاحها تؿو اتصبل من معاني الشموخ كالعزة كاتظنعة, كى

اتطػػارج كانغلبقهػػا لتؤكػػد ىويتهػػا كينبػػع ىػػذا مػػن الشػػعور إزاء اتظكػػاف كالبيئػػة, فهػػو قمػػة التعبػػنً عػػن 
 التي تتوسل بكواكب السماء لتمنحها الدتنومة كاتطلود. (ِ)الذات

كواكػػػب تػػػداخلبن مػػػع كتظهػػػر قدسػػػية اتظكػػػاف بُ جعلػػػو )مػػػزارا( كجعػػػل الغػػػوم يقػػػبس نار ال
ػػا إبٔ مػػا لا نهايػػة   عبػػدة النػػار تطلػػق فضػػاء متميػػز بُ الػػنص يػػرفض الانغػػلبؽ )القيػػد( ليكػػوف مفتوحن

 كانفتاح السماء, فالقيد موت كفكٌو يعني عودة اتضياة ثانية.
كفضػاء السػػماء بُ الػنص معػػادؿ للحيػاة اتطالػػدة بوصػفو ثابتنػػا علػى مػػر الػدىر لا يتغػػنً كلا 

الذات ليس فقا الارتقاء إليو, بل كالاتحاد بػو لتنػاؿ خلػوده, فقػد يتحػوؿ اتظكػاف  يزكؿ لذا تبتغي
إبٔ ملبذ إنساني مؤثر بُ سنً الأحداث كبُ احتواء الذات كتلك ىي براعة النص بُ نقل التعبػنً 
اتظكاني اكرد من كاقعو الأصم إبٔ حالة حسية متحركة ربما لا تداثل الواقع, كلكنها تجسده بُ قوة 

لذات كعزتها إطار فػني متميػز ىػذا فضػلبن عمػا للمكػاف مػن "كظػائف فنيػة دلاليػة تتصػل اتصػالان ا
كثيقنػػػا بالبعػػػد الفكػػػرم للموضػػػوع, فتسػػػتلهم الػػػذات مػػػا يعتمػػػل بُ كجػػػدانها كعقلهػػػا مػػػن مشػػػاعر 

 .(ّ)كأفكار بُ رسم أبعاد اتظكاف بشكل معنٌ"
 :(ْ)كتظهر انتقالة نوعية بُ حركة النص كفضائو بُ الأبيات

 (٘)ةَ داراــــــــــــطـرْضَ البسيـا وأ تَ عَبيدً  وُ ــــــــــكلنَّ  أصْغَرْتَ الزمانَ وأىْلَ 
 اراـنابِِ   ن تَِ  السَّ ـإذا النـّقْعُ مِ  اــــــــــــــعً اتٙنَا  في سُيوفَِ  شُرَّ  تَظَلُّ 

 اراـــــــــــــــــوِ م عُدِدْنَ ُ ُورا للرّدى اتِٗمامِ صَوارمٌِ  احَ ضَ ضَحْ  فننْ عُدَّ 

                                           
 .ِْٓـ, صػ ُْٖٗالطبيعة بُ الشعر اتصاىلي, عابٓ الكتب, بنًكت,  ,ي( نورم تزودم القيسُ)
دراسػػػة نقديػػػة نصػػػية, دار اتظعػػػارؼ بمصػػػر, القػػػاىرة,  -رالزمػػػاف كاتظكػػػاف كأثرتقػػػا بُ حيػػػاة الشػػػاع ,( صػػػلبح عبػػػد اتضػػػافظِ)

 .ِْٔ)د.ت(, صػ 
 .ُٔٔـ, صػ ُٖٗٗسنة(, ُّملبمح اتظكاف بُ قصة اتضرب, تغلة آداب الرافدين, عدد) ,( مؤيد اليوزبكيّ)
 . ّٓٔ,صِؽ ,( شركح سقا الزندْ)
 . ّٓٔالبطليوسي:"ىكذا كقعت ىذه القصيدة بُ سقا الزند انً متصل بعضها ببعض , فأثبتناىا على ماكجدناه"ص (ٓ)

 . ّٓٔماكجدناه"ص



ِّٕ 

 

 واراـــــغي في السماء جِ ـفلصْعَدَ يَـبْ  اـــكلنّ ترُابَ الأرضِ أ يَـرْضَ عِزَّى
 اارَ ــــــــقاحِ تََٕ لَ اللِّ ـولا شَربَِْ  رِسْ  كُميٍْ  ما رعَْ  خبََ  اتِٗمى  بكلِّ 

 راراـــــــــــــــــــجومِ قَ ـالنّ   َ ـما ب أَ تَـبـَوَّ  وُ ـــــــــــــــنَّ أَ  إذا ما عَلاىَا فارسٌ َ نَّ 
 اراــــــــــا أو تصُونُ ذِمتُِ يلُ عَدُوِّ  ةً ــــــــــــــــــــــوأ أرَ خَيْلاً مِثـْلَها عَرَبيّ 
عَدَ منها في البِ  اــــــــطً لُّ سَ تَ  أشَدَّ على مَن حاربََـتْوُ   اراــــــــــلادِ مُغوأبْـ

تُ عدُ تَْٛدً يُشَيِّ  دٌ ـــــــالبعيدةَ ماجِ فُها الأرضَ يُكَلِّ   اراــــــــا لا يُكشِّ
 اراـــــــبَ مِهلييُـغَْ يْنَ اتٗ ا كُنَّ ِ اــــــــارحًِ جيعِ قَـوَ تُْٜمَرَّ النَّ  َ  اىُنَّ 

تجهر الذات إعلبف رفضها البقاء علػى )البسػيطة( مستصػغرة )الزمػاف كأىلػو( فتبػدأ الثػورة 
الإنسػػاف الػػذم تلكمػػو زمػػاف كعػػابٓ ك أرض, كالإعػػلبف يأبٌ مػػن الػػداخل عػػبر  كالتمػػرد علػػى عمػػر

امتػداده علػػى البنيػػة اللغويػػة )أصػػغرت, بٓ تػػرض, ثار, أصػعد, علبىػػا, تبػػوأ, تػػذيل, تصػػوف, أبعػػد, 
أشد, يشيد, يكشف( فمنظومة الأفعاؿ تشػي بالاعػتلبء كالتمػرد الػذم أسػهم بُ تصػعيده النظػاـ 

كػػوف مػػؤذنان بانطلبقػػة صػػاعدة مػػن الأسػػفل إبٔ الأعلػػى كمػػن العمػػق إبٔ الفعلػػي بنسػػقو اتضركػػي  لي
( حيث العز كاكػد اتضقيقػي الػذم ونػف الػذات  السطح إبٔ أمكنة معينة )السماء( ك)بنٌ النجوـ
أف تنػػزؿ بػػو أرضنػػا, فػػالتحوؿ اتظكػػاني موقػػف مضػػاد لفكػػرة الرضػػوخ الػػذم تعػػاني منػػو الػػذات علػػى 

فكػػريان ينطػػوم علػػى مبػػدأ الػػرفض, فضػػلبن عػػن أف " الانتقػػاؿ مػػن أرض مػػا, لػػذا يأبٌ التحػػوؿ حػػلب 
مكػػاف إبٔ مكػػاف يصػػاحبو تحػػوؿ بُ الشخصػػية, أمػػا الانغػػلبؽ بُ مكػػاف كاحػػد دكف الػػتمكن مػػن 

 .(ُ)اتضركة فهو عجز كعدـ قدرة على الفعل أك التفاعل مع العابٓ اتطارجي"
كيقوؿ متهكمنا ببني البشر كلهم
(ٕ): 

 روعُ ـــــــــــفُ ـدَىرِ الـال دُ ـيو ـفَما تَزكُ  َ  زاكٍ ـفِيَ  َ ـإِذا ما الَأصلُ ألُ
 روعُ ـــــــــــــاهُ فَكَيتَ تَـتَّفُِ  الشُّ ـــأَخ ُ  اِبنُ أَبٍ وَأمٍُّ ـــــــسَ يوُافِ ـــوَليَ

 روعُ ـلِ الضُّ ـرِسـفَـقَد تَُلو مِنَ ال وُ مْ ـدى اتٙنُيلُ فَلا تَـلُ ــفنَِن أَك

                                           
 .ٕٕـ, صػ ُْٖٗدراسة مقارنة لثلبثية تؾيب تػفوظ, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, -بناء الركاية ,( سيزا قاسمُ)
 .ّٓٓ,صّج ,( اللزكمياتِ)



ِْٕ 

 

لَ  ولاً ــــــــــــــى نَـفَراً ُ فــــبِالتُقوَذكَِّر   روعُ زُّ ــــقيُ ما ت٢ََِ  الـولا السَ ــفَـ
 وعُ دِ رُ ـــــــــــجىَل بِغَِ  اتٗقِـم يُ ــوَلَ  تَ الَأمنُ مِنكُمْ ـوّاءَ كَيـبَ  ح
 روعُ دُّ ـــــــافِرُ وَالـا ىَ ي اتٙغَــفَم اانَ القَضاءُ ت٤َيءُ حَتمً ــإِذا ك

 (ٔ) ن أَروعُ ـــــــــ ـــَـوبَكُم وَلِمــأَروعُ قلُ يـــــــــــــــــركُُم بِرحِلَتِكُم لَعَلِّ كِّ ذَ أُ 
ػا إياىػم باتظعصػية, كقػد بػدأىا أبػوىم آدـ, كلػذلك ذكػر  يتهكم أبو العلبء ببني البشر متهمن

بفرعػػو )أبنائػػو( )فمػػا تزكػػو.....الفركع( فػػالفرع تابػػع للؤصػػل, فػػإذا كػػاف الأصػػل عاصػػينا فمػػا بالنػػا 
ػا -الػذين خرجػوا مػن صػلبو؟ كالنػاس تؼتلفػوف فيمػا بيػنهم, كلا يسػتثني مػن ذلػك أحػد حػ   -دائمن

الإخػػػػػػوة الأشػػػػػػقاء بيػػػػػػنهم اخػػػػػػتلبؼ, فكيػػػػػػف تتفػػػػػػق الشػػػػػػرائع كالأدياف, كأصػػػػػػحاب الاتجاىػػػػػػات 
 كاتظذاىب؟, فالاختلبؼ من طبيعة البشر لا ينفك عنهم.

, بأف الكػػػرنً إف قػػػل عطػػػاؤه فػػػلب تكػػػب بٍ يوجػػػو نصػػػحو للنػػػاس مسػػػتخدمنا الشػػػرط  اتصػػػازـ
لومو  فقد تخلو الضركع مػن اللػبن يومنػا. بٍ يسػتمر بُ النصػيحة مسػتخدمنا الأمػر )ذكًٌػر( كالتػذكرة 
ػا تلتػاج إبٔ مػن  ىنا للغافلنٌ, كقد عبر باتظصدر الذم جاء نعتنا بُ قولو: )افولان(, كالإنساف دائمن

 ائمنا إبٔ اتظاء  لينمو.يذكره, مثل حاؿ النبات الذم تلتاج د
, حيػػػث نادل علػػػى بػػػني البشػػػر باسػػػم أمهػػػم )حػػػواء( ىػػػذا  بٍ انتقػػػل بعػػػد النصػػػح إبٔ اللػػػوـ
الداؿ الذم طاتظا استخدمو بُ سياؽ التحقنً كالاستصغار كربطو بالػدنيا كمػا تتصػف بػو صػفات 

لوبهم. بٍ استمر قبيحة, كقد كجو سؤالو إليهم الذم أفاد النفي, فهم لا يؤمنوف  لأف اتضقد تنلؤ ق
بُ نغمػة الػػتهكم نفسػػها, حيػػث يػػتهكم بالإنسػػاف الػػذم يصػػنع الػػدركع كأدكات اتضػػرب, ليقػػي بهػػا 

الػتي  -نفسو من اتظػوت, كىػو يعلػم أف القضػاء كاقػع لػيس لػو مػن دافػع بٍ أعلػن بُ نهايػة اتظقطوعػة
م تلػػػػنٌ مبتغػػػاه مػػػن ىػػػذا, حيػػػػث يػػػذكرىم بػػػرحلتهم بُ الػػػدنيا, لعػػػل قلػػػوبه -شملػػػت رقعػػػة اللزكميػػػة
 !كتخشع, كلكن ىيهات
 كيقوؿ متهكمنا ساخرنا:
 واـحطبِ ـدامِ واصـوا باتُٙ قُ  ـِفا تَب بحُ ـتُ الشّ طَ يُخْ قد علِموا أنْ سَ 

                                           
( الزاكي: الصابّ كالنامي, أكدل: قلَّ عطاءه, الرٌسًل: اللبن, الر كع: القلب, اتظغفر: اطاء من الػزرد علػى جانػب الوجػو ُ)

 الوجو كالرقبة.



ِٕٓ 

 

 واــــــــارمٍ رَِ  ـال ولا في مك ً ـخ واــــــــــــلـعَ ا حَفِظوا جارةً ولا ف ـَــم
 واـل قبُحـباسِ بـذىَبّي اللّ  من واــــــــــــن ُـلْ وابِهمْ فما حَسُ ـالوا بـ 
 حُ ـواسىءُ النـُّبُ ـانِ ىمْ وات٘ـسِيّ  مُ ـــــــــــــــوْا إد اللََّّ كي ت٤ُيبـَهُ ـــدَعَ 
 (ٔ) واــــــ جرٍ ذ َ  رٍ لـم فـل وكدَ ً  قال وكم جَرحوام قتَلوا عاتِ ـك

فكيػف توجػػو كظػف أبػو العػػلبء بنيػة الػػتهكم, كظهػر ذلػػك مػن خػػلبؿ اتظعطيػات اللفظيػػة, 
ىؤلاء القػوـ لارتكػاب اتظوبقػات, كىػم يعلمػوف يقيننػا أف اتظػوت قػادـ؟, بٍ جػاء باتظتواليػات الفعليػة 
ػػا كسػػخرية بأفعػػاؿ ىػػؤلاء مثػػل: )فااتبقوا..كاصػػطبحوا...ما حفظػػوا....كلا  الػتي تزيػػد الدلالػػة تهكمن

كم جرحػػوا.. كػػم ذ ػػوا( كػػم قتلػػوا... فمػػا قبحوا...دعػػوا.. اػػالوا.. كلا بُ مكػػارـ ر ػػوا.. فعلػػوا..
صػورة تهكميػة مكتملػة النسػيج  -من خلبؿ أبياتهػا -كقد ترابطت أبيات اتظقطوعة, كرسم الشاعر

 مشحونة بأفعاؿ قبيحة تعؤلاء النفر من الناس.
كمػػن خػػلبؿ الرؤيػػة الدلاليػػة بُ البيتػػنٌ تتجلػػي دلالػػة الغػػدر الناتجػػة عػػن حالػػة التغػػنً, حػػنٌ 

فالعقل تلػتم أف تلكػم الزمػاف بالعػدؿ بػنٌ النػاس, كلكنػو تلكػم  خرجت الدلالة عن مسار العقل,
 باتصور, فيضيع جهد اتصاىد.

كأخػػػنًا, فقػػػد أفػػػادت النصػػػوص مػػػن فاعليػػػة اتظماثلػػػة الدلاليػػػة بُ تقويػػػة اتظعػػػنى مػػػن خػػػلبؿ 
ترعهػػا للمتشػػابهات كتكػػرار الػػدكاؿ الػػتي تنسػػرب بُ مػػدلوؿ كاحػػد, فضػػلبن عػػن فاعليػػة التضػػاد بُ 

اتظتضادة كجعلها تتصابّ بُ الآخر لتعطي دلالة النص, كما ظهرت فاعليػة اتظكػاف  ترع الثنائيات
اتضػػاكم للئنسػػاف كالأشػػياء, كبػػرزت علبقتػػو الوثيقػػة بالػػذات اتظتحركػػة فيػػو  لكونػػو منطلػػق الكػػائن 
كتػػيا حركتػو كصػنًكرتو كتحولػو, حيػػث صػار اتظكػاف الأرضػيةى الفكريػػة الػتي نسػجت الػذات عليهػػا 

 ارىا.وملبتها كأفك
بنػػػاءن أساسػػػينا تزلػػػت عواطػػػف كخلجػػػات  كبٓ تكػػػن الأمكنػػػة معزكلػػػة أك تغػػػردة بػػػل كانػػػت

الذات بُ تنوع فني فريد بنٌ مكاف حقيقػي كمكػاف افتراضػي كمكػاف متصػل أك منفصػل, كمكػاف 
مغلق أك مفتوح كمكاف علوم أك سفلي, تفاعلت معها الذات كمع كل مػا احتوتػو ىػذه الأمكنػة 

 اء كأرض.من طبيعة كحيواف كتش
                                           

 , خسأت الكلب أخسؤه: إذا طردتو. العاتق: اتطىمر القدتنة.ّٔٓ,صُج ,لزكميات( الُ) 



ِٕٔ 

 

كقػػػد طغػػػت أمكنػػػة السػػػماء كأفلبكهػػػا علػػػى النصػػػوص بوصػػػفها معػػػادلان مثالينػػػا لعػػػابٓ اتطػػػنً 
بخلبؼ الأرض التي مثلت عابٓ الشػر كالفسػاد, كمػا ظهػرت حيػاة الصػحراء كحيػاة العػرب القدتنػة 
مسيطرة على دكاخل الػذات, حػ  بػدت كأنهػا تعػيش بُ أمكنػة مفترضػة بُ تؼيلتهػا اػنً الأمكنػة 

قيػػػػة الػػػػتي تقطنهػػػػا, تؽػػػػا يوصػػػػلنا إبٔ رفػػػػض مكبػػػػوت للمكػػػػاف اتضقيقػػػػي مثلمػػػػا رفضػػػػت الػػػػزمن اتضقي
 اتضقيقي كىو بالتابٕ رفض للواقع بأكملو.

كمػػن خػػلبؿ رفػػض الػػذات للمػػوت كالسػػكوف عملػػت النصػػوص علػػى خلػػق حركػػة منوعػػة 
كػػػاف تراكحػػت بػػػنٌ حركػػة صػػػداـ أك حركػػة شمػػػوؿ كاحتػػػواء أك حركػػة أفقيػػػة إبٔ مػػا لا نهايػػػة  لأف اتظ

يواػػل بُ البعػػد كالعمػػق بُ نفػػػس الػػذات, أك حركػػة صػػاعدة إبٔ عػػػابٓ السػػماء أك ىابطػػة إبٔ عػػػابٓ 
الأرض, كبُ اتصانب السلبي ظهػرت اتضركػات العشػوائية بُ اتظكػاف الثابػت لتعطػي حالػة التذبػذب 

 كعدـ الاستقرار.
يدة الرؤيػة كتـتم اتظبحث بدالية اتظعرم بُ رثاء الفقيو اتضنفي كالتي جسدت خصائص قصػ

كقضػػايا إنسػػانية بُ قصػػيدة مشػػحونة بػػدلالات بٓ تعهػػدىا بُ طرحهػػا قضػػايا ذات طػػابع فلسػػفي 
 القصيدة العربية القدتنة

    تٛد في مل  واعتقـــــــــــــادي          نوح باك ولا تر  شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد

 ــــادـــــــــقيـــــــــــ          ـــس بصوت البش  في كل نـــــــــوشبيو صوت النـــــعي إذا 

 ـادـــأبك  تلكم اتٗمامـــــة أم  ــــــــــــ          ــــن  على فرع  صنها اتٙيــــــــــــــــــــــ

 ادـــــــــصاح ى ي قبور  تِلأ الـــرحـــــــــــ          ـــــــب فلين القبور من عهد عــــ

 ـادـــــــخفت الوطء ما أ ن أديــم الــــ          ـــلرض إلا من ى ه الأجســـــــــــ

 و قبيح بنا وإن قدم العـــهـــــــــــــــــــــ            ـــــد ىوان الآباء و الأجـــــــــــداد 

 ادـــــــــــــــات العبــــالا على رفــــدا          لا اختيـسر إن اسطع  في اتٚواء روي

 ـدادـــــــــ  من تزاحم الأضــــــرب تٗد قد صار تٗدا مــــــــــــــرارا           ضاح

 ان والآبــــــــــــــــــــادــــــــفي طويل الأزمـــــــــــــــــــن          و دفٍ  على بقا  دفيـــــــــــ



ِٕٕ 

 

 ـلادــــا من بـــــــــــــــــــــــــــــا            من قبيل وآنسفاسلل الفرقدين عمن أحســــ

 ـــواد ــــــــــــــــــــــــــــارا تٙدل في ســـــــــوأنــــــــــــــــــار           كم أقاما على زوال دــــــــــ

 ادــــــــجب إلا من را ب في ازديـــــ  تعب كلها اتٗياة فما أعــــــــــــــــــــــــ           

 ـلادــــــــف سرور في ساعة اتٙيـــــــــــــــــ   إن حز  في ساعة اتٙوت أضعا           

 ــــــــــــادـــــــــــــــــــــــــــودم للنفـــــأمة ت٥سب            خل  الناس للبقاء فضلـــــــــــــــــــ

  (ٔ)ـــادــــــــــــل إد دار شقوة أو رش إت٢ا ينقلون من دار أعمـــــــــــــــــــــا             

جسد الشاعر أفكاره التجريدية بالصوت, فحمل الأكؿ بُ طياتو تجسيدا عميقا للتشاؤـ       
معنى, فاتظسرة كاتضزف بينما مثل الصوت الآخر كجو السركر, تقابل تشعي تضاد لفظا ك تداثل 

مسكونة باتضزف بُ كل تضظة كمن مسرة ساعة اتظيلبد يتولد حزف ساعة اتظوت كصوت النعي 
بعد اتظعرم  مكنوف بُ صوت البشنً منذ الصيحة الأكبٔ, يقوؿ الفيلسوؼ جاف بوؿ سارتر

  (ٕ)سنموت" "من العبث أننا كلدنا كمن العبث أننا بعدة قركف

رة يتماىياف بُ كحدة لا تدايز فيها )أبكت تلكم اتضمامة أـ جعل الشاعر الأسى كاتظس      
 فالفرح باتضياة فرح باتظوت كاتضزف على فراؽ اتضياة حزف على اتضياة. انت...(

كيطلق اتظعرم دعوتو للتأمل بالوجود كاتظصنً)فأين القبور من عهد عاد( التي يرل بأنها        
وف تعذا الأدنً الذم دعا إبٔ الرفق بو من خلبؿ كجو الأرض كأف أجساد البشر ماىي إلا اتظك

الذم لو دلالة اتصهد القليل على خلبؼ )استطعت( التي تشنً إبٔ اتصهد  الداؿ )اسطعت(
 الكبنً.

                                           
 . ُٕٗ,صّشركح سقا الزند, ؽ( ُ) 
 .ِّٓفكر اتظعرم, ص( ِ) 



ِٕٖ 

 

كراعى الألفاظ التي تخدـ  دقة استخداـ الدكاؿ استدعاه اتظعنى الذم كثف قضية اتظوت      
ىذا السياؽ, ففي قولو) رب تضد قد صار تضدا...( استخدـ )رب( التي تفيد الكثرة كالتي 
يساندىا الداؿ)مرارا( الذم تلمل معاني الكثرة كالتكرار, كذلك )تزاحم( بما فيو من معنى 

ى معنى قائم كصف داؿ عل -التفاعل كالكثرة, بٍ تكيء الداؿ )ضاحك( على كزف اسم الفاعل
يتجدد بتجدد الزماف كيفيد استمرارية الدفن باتساؽ مع البيت الذم يليو )كدفنٌ  -باتظوصوؼ

على بقايا دفنٌ( فجاءت الواك للربا بنٌ اللحد كالدفن كما جاءت )بقايا( متسقة مع )مرارا( 
 بدلالة استمرارية الدفن كتواتره.

متسقا مع الغرض الفلسفي كالتأملي الذم يرل ىذا التجسيد اللغوم كالبناء الفني جاء       
فاستقبل  بأف العدالة قد تنشد بُ اتظوت حنٌ تعز بُ ىذه اتضياة, فكم من قبر رفع جلموده

ضيفا, جامعا الأضداد, اني كفقنً, شريف ككضيع , سيد كعبد, أضداد لا حصر تعا ترعها 
وا بُ ثراه ىامدين, مأساة بٓ تنلك تضد  كاحد, تعاركوا فوؽ التراب بٍ بٓ يلبثوا إلا أف اعتنق

ث جعلت منو اتظكاف الوحيد الذم نشدت فيو العدالة اتظضيف أمامها إلا الاستغراب حي
كاتظساكاة. ىكذا سارت أبيات القصيدة منحرفة عن البنية النمطية للقصيدة العربية, تؼيبة أفق 

ىو رصد فضائل اتظرثي كالتغني  انتظار متلقيها بُ خركجها عن معاينً الأاراض الشعرية, فالرثاء
لكن   (ٔ)بمآثره  " لاينفصل عن اتظديح إلا بُ حقل دلابٕ معنٌ يدؿ بُ الرثاء على أنو تعالك"

قصيدة اتظعرم بٓ تخضع تعذا اتظعرم, فقد تحولت إبٔ ارض فلسفي وملي تطغى عليو النظرات 
اتضياة قاطبة, زامن ذلك جدة العقلية التي تتجاكز بكاء الفرد الواحد لتشمل اتصنس البشرم ك 

مدعمة رؤيتو, كالاعتماد على الرمز اتضكائي كاتظقولة على مستول البناء الفني بتوظيف أساليب 
الفلسفية اكردة, جعل من القصيدة بنية متعددة اتظكونات, امتزج فيها ماىو معربُ بما تنثلو من 

                                           
 .ُُٖقدامة بن جعفر, نقد الشعر,ص( ُ) 



ِٕٗ 

 

اىيم كاتظوضوعات اتظعرفية, بما ىو فني كما بنى تشرح عقليا لأنها تعنى باتظقولات التجريدية كباتظف
 تنثلو من بنى ترالية بُ علبقة جدلية بنٌ اتظتعة اتصمالية كلذة اتظعرفة. 

لقد أكدت الشواىد أف القصيدة بٓ تعد تشكل تجسيدا لغويا يستند إبٔ تفطية ثابتة, إتفا       
كاقعية كتجربة معرفية تجسدىا ىي انفتاح خارج اللغة كالنمطية على تغاؿ التجربة, تجربة 

ع الوحدة العضوية إبٔ معاف تنسجم مللئشارة  (ٔ)الإحالات التارتمية كالاستعانة برموز حكائية
السياؽ العاـ بُ حديثو عن اتضزف كاتضداد. تلك الإحالات كالاستدعاءات أضفت  للنص ك

كاستعانة بها من على النص طابعا حواريا جعلها تتعالق مع خطابات أخرل طلبا للتعضيد 
التعبنً عن رؤيتو, ككذلك اقحاـ الشعر بقضايا الإنساف كالوجود كالانشغاؿ بها, الأمر الذم 

جعل منو تحوؿ بُ كظيفة الشعر كالانتقاؿ بو إبٔ نص مليء بالتجارب كاتضقائق, نص خصب 
 منفتح على اتضياة كالوجود.

عرفية كاف النقد فيها منسجما بنٌ اتظوقف كقد تجلى ذلك عند أبي العلبء بُ ثورة فكرية كم      
الفكرم كالبنية الفنية للقصيدة, كإف قلت تفاذج ذلك بُ ديواف سقا الزند الذم أنكر أالب 
أاراضو من مدح كازؿ كفخر, معتبرا إياىا داخلة بُ باب الكذب الذم يعده جيد الأدب 

أنها كانت تشة اللزكميات إلا  (ٕ)"رابة عن أدب معظم جيده كذب, كرديئو ينقص كتكدب"
مع مايترتب   (ٖ) التي ىي "عظة للسامع كإيقاظا للمتوسن كأمران بالتحرز من الدنيا كأىلها..."

الذم لا ينتج شعرا قويا كما أعلن  على ذلك من تضييق على النفس بالاقتصار على الصدؽ
كرام ىذا كذاؾ فإف  (ٗ) ىذا الأسلوب ضعف ماينطق بو من النظاـ..."بُ  "أف من سلك 

                                           
كحكاية فرخ تزعم العرب أنو كاف بُ عهد نوح, فصاده جارح من جوارح الطنً, فاتضماـ تبكي عليو إبٔ يوـ القيامة. ( ُ)  

 . ُٖٗ,صّسقا الزند,ؽ
 .َُسقا الزند, ص( ِ) 
 .ْٗ,صُاللزكميات, ج( ّ) 
 .ْٗ,صُاللزكميات, ج( ْ) 



َِٖ 

 

سقا الزند الذم يدين بالكذب, قوبل بالترحاب كالتقدير, بينما أثارت اللزكميات التي اتسمت 
بالصدؽ ردكد فعل عنيفة  بسبب ما أثار من قضايا بٓ يكن اتظعرم تكهل جرأتها كلا رد فعل 

                         اتصمهور على تلك الأقواؿ.  

 

  



ُِٖ 

 

 ات٘اتِة:
ىذا البحث رحلة بُ أعماؽ شعر أبي العلبء, كقد استغرقت ثلبثة فصوؿ,  لقد كاف

مل أىم نتائجها فيما يلي:  تكي
بنٌ التمهيد أف منهج الشعرية, كشعرية ياكبسوف أك كوىن أك تودكركؼ أك كماؿ 
أبوديب, قد تصلح على نص دكف أف تصلح لآخر, كبُ كل شعرية مواطن إتكاب كمواطن 

بُ الغالب من النص كمن الاستعماؿ اتظميز لعناصرىا كتشكيلبتها كىذا  سلب, إلا أنها تنطلق
ما أكده التراث لدل الكثنً من الفلبسفة ك النقاد. كما شغلت مسألة اتضياة كاتظوت اىتماـ 

ديث مع الفلبسفة الوجودينٌ الذين اىتموا باتظوت باعتباره البشر منذ القدـ إبٔ عصرنا اتض
 عنصرا رئيسا بُ فلسفتهم.

كقد ارتكزت نصوص اتظعرم الشعرية بُ أساس تشكلها على البنية الصوتية, فامتاز 
الإيقاع اللفظي عند اتظعرم بتنوعو كثرائو كأظهر تكرار الكلمة أتقية خاصة تصزء من الكلبـ على 
انًه ك إاناء دلالة القوؿ, كما كاف للجناس كالتصريع دكر بُ تنويع الإيقاع كخلق توازف صوبٌ 

 ص, أثراه كذلك اللزكـ الذم كاف تشة أبياتو. بُ الن
ككذلك تديزت البنية العركضية بانتظاـ أجزائها انتظاما يعطي انطباعا بسيطرة قانوف 
خاص على القصيدة التي لاءمت فيها الوقفة التركيبية الوقفة العركضية بُ عملية تخدـ الدلالة 

التي كافقت مدلولات النص, فكاف البحر  بدكرىا. كما برزت شعرية الإيقاع بُ البحور الشعرية
تلبئمو من معاتصات النفس. كأظهرت القافية  اتطفيف مناسبا للحزف كانًه من البحور كما

من البناء الصوبٌ ككونها قرار البيت. كقد أظهر تكرار  فاعليتها الدلالية كالصوتية بوصفها جزءا
لرثاء كالنوف بُ اتضزف, كما تواترت حرؼ بعينو فاعليتو الدلالية, كالداؿ الذم تكرر بُ ا
 الأحرؼ اتظهموسة للتعبنً عن دكاخل النفس كأشجانها.

كظهر التلبعب بتركيب اتصملة اتؿرافا بأصل كضعها اتظعيارم, مفيدا من أساليب 
 البلباة كالتقدنً كالتأخنً كاتضذؼ كالقصر.

كصفا ك حوارا كأظهرت النصوص كذلك تبادلا بُ الضمائر بُ تنوعات أسلوبية شملت 
 تؽا زاد بُ شعرية النص ك أعطى طاقة حركية لو.كسردا 



ِِٖ 

 

كأفادت النصوص من فاعلية اتظماثلة الدلالية بُ تقوية اتظعنى من خلبؿ ترعها 
للمتشابهات كتكرار الدكاؿ التي تتسرب بُ مدلوؿ كاحد, بتخفيف ارتباط الدكاؿ بمدلولات 

ؽ, موجهة آراء الشاعر من اتضياة كاتظوت. كقد قدتنة كشحنها بمدلولات جديدة يفرضها السيا
تفاعلت التشبيهات التمثيلية مع التشكيلبت الاستعارية ك الكنائية لتبعث اتظوركث بُ صورة 
حية يستلهمها اتضاضر ليضيء اتظستقبل, مفيدا من التراث كالثقافة على شكل رموز تستدعي 

التي ميزتو عن انًه بُ مدلولاتها)كاتضية التأكيل لفك الشفرة, فضلب عن رموز الشعار اتطاصة ك 
كالليل ك اتطيل( ككنايتو اتطاصة)كأـ دفر( كقد تلبءمت ىذه الصور مع تػموتعا الفكرم 
كالفلسفي, لاسيما بُ موضوع اتضياة كاتظوت, كقد ارتبطت شعرية النص طرديا مع مدل البعد 

عنى كل كاحدة منها كىي بنٌ الصورتنٌ, خالقة صورا جديدة تحمل معنى جديدا مغايرا تظ
 منفردة.

كظهرت اتظفارقة بُ النصوص بصورة جلية من خلبؿ التباين بنٌ اتظستول السطحي 
كاتظستول العميق, كقد تزلت طابع الثنائية التي ظهرت بوضوح سواء على اتظستول اتظعجمي أك 

لوجود كما البياني, فأبرزت دلالات عديدة أسهمت بشكل أساسي بُ كضوح رؤية أبي العلبء ل
تلويو من قضايا كمشكلبت, سواء كانت فكرية أك فلسفية أك عقائدية أك قضايا تخص اكتمع 
ك الإنساف الذم كاف االبا ىو ضحية اتظفارقة. ككاف للمفارقة دكر بُ الكشف عن طبيعة أبي 

على  التي طرقها بُ شعره, كما عملت العلبء اتظتمردة بُ كثنً من مواقفو تجاه تؼتلف القضايا
 استثارة القارئ كتحفيز ذىنو لتجاكز اتظعنى السطحي كالوصوؿ إبٔ اتظعنى العميق.

كبُ دراسة أفق الدلالة, كاف للبعد الإشارم فاعلية متميزة على البعد اتظعجمي للمفردة 
كقد تدوضعت اتظفردات بُ مكانها من النص, متلبتزة بمدلولات القصيدة, حيث شحنها  اللغوية

لات جديدة متفردة, فصارت قيمة النص بما تحدثو إشارتو بُ نفس اتظتلقي, لتبرز السياؽ بمدلو 
        شعرية النص كفرادتو.

أكثر  و كتفسنًاتو بُ نصوص اتظعرم, كاداقد كاف موضوع اتضياة كاتظوت بارزا بأشكال
طرحا حنٌ تقدـ الشاعر بُ العمر كأكال بُ تجارب اتضياة, ترع بُ نصوصو بنٌ لغتنٌ, لغة 

غة الشاعر التي تجتهد بُ أف تحوؿ ىذه لالفيلسوؼ اتظرتبطة بالأيديولوجيا الصادرة عنها ك 



ِّٖ 

 

 الأيديولوجيا إبٔ عابٓ متخيل, أم نقل اتظوت اتظعقلن إبٔ موت ارائبي بُ تػاكلة تطلق انسجاـ
 كمواءمة بنٌ الذات اتظبدعة اتظتوترة كبنٌ اتظوت كواقع ك حقيقة, خالقتنٌ تعذا التوتر. 

كقد أدل تنوع اتظشارب كتعدد الثقافة ك تنوعها التي حازىا اتظعرم, إبٔ تدازج يؤدم إبٔ 
 تشطي ذابٌ كبالتابٕ إبٔ تشتت رؤيوم تظوضوع اتضياة كاتظوت.

حترافو ىذا الفن كتكريس حياتو لذلك, لذات سبب كقد يكوف تصوء اتظعرم إبٔ العزلة كا
مارتن دم جار الذم يقوؿ" السر كلو بُ توجهي إبٔ الفن, يكمن بُ اتطوؼ من اتظوت" لا 

الو ككاف موضوعا طافيا سيما كأف ذلك اتظوضوع كاف الأبرز بُ أدبو, ربا بها بنٌ تؼتلف أعم
تركو بُ أعماؽ الشاعر, فكثر اتطياؿ  بداعو, ككاف تغالا لتبياف حجم القلق الذمعلى صفحة إ

تظواجهة ذلك القلق كاختلفت الطرؽ الفنية الابداعية تظعاتصة ذلك, كمتنفس تمفف ضغا 
بعد تحوتعا إبٔ ىاجس شعورم, لن يكوف اتعركب منو إلا بفلسفة اتظشكلة ذاتها  اتظشكلة عليو,

 عبر حوار داخلي بنٌ )الأنا( الشاعرة ك)الأنا( اتصوانية. 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



ِْٖ 

 

 اتٙصادر واتٙراجع
 القرآف الكرنً 

 أولا: اتٙصادر 
شركح سقا  ـ(,َُٕٓ-ىػْْٗ) أتزد بن عبد الله بن سليماف اتظعرم ,أبو العلبء .ُ

 الرحيم تػمود كإبراىيم الإبيارم الزند, تحقيق: مصطفى السقا, كعبد السلبـ ىاركف كعبد
 كحامد عبد اكيد, إشراؼ د. طو حسنٌ, مركز تحقيق التراث, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب,

  ـ. ََُِ ,ٓط

ـ(, شركح َُٕٓ-ىػْْٗ) أتزد بن عبد الله بن سليماف اتظعرم ,أبو العلبء .ِ
اللزكميات, تحقيق: سيدة حامد, زينب القوصي, مننً اتظدني, كفاء الأعصر, إشراؼ 

 ـ.ََُِنصار, مركز تحقيق التراث, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب,كمراجعة: د. حسنٌ 

 ثانيًا: اتٙراجع 
 

سات بُ الفلسفة اتظعاصرة, اتصزء الأكؿ, الناشر: مكتبة مصر, الطبعة ادر  ,زكريا,إبراىيم -ُ
  .ـُٖٔٗالأكبٔ, القاىرة, 

    ـ. ُُٕٗمشكلة اتضياة, دار مصر للطباعة, القاىرة,  ,كرياإبراىيم,ز  -ِ

: كتاب القوابُ, عني بتحقيقو: عزة حسن, كزارة بو اتضسن سعيد بن مسعدهأ ,الأخفش -ّ
الثقافة كالسياحة كالإرشاد القومي, مطبوعات مديرية إحياء التراث القدنً, دمشق, 

 ـ.َُٕٗىػ, َُّٗ

دراسات بُ الشعرية العربية اتظعاصرة, دار  -: سياسة الشعر, علي أتزد سعيدأدكنيس -ْ
 .ـُٖٓٗ ,الآداب, بنًكت

 ـ. ُٖٗٗ,ِ: الشعرية العربية, دار الأدب, بنًكت, ط ,علي أتزد سعيدأدكنيس -ٓ

مكتبة النهضة اتظصرية,  : عبد الرتزن بدكم, أرسطوطاليس : فن الشعر, ترترة -ٔ
 ـ.ُّٓٗ



ِٖٓ 

 

الشعر كالتجربة, ترترة: سلمى اتطضراء اتصيوشي, مكتبة منيمنة,  ماكليش: ,اريشيبالد -ٕ
  .ـُٔٔٗ

سيكولوجية الإبداع بُ الفن كالأدب, اتعيئة اتظصرية العامة  ,ميخائيليوسف أسعد, -ٖ
 ـ.ُٖٔٗللكتاب, القاىرة, 

 , د.ت.ْالتفسنً النفسي للؤدب, مكتبة اريب, القاىرة, ط ,عز الدينأتشاعيل, -ٗ

:تحرير التحبنً بُ صناعة الشعر كالنثر كبياف , عبدالعظيم بن كاحد,الإصبع اتظصرمابن أبي -َُ
القرآف, تقدنً كتحقيق: حفني محمد شرؼ, اتصمهورية العربية اتظتحدة, اكلس الأعلى إعجاز 

للشئوف الإسلبمية, تصنة إحياء التراث الإسلبمي, الكتاب الثاني, يشرؼ على إصدارىا: محمد 
  توفيق عويضة, د.ت

 ـ . ََِّ-ىػُِْْ,ُط ,اتظوت كالعبقرية, دار الفكر العربي, القاىرة ,عادؿالآلوسي -ُُ

الأصوات اللغوية,, مكتبة الأتؾلو اتظصرية, مطبعة تصنة البياف العربي,  ىيمإبراأنيس, -ُِ
 ـ.ُِٓٗ, ِط

  .ـُٕٗٗ, ٕموسيقى الشعر, مكتبة الأتؾلو اتظصرية, القاىرة, ط ,إبراىيمأنيس, -ُّ

أكستن كارين كينيو كيليك: نظرية الأدب, ترترة: تػي الدين صبحي, مطبعة خالد  -ُْ
 .ـُِٕٗالطرابيشي, 

أكادف ك كريتشاردز: معنى اتظعنى دراسة لأثر اللغة بُ الفكر ك لعلم الرمزية, , ت:   -ُٓ
 ـ.َُِٓكياف أتزد ك حازـ تلي, دار الكتاب اتصديد اتظتحدة, 

علم الدلالة, ترترة: تغيد اتظاشطة, كزارة التعليم العابٕ, منشورات اتصامعة  ,إؼ.آرباتظر, -ُٔ
 .ـُٖٓٗاتظصرية, بغداد, 

العركض كإيقاع الشعر العربي, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, القاىرة,  ,سيد,البحراكل -ُٕ
 .ـُّٗٗ

اتظػػػػوت كالعبقريػػػة, الناشػػػر: ككالػػػػة اتظطبوعػػػات, الكويػػػت, دار القلػػػػم,  ,عبػػػد الػػػرتزنبدكم, -ُٖ
  .لبناف, بلب تاريخ -بنًكت

 ـ . ُْٓٗ, ِ, مكتبة النهضة اتظصرية, طرك اشوبنه م,عبدالرتزن,بدك  -ُٗ



ِٖٔ 

 

ـ ُٖٖٗ, ِكولردج, نوابغ الفكر العربي, دار اتظعارؼ, القاىرة, ط  ,ى مصطفمحمدبدكم, -َِ
 . 

, ِدراسات بُ الشعر كاتظسرح, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب, ط ,مصطفى,بدكم -ُِ
ُٕٗٗ. 

 ـ .ُٔٗٗ, ُمفهوـ بُ بنية النص, دار معد للطباعة, دمشق, ط  ,كائل,بركات -ِِ

, دار الأندلس, ُالصورة بُ الشعر العربي ح  آخر القرف الثاني اتعجرم, ط ,علي,البطل -ِّ
 ـ.َُٖٗ

للناشرين  ابراىيم اتططيب, الشركة اتظغربية :نظرية اتظنهج الشكلي, تر ,بوريس اتمنباكـ -ِْ
  .ـُِٖٗ,ُاتظتحدين, الرباط, ط

الفلسفة اتظعاصرة بُ أكركبا, ترترة: عزت قرني, عابٓ اتظعرفة, الكويت,  ,أ.ـ,بوشنسكي -ِٓ
 .ـُِٗٗ

 .ـُ,ََِٕفلسفة اتظوت عند الصوفية, دار الوفاء, الاسكندرية, ط ,إبراىيمتركي, -ِٔ

البنيوية كعلم الإشارة, ترترة: تغيد اتظاشطة, مراجعة: ناصر اتضلبكم, دار  ,ترنزىوكز -ِٕ
 ـ.ُٖٔٗالشؤكف الثقافية العامة, بغداد, 

شكرم اتظبخوت كرجاء بن سػلبمة, دار توبقػاؿ, الدار :ت ,فيتاف تودركؼ:الشعريةيتز  -ِٖ
 ـ.َُٗٗ, ِالبيضاء, اتظغرب, ط 

فنوف الأدب, ترترة: زكي تؾيب تػمود, تصنة التأليف كالترترة , القاىرة  ,تشارلتن -ِٗ
  .ـُْٓٗ

التجريب اللغول بُ اتططاب الشعرم اتظعاصر, ضمن: تؾيب  ,أتنن إبراىيمتعيلب, -َّ
أ اث اتظؤتدر العاـ لاتحاد الأدباء كالكتاب العرب, القاىرة,  تػفوظ كالركاية العربية, كتاب

 ـ.ََِٔنوفمبر ِٕ-ُِالثقافة, القاىرة, اتعيئة العامة لقصور 
القصيدة التشكيلية بُ الشعر العربي, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب,  ,محمد تؾيبالتلبكم, -ُّ

 ـ . ُٖٗٗالقاىرة, 

, تحقيق:عبد السلبـ ىاركف, الناشر: مصطفى البابي اتضيواف ,عمرك بن  ر:اتصاحظ -ِّ
 ـ.ُٓٔٗ, ِاتضلبي, ط



ِٖٕ 

 

دراسات نقدية بُ الأدب العربي, كزارة التعليم العابٕ كالبحث العلمي,  ,تػمود,اتصادر -ّّ
 . ـَُٗٗجامعة بغداد, 

شعر أكس بن حجر كركاتو اتصاىلنٌ, دار الرسالة للطباعة , بغداد,  ,تػموداتصادر, -ّْ
  ـ .ُٕٗٗ

(, ُاللغة العليا, ترترة: د.أتزد دركيش, اتظشركع القومي للترترة رقم ) :ف كوىناج -ّٓ
 ـ.َََِ اكلس الأعلى للثقافة,

, ْجاف كوىن: النظرية الشعرية, ترترة: أتزد دركيش , دار اريب, القاىرة, ط -ّٔ
  .ـَََِ

ر جاف كوىن: بنية اللغة الشعرية, ترترة: محمد العمرم كمحمد الوبٕ, دار توبقاؿ, الدا -ّٕ
  .ـُٖٔٗالبيضاء, 

أسرار البلباة, قرأه كعلق عليو: أبو فهر تػمود  :, عبدالقاىر بن عبدالرتزناتصرجاني -ّٖ
 ـ.ُُٗٗىػ, ُُِْ, ُمحمد شاكر, مطبعة اتظدني, القاىرة, دار اتظدني, جدة, ط

دلائل الإعجاز, قرأه كعلق عليو: أبو فهر  تػمود  :, عبدالقاىر بن عبدالرتزناتصرجاني -ّٗ
 ـ.ََِْىػ, ُِْْ, ٓاكر, مكتبة اتطاتؾي, القاىرة, طمحمد ش

الوساطة بنٌ اتظتنبي كخصومو, تحقيق, محمد أبو  :, القاضي علي بن عبدالعزيزاتصرجاني-َْ
 ـ .ُٔٔٗ, ْالفضل إبراىيم كعلي البجاكم, ط

نقد الشعر, دار الكتب العلمية, بنًكت, تحقيق, تػمػد عبػد اتظػنعم  ,قدامةجعفر, -ُْ
 , د.ت.خفاجي

تشنً مسعود, منشورات كزارة الثقافة,  :ت النظرية الأدبية اتضديثة,,آف, جفرسوف -ِْ
 ـ. ُِٗٗدمشق, 

طبقات فحوؿ الشعراء, تحقيق : محمد تػمود  , ابن سلبـ, محمد بن سلبـ,اتصمحي -ّْ
 .شاكر, مطبعة اتظدني, مصر,)د,ط(, )د,ت( 

 ـ ََِْ, ُإشكالية اتضياة كاتظوت بُ شعر اتضنفاء, دار فرحة, السوداف, ط ,اادة,تريل -ْْ

 ـ . ُٔٔٗ, ِالبلباة الغنية, مكتبة الأتؾلو اتظصرية, ط ,علي,اتصندم -ْٓ

 ـ . ُْٓٗفن اتصناس, دار الفكر العربي, القاىرة,  ,علياتصندم, -ْٔ



ِٖٖ 

 

اتصامع بُ أخبار أبي العلبء, , تعليق: عبد اتعادم ىاشم, اكمع  ,محمد سليم,اتصندم -ْٕ
 .ـُِٔٗالعلمي العربي, دمشق, دار صادر, بنًكت, 

, ط االسق ى: مصطفقيقسر صناعة الإعراب, تح أبوالفتح عثماف ابن جني, جنيابن -ْٖ
  . ـُْٓٗ,ُ

مراجعة: يونيل عزيز, جوف لاينز: اللغة كاتظعنى كالسياؽ, ترترة: عباس صادؽ الوىاب,  -ْٗ
 ـ.ُٕٖٗ, ُدار الشئوف الثقافية العامة, بغداد, ط

: علم الدلالة, ترترة عبد اتضليم اتظاشطة, كحليم حسنٌ الفابّ, ككاظم زجوف لاين -َٓ
 .ـَُٖٗحسنٌ باقر, مطبعة جامعة البصرة, 

, ّموسيقى الشعر العربي "قضايا كمشكلبت", دار اتظعارؼ, القاىرة, ط ,مدحتاتصيار, -ُٓ
 ـ . ُٓٗٗ

مدخل تصامع النص, ترترة, عبد الرتزن أيوب, كدار توبقاؿ للنشر,  :جينيت دجنًار  -ِٓ
 ـ.ُٖٔٗالدار البيضاء, 

,ترترة: بدر الديب, -دراسة لتصورات الفناء الإنساني-جيمس كارتر:اتظوت كالوجود -ّٓ
 .  ُٕٗٗلى للثقافة, مصر, اكلس الأع

مدخل إبٔ علم اللغة, الدار اتظصرية السعودية, القاىرة ,  ,تػمود فهميحجازم, -ْٓ
 ـ . ََِٔ

دراسة لغوية لدلالة الصوت كدكره بُ  -الدلالة الصوتية ,كرنً زكيحساـ الدين, -ٓٓ
 ـ.ُِٗٗ ,ُالقاىرة, ط التواصل, مكتبة الأتؾلو اتظصرية,

منشورات اتحاد الكتٌاب العرب,  ,خصائص اتضركؼ العربية كمعانيها ,عباسحسن -ٔٓ
 ـُٖٗٗ

حوؿ نشأتهما كتكاملهما, دار أسامة  اتضرؼ العربي كالشخصية العربية ,عباسحسن, -ٕٓ
 ـ . ُِٗٗ للنشر كالتوزيع, عماف,

شعرية اتظكاف بُ الركاية اتصديدة, اتططاب الركائي لإدكار اتطراط  ,سنٌخالد ححسنٌ, -ٖٓ
  .ـَََِتفوذجنا, الرياض, 



ِٖٗ 

 

تجديد ذكرل أبي العلبء, اكموعة الكاملة, دار الكتاب اللبناني, بنًكت,  ,طو,حسنٌ -ٗٓ
 ـ.ُْٕٗ, ُط
الوجودية بُ حياة سارتر كفلسفتو, دار الكتاب العربي للطباعة  ,عبد اتظنعماتضنفي, -َٔ

  .كالنشر, القاىرة, د.ت

علم الدلالة دراسة نظرية كتطبيقية, مكتبة الآداب, القاىرة,  ,فريد عوضحيدر, -ُٔ
 ـ . ََِٓىػ, ُِْٔ

النظرية اتطلقية عند أبي العلبء اتظعرم بنٌ الفلسفة كالدين, الإسكندرية, دار  ,سناخضر -ِٔ
 ـ.ُٗٗٗالوفاء, 

الإيضاح بُ علوـ البلباة "اتظعاني كالبياف  :,محمد بن عبدالرتزناتططيب القزكيني -ّٔ
ىػ, ُُْٔ, ُكالبديع", تحقيق كدراسة: عبد القادر حسنٌ, مكتبة الآداب, القاىرة, ط

  .ـُٔٗٗ

دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد,  ,فن التقطيع الشعرم كالقافية ,صفاءخلوصي, -ْٔ
 ـ.ُٕٖٗ

القاىرة,  ,تاريخ الشعر بُ العصر العباسي, دار الثقافة للنشر كالتوزيع ,يوسفخليف, -ٓٔ
 ـ.ُٖٖٗ

حياة الشعر بُ الكوفة إبٔ نهاية القرف الثاني للهجرة, اكلس الأعلى  ,يوسف,خليف -ٔٔ
 ـ.ُٓٗٗ, ِط ,لقاىرةا للثقافة,

 ـُٕٔٗنداء القمم, دار الكاتب العربي, القاىرة,  ,يوسف,ليفخ -ٕٔ

الشعر كيف نفهمو كنتذكقو, ترترة: د.محمد إبراىيم الشوش, منشورات  ث,إلزابيدرك, -ٖٔ
 .ـُُٔٗمكتبة منيمنة, بنًكت سنة

للنشر , الشركة العربية ِٓبُ اللزكميات, ص اتظعمار الفني  ,خليل إبراىيمأبودياب,-ٗٔ
 ـ.ُِٗٗكالتوزيع, سنة

 ـ . ُٕٖٗبُ الشعرية, مؤسسة الأ اث العربية, بنًكت,  ,كماؿ,أبو ديب-َٕ

إعجاز القرآف كالبلباة النبوية, حقق أصولو: محمد سعيد  ,صادؽ ىمصطفالرافعي, -ُٕ
 ـ . َُْٗىػ, ُّٗٓ, ْالعرياف, مطبعة الاستقامة, القاىرة, ط



َِٗ 

 

بدكل, مراجعة: د.لويس عوض,  ىترترة: مصطفء النقد الأدبي, لمباد , إ.آ,رتشاردز -ِٕ
 .ـُّٔٗمصر,  اتظؤسسة اتظصرية العامة للتأليف كالترترة كالنشر,

العمدة بُ تػاسن الشعر كآدابو كنقده,  ,ي اتضسن القنًكاني الأزدمأبو علابن رشيق -ّٕ
 ـ.ُُٖٗ, ٓتحقيق: محمد تػي الدين عبد اتضميد, دار اتصيل, بنًكت, لبناف, ط

تؿو منهج نفسي بُ نقد الشعر, اتظكتبة الثقافية, اتعيئة اتظصرية العامة  ,دسعرضا, أبو-ْٕ
 ـ.ُْٖٗللكتاب, 

, )ط.د(حنا عبود, منشورات اتحاد الكتاب, :رالبنيوية بُ الأدب, ت ,ركبرت شولز -ٕٓ
 ـ. ُْٖٗ

محمد مصطفى بدكم, اتظؤسسة اتظصرية  الشعر كالتأمل, ترترة: ,ركستريفور ىاملتوف -ٕٔ
  .ـُّٔٗللتأليف كالترترة كالنشر, الطبعة الأكبٔ, العامة 

قضايا الشعرية, ترترة محمد الوبٕ كمبارؾ حنػٌوف, الػدار البيضػاء, , ركماف ياكبسوف -ٕٕ
  .ـُٖٖٗ, ُدارتوبقاؿ للنشر, ط 

الرحلة بُ القصيدة اتصاىلية, اتحاد الكتاب كالصحفينٌ الفلسطينينٌ,  ,كىب,ركمية -ٖٕ
 ـ . ُٕٓٗالقاىرة, 

نظرية الأدب, تعريب: د.عادؿ سلبمة, دار اتظريخ للنشر,  ,آكستن كآرف , كرينيو كليك -ٕٗ
  .ـُُٗٗالرياض, 

ىػ, ُُْٕعن بناء القصيدة العربية اتضديثة, مكتبة الشباب, القاىرة, ,علي عشرمزايد, -َٖ
 ـ. ُٕٗٗ

عبد  .أساس البلباة, دار اتظعرفة, بنًكت, تحقيق :, أبوالقاسم تػمود بن عمرالزتؼشرم -ُٖ
 .ـُٕٗٗالرحيم تػمود, 

اتظوسوعة الفلسفية, معهد الإتفاء العربي, اكلد الأكؿ, الاصطلبحات  ,معنزيادة, -ِٖ
 ـ .ُٖٔٗكاتظفاىيم, الطبعة الأكبٔ, 

 ,قضايا العصر بُ أدب أبي العلبء, اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب ,عبد القادرزيداف, -ّٖ
 ـ . ُٖٔٗالقاىرة, 



ُِٗ 

 

الصورة الفنية بُ شعر دعبل بن علي اتطزاعي, القاىرة, دار اتظعارؼ,  ,إبراىيم يعلأبوزيد,-ْٖ
 ـ.ُّٖٗ, ِط

 مفهوـ الأدبية بُ التراث إبٔ نهاية القرف الرابع, دار العودة, بنًكت,  ,توفيقالزيدم, -ٖٓ

 .)ت.د(
البناء اللفظي بُ لزكميات اتظعرم, منشأة اتظعارؼ اتظصرية,  ,ىمصطفالسعدني, -ٖٔ

  .الإسكندرية, )د.ت(

ٖٕ- ,  .ـُّٖٗ, ُ, طنظرية اللغة كاتصماؿ بُ النقد الأدبي, دار اتضوار, سوريا ,تامر سلوـ

ٖٖ- , الدليل إبٔ البلباة كعركض اتطليل, دار العلوـ  ,حسن محمد كنورالدين, ;تريل يعلسلوـ
 ـ . َُٗٗىػ, َُُْ, ُالعربية, بنًكت, لبناف, ط

سليماف,تراؿ, الوجود كاتظوجود"مارتن ىيدار", دار التنوير للطباعة كالنشر,لبناف,  -ٖٗ
ََِٗ . 

اتظفارقة كصفاتها )موسوعة اتظصطلح النقدم(, ترترة : عبد الواحد  :سي, دم, ميويك -َٗ
 .ـُٕٖٗ, ِلؤلؤة, دار اتظأموف للترترة كالنشر, بغداد, ط

ظواىر فنية بُ لغة الشعر العربي اتضديث, اتحاد الكتاب  علبء الدين رمضافالسيد, -ُٗ
 ـ .ُٔٗٗالعرب, دمشق, 

عبد الرتزن بن أبي بكر بن محمد, جلبؿ الدين ػ: الإتقاف بُ علوـ القرآف,  ,السيوطي -ِٗ
 .ـُٖٓٗ, ْتحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم, مكتبة دار التراث, القاىرة, ط

, الدار النقد الأدبي ا ,تراد حسن,أبو شاكيش-ّٗ تضديث حوؿ شعر اتظعرم, دار إحياء العلوـ
 ـ.ُٖٗٗ, ُالبيضاء, ط

كمحمد عبد اتظنعم خفاجي: النغم الشعرم عند العرب, دار اتظريخ,  ,عبد العزيزشرؼ, -ْٗ
 ـ . ُٕٖٗىػ, َُْٕالرياض, 

دليل الدراسات الأدبية, اتظؤسسة اتصامعية للدراسات كالنشر,  ,جوزيف ميشاؿشرنً, -ٓٗ
 .ـُْٖٗبنًكت, لبناف, 

شعر عمر بن الفارض "دراسة أسلوبية", اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب,  ,رمضافصادؽ, -ٔٗ
  .ـُٖٗٗ



ِِٗ 

 

بُ النص الشعرم اتضديث, مكتبة اتظنار, الأردف,  ىعضوية اتظوسيق ,عبد الفتاحصابّ, -ٕٗ
 ـ .ُٖٓٗ

اتظثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر,  , ضياء الدين محمد بن عبدالكرنً,الأثنًابن  -ٖٗ
 ىػ.َُِْ, , بنًكتللطباعة كالنشر تحقيق: تػيي الدين عبد اتضميد, اتظكتبة العصرية

: عيار الشعر, تحقيق: محمد زالوؿ سلبـ, منشأة اتظعارؼ , محمد بن أتزد باطباابن ط-ٗٗ
 ـ.ُٕٕٗبالإسكندرية, 

 ـُِٗٗتحاليل أسلوبية, دار اتصنوب للنشر, تونس,  ,محمد اتعادم,الطرابلسي -ََُ

التشكيل الصوبٌ بُ اللغة العربية, ترترة: ياسر اتظلبح,  ,سلماف حسنالعاني, -َُُ
 .ـُّٖٗكمراجعة: محمد تػمود اابٕ, النادم الأدبي الثقابُ بجدة, الطبعة الأكبٔ, 

 .ـُٓٓٗكت, لبناف, فن الشعر, دار الثقافة, بنً  ,إحسافعباس, -َُِ
مدخل إبٔ علم اللغة كمناىج البحث اللغوم, مكتبة اتطاتؾي  ,رمضاف,عبد التواب -َُّ

 ـ . ُٕٗٗ,ّالقاىرة, ط
دراسة نقدية نصية,  -الزماف كاتظكاف كأثرتقا بُ حياة الشاعر ,صلبح,عبد اتضافظ -َُْ

 .دار اتظعارؼ بمصر, القاىرة, )د.ت(

الشاعر العربي كمشكلة اتظصنً, الإسكندرية, ط دار اتظعرفة  , أتزد,عبد اتضي -َُٓ
 .ـُّٗٗ, سنة ِاتصامعية, ط

, ُالبناء العركضي للقصيدة العربية, دار الشركؽ, القاىرة, ط ,محمد تزاسة,عبد اللطيف -َُٔ
 ـ . ُٗٗٗىػ, َُِْ

البلباة العربية قراءة أخرل, الشركة اتظصرية العاتظية للنشر لوتؾماف,  ,محمد,عبد اتظطلب -َُٕ
 ـ . ُٕٗٗ, ُط

البلباة كالأسلوبية, سلسلة أدبيات اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب,  ,محمد,عبد اتظطلب -َُٖ
 ـ . ُْٖٗالقاىرة, 

 ـ . ُٖٖٗ, ُ, دار اتظعارؼ, طيإبداع الدلالة بُ الشعر اتصاىل ,محمدالعبد, -َُٗ
 .ـُٕٖٗقلق اتظوت, سلسلة عابٓ اتظعرفة, مارس  ,أتزد محمدعبداتطالق,  -َُُ



ِّٗ 

 

, ُاتصملة بُ الشعر العربي, مكتبة اتطاتؾي, القاىرة, ط,محمد تزاسةعبداللطيف, -ُُُ
 ـ . َُٗٗ

, رسالة دكتوراه, كلية الآداب, جامعة ةموسيقى القصيدة العربي , محمد صابر,عبيد -ُُِ
 ـ. ُُٗٗاتظوصل, 

تفاذج بُ التطبيق, ايوـ للنشر, بغداد,  -شعرية القصيدة العربية ,محمد صابرعبيد, -ُُّ
 ـ . َََِ

أبو العلبء اتظعرم معجميا, منشورات دار سحر للنشر, كمعهد  ,يوسفالعثماني, -ُُْ
 .د.تتونس, بورقيبة للغات اتضية, 

كىبة, مكتبة أصوات العربية بنٌ الوصف كالتنظيم, القاىرة,  ,محمد عبد اتضفيظالعرياف, -ُُٓ
 ـ.ُُٗٗ, سنةُط 

الرؤية الركمانسية للمصنً الإنساني لدل الشاعر العربي  ,طلعت عبدالعزيز,أبو العزـ-ُُٔ
   .ـُُٖٗدراسة فنية, القاىرة, ط اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب -اتضديث

الصورة الشعرية كتفاذجها بُ إبداع أبي نواس, اتظؤسسة اتصامعية  ,ساسنٌعساؼ, -ُُٕ
  .ـ ُِٖٗكالنشر, للدراسات

الصورة الفنية بُ التراث النقدم كالبلباي عند العرب, اتظركز الثقابُ  ,جابر,عصفور -ُُٖ
 .ـُِٗٗالطبعة الثالثة,الدار البيضاء, العربي, 

مفهوـ الشعر, دراسة بُ التراث النقدم, دار الثقافة للطباعة كالنشر  ,جابرعصفور, -ُُٗ
 .ـُٖٕٗبالقاىرة, 

 .ـُٖٗٗدمشق, نظريات معاصرة, دار اتظدل,,جابرعصفور, -َُِ

بنًكت,  ,معجم اتظصطلحات الأدبية اتظعاصرة, دار الكتاب اللبناني ,سعيد,علوش -ُُِ
 .ـُٖٓٗ

الطراز اتظتضمن لأسرار البلباة كعلوـ حقائق الإعجاز,  ,تليي بن تززة  ,اليمني العلوم -ُِِ
 .ـُُْٗىػ, ُِّّدار الكتب اتطديوية, مطبعة اتظقتطف بمصر, 

تحليل اتططاب الشعرم, البنية الصوتية بُ الشعر, )الكثافة, الفضاء,  ,محمد,العمرم -ُِّ
 التفاعل(, الدار العاتظية للكتاب للطباعة كالنشر كالتوزيع, الدار البيضاء, )د.ت(



ِْٗ 

 

 ِمدخل إبٔ علم الأسلوب, مكتبة اتصيزة العامة, مصر, ط ,رمشكعياد, -ُِْ
  .ـُِٗٗ,

موسيقى الشعر العربي )مشركع دراسة علمية(, دار اتظعرفة, الطبعة  ,شكرم,عياد -ُِٓ
 .ـُٖٕٗالثانية, 

التجديد اتظوسيقي بُ الشعر العربي, منشأة اتظعارؼ, الإسكندرية,  ,رجاءعيد, -ُِٔ
 .ـُٕٖٗ

منشورات دار الآفاؽ اتصديدة, دار الثقافة, بنًكت,  ,بُ معرفة النص ,تننىالعيد, -ُِٕ
 ـ . ُْٖٗ

تراليات اتظكاف, ترترة: االب ىلسا, اتظؤسسة اتصامعية للدراسات  :ااستوف باشلبر -ُِٖ
 ـ . ُْٖٗكالنشر كالتوزيع, بنًكت, 

قراءة نقدية بُ الأدب, دار الشؤكف الثقافية العامة,  -أقنعة النص ,سعيد,الغاتفي -ُِٗ
  .ـُُٗٗبغداد,

 ـ . ُٖٓٗ, ُاتططيئة ك التكفنً , النادم الأدبي الثقابُ, جدة, ط ,عبدالله,الغذامي -َُّ

صوت القافية كدلالتو على نفسية الشاعر, مطبعة الذركة, حلواف,  ,أتزد أتزداريب, -ُُّ
 .ـََِٔىػ, ُِْٕ, ُط

اتصامع بُ تاريخ الأدب العربي, الأدب القدنً, بنًكت, دار اتصيل,  ,حناالفاخورم, -ُِّ
ُٖٗٔ.  

موسيقا الشعر العربي, منشورات جامعة حلب, مديرية الكتب  ,تػمود,فاخورم -ُّّ
 ـ .ُٔٗٗىػ, ُُْٔ, ُكاتظطبوعات اتصامعية, مطبعة الركضة, دمشق, ط

الصاحبي بُ فقو اللغة كسنن العرب بُ   ,سنٌ أتزد بن فارس بن زكرياأبو اتض ,فارس ابن-ُّْ
  ـ.َُُٗىػ, ُِّٖكلبمها, اتظكتبة السلفية, القاىرة, مطبعة اتظؤيد, 

تشات اتضداثة بُ الشعر العربي اتظعاصر, اتعيئة اتظصرية العامة  ,حسن,فتح الباب -ُّٓ
 ـ .ُٕٗٗللكتاب, القاىرة, 

 ـ.ُٖٕٗالرمز كالرمزية بُ الشعر اتظعاصر, دار اتظعارؼ, القاىرة,  ,محمد,فتوح -ُّٔ



ِٗٓ 

 

الركافد اتظستطرقة بنٌ جدليات الإبداع كالتلقي, مطبوعات جامعة الكويت,  ,محمدفتوح, -ُّٕ
 ـ . ُٖٗٗ, ُط

دك سوسنً: علم اللغة العاـ, ترترة: يوئيل يوسف عزيز, مراجعة: مالك  ندفردينا -ُّٖ
 ـ. ُٖٓٗاتظطلبي, آفاؽ عربية, بغداد, 

 .ُُٗٗالقاىرة,اتظوت بُ الفكر الإسلبمي, دار الاعتصاـ,  عبداتضي,الفرماكم, -ُّٗ

  .ـُٓٗٗشفرات النص, دار الفكر للدراسات, القاىرة,  ,صلبحفضل -َُْ

بلباة اتططاب كعلم النص, مكتبة لبناف ناشركف, الشركة اتظصرية  ,صلبحفضل, -ُُْ
  .ـُٔٗٗالعاتظية للنشر لوتؾماف, القاىرة, 

 .ـُٖٓٗعلم الأسلوب, دار الآفاؽ اتصديدة, بنًكت,  ,صلبح,فضل -ُِْ

  .ـُٕٖٗنظرية البنائية بُ النقد الأدبي, مكتبة الأتؾلو اتظصرية,  ,صلبحفضل, -ُّْ

علم اللغة النصي بنٌ النظرية كالتطبيق "دراسة تطبيقية على  إبراىيم,,صبحي الفقي -ُْْ
 ـَََِ, ُالسور اتظكية", دار قباء, القاىرة, ط

البيضاء,  الثقابُ العربي, الدار محمد الوابٕ, اتظركز :الشكلبنية الركسية, ت فكتور ايرليخ: -ُْٓ
 ـ. َََِ

دراسة مقارنة لثلبثية تؾيب تػفوظ, اتعيئة اتظصرية العامة  -بناء الركاية ,سيزا,قاسم -ُْٔ
  .ـُْٖٗللكتاب,

 .ـَُٗٗ, ٔالنقد الأدبي "أصولو كمناىجو", دار الشركؽ, القاىرة, ط ,سيدقطب, -ُْٕ
, ّالبلباة الاصطلبحية, دار الفكر العربي, القاىرة ط ,عبده عبد العزيزقلقيلة, -ُْٖ

 ـ . ُِٗٗ

 ـ.َُِْبنًكت, لبناف,  ملبمح جدلية, دار الفارابي, -فكر اتظعرم  ,كماؿ,القنطار -ُْٗ

 ـ . ُْٖٗالطبيعة بُ الشعر اتصاىلي, عابٓ الكتب, بنًكت,  ,نورم تزودمالقيسي, -َُٓ
كريستياف دكميو:جنوح الفلبسفة الشعرم,ترترة:ريتا خاطر, اتظنظمة العربية للترترة,  -ُُٓ

 .َُِّ, ُلبناف,ط

الزحاؼ كالعلة, رؤية بُ التجريد كالأصوات كالإيقاع, مكتبة النهضة  ,أتزد,كشك -ُِٓ
 .ـُٓٗٗاتظصرية, 



ِٗٔ 

 

من كظائف الصوت اللغول "تػاكلة لفهم صربُ كتؿوم كدلابٕ", دار  ,أتزدكشك, -ُّٓ
 .ـََِٔ, ُاريب, القاىرة, ط

اللغة الشعرية بُ شعر تزيد سعيد, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد,  ,محمدكنوني, -ُْٓ
 ـ . ُٕٗٗ

لوؾ فنًم,أترل قصة بُ تاريخ الفلسفة,ترترة:تػمود بن تراعة, دار التنوير  -ُٓٓ
 .َُِٓللنشر,لبناف, 

مارتن ىيدار,الكينونة كالزماف, ترترة:فتحي اتظسكيني, دار الكتاب اتصديد اتظتحدة,  -ُٔٓ
 .َُِِ, ُلبناف, ط

, ُمارتن ىيدار,إنشاد اتظنادل,ترترة:بساـ حجار,اتظركز الثقابُ العربي, اتظغرب,ط -ُٕٓ
ُْٗٗ . 

اللغة الشعرية بُ اتططاب النقدم, دار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد,  ,محمد رضامبركؾ, -ُٖٓ
 ـ . ُّٗٗ

تؿو نسق منهجي  -النظرية النقدية من الصوت إبٔ النص ,مراد عبد الرتزنمبركؾ, -ُٗٓ
 ـ . َُِِلدراسة النص الشعرم, النادم الأدبي الثقابُ, القاىرة , 

 .تفسنً القرآف الكرنً دار الأندلس, بنًكت, )د.ت( تػي الدين,ابن عربي, -َُٔ
, ّاتظرشد إبٔ فهم أشعار العرب كصناعتها, الكويت, ط ,عبد الله الطيباكذكب, -ُُٔ

 ـ . ُٖٗٗىػ, َُْٗ

البنيات الدالة بُ شعر أمل دنقل, اتحاد الكتاب العرب,  ,عبد السلبـاتظساكم, -ُِٔ
 .ـُْٗٗدمشق,

 ـ.ُّٖٗالنقد كاتضداثة, دار الطليعة, بنًكت,  ,عبد السلبـاتظسدم, -ُّٔ
 .ـُِٖٗالأسلوبية كالأسلوب, الدار العربية للكتاب, طرابلس, ,عبدالسلبـ,اتظسدم -ُْٔ

(, اتحاد َُٗٗ-َُٓٗاتظعاصر), اتظوت بُ الشعر العربي السورم كليداتظشوح, -ُٓٔ
  .الكتاب العرب, دمشق, د.ت

البديع, اعتنى بنشره كتعليق اتظقدمة  ,وكلتعبد الله بن محمد اتظعتز بالله بن اتظ ,اتظعتز ابن-ُٔٔ
 ـ.ُِٖٗىػ, َُِْ,ّكالفهارس: إاناطيوس كراتشقوفسكي, دار اتظسنًة, بنًكت, ط



ِٕٗ 

 

 ٔاتظعرم, أتزد بن عبدالله, رسالة الغفراف,ت:عائشة عبدالرتزن, دار اتظعارؼ,مصر,ط -ُٕٔ

إستراتيجية التناص, اتظركز الثقابُ العربي, الدار  -تحليل اتططاب الشعرم ,محمدمفتاح, -ُٖٔ
 .ـ ُٖٔٗالبيضاء, الطبعة الثانية, 

 ـ . ََُِ, بنًكت, ٓدار العلم للملبينٌ, ط ,قضايا الشعر اتظعاصر ,نازؾ,اتظلبئكة -ُٗٔ
 ـ. ُِٗٗالشعريات قراءة مونتاجية, مكتبة برىومة, عماف,  , عزالدين,اتظناصرة -َُٕ
 ـ . ُّٕٗبُ الأدب كالنقد, دار النهضة مصر للطبع كالنشر,  ,محمد,مندكر -ُُٕ

  ـ .ُُٕٗبُ اتظيزاف اتصديد, مكتبة دار النهضة اتظصرية, القاىرة,  ,محمد,مندكر -ُِٕ

,  ابن-ُّٕ ق: عبد الله علي الكبنً كآخرين, دار يلساف العرب, تحقمنظور, محمد بن مكرـ
 اتظعارؼ, مصر, د.ت.

اتصامعية,  دار اتظعرفة, بُ النقد العربي القدنً من قضايا الشعر كالنثر:,عثماف,موابُ -ُْٕ
  ـ.ُٗٗٗ الإسكندرية ,

 ـ .ُٕٗٗ, ُ, طةدلالات التراكيب دراسة بلباية, مكتبة كىب ,محمد محمد,ىأبو موس-ُٕٓ

خصائص التراكيب "دراسة تحليلية تظسائل علم اتظعاني", مكتبة كىبة,  ,محمد محمدأبوموسى,-ُٕٔ
 ـ .ََِْىػ, ُِْٓ, ٔالقاىرة, ط

 ـ . ُُٖٗقراءة ثانية لشعرنا القدنً, دار الأندلس,  ,مصطفى,ناصف -ُٕٕ

 ـ.ُْٗٗ, ُاتظركز الثقابُ العربي, بنًكت , طمفاىيم الشعرية, ,حسن,مناظ -ُٖٕ
اتطياؿ مفهوماتو ككظائفو, سلسلة دراسات أدبية, اتعيئة اتظصرية  ,عاطف جودةنصر, -ُٕٗ

 ـ.ُْٖٗالعامة للكتاب, 

ميزاف الذىب بُ صناعة شعر العرب, حققو كضبطو: حسني  ,السيد أتزداتعاشمي, -َُٖ
 .ـُٕٗٗىػ, ُُْٖ, ُعبد اتصليل يوسف, مكتبة الآداب, القاىرة, ط

: الصناعتنٌ, تحقيق: مفيد قميحة, بنًكت, , اتضسن بن عبداللهالعسكرمأبو ىلبؿ -ُُٖ
  ـ. ُٖٗٗ - ىػَُْٗدار الكتب العلمية, 

 ـ. ُّٕٗالنقد الأدبي اتضديث, دار الثقافة, دار العودة, بنًكت,  ,انيمي ىلبؿ,محمد -ُِٖ
تطور الأدب اتضديث بُ مصر, دار اتظعارؼ, الطبعة اتطامسة,  ,أتزد,ىيكل -ُّٖ

 .ـُٕٖٗ



ِٖٗ 

 

  .ـُٕٔٗاتظوقف كالأداة, مكتبة النهضة اتظصرية,  -شعر ناجي ,طوكادم, -ُْٖ

 .ـُٖٗٗ, ُالإيقاع بُ الشعر العربي, دار اتضصاد, دمشق, ط , عبدالرتزن,الوجي -ُٖٓ

ترترة: زكي تؾيب تػميود كؿ ديورانت: قصة اتضضارة, تقدنً: تػيي الدٌين صىابر,  -ُٖٔ
, تونس -كآخرين, دار اتصيل, بنًكت  , لبناف, اتظنظمة العربية للتربية كالثقافة كالعلوـ

 ـ.ُٖٖٗ
الصورة الشعرية, بُ اتططاب البلباي كالنقدم, اتظركز الثقابُ العربي, بنًكت,  ,محمدالوبٕ, -ُٕٖ

 ـ . َُٗٗ, الدار البيضاء, الطبعة الأكبٔ

لناقد, ترترة: نظمي خليل, الدار القومية للطباعة كالنشر, سلسلة  كليم ىازلت: مهمة ا -ُٖٖ
 ـ.ُِٔٗمصر, كتب ثقافية, 

الفكر كالفن بُ التجربة العلبئية, القاىرة, دار اتظعارؼ,   ,صابّ حسناليظي, -ُٖٗ
 .ـُُٖٗ

بنية القصيدة, ترترة كتقدنً كتعليق: محمد فتوح  -يورم لوتداف: تحليل النص الشعرم  -َُٗ
 ـ . ُٓٗٗعارؼ, القاىرة, أتزد, دار اتظ

اتظفارقة بُ شعر عدم بن زيد العبادم, , مكتبة  ,حسني عبد اتصليليوسف, -ُُٗ
 الآداب, الأكبرا, مصر, د.ت 

 
 ثالثا: الدور ت

 . ُٓٔٗإبراىيم,زكريا, الوجود كالزماف"ىايدار", تغلة تراث الإنسانية,  -ُ

 ـ.ُٕٖٗ, سنةْ-ّ, عددٕاتظفارقة, فصوؿ, تغلد ,نبيلةإبراىيم, -ِ

حداثة النص, تغلة الكرمل, اتحاد الكتاب كالصحفينٌ  ,علي أتزد سعيد,أدكنيس -ّ
  .ـُُٖٗ(,ّالفلسطينينٌ, عدد )

 ـ. ُُٖٗ, ّبُ الشعرية, تغلة الكرمل, ع  ,علي أتزد سعيد,أدكنيس -ْ

قراءة  -إيقاع اتضصار كحركية اتظقاكمة بُ ديواف طرديات أبي اتضارث , بشرل,البستاني -ٓ
 .ـُٗٗٗ, ِْتظوقف الثقابُ, عددإيقاعية, تغلة ا



ِٗٗ 

 

ريفاتنً كالأسلوبية العاطفية, ترترة: فاضل ثامر, تغلة الثقافة  ,يلرج. تا تالبوت -ٔ
 .ـُِٗٗ, ُعالأجنبية, 

(, ُّالشعرية, ترترة: محمد مساعدم, تغلة نوافذ, عدد) ,تزيفتاف تودكركؼ -ٕ
 ـ . َََِسنة

اتظوت بُ الفكر العربي, ترترة: كامل يوسف حسنٌ, مراجعة: إماـ عبد  ,جاؾ شوركف -ٖ
الفتاح إماـ, سلسلة عابٓ اتظعرفة, اكلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب, الكويت, 

 .ـُْٖٗ, إبريل, ٕٔالعدد

علم اللغة كفن الشعر, ترترة: ناجي اتضديثي, تغلة الثقافة الأجنبية,  ,جورج شتاينر -ٗ
  .ـُِٖٗ, ُع
التحليل اللغول للؤدب, تغلة اتضصاد الكويتية, العدد الأكؿ, السنة  ,تداـحساف,  -َُ

 ـ.ُُٖٗالأكبٔ , 
 ـ.ُْٖٗ, ديسمبر, ْاللغة كالنقد الأدبي, تغلة فصوؿ, ـ ,تداـ,حساف  -ُُ
أدكنيس كالنص الشعرم, تغلة آداب, جامعة قسنطينة,  ,خالد,خالد سليماف  -ُِ

  .ـُٔٗٗ(, سنةّعدد)

سورين كنًكجارد كالطب النفسي الوجودم, تغلة الإنساف كالتطور,  , إيهاب,اتطراط  -ُّ
 .ُٖٖٗسبتمبر

, ِِجظاىرة التوازم بُ قصيدة اتطنساء, تغلة دراسات الأردنية, م ,موسى,ربابعة  -ُْ
 ـ . ُٓٗٗ, ٓع

بناء اللغة بُ شعر عرار, أ اث النًموؾ, سلسلة الآداب  ,عبدالقادر,الرباعي  -ُٓ
 ـ . ََُِىػ, ُِِْ, ُ, العددُٗكاللغويات, جامعة النًموؾ, أربد, الأردف, اكلد

, ّمحمد خنً البقاعي, تغلة العرب ك الفكرالعاتظي,ع  :نظرية النص, ت ,ركلاف بارت  -ُٔ
 ـ. ُٖٖٗ

 رثاء صخر تفوذجا, تغلة اللغة كالآداب, -تحليل اتططاب الشعرم , نور الدين,السد  -ُٕ
 ـ.ُٔٗٗ, ٖجامعة اتصزائر, ع



ََّ 

 

نظرية اتظفارقة, تغلة أ اث النًموؾ, جامعة النًموؾ, سلسلة الآداب  ,خالد,سليماف  -ُٖ
 ـُُٗٗ, ِ,عددٗكاللغويات, تغلد

, السنة الثانية ٕسيموف دم فوار كمشكلة اتظوت, نهاد التكربٕ, تغلة الأديب, ع  -ُٗ
 ـ.ُّٓٗعشر, 

(, سنة ٓنظرية التواصل عند ياكبسوف, تغلة الأقلبـ, العدد ) ,عبداتضميد,عبد الواحد  -َِ
 ـ . ُٖٗٗ

, َٔدراسة بُ كسائل الإقناع, تغلة فصوؿ, ع -النص اتضجاجي العربي ,محمدالعبد,  -ُِ
   .ـََِِصيف
 .ـُٕٖٗ, الكويت, ُُُقلق اتظوت, عابٓ اتظعرفة, عدد ,أتزد محمدعبداتطالق,  -ِِ

الصورة الفنية بُ شعر شوقي, أنواعها, مصادرىا, تشاتها, تغلة  ,الفتاحعبد عثماف,  -ِّ
 . ـُِٖٗ, ُفصوؿ, اكلد الثالث, عدد

, تغلة الأقلبـ, عدد) ,عنادازكاف,  -ِْ (, ٗاتظعادؿ اتظوضوعي مصطلحنا نقدياًّ
 ـ.ُْٖٗسنة
 ـ . َََِ(, مارسٗمفاىيم الشعرية, تغلة علبمات, عدد) ,تامر,الغزم  -ِٓ
 . ـُِٖٗ, ِ, عددِ, تغلة فصوؿ, تغلداتظفارقة بُ القص العربي اتظعاصر ,سيزاقاسم,  -ِٔ

(, بغداد, ِىوية القصيدة, تغلة الطليعة الأدبية, عدد ) ,بساـ صابّمهدم,  -ِٕ
 ـ . َََِسنة
, ٗعلي الشرع, تغلة الأقلبـ, ع :ت "تشريح النقد"مقدمة كتاب  نورثركب فرام:  -ِٖ

 ـ. ُٖٗٗ

تحليل البنية الشعرية, ترترة: تريل نصيف التكريتي, تغلة الثقافة  ئيورم لوتداف: مباد  -ِٗ
 ـ .ُِٗٗ(, سنةُالأجنبية, عدد)

(, ُّملبمح اتظكاف بُ قصة اتضرب, تغلة آداب الرافدين, عدد) ,مؤيد,اليوزبكي  -َّ
 ـ . ُٖٗٗسنة
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