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 :أمام لجنة المناقشة
 

 الصفة ةـــــــالجامع بةالرت الاسم واللقب

 ـــاـــــــــــرئيسـ  - 2 سطيف –فرحات عباس جامعة  أستاذ        عزويمحمد أ. د أ 

 مشرفــــــــــــــا   - 2 سطيف –جامعة فرحات عباس  أستاذ محاضر سفيان زدادقة . د 

 مناقشا  عضــــــــــــــوا  -2سطيف  –جامعة فرحات عباس  أستاذ محاضر عبد الغني بارة . د

 مناقشا عضــــــــــــــوا  - 2 سطيف –جامعة فرحات عباس  أستاذ محاضر خير الدين دعيش. د

 مدعوا عضــــــــــــــوا  -2سطيف  –جامعة فرحات عباس  أستاذ محاضر هداية مرزق. د

 

 :لنيل شهادة الماجستير في الأدب بعنـــــــوان مقدمةمذكرة 

 مدارس النقد المعاصر وقضاياه: تخصص  الأدبيالنقد : بة شع

 :إعداد الطالب

  أنيس فيلالي 

 :إشراف الدكتور

 سفيان زدادقة 

 2102/2102: السنـة الجامعيـــــــة



 

 شكر وعرف ان

أتقدم بالشكر الكثير والامتنان الجزيل ، لكل من ساعدني في إتمام هذا في البدء        
، الذي لم يبخل علي  سفيان زدادقة: وأخص بالذكر الأستاذ الدكتور  ، العمل المتواضع

بوقته وجهده فكان سراجا منيرا ينير  طريقي ودربي  في كل سطر من سطور هذا البحث   
.أشكره شكرا لن يفي بحقه  ، أدامك الله في خدمة العلم والمعرفة   

عبد الحليم منصوري : كما أتوجه بأسمى معاني التقدير والشكر العظيم إلى الدكتور       
رياض مسيس ، والدكتور وليد بوعديلة من جامعة  رمختار بعنابة  ، والدكتو  من جامعة باجي

.بسكيكدة ، على ما قدموه لي من  توجيهات و مساعدات هامة  5511أوت  02  

ولا يفوتني كذلك إلا أن أتوجه بالشكر الجزيل إلى أعضاء لجنة المناقشة الكرام نظير      
بة صدورهم ، رغم مشاغلهم الكثيرة والمتعددة ما خصصوه لي من وقتهم الثمين وعلى رحا  

الذين تشرفت بالدراسة لديهم في  الأجلاءوأخيرا وليس آخرا أشكر كل الأساتذة     
 مرحلة  ما  بعد التدرج ، والذين كانوا بحق مثالا يقتدى بهم في أخلاقهم وكفاءتهم العلمية 

الأدب العربي بجامعة فرحات ة و اللغقسم في عمال الأساتذة وال كما أشكر أيضا جميع     
. بسطيف عباس   

 



 مقدمة

 

 أ 

 

 مقدمة 

اهتم الشعراء العرب بالأسطورة أيما اهتمام ، واحتفوا بها احتفاء كبيرا ، إذ رأوا فيها عودة إلى 

 الزمن البدئي ، زمن القداسة والطهر ، بعيدا عن الواقع العربي المهتريء ، المليء بالمآسي والأحزان

في الأساطير تراثا إنسانيا يختزل فرأوا التائه ما بين سلفية دينية وليبرالية غربية وحروب عرقية طائفية ، 

بين طياته أعرق التجارب الإنسانية قدما ، فأدهشتهم نظرة الإنسان القديم إلى  الكون والحياة والموت 

فعمدوا إلى توظيف رموزها مسقطين إياها على واقعهم المعاصر ، معيدين والصراع بين الخير والشر ، 

        .بين السلب حينا ، والإيجاب أحيانابذلك شحنها ، مغيرين دلالاتها ما 

وما تمنحه من  ، وتأثيرها في عالمنا المعاصر من جهة ، بخطورة الأسطورة وإيماننا مني ، لذلك      

  وخصائص لما تعطيه من قدرة كشفيةو  ، تغمر نسيج النص الشعري من جهة أخرى أبعاد ودلالات

وطلاسمه  ، فك أساطيره محاولا ، لمحمود درويش "ى ما أريدأر  "على ديوان  يقع اختيار ، و متناهية  لا

                                                                                                           :ذا الموضوع من خلال النقا  التاليةله اصطفائيتوضيح أسباب  ويمكنني  ، السحرية

من خلال  ، التي طبقت منهج النقد الأسطوري عند العرب لنقدية الأسطوريةقلة المقاربات ا  - 1

 .إشعاع ، مطاوعة ، تجلي : قوانينه الثلاث 

أن باعتبار ،والعالم العربي بالخصوص ، وخطورتها في إعادة تشكيل خارطة العالم  أهمية الأسطورة ـ- 2

 .إسرائيل دولة تقوم على مرجعيات أسطورية دينية 

 



 مقدمة

 

 ب 

 

 لأنه وليد  ، بقدر ما كان اختيارا مدروسا ، لمحمود درويش لم يكن اختيارا عشوائيا ييار اخت - 3

 بالإضافة إلى معرفته بالكتاب المقدس  ، بيئة ذات حضارة عريقة في التاريخ ولها أساطيرها الخاصة

 .مما أعطى شعره أبعادا أسطورية فريدة  ، وتبحره في أساطيره

وهو منهج  ، -  برونيليربي -منهج النقد الأسطوري لصاحبه  ،  هذهفي مقاربتي توقد استخدم    

من   منهجية مضبوطة اوفقه متبع تفعمل ،- 1992-حديث النشأة لم يظهر إلى الوجود إلا في سنة 

ا هذ ليأتي ، الشعرية المدونةعلى  ، إشعاع، مطاوعة  ،تجلي : الصارم لقوانينه الثلاث  يخلال تطبيق

                                        :       نوانعموسوما بالبحث 

 .  أنموذجا لمحمود درويش" أرى ما أريد" تجليات الأسطورة في ديوان 

 :ويتأسس هذا العنوان على ثلاثة محاور هامة  وهي 

 .من خلال قوانين النقد الأسطوري ،  تطبيق منهج النقد الأسطوري على المدونة الشعرية   - ـ1

عملت على إعطاء جمالية  ، وما رافق ذلك من تقنيات ، بحث في تجليات مختلف الأساطيرال - 2

 . الشعري خاصة بالنص

 .وبالتالي دراسته دراسة حفرية أنثروبولوجية ، بالأساس ااعتبار النص الشعري نصا أسطوري - 3
 

   فياومعر  ، لولا خطة منهجية ضبطت هذا البحث ضبطا منهجيا،  وما كان ذلك لينجح 

 . و ملحق للأعلام والآلهة ، فصلينو  ، مدخل : إلى ي هذابحثت حيث قسم

 



 مقدمة

 

 ج 

 

 "مفاتيح منهجية "عنوان وهو ب : دخلم -ـ1 
 

إلى إبراز مفهوم الأسطورة لغة  تحيث عمد ،النظري توقف أمام الجانب أفيه أن ت ارتأي      

 صبتحديد خصائ تثم قم ، فةحتى نلم بأبعاد الأسطورة المختل ، عند العرب والغرب واصطلاحا

وأما في الجزء الثاني من المدخل  ، وما صادفها من إشكاليات مختلفة ، وبيان أنواعها ، الأسطورة

  مرورا بأعلامه ،  وتشكله النظري ، من خلال إرهاصاته الأولى ، فيه منهج النقد الأسطوريت فتناول

  .البحث هذا  مختلف مراحل سيرفي  يكل ذلك  مع إعطاء رأي  ،وتوضيح جهازه الإجرائي 

 "القديمة الشرقية طورةتجليات الأس"وهو تحت عنوان : الفصل الأول  -2

قف بعدها أمام جماليات لأ ، وكيف تم توظيفها ، أي مختلف الأساطير التي مصدرها الشرق      

 :وهذه الأساطير هي   ، هذا التوظيف الأسطوري

أســطورة بعــل وعنــاة أســطورة  أســطورة الطوفــان ،  ، لســفليأســطورة العــالم ا أســطورة التكــوين ، 

 . أسطورة البعث ، ، أسطورة الأبوة أسطورة الطيران ، جلجامش

 " تجليات الأسطورة الدينية" تحت عنوان جاء و  : الفصل الثاني ـ-3
 

 عـــــني بالـــــدين الأديـــــان الســـــماوية الـــــثلاث ، اليهوديـــــةأ، و  وهـــــي الأســـــاطير الـــــتي مرجعهـــــا الـــــدين      

 من إطارها المقدس الديني إلى توظيفها  عن طريق نقلها والتي تم أسطرتها  والمسيحية ، والإسلام ، 

 الدنيوي الشعري مستمدة من الواقع أبجدياتها ، لتتحول بذلك إلى أسطورة لها خصائصها ومنطقها 

 



 مقدمة

 

 د 

 

 :و هذه الأساطير هي  ، وتتبع جمالياتها ثانيا ، بمقاربتها أولا تقمف  الخاص ،

 الزيت المقدس   رة و ، أسط ، أسطورة التيه ، أسطورة السحابة هاجرأسطورة آدم ، أسطورة  

 .أسطورة الثور ، حيالمس  ، أسطورة سوسنة ، أسطورةأسطورة سليمان ، أسطورة السبي 

 : اتمةخ -4

تي توصلت إليها من خلال اشتملت على أهم النتائج الجاءت الخاتمة كحوصلة عامة للبحث ،       

 .مراحل هذا العمل ، وكانت بمثابة إجابات للتساؤلات المطروحة في هذه المقدمة 

   "  الأعلام قائمة "  بعنوان :  ملحق -5

متكــــأ في ذلــــك علــــى  الــــذين تم ذكــــرهم في المــــ   الأعلامبــــعمــــدت مــــن خلالــــه إلى التعريــــف         

  .، إلى جانب كتب تناولت الأساطير المختلفة لات في شتى المجا موسوعات عالمية متخصصة 

لولا اتكاءه على بعض المصادر والمراجع  ، وما كان لمادة هذا البحث أن تجمع على هذا الشكل      

أمـا بالنسـبة للمـنهج فقـد ، للدراسـة  رئيسـية كمدونـة - ديـوان أرى مـا أريـد  -من خـلال  ،الأساسية 

ـــــى   تاعتمـــــد ـــــابعل ـــــ -كت ـــــليربي ـــــه الاصـــــطلاحي  ، النقـــــد الأســـــطوري في - بروني مـــــن خـــــلال جهازي

 .والإجرائي

 

 

 

  



 مقدمة

 

 ه 

 

كما نهلت المذكرة من مصادر ومراجع مختلفة ومتعددة في شتى العلوم ، كالكتب المقدسة من        

خلال الكتاب المقدس بعهديه القديم والجديد ، وكذلك القرآن الكريم  ، و الباجا فاد جيتا الكتاب 

-الكشف والبيان :  ، إضافة إلى العديد من المصادر التراثية المهمة التي  نذكر منها الهندي المقدس 

 ، وغيرها من المصادر الأخرى -للطبري  -، وتاريخ الرسل والملوك-للجاحظ  -، والحيوان -للثعلبي

الأنا واللاوعي  جدلية كتاب:إلى جانب مراجع عديدة أفاد البحث منها أيما إفادة نذكر منها 

وتشريح  ، - لكلود ليفي ستروس -، وكتاب الأسطورة والمعنى -كارل غوستاف يونغ -احبه لص

  حول الأسطورة  - فراس السواح -و -ميرسيا إلياد -وكذا أعمال ، -لنورثروب فراي -النقد 

  .وغيرها في دراستها حول رسالة الغفران لأبي العلاء المعري -هجيرة لعور -: الدكتورة  وكتاب 

إلى جانب معاجم مختلفة  .من مراجع متعددة باللغتين الفرنسية والانجليزية  أيضا  فاد البحثوأ   

  إلى مجلات متخصصة في دراسة الأسطورة إضافة  ، ساعدت في رفع اللبس وتقريب المعنى إلى الذهن

 .وعلاقتها بالشعر    ، ونماذجها البدئية

        أشير هنا خاصة إلى مذكرة الماجستير للدكتور  ،الرسائل الجامعية إضافة إلى العديد من       

لصاحبها  من خلال بحثه حول الملامح الأسطورية لرواية الحوات والقصر ، -عبد الحليم منصوري -

تجليات شهرزاد في الشعر العربي حول  - سامية عليوي  -: الدكتورة  مذكرةكذلك  ،الطاهر وطار 

 .الحديث والمعاصر 

 



 مقدمة

 

 و 

 

وذلك إنما يعود  ،  جمة وإشكاليات صعوبات تصادف أنني شير إلىأ ، تام هذا التقديموفي خ      

على العديد من العلوم  الرهيب ، من خلال انفتاحها وطبيعتها الأنطولوجية المعقدة لبنية الأسطورة

إضافة   هو أمر صعب ومضنكما أن البحث في حدود العلاقة مابين الأسطورة والشعر   ، الأخرى 

 ما زاد الموضوع صعوبة هولعل  و  ، وعالية  أن التنقيب في عوالمها السحرية يتطلب ثقافة كبيرةإلى 

وخاصة تلك المهتمة بالكتاب المقدس  ، قصد هنا كتب الأديان الأخرىأ ، انعدام الكتب الدينية

 . ونقده

زدادقة سفيان :لولا مساعدة أستاذنا الفاضل الدكتور  ، وما كانت تلك الصعوبات لتنقشع

وكانت نصائحه عونا  ، هذا يوكان سراجا منيرا يضيء درب بحث ، لم يبخل علي بجهده ووقته الذي

 .   شكره شكرا لن يفي بحقه أ ،  في كل سطر من سطور هذا البحثلي

هو بحث لا ،  قبول إخواني الطلبة والأساتذة  المتواضع ، أن يلقى هذا الجهد وفي الأخير أتمنى

ولو   ،  فأنى لنا  أن نمسك لأن النص الأدبي ينفتح على قراءات لا متناهية ،  هدعي الكمال فيأ

كما أن هذا البحث  ، ، المتحول دوما  بدلالة من دلالاته أو ببعد من أبعاده ، فهو الدينامي المتجدد

فهو  لذلك غير كامل المنهجية ، يبقى بحثا  فمهما ادعى العلمية  أو ، إنساني بالأساس هو بحث

 .لا بالإجادة حتما النقصانبمحكوم 

 .أنيس فيلالي: الطالب                                                                                 

55/50/1511يوم : سطيف   
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                                                                                          الأسطورة   –10

      حياتنا تغييرا، بل وتغير  عجيبا ، وتشدنا إليها شدا عنيفا إن الأسطورة لا تزال تؤثر فينا تأثيرا     

المؤثثة  ف لا وهي المنقوشة في جيناتنا، وكي هي المستقبل الآتي ، والحاضر معا ، فهي تشكل الماضي ،كبيرا

، بعيدا عن نرجسية الآخر وسلطته  لنبني واقعا لطالما حلمنا به ، ، نعيش في سديم خيالها وجودنالخارطة 

  .القمعية

زال تعريفها  ي، ورغم محاولاتهم الجبارة لا ء والمتخصصون في تعريفها، اختلف العلما ولأنها كذلك     

 .، وكيف يعرف ما لا يعرف ؟ لم تتضح بعد خيوطه ، ضبابيا

والتصاقها بجوهر ،  وذلك إنما يعود لبنيتها الأنطولوجية المعقدة ، وانفتاحها على العديد من الأنساق المعرفية

 .فإذا عرف الإنسان عرفت الأسطورة  ، وروحه الإنسان

وهذذو مذذا   ، أو صذذفة مذذن صذذفاتها ، لمحاولذذة الكشذذف ولذذو علذذى دلالذذة مذذن دلالاتهذذا ، هذذذا الزقبقيذذة افزنذذا     

 .من خلال تتبع هذا المصطلح لغة واصطلاحا ، سنحاول بيانه

                                                                                :التعريف  الغوفو   – أ

الصف من الكتاب والشجر والنخل :  ، السَّطْرُ والسَّطرَُ  الأسطورة في اللغة العربية مأخوذة من سَطرَ  

 . ونحوهما
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ذذذذذذذذذذذط رُ :  ، يقذذذذذذذذذذذال الأباطيذذذذذذذذذذذل وهذذذذذذذذذذذي أحاديذذذذذذذذذذذ  لا ن ذذذذذذذذذذذا  لهذذذذذذذذذذذا:  والأسذذذذذذذذذذذاطير                                                   .(1)أي يؤلذذذذذذذذذذذف:  هذذذذذذذذذذذو يسَّ

 :وردت في القرآن الكريم في العديد من المواضعقد  كما أن كلمة أسطورة 

   (2){أساطير الأولين: ، قال إذا تتلى عليه آياتنا}: قوله تعالى  ذكر الحكيمفقد جاء في ال

وإلى سذوء الأدب مذع القذرآن الكذريم  ، بيو  القيامة يقودان صاحبهما إلى التكذيب ، فالاعتداء والإثم        

الذذأ أراد  ذذا القذذرآن ، والأمذذم السذذالفة  ، لمذذا يويذذه مذذن قصذذ  الأولذذين {أسذذاطير الأولذذين}حيذذ  تتلذذى عليذذه 

 .(4)، والمسطور هنا هو المكتوب(3)الكريم أن يبين سنة الله في عبادا

أو هذذي كذذلا  لا يذذراد بذذه  ، فمجمذذل تفسذذيرات الأسذذطورة تذذذهب إلى أنهذذا عبذذارة عذذن أباطيذذل ، وعليذذه 

  .، كان لها الأثر العميق في ترسيخ الرؤيا العربية المعاصرة للأسطورة بحي  شحنت بدلالات سلبية ، الحقيقة

أو   والذذذأ تعذذذني عنذذذد الإغريذذذق قصذذذذة –Mythos–أمذذذا بالنسذذذبة للغذذذرب فالأسذذذطورة مشذذذتقة مذذذذن كلمذذذة       

 .(5)حديثا

(6)"قصة شفهية تم تناقلها من شخ  لآخر ومن جيل إلى جيل"وهي 

                                                 

                                           . 041ت، ص.د ، 2،    ، لبنان ، دار لسان العرب لسان العرب المحيط: ابن من ور – (1)
 .292، د ت، ص لبنانمختار الصحاح، دار الكتب العربية، :  أبي بكر بن عبد القادر الرازيمحمد بن :  أن ر أيضا -

 . 01 الآية :سورة المطففين – (2)

 .75، ص0921،  9، ط 6، مصر، ج ، دار الشروق ، في ظلال القرآن سيد قطب– (3)

 .73 ، د ت، ص29لبنان، ج  ، دار إحياء التراث العربي، ، تفسير المراغي أحمد مصطفى المراغي– (4)

 : أن ر – (5)
-G.A. Colman, the dictionary of mythology. A.N.Z. the E Mes, Legends, and hero, ARTURUS 

publishing-Limited, England, 2007 p07. 

 15ص : المرجع نفسه  – (6)
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على اعتبار أن المؤلف الأول لهما هو مؤلف  ، ا التعريف ما بين القصة الشفهية والأسطورةذيربط ه

 .كما أنهما يشتركان في الطابع السردي المشكل لبنيتهما   ، مجهول

انتقلذت إلى اللغذات الأوروبيذة المعاصذرة حيذ  ظهذرت في  – .Myth–ويذهب جون لوفيت أن كلمة  

، ولم يتأكذد هذذا المصذطلح في اللغذة الفرنسذية إلا في  0462وفي الانجليزية حذوا   ،0411اللغة الفرنسية سنة 

0212 ، ولم تستعمل في الانجليزية إلا خلال سنة 0211سنة 
(1). 

وهذذو مذذا  ، ترجذذع إلى العصذذر اليونذذاي ، أن كلمذذة أسذذطورة هذذي كلمذذة غربيذذة بالأسذذا  ، ويذذرا الغربيذذون 

كمذذا أن   ، الذذذين أكذذدوا علذى أن جذذذر كلمذذة أسذطورة هذذو جذذذر عذربي بالأسذذا  ، خالفذه بعذذل النقذذاد العذرب

 .وزنها موجود في لغتنا العربية

، وأن القول بأصلها الغذربي إنمذا هذو مذن  ووزنها على وزن أفعولة –سطر –فجذرها من الفعل الثلاثي " 

وعذتت إلى   بثقذت مذن المنطقذة العربيذة، لأن الأساطير ان وفرض آراء الغربيين على تراثنا وتاريخنا ، باب تخلفنا

 .(2) "شبه الجزيرة الفينيقية مع حركة الفينيقيين القدماء

يتذذذيح لنذذذا آفاقذذذا  ، وهكذذذذا نذذذرا أن تتبذذذع الذذذدلالات اللغويذذذة لكلمذذذة أسذذذطورة في اللغتذذذين العربيذذذة والغربيذذذة 

حيذذذ  كذذذان  ، حيذذذ  عرفنذذذا الاخذذذتلاف الكبذذذير مذذذابين التعذذذريفين العذذذربي والغذذذربي ، واسذذذعة مذذذن الفهذذذم والمعرفذذذة

 وذلك لأنها لا تأخذ  ، بينما كانت الرؤيا الغربية للأسطورة هي رؤيا إيجابية ، التعريف الأول سلبيا

                                                 

(1)–  
-GOHN LEAVIT: Présentation : Le myth. aujourd'hui anthropologie et sociétés, vol 29, n°02 2005 

WWW.CRUDIT .org , p07. 

سلسلة عندما  ، ، قسم الدراسات والبحوث جمعية التجديد الثقافية الاجتماعية ، الأسطورة توثيق حضاري : مجموعة باحثين  – (2)
 .05-04، ص ص  2117،  0بحرين ، طمملكة ال نطق السراة ،
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                                                                                                             .اصطلاحيالا بد من تعريفها تعريفا أكثر  وحتى يتضح لنا الفهم السليم للأسطورة ،  معناها من الدين 

                                                                                                                                                                               :التعري  الاصطلاحي  – ب

ن ال ذذواهر الطبيعيذذة عذذانبثذذاق  ، حيذذ  يعذذرف سبنسذذر الأسذذطورة بأنهذذا  تعذذددت التعريفذذات وتنوعذذت        .

  .(1)ووضعية الشمس والقمر –Mythico religious–عندما ربط بين أطروحة الأسطورة الدينية 

أي أن الذذدين إنمذذا يعذذود في أصذذله وطبيعتذذه الأولى إلى مجمذذل ال ذذواهر الطبيعذذة ، وخاصذذة الشذذمس والقمذذر         

باعتبذار حيذاة الإنسذذان تتأسذس عليهمذا ، حيذذ  حذاول الإنسذذان القذديم  أن يعطذي تفسذذيرات حذول طبيعتهمذذا 

فق حركذات الطبيعذة  كالشذروق وأوضاعهما المختلفة ، مابين الاختفاء وال هور ، حي  كانت طقوسه تقو  و 

حيذذ  ربطهذذا الإنسذذان بتجاربذذه المختلفذذة ،  ،والغذذروب ، ومنذذازل القمذذر ، ومذذا يرافذذق ذلذذك مذذن تعذذدد الفصذذول 

 . لتتشكل بموجبها الأسطورة ، دين الإنسان الأول

  هذذا الأخذير     – Philo Logical Analysis –اللغذة التحليلذي  فقذهأمذا مذاكس مذوللر فأخذذ بمذنه   

لا يعني فقط إظهار لصيغة المتفق عليه أسطوريا بل يتعدا ذلك إلى دراسذة سذياق قرينذة الكذلا  مذن خذلال " 

 . (2)"دراسته لمحتوا ديانة الفيدا 

 عندا ترتبط بالأسطورة   ربط بين اللغة والأسطورة، فاللغةالذي  كاسيرر لا يكاد الأمر يختلف كثيرا عند  و     

 :أساسها الأول ، فاللغة عندا هي  هي و 
                                                 

  :أن ر –(1)
                        ERNEST CASSIRER: Language and Myth, Publication.inc.Newyork.  -                                 

 USA, 1946, p03                    

.11المرجع نفسه ، ص     -(2)  
 :نقلا عن

-MAX MULLER: The philosophy of mythology appended to introduction to the science of religion 

England ,1873, p353. 
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                               .(1) "يخلق الفن والأسطورة  ، ، فمن خلال رمزيتها وأسلو ا الاستثناقي انبثاق لأصل كل طقس ديني" 

الأ كان الإنسان  ، نوع من اللغة الشعرية "أنها بفي تعريفه للأسطورة ويلميزات  يذهب كما          

 (2)" ولهذا اللغة مبدأها البنيوي ومنطقها الخاص ، يستعملها في تطورا البداقي

  بين الأسطورة واللغة ، إضافة إلى ويليا  ويميزات ، وكاسيرر ، إذن يربط كلا من ماكس موللر  

فلولا اللغة  ، فن الأ هي أصل كل شيء ومنبع أي ، ن اللغة الرمزيةعجزءا صميما انبثق  ونهاحي  يعد

فماكس موللر يجعل من الأسطورة  عملية تابعة للغة ، فهي الأ منحت  ، ورمزيتها  ما كانت الأسطورة

،  وهو ما يوافقه عليه   ()  للأسطورة جانبها التواصلي ، يستنت  ذلك من خلال دراسته لديانة الفيدا

 ون رته  نفسه من خلاله الإنسان عن تيع  هي عبارة عن طقس وبنيتها في صميمها فالأسطورة  ، كاسيرر

باستعمال اللغة الأ هي أصل كل طقس أو تعبير أسطوري ، وهو ما يؤكدا وليا  ويلميزات عندما للكون 

     يجعل من اللغة إطارا عاما تتموضع فيه الأسطورة ، وذلك لأن اللغة لها مبادقها الأ تقو  على الإدهاش

  .بية ، وهو ما أفادت منه الأسطورة في تمثلها لهذا الخاصية العجاق و

فهذذذا الن ريذذة اللغويذذة إنمذذا تقذذف ، إلا أن القذول بذذأن الأسذذطورة هذذي انبثذذاق عذذن اللغذذة هذذو تسذذطيح لهذذا          

أمذذذا  السذذذطح لا العمذذذق ، تقذذذف أمذذذا  الذذذدال لا المذذذدلول ، لأنهذذذا اهتمذذذت باللغذذذة وأهملذذذت الأسذذذطورة الذذذأ لهذذذا 

 والسياقات ،  ويفرقها عن باقي القراقن  ، ها الأ اكمها ، ووظاقفها المتعددة ، فأهم ما يميزهاخصاقص

                                                 

 .01المرجع السابق ، ص   –(1)

       0956أيار  2العراق، ع  محي الدين صبحي، مجلة الأقلا  ،:  ، ترجمة  وليم ويميزات ، الأسطورة والنموذج البداقي –  (2)

 . 11ص

 .يعود ظهورها إلى الألف الرابع قبل الميلاد  ، أناشيد هندية: فيدا ال-)* (
   . 072ص  ،0999 ،0، ط ا ، مصرد، معتقدات آسيوية ، دار الن موسوعة الأديان القديمة: كامل سعفان  :أن ر  -
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 وهر الأسذطورةجذ وقوفذه أمذا  هو جانبها المقد  ، لعل ذلك ما يؤكدا ميرسيا إلياد مذن خذلال اللغوية  ، إنما 

 . الأصيل

  ، تروي حدثا جرا في الزمن  مقدساتروي تاريخا "  : أنها بذهب في تعريفه للأسطورة ي  حي     

هذا     باختصار تصف الأساطير ، مختلف أوجه تفجر القدسي أو الخارق في ... ، الزمن الخيا   البدقي

                                           (                                                                                                    1). " العالم
.

                   

فهي  ، الأسطورة عن غيرها انطلاقا من جانبها المقد  ميرسيا إلياد من خلال هذا التعربف ، يميز       

أي أن الأسطورة وتصور عملية التكوين والخلق ،   ، أنصاف الآلهة الآلهة ، وعن الأ تروي تاريخا مقدسا 

زمن البدايات  ذاكي تاريخ الإنسانية في ترحالها الطويل من ، عبارة عن قصة رمزية ، ا التعريفذوفق هو 

حي  يضع هذا التعريف  ، وتختلف عمن سواها في كونها تتميز بالقداسة ، الخيالو التشكل زمن  ، الأول

  فة والحكاية الشعبية بالخصوصنقصد هنا الخرا ، ملمحا مهما في تمييز الأسطورة عن باقي الأجنا  الأخرا

 .وهو ما سنبينه لاحقا  

بينما   -العالم أو الكون   -ولكن ما يلاحظ على هذا التعريف هو ربط الأسطورة بما هو خارجي       

وطبيعتها  البشريةيرتبط بالنفس   -نفسي -هي سؤال داخلي  ، الأسطورة قبل أن تكون رؤية لهذا الكون

 مالعل ذلك ما ذهب إليه  كل من وصامويل نوح كريمر ،  وسيد القمني  ، من خلال قولهالمتوثبة القلقة  ، 

 .بالجانب النفسي للأسطورة

 

                                                 

 .01، ص 0990 ، 0ط، سوريا ،  ، دار كنعان للدراسات والنشر م اهر الأسطورة، ترجمة نهاد خياطة:  ميرسيا إلياد –(1)
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  (                              1)"هي كشف وإنارة الفعل الباطن الجماعي للإنسان" :بقوله إذ يعرفها كريمر 

  تسجيل  للوعي الإنساي  واللاوعي في هيوعليه فنحن نرا أن الأسطورة  "وهو ما يؤكدا سيد القمني 

                                                                                                                                                         (                                                                                                 2) ". آن واحد

       تتحكم فينا ، فهي مولودة معنا ،  لها طابع نفسي نستنت  أن الأسطورة  ين التعريفينذهفمن        

هو جوهر ما و  ، بما تقدمه من بداقل تساعدا على الاستقرار النفسي ،  على إنارة طريق الإنسان تعمل و

                                                                                                            .نادت به المدرسة النفسية

أخذرا ، إذ أن دورهذا يتعذدا  إلا أن إرجاع الأسطورة للعامذل النفسذي فقذط هذو إهمذال لعوامذل مهمذة  

المعاصذذر نذذرا كيذذف تشذذكلت دول كثذذيرة اسذذتمدت  االجانذذب النفسذذي إلى جوانذذب أكثذذر خطذذورة ، ففذذي عالمنذذ

لعل ذلك ما جعذل بذارث يقذف  ،من مرجعيات أسطورية ، وعملت على قمع الآخر وسلبه حقوقه شرعياتها 

 .مشدوها أما  طبيعة الأسطورة وماهيتها 

مذا يجعذل الأسذطورة عبذارة عذن  ،، هذا الشكل يختزن في ذاته ن ا  اتصذال عبارة عن شكل " بأنها فيعرفها    

                      .              (3)"، تمتلئ بالدلالات التاريخية والاجتماعية رسالة

   ينفذذتح علذذى مجذذرة مذذن الذذدلالات اللامتناهيذذة ، معذذذ ذلذذك أن الأسذذطورة عبذذارة عذذن ن ذذا  سذذيميولوجي       

 .،  إنها شكل يختزل العالم مختلفة  ونفسية ، واجتماعية ، دلالات تاريخية

                                                 

مصر  ،  ، الهيئة المصرية العامة للكتاب أحمد عبد الحميد  يونس :، ترجمة صمويل نوح كريمر، أساطير العالم القديم: أن ر –  (1)
 .00، ص 0954

 .27، ص  0999، 1، مصر، ط ، المركز المصري لبحوث الحضارة الأسطورة والتراث: سيد القمني –(2)

  .11ص  ، 0997، القاهرة ، مصر  ، الهيئة العامة لقصور الثقافة سيد عبد الخالق :أساطير، ترجمة،  بارث رولان–  (3)
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  الأسطورة ليست مفهوما مثاليا "يرا أن  إذ ، ليكسي لوسيف يخالف جل الآراء السابقةإغير أن        

 إنما هي واقع معيش  ، لأسطورة ليست وجودا مثالياا...الأسطورة هي الحياة ذاتها  ، ولا فكرة أو مفهوما

                                                                                                                                                                                           (  1)"مادي ملمو  

ميكانيك نيوتن مبني على فرضية  المكان اللانهاقي ذي : " يضرب مثالا على صحة تعريفه قاقلا      

أنه مسطح بلا أخاديد   ،هذا يعني بالنسبة إليه  ، أي لا شكل له ،الكون لا حدود له  ،الطبيعة الواحدة 

              (2) ".ا العالم ذفأي خواء عدمي يهب من عالم كمثل ه ، بلا تضاريس بالمطلق

باستخدا  عقاقد ميكانيكية ويستخد   ، أي أن العلم يولد من الميثولوجيا ويهد  الأفكار القديمة       

، فالأسطورة  تتبدا  ا العالمذفهو إنما يعطي تصورا لخلق ه ،تعاليم فيزياقية ورياضية وتصورات حول العالم 

العالم  مقدسة في ، الأ أصبحت عقيدة جديدة في شكل جديد ، في عالم تكنولوجي يدعي العلمية ،

 .المعاصر 

ضد أي غزو لغوي  ، وحصانتها  أن الأسطورة حاف ت على مناعتها ، مما سبق يمكن القول      .

 أوغسطين  لعل ذلك ما جعل القديس الجزاقري ، ، لا يطاولها التفسير ، فلقد بقيت متمنعة واصطلاحي

ولكن إذا ما سئلت  ، بشرط ألا يسألني أحد عنها ، عرف جيدا ما هيإنني أ: "يقول عندما سئل عنها

                                         (3)."فسوف يعتريني التلكؤ ، وأردت الجواب

                                                 

           .  2111، 0ترجمة منذر بدر حلو  ، دار الحوار للنشر والتوزيع ، سوريا ، ط: فلسفة الأسطورة : ليكسي لوسيف إ – (1)
  70ص 

                                                                                                 75ص :نفسه المرجع   – (2)

       0920 ،0لبنان ، ط ، (سلسلة زدي علما)الأسطورة، ترجمة جعفر صادق الخليلي، منشورات عويدات : راثنقين. ك.ك – (3)
 .19ص 



 منهجية مفاتيح     مدخل

 

9 

 

                                           والخرافة والحكاية الشعبية الفرق بين الأسطورة   – 20

اللامدروسة إلى خلط كبير بين الأسطورة وغيرها من الأجنا  ، نقصد هنا خاصة  أدت التعميمات      .

 :ويمكننا إجمال أهم الفروق بين الأسطورة والخرافة مثلا في النقاط التالية  ، والحكاية الشعبية ، الخرافة

 .الخرافة تعتمد على إبطال رقيسيين من البشر أو الجن  -2-0

 .فيما ي هر البشر بشكل عرضي  ، أو أنصاف الآلهة ، أبطال الأسطورة هم الآلهة -2-2

 .الخرافة تكون داقما مثقلة بالخوارق والمبالغات  -2-1

 .الأسطورة تكتسب مكانة مقدسة وموقعا دينيا رفيعا  -2-4

 .(1)ليس للخرافة علاقة عضوية بالدين -2-7

أن الفذذرق الرقيسذي مذابين الأسذذطورة والخرافذة ، أن الأسذطورة تتميذذز بالقداسذة  ذلذذك  ، يمكذن القذولإذن        

أنها تصدر عن عالم الآلهة ، فهي ذات طابع ديني بالأسا  ، يؤمن  ا الإنسان إيماننذا مطلقذا ، بينمذا الخرافذة 

أو الجذذن   لإنسذذان تتميذذز بجوهرهذذا الناسذذوتي ، لأنهذذا لا تبحذذ  في اللاهوتيذذات ، بذذل تذذروي قصصذذا عذذن بطولذذة ا

 .   بأسلوب يتميز بالتهويل والمبالغة

فذذيكمن في كذذون البطذذل  ، وبذذين الحكايذذة الشذذعبية مذذن جهذذة أخذذرا ، أمذذا الفذذرق بذذين الأسذذطورة مذذن جهذذة      

كذان يصذل حتمذا إلى و " ، يعلذق عليذه الشذعب طموحاتذه المختلفذة وأحلامذه  الشعبي هو شخصية تعذيش الواقذع

 وإن كان  ، أو يصل على الشيء السحري وإن كان قد نشأ في بيئة فقيرة ، ، يرةمأربه فيتزوج من الأم

                                                 

 . 79ص ، 0992  ، 10ط ،الأردن  ، الأهلية للنشر والتوزيع ، بخور الآلهة:  الماجدي خزعل-(1)
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ليصذل إلى ذلذك بمشذقة وجهذد   ، ولم يكذن  هذا الشيء لا وجود له إلا في العالم العلوي أو في العالم السذفلي

الشذيء  فذإذا هذو حصذل علذى... ، بل كان يصل إليه بمعونة الأدوات السحرية أو الشذخوص الخذيرة  حقيقيين

 .(1)"عاد مرة أخرا إلى عالمه الواقعي وقد حقق الشيء المعجز  البعيد المنال ،

... هذذي شذذخوص واقعيذذة تتمثذذل في الأب أو الابذذن أو الحمذذاة  ، أي أن شخصذذيات الحكايذذة الشذذعبية        

 ومذن تلذك" فإن الغرض من ذلك هو مساعدة البطذل الإنسذان ،  ن حصل تدخل لشخصيات غير بشرية إو 

 .(2)"على شرط أن يطلقها ويعيدها للبحر  ، الشخصيات السمكة الأ تقد  الرزق الوفير للصياد

ه في تخطذذذي الصذذذعاب الذذذأ توتعمذذذل علذذذى مسذذذاعد ، وكلهذذذا تخذذذد  الإنسذذذان أو شخصذذذية الغذذذول أو العفريذذذت ،

 .تواجهه 

الأجنذذا  هذذو جانبهذذا أن مذذا يميذذز الأسذذطورة عذذن غيرهذذا مذذن  ، وكخلاصذذة عمذذا سذذبق يمكذذن القذذولإذن         

بذذل هذذي عبذذارة عذذن قصذذة خياليذذة مبذذال   ، تتميذذز بالقداسذذة عكذذس الخرافذذة الذذأ لا ، وارتباطهذذا بالذذدين ، المقذد 

فيها لا يلعب فيها الآلهة أو أنصاف الآلهة أي دور ، وهو ما نجدا كذذلك في الحكايذة الشذعبية  ، مذن خذلال 

الأ ااول أن اكي آمذال وتطلعذات الشذعوب ، بعيذدا عذن القداسذة  ، وشخصياتها الواقعية  طابعها الناسوتي

 . بين الأسطورة والأجنا  القريبة منها  ةوتماهيا في البطولة ، تلكم هي أهم الفروق الأساسي

 صذذفاتهاو  ، توقذذف أمذذا  خصذذاق  الأسذذطورةاللابذذد مذذن  كذذان أكثذذر ، تقذذاالفرو وحذذتى تتجلذذى لنذذا هذذذا      

   .وتفرقها عن باقي الأجنا  الأخرا  ، وثباتها ، على استقرارها الأ اافظ ، الأساسية

                                                                                                     

                                                 

 . 71 – 49: قصصنا الشعبي، مكتب غريب ، مصر، د ت ، ص ص : نبيلة إبراهيم -(1)

 .   27، ص  2117 ، 0ط ، ، دار المعرفة، لبنان من التراث الشعبي: أحمد زياد محبك  -(2)
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  : خصائص الأسطورة – 27 

 اتمييز     معايير عديدة تميز الن  الأسطوري عن غيرا من النصوص الأخرا - فرا  السواح -يضع        

وبالتا  ضبطا ، وهو ما يؤدي حتما إلى القضاء على مختلف التعميمات الخاطئة  ، يجنب الخلط اللامدرو 

                  : ن إجمال هذا المعايير في النقاط الآتية يمكو  ، كت لمسألة المصطلحأ

واكمها مبادئ السرد القصصي من حبكة وعقدة  ، الأسطورة هي قصة: حي  الشكل من  -1-0 

 .وغالبا ما يجري صياغتها في قالب شعري يساعد على ترتيلها  ، وشخصيات وما إليها

وذلذك راجذع إلى طاقتذه  ، إذ ينتقل عت الأجيذال ، ابه بالرغم من تقادمهبشبيتمتع الن  الأسطوري  -1-2

 .ثيرا في الجماعة وتأ ، الايجابية

 .لأنها ظاهرة جمعية يخلقها الخيال  ، ليس للأسطورة كاتب معين -1-1

 ، فيما يكون دور الإنسان مكملا لا يلعب الآلهة وإنصاف الآلهة أدوار مهمة ورقيسية في الأسطورة -1-4

 .غير 

والحيذذذاة  ، الأصذذذولو  ، ، والشذذذمولية فمذذذن موضذذذوعاتها التكذذذوين تتميذذذز موضذذذوعات الأسذذذطورة بالجديذذذة -1-7

 .والموت 

 .وليس في الزمن الحا   ، تجري أحداث الأسطورة في الزمن المقد  -1-6

 .وتعمل على توضيحه وتدخل طقوسه  ، ترتبط الأسطورة بن ا  ديني معين -1-5



 منهجية مفاتيح     مدخل

 

12 

 

سلطة العلم في  تضاهي ، تتمتع الأسطورة بقدسية وسلطة ع يمة على عقول النا  ونفوسهم أيضا -1-2

 (1) .العصر الحدي 

  يمكذذن القذذول أن أهذذم فذذرق يميذذز الأسذذطورة عذذن بذذاقي الأجنذذا  هذذو تلذذك القداسذذة الذذأ تتمتذذع  ذذا وعليذذه      

وممارسذذاته  ، مذذن خذذلال ارتباطهذذا بجذذوهر الإنسذذان متناهيذذة للأسذذطورة هذذذا القداسذذة هذذي الذذأ أعطذذت حيذذاة لا

 .اليومية 

 :أنواع الأساطير  –0 4

، وذلك إنما  فقد اختلفوا في اديد أنواعها ، كما اختلف النقاد في تعريفهم الاصطلاحي للأسطورةو         

 تاعتمذذذدوبعذذد دراسذذذة لأنذذواع الأسذذاطير وتقسذذذيمات العلمذذاء لهذذا  ،  الحذذذدود بينهذذا  ييرجذذع لتعذذددها ، وتمذذاه

قسذذذذم  حيذذذذ  أنذذذذه ،، وهذذذذو تقسذذذذيم جذذذذامع لآراء العلمذذذذاء المختلفذذذذة   - خزعذذذذل الماجذذذذدي - للذذذذدكتورتقسذذذذيما 

 : أنواع خمسةإلى  وهي تقسم عندا ، تصنيفها في مجاميع متشا ةالأساطير انطلاقا من 

                                                                   : وتشمل   –GENISIS  – أساطير الخغيقة – 1– 4

  .أي أساطير نشوء الكون وتفاصيله  :   – COSMOGONCY–  النشكونية الأساطير –أ 

أي أساطير ظهور الآلهة إلى الوجود وكل ما :   –  THEOGONCY  –  الآلهة ءأسا طير نشو  –ب 

 .                                                                    يرتبط بصفاتها وأنسا ا 

أي أساطير نشوء الإنسان وتطورا   –  ANTHROPOGONCY –أساطير نشوء الإنسان   –ج  
.                                                                                                                                

                                                 

 .  04 -02ص ص   ، 2110،  2، سوريا، ط والتوزيع، دار علاء الدين للنشر  ، الأسطورة والمعذ فرا  السواح: أن ر - (1)
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التفسير الرمزي لم اهر الطبيعة المادية والحية  وهي الأساطير الأ تتناول:  أساطير الطبيعة   –  2 –4

  :تنقسم إلى ن  أويمكن 

              .، النجو  باعتبارها آلهة   ، القمر والكواكب سلشما : أساطير الكواكب – 

 .، الحريق   الطوفان و ، المطر ، الأنهار ،الرياح بالالج : أساطير الطبيعة ومظاهرها –ب 

 .الأساطير الأ محورها الحيوانات :  أساطير الحيوان –ج 

 .ورها النبات وهي الأساطير الأ مح :أساطير النبات  –د 

، ولكذذل شذذعب  وهذذي أسذذاطير العصذذر الذذذهبي القذذديم الذذذي عاشذذه الإنسذذان: أسففاطير الفففردو   –  3 –4

 .جنته وفردوسه المفقود أساطيرا الخاصة عن 

، ونذذذذزول الآلهذذذذة  وكاقناتذذذذه الشذذذذيطانية ، الأسذذذذفل وآلهتذذذذه وهذذذذي أسذذذذاطير العذذذذالم: أسففففاطير الجحففففي   – 4 –4

 .من كاقناته أو كاقنات العالم الأعلى  ا ،نزولا وصعود ، والحركة منه وباتجاهه، منه وخروجها 

أسطورة  : مثل وهم الذين لم يرتقوا إلى مقا  الآلهة : أساطير أنصاف آلهة أو أشباه الآلهة –  5 –4

                                                                                                                                  (1)امشجلج

لعالم الكندي ا جملهاأحي  ،  فيتم تقسيم الأساطير بحسب توظيفها إلى أنواع عديدة  ، أما في الأدب         

  :وهيكتا في  ثلاثة أنواع   ، - نورثروب فراي -

                                                                                                                                                                                               : الأسطورة غير المقربة  –1 – 1 –4

 :ول الآلهة والشياطين وتتخذ شكل عالمين متضادينوتتنا

                                                 

 .67 -64 ، ص ص بخور الآلهة: خزعل الماجدي   -(1)
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    :                                                                                                                            عال  رؤيو  -‌أ

 .تسكنه الآلهة وأنصاف الآلهة الخيرة ويرمز للخير 

                                                                                                                                                   :                                                                                                                            عال  جهنمي  -‌ب

 .وقوا الشر المختلفة الأ تنشر الموت والعذاب  ، حي  أنه موطن الشياطين

 :     الأسطورة الإيحائية –2 – 2 – 4

مع استعمال  ، ونميل من خلالها إلى تضمين نصوصنا بأساطير ترتبط ارتباطا أوثق بالتجربة الإنسانية             

  .الإياء غير المباشر

                                : الأساطير الواقعية – 1 –1  – 4 

 نجد أنه في صميمه فيه ، ولكننا إذا ما دققنا الن ر ، حي  يبدو الواقع الذي أمامنا بسيطا غير معقد      

دراستنا للوحة زيتية ما أو قصيدة ما، إنما يكون من خلال تجاوز الن رة : مثال عن ذلك ، أسطوري عالم 

 .(1) الواقعية إلى البح  في تلكم الأنماط الأولى

      :الأسطورة والشعر – 20

  تدب في أرجاقه الحياة ، يتزين سماء الن  الشعري ، عندما يعل الشاعر على الأسطورة بالنواجذ       

ولما قد  ، ولما يكون،  فيصبح الن  الشعري رؤيا لما كان ، تخطي الممكن ، ترتعش الذات محاولة بناء الآتي

القصيدة فتغدو  وحيا،تتراق  الأشعار ل ، الكلمات والأفكار نبوءةيكي  قداسا ،يتلون الشعر  ،يكون 

                                                 

      الأردن  ،  رات الجامعة الأردنيةمنشو ،  محمود عصفور : نورثروب فراي ، تشريح النقد ، محاولات أربع ، ترجمة : أن ر  –   (1) 
 056 - 057ص ص 
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   فيه تنفصل عنه اوبقدر حلوله ، هلكنها لا تتنكر للواقع بل ال في ، صوفية تلعب بالناي لعبا ترنيمة

إلى عوالم     وروعة الخيال ، الحلم تعاري  عت الشعري ليسافر بنا الن  ، لتخلق عالمها الأسطوري الخاص

كان   ، وحتى يتأتى ذلكوما كان ذلك ليتحقق لولا هجرة الشعر إلى مداقن الأسطورة ،  جديدة مدهشة ،

وفق دفق الشعر  منطلقاتلتتشكل ، وعجاقبي  على كل ما هو أسطوري الشعري لابد من انفتاح الن 

روح فقدها إنسان هذا  ،الزاخرة بالروح ته لت هر لنا هيولي ، بدايات الخليقة والتكوين ، البدايات الأولى

  لتفتح لنا الأسطورة بذلك أبوابا مشرعة عذراء ففقد قيمته في الوجود ، ،العصر نتيجة إيغاله في المادية 

، لتجد الأسطورة ضالتها في الشعر ، ويجد  والولوج نحو عالمها الغراقبي وتغري بالمغامرة ،  إلى الدهشة اتدعو 

                .الشعر ضالته في الأسطورة 

          قا  الإنسان آلاف السنينفقبل :  " إن الأسطورة كما الشعر لا بداية لهما ولا مؤلف لهما        

القدرة  مثل القوة والذكاء  ، ، يمكن أن نصفها حاليا بالمجازية بنسب مزايا إلى حيوانات محيطه –حينذاك  –

... أصواتهم ولاستحضارهم اختاروا تقليد ، المكر، بعضهم أصبحوا طواطم القباقل...، السلطة ، لقدرةا

 .(1) "وهكذا ولدت أصوات الكلا  مترافقة بمعانيها الطوطمية

خذذر آ، كذذذلك الشذذعر الذذذي يملذذك إلى عذذالم  فاللغذذة مسذذتمدة مذذن ذلذذك الجانذذب السذذحري الطذذوطمي       

اكتشذاف العذالم وتعميذق : "، فهدف كل من الشعر والأسذطورة هذو  بلغة مجنحة تعرج بك في ملكوت الكون

                                      (                                                  .                      2). "معرفذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذة الإنسذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذان لنفسذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذه وبالحيذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذاة مذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذن حولذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذه

                                                 

  0ط ،سوريا ،   والنشر ماري شهرستان ، صفحات للدراسات: ان ولغته من الأصوات إلى الكلا   ، ترجمة الإنس: مارسيل لوكان  -(1)
    20، ص 2115

 . 42، ص 0992، مصر ،1، ط الأسطورة في الشعر العربي الحدي  ، دار المعارف: أنس داود  - (2)
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، وذلذك بوسذاقل عذذراء لم يغيرهذا الواقذع  ويعتان عن مكنونات الذنفس البشذرية ، فهما مرتبطان بالواقع      .

 .(1)"ذات صلة بالكون والوجود وحياة الإنسان، يشف عن معاي  ذات مضمون عميق : "اليومي فهي

تعطذذي "فهذذي  ، ون رتذذه للكذذون ونفسذذه ، وتسذذاؤلاته ، أي أنهذذا اسذذتطاعت أن تعذذت عذذن قلذذق الإنسذذان 

 .(2)"وإنه فعلا يفهم الكون ، الإنسان وهم القدرة على فهم الكون

لعذذل ذلذذك مذذا  ،فهمذذا يوهمذذان الإنسذذان بذذامتلاك السذذلطة علذذى العذذالم  ، وهنذذا تلتقذذي الأسذذطورة بالشذذعر 

خصوصذا ، واللغذة الصذحيحة هذي  اللغة تقول الوجود كما يقذول القاضذي القذانون: " أرادا هيدجر عندما قال

، إن هذذا الكذلا   أمذا الكذلا  الزاقذف فهذو كذلا  المحادثذات اليوميذة ،بكلامه الحافلتلك الأ ينطق  ا الشاعر 

 .( 3)"وط وانهيار سق

اللغذذة الذذأ تسذذتمد ماءهذذا ورونقهذذا مذذن  إنهذذا،  هنذذا يفذذرق بذذين اللغذذة العاديذذة واللغذذة الشذذعرية" هيذذدجر"فذذذ 

 .، هي لغة عجاقبية فريدة ، تختزل بين طياتها العالم ، معيدة تشكيله وخلقه من جديد الأسطورة

   شذك عذودة إلى الطبيعذة الأولى الأ  الأولىهذو بذلا ، إن العودة إلى المنابع الأولى للأسطورة في الشعر  

اقذق  ، لذولادة متكذررة  ، الذذي يهفذو لرؤيذا جديذدة  ، لينبثق عن ذلذك الشذاعر النذبي بعيدا عن الواقع وآلامه

لا  " والمذذوت والجهالذذة، عذذالم الديكتاتوريذذة  يفلشذذدناا بعيذذدا عذذن العذذالم السذذاالذذذي لطالمذذا ن ، لنذذا الفذذرح العمذذيم

 .(4) "ذاتها  تقولأي أنها عميقا  ، وإنما تقول ما تتوهمه أو تتخيله ، تقول الواقع يمكن للغة أن

                                                 

 . 04ص  الأسطورة والمعذ ،: فرا  السواح  - (1)

  . 02-05، ص ص  0926،  صبحي حديدي ، المغرب :الأسطورة والمعذ ، ترجمة: ستراو  كلود ليفي   -(2)

 .614ص   0924، 0، ط (مادة هيدجر ) موسوعة الفلسفة ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، لبنان، : عبد الرحمن بدوي -(3)

 .10، ص 0996،  2سياسة الشعر ، دار الآداب ، لبنان ، ط : أدو نيس  -  (4)
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المخفذي  الجانذب ، ينذا ، لكذل مذا خفذي وغذاب عنذاالشذعر كمذا الأسذطورة تفجذير لكذل مذا هذو عميذق ف 

الذد ، بقذدر لح ة التمذا  مذع جذذور العذالم يتذدفق منهذا " منا ايط به هالة من التساؤلات الأ لطالما حيرتنا 

أننا خارج أرض الجذور وضمنها معا وفي ذروة شعورنا أننا هناك  ، نحس في هذا الشعر.... ما تتدفق النعمة 

، في هذذذذذا الكثافذذذذة الثقيلذذذذة نشذذذذعر أننذذذذا في العذذذذالم ووراء  نشذذذذعر أننذذذذا في الهنذذذذا والآن ، بعيذذذذدا مذذذذع الله والحقيقذذذذة

 (1)".العالم

ياول عن طريق الكتابة المؤسسة الأصذيلة أن ينطلذق ضذد  ، وميإن الشاعر إنسان غريب في عالمه الي 

، فذزمن الشذاعر كذزمن الأسذطورة  ، باحثا عن اللح ة الهاربذة حيذ  الخذارق والأسذطوري حدود الزمان والمكان

فهي لغة مؤسسة تأخذ أبجذدياتها ،  فلغة الشعر هي لغة بداقية تصدر عن شاعر نبي  ، زمن هارب لا يتوقف

  فذالن  هذو تشذكل في الأغذوار ، اب لتنس  الحاضر، لأن الشعر هو طقس لحلول العذالم وتكوينذهمن لغة الغي

 .وهو طقس بال  التكتم والدهشة

وهنذذا تلتقذذي  ، إن كذذل شذذعر مؤسذذس أصذذيل هذذو شذذعر غذذامل، لأنذذه يسذذتمد ماهيتذذه مذذن قذذاع الأسذذاطير 

 ، يلتقي الشعر مع الأسطورة في كونه يمنحنا الحلول  ، فكلاهما تعبير عن طفولة الكون الأسطورة بالشعر

   هكذا تصبح الكتابة نوعا من الخلاص: "، ليحط بنا في لح ات البدء والخليقة الأولى للخلاص من عالمنا

 .(2) " نوعا من توسيع داقرة الخلاص ، الاستمرار فيها رغم ما يتضمنه من عذاب وضذويصبح 

                                                 

 . 10ص :  السابق المرجع  -(1)

  0992  طبعة جديدة لح ة المكاشفة الشعرية ، إطلالة على مدار الرعب ، دار سرا  للنشر ،  تونس ،: محمد لطفي اليوسفي  – (2)
 . 044ص 
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العلماء في تفسذيرها ، وعذد أنواعهذا ذلذك  اختلفهي بنية معقدة  أن الأسطورة ، في الختا  يمكن القول      

أنها ترتبط بجوهر الأنا ، فإذا عرف الإنسان عرفت الأسطورة ، والأسذطورة ليسذت تراثذا ماضذويا بقذدر مذا هذي 

اللح ذة الراهنذة في تاريخنذا العذربي الحذدي  مذا زالذت لح ذة " ليغذير مسذارا وإحداثياتذهحضور يتماهى مع الواقذع 

والشذعوب  تراثها،والنهضة لا تنطلق من فراغ بل لا بد لها من الانت ا  في ... نهضوية ، مازلنا نحلم بالنهضة 

  .(1)" لا اقق نهضتها بالانت ا  في تراث غيرها بل بالانت ا  في تراثها هي 

اء العرب المعاصرون بأهمية الأسطورة ودورها الخطير في التأسيس لنهضة انطلاقا من ذلك آمن الشعر   

ولكي تتحقق هذا ،  لا يملك مستقبلا الشعوب العربية ، فالشعب الذي لا يملك تاريخا ضاربا في الجذور

يعة فالحداثة في ن رنا لا تعني رفل التراث والقط"  من المزاوجة ما بين التراث والحداثة   النهضة كان لابد

من الماضي ، بقدر ما تعني الارتقاء بطريقة التعامل مع التراث إلى ما نسميه بالمعاصرة ، أعني مواكبة التقد  

 ( 2) " .العالمي  الحاصل على الصعيد

محكو  بالخوف دوما من المستقبل ،  هو بلا شك شعب فاقد لهويته يملك تاريخا لا  إن الشعب الذي      

تكنولوجية أكدت من  ، لذلك سعت الولايات المتحدة الأمريكية إلى خلق أساطير رغم تقدمه الخادع

خلالها على ع مة الفرد الأمريكي وقوته اللامتناهية  ، ورغم ع مة الولايات المتحدة وما أتاحه العلم لها لا 

فعلى الرغم  إن كثيرا من الأمريكيين لا يثقون في الشعوب الأخرا عامة " زالت تعيش في خوف من الآخر 

ي قا  بين الولايات المتحدة ودول أوروبا الغربية منذ أزيد من نصف قرن  فالشكوك ذمن التحالف القوي ال

                                                 

 .11، ص 0990،  0التراث والحداثة ،  المركز الثقافي العربي ، لبنان ، ط: محمد عابد الجابري  - (1)

 .06 -07المرجع نفسه ، ص ص   - (2)
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على الرغم   قاقمة ومازالت الشكوك الأمريكية في النيات اليابانية ، الأمريكية تجاا الأوربيين مازالت  قوية

 (1) " .سكرية متينة بين الولايات المتحدة واليابانعلاقة سياسية وعمن انقضاء عقود طويلة على إنشاء 

باعتبارها تراثا إنسانيا يعيش معنا في تأصيل القيم الإنسانية وتكوي من هنا تكمن أهمية الأسطورة        

شخصية الإنسان من خلال استحضارا للنماذج التاريخية المشرقة في تراثه ، وهو ما سيدفعه حتما إلى بناء 

 .  حضارته ، وتكرار ما صنعه أجدادا الأواقل 

حي  يغيب الأنا لتتفجر  ،وسحري  ارتباط لاشعوري بكل ما هو مقد  الأسطورة هي نإ        

تتراق  الأسطورة فينا نعشق المقد   فعندما ، أسطورة البداية حي  القداسة والأصالة والحلمالأسطورة فينا  

 .وكأننا عجنا بتربتها وسقينا بماقها  ، بوعي وبلا وعي منا

 تولد عنها الموت ، تجلى فيها المسيح لبوش الابن ، العالم العربي كان احتلال العراق بعد رؤيا إلهيةفي       

 .كل يو   ، يئن فلا يزال العراق غارقا في لجة من دماء القتلى ،والدمار

الطغيذذان الذذأ أزاحذذت  ، ليحيذذا مذذن رمذذادا لهذذب الثذذورة المباركذذة احذذترق،   ثم ألذذيس البذذوعزيزي فينيقذذا ؟  

ليبقذى العذالم العذربي  عصذر يعيذد للإنسذان إنسذانيته وقيمتذه المسذلوبة ، ،معلنة بداية عصذر جديذد  ، والاستبداد

 .تلكم هي الأسطورة بحد ذاتها  ، صانع الأساطير بامتياز

 علنذذا نذذرا فيذذه فطذذورا  ، أمذذا  سمذذاء الذذن  الشذذعري وقوفنذذامذذن خذذلال  ، ك مذذا سذذنحاول مقاربتذذهلذذلعذذل ذ        

الذذي   يكذار الجذريحإو  ، حيذ  جلجذامش ،عشذتار والمسذيح حيذ   ، فيعرج البصر من خلاله إلى عالم الرؤيا

                                                 

 .621ص   2115،  1الكراهية الأمريكية للعرب صناعة جديدة ،  مركز دراسات الوحدة العربية  ، لبنان ، ط: جميل مطر   - (1)
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ليرسذذم لنذذا  يتجلذذى عذذت تعذذاري   القصذذيدة ، في طقذذس مذذن الحلذذول ،يواسذذيه أورفيذذو  بنايذذه السذذحري الشذذجي 

 .من خلال زواج متعة صوفي يربط الأسطورة بالشعر ، وطفولته  الشاعر/أصالة الإنسان ،بريشة خيالية 
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 :                                                                النقد الأسطوري – 20  

اذاول أن تذدر  الأسذطورة  ، يسعى النقد الأسطوري إلى مقاربة الن  الأدبي وفق خطوات إجراقيذة         

مذل أدبي منفذرد في إبذراز مواقذع كذل ع" فهذو يهذدف إلى  ، مذن خذلال مجمذل اولاتهذا وتغيراتهذا في الذن  الأدبي

 .(1)"التراث الأدبي العا  

فالأسذطورة لا تتحذول إلى أدب  "    وهو ما يقتضذي دراسذة لتحذول الأسذطورة وفذق ثناقيذة المقذد  والمذدنس    

إلا إذا تدنست ، أي بعد أول تشويه لها ، عندما تفقد الأساطير طابعها البذاطني ووظيفتهذا المقدسذة  تتحذول 

 (2)"إلى أدب 

إحذداث الأمذراض :  " واكمه الآلهة الأ تعمل على ، فالعالم السفلي مثلا هو الذي يسكنه الموت         

 (                                                                             3)"والخراب في العالم الأعلى

، يشذحن بذدلالات لا متناهيذة ليصذبح العذالم  لمذدنسعندما ينتقل هذذا المعذذ مذن طابعذه المقذد  إلى طابعذه ا   

 . السفلي هو الحياة البشرية بمآسيها وآلامها

 للتيمات، تجلى ذلك من خلال دراسته  هذا وقد أفاد النقد الأسطوري كثيرا من النقد الموضوعاتي 

بحي  تسمح  الأ تعطينا ن رة ورؤية شاملة للن  المدرو  " هي تعرف التيمات أنهاو ،  -الموضوعات  -

فحياة كاتب هي سيرته الذاتية المرتبة ترتيبا مصطنعا بما يشو ا لا " لنا بالإطلاع على هواجس الكاتب 
                                                 

 0952 ، 0أسطورة الموت والانبعاث في الشعر العربي الحدي  ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، لبنان ، ط: ريتا عوض  - (1)
 . 06ص

  2117عبد المجيد حنون وآخرون منشورات مخت الأدب العا  والمقارن الجزاقر،: ما الأدب المقارن، ترجمة : برونيل وآخرون  يريب - (2)
 . 202ص 

 . 05، ص 2112، 0الأردن، ط ميثولوجيا الخلود، الأهلية للنشر والتوزيع ،: خزعل  الماجدي  - (3)
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لا تنفصل عن  فالصفحة الأ يدبجها: أما وجودا فهو التجلي الذي ي هر به الآن  ، محالة من نق 

                                                                         (1)." كما لا تنفصل أيضا عن ماض يمتد فيه عروقه  ، اللح ة الأ يعيشها

ونتغلغل في مساحات تفكيرا  ، معذ ذلك ، أننا إذا أردنا أن نعرف هواجس الكاتب لنستنطق أفكارا     

من خلال    إبداعهالكتا المتحكمة في  -الموضوعات  -مات التي لاستنتاجعلينا أن نتتبع جميع أعماله ، 

 .هذا البح  نستطيع البح  في منطقة ال ل متغلغلين في سديم الن  ، كاشفين تمازج الماضي مع الحاضر 

عندما   في دراسته لأسطورة دون جوان  -ريمون تورسون -نضرب مثالا عن هذا المنه  بما قا  به      

يستنت  ثلاثة ثواب  اكم نفس الأسطورة  -جان روسي -بينما نجد ، النمط المغري   اختزلها في  تجسيد

 .         (2)واللقاء مع الميت  ، تعدد النساء ، الحركية: وهي عندا 

                  الكتا من موتيف أو موتيفات لتشكل أجزاء المادة الموضوعية أو موضوعة  وتتكون كل ثيمة          

لا يخلو أي عمل أدبي أسطوري  ، بأنها أجزاء صغيرة"    للموتيفات فهيعر في ت توماتشوفسكي يذهبو 

، أو الد  والجروح الأ  رامبو  -ILLUMINATION -في اشراقات   -الحجر الكريم  -   : منها مثل 

     (3) " ليو ستزير  درسها  

                                                 

 .212ما الأدب المقارن ، ص :  آخرون برونيل و  يربي – (1)

 .095ص : المرجع نفسه – (2)

 . 202ص  : المرجع نفسه – (3)
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      :مثل فيعمل على تن يمها  ، من خلال التصاقه بالأسطورة ، وي هر لنا هذا العنصر في الن  الأدبي 

  وحين يكون بعيدا عن السياق الأسطوري () -تريستان  -شراب المحبة أو الشراع الأسود في أسطورة  "

 .(1) "المحبوبة  شراب الشمبانيا الذي يشرب بين يدي:  فإنه يقو  بدور المشير إلى وجود الأسطورة مثل 

إذن فالموتيف هو جزء في المادة الموضوعية ، يعمل على توضيح سمات الأسطورة ، من خلال تسييرا        

، حي  أن أسطورة تريستان الأدبية قد ارتكزت عليه ، وبنيت أحداثها على لح ة رؤية تريستان  هالأحداث

 . لشراع إزولدة باعتبارا حدثا هاما   ، اولت من خلاله حياة البطلين 

أصذذبحت جذذزءا لا يتجذذزأ مذذن أي دراسذذة نقديذذة  ، الموتيفذذاتالتيمذذات و أن دراسذذة  ، يمكذذن القذذول وعليذذه      

والكشذذف عذذن ومفتاحنذذا لمعرفذذة مواضذذيعه ،  هذذي طريقنذذا للولذذوج لعذذالم الذذن  الأسذذطوري  التيمذذاتف ، أسذذطورية

 .نسيجه

  :الأولى  الجذور – 21

بل كانت له مقدمات  الن ري والإجراقي مباشرة ، هر في شكله إن النقد الأسطوري لم ي       

  إلى أن وصل إلى مرحلة النض  والاكتمال ، كان لها الدور الكبير في تبلور هذا المنه   ، وإرهاصات أولى

 

                                                 

)   ( -   الاسم ، في   ذا فاجنر الألماي الموسيقي أوبرا خلدتها،   عشر الثاي أو عشر الحادي القرن من بطولية أسطورية قصة هي
 ، إليهواضر  زوجها أن تدع منها يترجى برسول  إليها تريستان فاشتعل حبهما ، أرسلرحلة تريستان مع إزولدة شربا من كأ  الغرا  

الأ حددها  المدة من الأخير اليو  وفيأسودا ، شراعا وإن لم تأت رفعت  ، أبيضا شراعا رفعت السفينة،  ا جاءت فإن ، وجعل لها رمزا
 أسود، الشراع أن زوجته الثانية خدعته لما أختته هربت من زوجها ،  لكنوهي ترفع الشراع الأبيل ، بعد أن  السفينة وصلت تريستان

 .فقتل تريستان نفسه ، ولما علمت إزولدة بحاله ماتت هي الأخرا بعد أن ارتمت على جثمانه
 .2102فتاير  25،  5161جريدة القد  العربي ، العدد : محمد بودويك :  أن ر  -

 . 202الأدب المقارن ، ص ما :  برونيل و آخرون  يربي - (1)
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 : نذكر تأسيسهو من الذين أسهموا في   

                                                                                   :كارل غوستاف يونغ  – 1–0

من خلال علاقة  ، الذي أماط اللثا  عن الأسطورة ، ذاكرة النقد الأسطوري مدينة لهذا العالم الفذ       

اقترحت أن  اللاوعي وهي طبقات بينت أن إلحاق طبقات أعمق من"النفس البشرية باللاوعي الجمعي 

 (1)."تسمى باللاوعي الجمعي

إنه ببساطة المختفذي  ، يمتد محلقا في أغوار النفس البشرية ، منذ آلاف السنين ، هذا اللاوعي الجمعي حسبه

 .والماثل في آن 

 "، إلا أننا محكومون جتيا بلا وعينا  فلا يوجد إنسان فردي ، فبالرغم من ادعاقنا الفردية والاستقلالية      

الذذذي يتطلذذب اقيقذذه كثذذيرا مذذن الجهذذود،  ، لقذذد أطلقذذت تسذذمية القنذذاع علذذى ذلذذك الجذذزء مذذن الذذنفس الجماعيذذة

، ويعطذي في الوقذت ذاتذه  والحال أن القناع وكما تدل تسميته ليس إلا قناعا يخفذي جذزءا مذن الذنفس الجماعيذة

ت وضذذرورات الذذنفس الجماعيذذة عذذن يلعذذب ببسذذاطة دورا تعذذت معطيذذا  نذذه في العمذذقأفي حذذين ... وهمذذا بالفرديذذة 

 (2) ".نفسها من خلاله

ن أي محاولذذة واعيذذة هذذي محاولذذة لا إإن حياتنذذا حسذذب يونذذ  محكومذذة بلاعذذب لا مرقذذي يوجذذه حياتنذذا ، و        

            علذذذذذى رقعذذذذذة لاعذذذذذب  لامرقذذذذذي ، هكذذذذذذا تجذذذذذد الشخصذذذذذية الواعيذذذذذة نفسذذذذذها بيذذذذذدقا بذذذذذين آخذذذذذر" شذذذذذك خاسذذذذذرة 

                                                 

 . 60ص    0995، 0نبيل محسن دار الحوار للنشر والتوزيع ، سوريا، ط :جدلية الأنا واللاوعي ، ترجمة: يون  . غ . ك  - (1)

 . 62ص  :  نفسه  المرجع - (2)
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  وهذذذا اللاعذذب اللامرقذذي هذذو الذذذي يقذذود اللعبذذة الذذأ يذذرتبط  ذذا مسذذار المبذذاراة ، لهذذاتلحذذظ مذذا يصذذل دون أن 

 . (1)وليس الوعي وقصدياته 

     كنمذوذج عذن اكذم اللاوعذي الجمعذي فينذا،يضرب يون  مثالا عن ن ريته بمريضته طالبذة الفلسذفة         

بذذذات الطريقذذة الذذأ كذذان يعمذذل  ذذا  يعمذذل اليذذو  وعلذذى الأرجذذح ، ، مريضذذأ أتذذت إلى العذذالم بذذدماغ إنسذذاي" 

 .(2) "دماغ الأقوا  الجرمانية القديمة

 (  3) .العالميالعقول ليخل  بعدها إلى أن تشابه الحضارات والمضامين الأسطورية إنما يعود حسبه إلى تماثل 

باللاوعي الجمعي الذي  شخصية الإنسان عند يون  هي شخصية محكومة أن ، وعليه يمكن القول 

يمتد لآلاف السنين مغيرا حياة الفرد ، فمهما ادعى هذا الأخير الاستقلالية والفردانية ، يبقى محكوما بأنماط 

علمي  يدعيه من تفوق عليا تسيرا ، ولأن الأسطورة دين الإنسان الأول فهي تتحكم فيه ، رغم ما

 .وتكنولوجي

ي  استعيرت حإفادة هامة من أعمال يون   ، والنقد الأسطوري خاصة ، النقد عامة استفادإذن فقد      

  وخاصة قوله بالنماذج البدقية العليا  ، مصطلحاته إلى حقل النقد الأسطوري و من مفاهيمه   العديد

، ومن مصطلحاته الأ راجت في الذي دخل في صميم المقاربة النقدية الأسطورية  ، اللاوعي الجمعيأو 

 .ها كثيرير ، وغ والخارجية للنفس البشرية ،  الأصوات الداخلية ، القناع : ذكر حقل النقد ن

 

                                                 

 . 54ص :  السابقالمرجع  -(1)

 . 22ص  : السابقالمرجع  - (2)

 . 46ص  : السابقالمرجع : أن ر  - (3)
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  :نورثروب فرا    – 2 –0  

  بمجمل ما وصل إليه الآن من -نورثروب فراي  -إن النقد الأسطوري مدين للعالم الكندي            

 .ولعل أشهرها كتابه في تشريح النقد  ، خلال العديد من مؤلفاته الهامة

 يتحدث نورثروب فراي عن الأدب الثيمي ، ويذهب إلى أن الثيمة هي الأ تتعلق بأفكار الن       

إن لكذذل عمذذل أدبي وجهذذا " أو موضذذوعاتها الأسذذطورية ، فذذالأدب الذذذي ينهذذل مذذن الأسذذاطير هذذو أدب ثيمذذي 

 . (1). "قصصيا ، وآخر ثيميا

وظيفذذة العذذراف الملهذذم وكثذذيرا مذذا " إن الشذذاعر عنذذد نذذورثروب فذذراي هذذو شذذاعر أسذذطوري، إنذذه يقذذو  بذذذ         

فقد كان بوسع أورافيو  أن يجر الأشجار وراءا  ، وتروا عن قدراته القص  الغريبة ، يكون في حالة الوجد

" ... (2) 

 هذذي ارتقذذاء إلى المقذذد  لا  اليذذومي المبتذذذل وظيفذذة الشذذعر عنذذدا إذن هذذي وظيفذذة تتسذذم بذذالنبوة بعيذذدا عذذن الكذذ

لكل ماهو أسطوري ، فعندما تأتي لح ة الشعر ، يصذبح الشذاعر خلقذا جديذدا ، هذو في حالتذه تلذك يتمذاهى 

 .مع الآلهة ، ليقول وحيا ، ليصدر الشعر عن قوة غيبية أسطورية ال فجأة بين جنبات الشاعر  

فالنقذذذد  ،  -النقذذذد النمذذذوذجي  -مادتذذذه مذذذن الأسذذذطورة  اسذذذم   يطلذذذق فذذذراي علذذذى النقذذذد الذذذذي يسذذذتمد       

وهو يذاول عذن طريقذه دراسذة  ، ، ولونا من ألوان الاتصال  النموذجي يعني بالأدب بوصفه حقيقة اجتماعية

باختصار  –إننا بوسعنا ... التقاليد والأنواع الأدبية ، أن يضع القصاقد في محلها الصحيح من الكيان نفسه 

                                                 

 . 66تشريح النقد ، ص : نورثروب فراي  - (1)

 . 69ص  :نفسه المرجع  - (2)
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امتذدادها –  صل على ثقافة حذرة كاملذة ، بالتقذاط قصذيدة تقليديذة واحذدة وتتبذع نماذجهذا العليذا علذىأن نح –

  (1) ."في بقية الأدب

عنذه  انناتجذ مافه من جهة ، وبين الفن من جهة أخرا  ، وتواتر الفصول ، ويربط فراي بين الأسطورة      

وتجتمذذذع الطقذذذو  حذذذول الحركذذذات ... تكذذذرار الطبيعذذذة ، مسذذذتمد مذذذن  مبذذذدأ التذذذواتر في إيقذذذاع الفنذذذون: " يقذذذول 

وأوقذات  ، ومنذازل القمذر فكذل تجربذة هامذة متكذررة كالشذروق والغذروب ،... الدوارة للشمس والقمذر والفصذول

فكذل  ، ، والمذيلاد والتأهيذل والذزواج والمذوت والانقذلاب الشذتوي ، وفذترات الاعتذدال الصذيفي ، البذر والحصذاد

 (2) ."، والطقس يجذب نحو السرد ترتبط  ا هذا لها طقوسها الأ

ل في أي أن الفن بصفة عامة ، إنما نشذأ في أحضذان الأسذطورة ، الأسذطورة الذأ رافقذت الإنسذان الأو         

حياتذذه ، مذذن خذذلال جملذذة الطقذذو  الذذأ كذذان يمارسذذها ، في كذذل تجربذذة  طبيعيذذة كانذذت تمذذر عليذذه ، فلكذذل فصذذل 

كذذذررة ، ليذذذأتي إذن الفذذذن كنتذذذاج لهذذذذا التعاقذذذب لذذذدورة الطبيعذذذة ، أي أن الفذذذن في طقوسذذذه الخاصذذذة وعباداتذذذه المت

صميمه هو انبثاق عن الطبيعة وطقوسها الأسطورية ، بتطويرا لها في قالذب سذردي ، أضذرب مثذالا عذن ذلذك 

بأسذذطورة عشذذتار  الذذأ كذذان موتهذذا إذانذذا بفصذذل القحذذط والجفذذاف ، وهذذو مذذا أدا إلى طقذذو  حاولذذت بعذذ   

مذذذن جديذذذد ، لينشذذذأ بذذذذلك فذذذن الرسذذذم والشذذذعر ، مذذذن خذذذلال وصذذذفهما  وتصذذذويرهما لمشذذذهدي المذذذوت  عشذذذتار

 .    والبع  معا 

نن ذر  عنذدما"  لابد أن يعذود إلى الأنمذاط العليذا المتحكمذة في الذن  الأدبي ، وحتى ينجح أي نقد نموذجي   

 ويماثل هذا ما سكينة الرسا إلى لوحة قد نقف قر ا لتحليل  تفاصيل ضربات الفرشاة ، وحركات 
                                                 

 . 027 – 024ص  :السابقالمرجع  -(1)

                                                                                                                           . 012ص   :  السابقالمرجع  – (2)
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، ولو ابتعدنا  عذن   اللوحذة قلذيلا لأخذذ تصذميمها يتضذح لنذا  يفعله النقاد الجدد من اليل بلاغي في الأدب

 (1). "القصيدة كذلك نصنع في الأدب فغالبا ما نقف بعيدا عن ... 

 تستحضذذر الذذتراث الماضذذي وعليذذه فالمقاربذذة الصذذحيحة للذذن  الأدبي حسذذب فذذراي ، هذذي المقاربذذة الذذأ        

ونماذجه الأدبيذة الأسذطورية ، باعتبارهذا بذؤرة مركزيذة ينطلذق منهذا الناقذد النمذوذجي الحصذيف ، متتبعذا مسذاراتها 

 .في الن  الأدبي ، ببحثه في الن  الغاقب ، ليصبح الن  الأدبي نصا أسطوريا بامتياز

بعيذذدا عذذن كذذل مذذا هذذو  ، يذذات الذذن  المذذدرو هذذو السذذبيل الوحيذذد لكشذذف جمال عذذن الواقذذع هذذذا البعذذد      

ليتحقذذق بذذذلك الأدب   ، لامسذذتها لقذذاع الذذنفس البشذذريةبمسذذحرها  المقاربذذة النقديذذة  تسذذتمدل ، سذذطحي وتافذذه

مشذكلا    يبتعذد عذن النعذرات عالميذا أدبذا ، ليصذبح الذن  الأدبي الأسطوري ، الذذي يتأسذس علذى الأسذطورة 

 .  ، لعل ذلك  ما أرادا نورثروب فراي  وحدة حضارية إنسانية  

ولذذه يعذذود الفضذذل في  ، ، تذذرك بصذذمات واضذذحة في حقذذل النقذذد الأسذذطوري وعليذذه يمكذذن القذذول أن فذذراي     

قيذذذا  هذذذذا المذذذنه  وتطذذذورا ، مذذذن خذذذلال رؤيتذذذه الثاقبذذذة ودعوتذذذه  الحثيثذذذة  إلى العمذذذل علذذذى دراسذذذة الأدب دراسذذذة 

وخاصذذة في   وهذذي الرؤيذذا الذذأ أفذذاد منهذذا النقذذد أيمذذا إفذذادة ، وتنهذذل منذذه تستحضذذر الذذتراث الإنسذذاي ، ريةأسذذطو 

  .، ون رته إلى الشعر باعتبارا حالة أسطورية بامتياز دراسته للتيمات المشكلة للأسطورة

                                                                                 :موركين بود  – 1 – 0

 الأنمذذذاط وتوصذذذلت إلى رصذذذد العديذذذد مذذذن ، وضذذذعت بودمذذذوركين كتابذذذا في علاقذذذة الأنمذذذاط الأولى بالشذذذعر      

عنذذد  ،  الأوليذة هذذا الأنمذاط تجلذت مذن خذلال   - المذلاح القذذديم -عنذد دراسذتها لقصذيدة كذولردج  ،  الأوليذة

                                                 

 . 052 – 056 صتشريح النقد ، ص : نورثروب فراي   – (1)
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الجنذة  لولادة الجديدة، المرأة ا"  :هذا الأنماط تجلت من خلال    - الملاح القديم -دراستها لقصيدة كولردج 

 (1) "والجحيم ، الله ،الشيطان ، البطل 

  في "   وي هر ذلك ،وتوصلت إلى أن نمط الولادة الجديدة هو نمط شاقع في الإنتاج الأدبي حسبها       

 جديد  من وترا الولادة الجديدة في الحركة العجاقبية الأ تدب في السفينة  توقف السفينة عن الحركة ،

 .(2) "فتبع  فيها الحياة

فتسذذفوي " فهذذي التيئذذة والشذذريرة في آن واحذذد  أمذذا نمذذط المذذرأة فيتمحذذور بذذين صذذفة الايجابيذذة والسذذلبية ، 

نمذذذوذج المذذذرأة التيئذذذة الذذذأ يذذذدفعها جمالهذذذا إلى أن تكذذذون المخطوفذذذة في العذذذالم السذذذفلي ، ودليلذذذة هذذذي نمذذذوذج المذذذرأة 

 (3)"القاتلة المتوحشة 

وبطذذلا هذذذا الثناقيذذة اللذذذان " في هذذران مذذن خذذلال الصذذراع مذذا بذذين الخذذير والشذذر  ،نمذذط الجنذذة والنذذار أمذذا 

  أمذذا مملكذذة الشذذيطان... فإنهذذا النعمذذة والمحبذذة الله والشذذيطان، أمذذا مملكذذة الله :يكمذذان مملكتذذين متعارضذذتين همذذا 

 .(4)"مملكة الرذاقل،  فإنها النقمة والكراهية 

وفتح الباب واسعا أما  دراسة  ، بودموركين فااة نس  النقاد على منوالهإذن فقد كان كتاب  

الأسطورة في الشعر، من خلال تتبع الأنماط الإنسانية المشتركة وتجلياتها في نسي  القصيدة  وهذا لن يتأتى 

 .      تاالتجليهذا مة  ليرسم لنا ع ، وفي معبد الأسطورة ، يعيش في فلك الشعر ، إلا لناقد متمر  ع يم

   
                                                 

 . 64ص  ، 0999  وريا ،، اااد الكتاب العرب ، س الن رية الأدبية الحديثة والنقد الأسطوري: حنا عبود  - (1)

 . 64ص  : نفسهالمرجع  – (2)

 . 66ص : نفسهالمرجع  -(3)

 . 65ص  :نفسهالمرجع  – (4)



 منهجية مفاتيح     مدخل

 

30 

 

 :  ناجيغبرت دور   – 4 – 0    

 ، الذين ساهموا مساهمة كبيرة في إرساء هذا المنه  من خلال مجمل من أعلا  النقد الأسطوري         

ل يبيير برون يرجع سيح وحضورا في الن  الأدبي، حي  أعماله الأ حاولت استكشاف عالم الأسطورة الف

   شارل مورون   :في نقدا لأعمال عالم النفس  - جيلتت دوران -إلى  - النقد الأسطوري -إطلاق مصطلح 

 (1).من خلال حديثه عن الخيال والديكور الأسطوري   

وعند إنتاج الأدب لا بد من إخضاع هذا  ، ويرا أن الأسطورة تتميز  يكلية واحدة متجانسة لا تتغير     

 ...الهيكلية لديكورنا الخاص

 : لنأخذ البطل كنمط لنوع من هيكلية الخيال ، إنه يواجه داقما ثلاثة أنماط من الخصو  

 .الخصم المعارض أو حار  العتبة الشرير  – أ

 .الذهب المشئو   –ب

 .(2)المرأة الشريرة   – ج

والأسذطورة    الأدبي عن الخيال يكون قد وضع حد العلاقة مابين الذن   - جيلتت دوران -بحدي        

الذذذي يسذذتمد  إيذذاءا مذذذن  ، عذذالم اللاواقذذع ، ليبذذني بذذذلك الذذن  عالمذذذه الخذذاص ، علاقذذة يكمهذذا الخيذذال

 .         لكنه يرتفع عنه طاقرا على بساط من ديكور الأسطورة الأصيل ،  الواقع

      

                                                 

(1)  - PIERRE BRUNEL : MYTHICRITIQUE ( théorie et parcours) p.u.f Ecreture presses  

Universitaire de France, France, 1992,p 46-47 

 .021ص  الن رية الأدبية الحديثة والنقد الأسطوري ،: حنا عبود  – (2)
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 يستمد مادته من الأسطورة ، وعليه نخل  أن النقد الأسطوري هو عبارة عن خطوات إجراقية    

بذذذل  ، ، لا يقذذف خذذذارج الذذذن  ويبحذذ  عذذذن ديكورهذذذا وحضذذذورها في الذذن  الأدبي وفذذذق اليذذذل جمذذذا     

                                                                                                                                                                                   .وهذا هو حد النقد النموذجي ، يلامس أغوارا

                                                                                                               :التشكل النظر   – 20

مذن خذلال كتابذه عذن النقذد الأسذطوري الذذي  -ليذ برونيريذب -يعود الفضل في إرساء دعاقم هذا المذنه  إلى

 . 0992وضعه سنة 

هنذذاك عشذذرة آلاف "  0959سذذنة  -غارسذذيا مذذاركيز -منهجذذه بعبذذارة شذذهيرة قالهذذا  -ليذذبرون -يسذذتهل    

 . (1) "سنة خلف كل قصة نكتبها 

 باعتبارهذذذا عبذذذارة عذذذن ظذذذواهر داقمذذذا" يذذذاول بعذذذدها أن يضذذذع تصذذذنيفا للأسذذذطورة في الذذذن  وذلذذذك    

متجددة ويمكن أن تكون حوادث مميزة ، وأن أي محاولة للامساك  ا داخل شباك القواعد العامة هي محاولذة 

 ()  (2)" وهذا ال واهر هي التجلي ، المطاوعة ،الإشعاع ، باطلة

 

 

 

                                                 

(
1
)   - PIERRE BRUNEL : MYTHICRITIQUE p: 72. 

 .           52، ص  نفسه المرجع - (2)


    مختارجامعة باجي ،  قسم السنة الأولى مدرسة الدكتوراا  ، محاضرة الأستاذ عبد المجيد حنونترجمة المصطلحات مأخوذ من  -) (

 .2115 الجزاقر ، عنابة
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   EMERGENCE :التجغي   – 0 – 2

 : ومضمرا ، جزقيا ، ل في الن  الأدبي صريا أو تاماايكون التجلي حسب برون 

 : التجغي الصريح أو التام  -0-1-1

 :التقنيذات التاليذة  وي هذر مذن خذلال ، ، فيذأتي تجليذه واضذحا يتم التصذريح فيذه بالعنصذر الأسذطوري  

 ويذذافظ فيذذه  البنذذاء الفذذني ، الصذذور البلاغيذذة ، ، الخلفيذذة الأسذذطورية ، أو التنذذاص العنذوان أو اللازمذذة ، التضذذمين

 والتماثذل التذا  التشذابه  مسذتخدما في ذلذك تقنيذة ، الأسطورة الأصلية بذلا تبذديل أو تغيذيرالن  على عناصر 

 .و عناصر التوظيف النصي من جهة أخرا  ، مابين عناصر الن  الأسطوري من جهة

 : التجغي الجزئي  – 0-1-0

: وذلك باستخدا  التقنيات السابقة ،  ي هر بالإشارة إلى صفة من صفات العنصر الأسطوري

إلا أنه يختلف عن سابقه في كون الن  يعمد  ،....أو من خلال الصور البلاغيةاللازمة  ،العنوان  ،التناص 

 التشويه والتغيير :معتمدا في ذلك  على تقنية  ،إلى تغيير عناصر الأسطورة تغييرا يخد  توجهات الن  

 أو إنقاصه  صر جديد لم يكن موجودا في عناصر الأسطورة الأصليةوذلك وفق حالات عديدة كزيادة عن

 والأ يقو  من خلالها الن  إلى عكس مجريات الأسطورة النموذج،  إضافة إلى حالة التوظيف العكسي 

 .    وبالتا  اويرها وتشويهها

 

 

   



 منهجية مفاتيح     مدخل

 

33 

 

 :المضمر والمبه   – 0-1-7

ذلك أنه   وهو من أصعب التجليات ، وي هر من خلال الصور البلاغية ، ويتجلى في العمق           

لا يجب عندها "  إلى القول بأن المقاربة الأكثر واقعية هي الأل ي، ويذهب برونيتطلب فهما عميقا للن  

 (1)"التوقف عند سطح الن  ، بل علينا أن نتجاوزا إلى العمق

 :هذا وي هر التجلي وفق التقنيات التالية   

    : العبارة الاستهلالية  -أ 

تأتي في أول الكتاب أو في أعلى الن  الأدبي كاستهلال عا  ، وتكون إما قولا مشهورا أو            

إلخ ، والعبارة الاستهلالية تمنح الن  دلالات لا ...حكمة أو قرآننا ، أو مثلا ، أو جزء من أسطورة 

                                                                                                           .من خلالها تتبع الإطار العا  للن   وتمنحه قراءات متعددة ، يمكن ، متناهية

 : العنوان  -ب

محددا القارئ ن العنوان هو طريقنا للولوج لعالم الن  الأدبي ، فهو اختزال له ولدلالاته ، ينطلق منه إ       

نتحاور فيها مع  العتبة  الأولى لفهم الن  ، أو هو البهو الذي منه ندلف إلى دهاليز" دلالات الن  إنه  

 الن  وعوالمه الممكنة ، يمدنا بزاد ثمين لتفكيكه ودراسته ، ويقد  لنا معونة كتا لضبط انسجامه وفهم ما

 (2)" غمل منه 

 

 

                                                 

(
1
)   - PIERRE BRUNEL : MYTHICRITIQUE p 72. 

 .52،  ص  0925دينامية الن  ، المركز الثقافي العربي ،  المغرب ، : محمد مفتاح  – (2)
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 مقدمة الغلاف "  ه ، ويتم هر العنوان في ن ا  النشر من خلاللكل عمل أدبي عنوانه الخاص ب و        

  ( 1)" ظهر الغلاف ، صفحة العنوان ، صفحة العنوان المختصر 

جلجامش : صرية بذكرها مباشرة مثل : وتتجلى الأسطورة من خلال العنوان من خلال شكلين         

وغيرها ، وهو ما يتطلب ثقافة عالية ....، أو تكون مختفية مثل قصيدة ، المطر ،  شعلة الحرية .... الصلب

 .تجلياتها المختلفة  لتتبع الأنماط الأسطورية العليا الأ بني عليها العنوان ، وبالتا  الوقوف على 

 : اللازمة  -ج

تتكرر اللازمة في الن  الأدبي، لتشكل بؤرة مركزية تشع عت نسي  الن  الأدبي محيلة على أسطورة         

الأ بتكرارها ايل إلى  -لبدكر شاكر السياب   -أو نموذجا بدقيا معيننا ، مثال ذلك قصيدة المطر ، معينة

 (2). نوع من الطقس الديني

 : التناص   -د 

امتصاص لنصوص متعددة  التناص مصطلح غربي في الأسا   ، ويعرف التناص بأنه عبارة عن           

   فيه   أدمجت فسيفساء لنصوص أخرا   رماد أو" فالتناص في جوهرا هو  ،  لها وتوزيع  وإعادة اويل

 (3)"بتقنيات مختلفة 

معذ ذلك أنه الن  لا يمكن إرجاعه إلى مؤلف واحد ، بل هو مجموعة نصوص متعددة من هنا         

 جديد   شحنها من معيدااستحضار الأسطورة  بحي  يعمد إلى  جاء تناص الن  الأدبي مع الأسطورة ، 

                                                 

 .12، ص  2115،  0نبيل منصر الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة ، دار توبقال ،  المغرب ،  ط - (1)

 .454، ص  0954، لبنان ،  2، دار العودة    -الديوان  -بدر شاكر السياب : أن ر - (2)

 .229، ص  2115ن رية الن  الأدبي ، دار هومة ، الجزاقر ، : عبد الملك مرتاض  - (3)
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 تشويهها-  سواء بتغييرها يؤدي حتما لتوز تجليات عملت على اويل الأسطورة  بما يخد  الن  ، وهو ما

 .أن يافظ عليها من خلال الاقتبا  المباشر أو وذلك بتوظيف الأسطورة النموذج توظيفا جديدا  ، -

  :الخغفية الأسطورية  -ه 

وهي عكس التناص  ، حي  يتم ربط المتلقي بالمعذ المقصود دون إفصاح أو تصريح ، إلا من            

  من خلال المزج بين القضايا  ،  خلفية الن  الأدبي الأسطوريةخلال قراقن عقلية أو لغوية  تدل على 

 تصوير الأرض كأنثى إنما هو استحضار  للخلفية: المعاصرة  والرؤيا الأسطورية لها ،  مثال عن ذلك 

 . الأسطورية من خلال الأساطير القديمة الأ كانت تصور الأرض على هيئة امرأة 

 : البناء الفني  -و

 البناء الأسطوري ، وهو ما يعطي الن  خدا  هذا التقنية يقو  الشاعر ببناء نصه بناء يشبه باست        

: الأدبي نفسا وبعدا أسطوريا ، تتجلى من خلاله الأسطورة النموذج وفق توظيف جديد ، مثال ذلك 

ذلك من أحداث بما يتضمن  ها ،وبناء الن  الأدبي وفق  استعارة البناء الفني للأسفار من الكتاب المقد 

 .ووقاقع 

 :الصور البلاغية  -ز

أو التشبيه من خلال لاستعارة أو الكناية ، وتتجلى من خلال الصور البلاغية المختلفة ، كا        

        تشبيه المرأة بالقمر: استخدا  الصور البلاغية الأسطورية الأ تتميز بالإدهاش والمبالغة ، مثال ذلك 

من خلال ربط  ، فهما تشبيهان  أسطوريان ظهرا من خلال الصورة البلاغية الحسيةأو الرجل بالملاك ، 

 .شبها  ا ،  بواسطة قراقن لغوية الإنسان المشبه بنماذج بدقية عليا م
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  :  FLEXIBILITÉ:المطاوعة   – 2  – 2

    مصطلح المطاوعةإنني لم أضع " عت أفق الن  وهي تدل على اول الدلالة وزقبقيتها وانفتاحها       

 الإمساك صعوبة نعني بالكلمة ليونة التكييف وفي الآن نفسهو ،  يصعب الإمساك  ا إلا لكلمة زقبقية

 (1)" في الن  الأدبي  ا

   : ممتدة  أو متقلصة :ويمكننا إجمال مختلف عمليات المطاوعة من خلال النوعين التاليين 

 :ممتدة  أو كبيرة    – أ     

يير صفاتها  بحي  يتم تغ ، تخضع الأسطورة في هذا الحالة إلى عمليات عديدة ومطاوعات شديدة        

على الإشارات والكنايات " المزاوجة بين التجلي والمطاوعة بالوقوف  حينها تسمح،   وفق مقتضيات الن 

ات أو إشارات محتف ة ، في مقاومتها لكل حط من قيمتها إلى مجرد مجاز  ومرونتها وتكييفها وفي الوقت ذاته

 .( 2)".، وجود مشع  بوجود آخر في الن  الأدبي

وذلك  لتقنية التشوهات والتغيرات ، وحتى  تكون المطاوعة ممتدة كان لابد من استخدا  الن  الأدبي       

 :وفق حالات معينة ، ويمكن توضيح ذلك من خلال التا  

 : التشوهات والتويرات -أ 

جزقيا ، فالعلاقة بينهما هي علاقة عكسية ، وتأتي المطاوعة إذا كان التجلي تكون المطاوعة ممتدة        

تمس صميمها وتغير   الأصلية إلى تشوهات وتغيرات هاعناصر  ممتدة حين تتعرض  بنية الأسطورة الموظفة  و

                                                 

  . 5PIERRE BRUNEL : MYTHICRITIQUE p 7-  (
1
)  

(
2
   2111 ،، الجزاقر  جامعة عنابة ، تجليات شهرزاد في الشعر العربي الحدي  والمعاصر ، مخطوط ، مذكرة ماجستير : سامية عليوي  -(

 . 05ص 
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 الحالات تستخدمها وهذا  حالات ن ، وحتى يتحقق ذلك كان لابد م الأدبيبما يخد  الن   بنيانها وتبدله

 : هي 

 : التوظي  العكسي  -أ -أ   

رمزا للموت بعدما   كان  يتم من خلاله عكس دلالات ومجريات الأسطورة ، كأن يصبح  الفينيق

 .رمزا للحياة والولادة المتجددة في الأساطير الفينيقية  ، أو أن يصبح الشيطان رمزا للسلا 

  : الزيادة   -ب  - أ

في التوظيف الأدبي للأسطورة لم يكن موجودا في الن  الأسطوري النموذج   يتم من خلاله زيادة عنصر         

إنما تم  ، يعقد أي محاكمة للموتى المحاكمة في العالم السفلي ، إذ أن العالم السفلي لا زيادة تيمة : ومثاله 

  .اطير المصريةزيادة هذا الموضوع إلى الأسطورة من أساطير أخرا كالأس

 :النقصان  -ج  -أ

 وذلك ، من الأسطورة الأصلية... وهو عكس الزيادة إذ يتم إنقاص حدث أو شخصية أو مكان

حدث أسطوري صميم في أن لا يشير كاتب الن  الأدبي  إلى : ، ومثاله أثناء توظيفها في الن  الأدبي 

  .الأسطورة الأصل ، كموت إله ، أو بعثه مثلا 

  : متقغصة أو محدودة – ب

فالعلاقة بينهما هي علاقة عكسية ، وتأتي المطاوعة  ، إذا كان التجلي تاماتكون المطاوعة متقلصة                   

وحتى   ، أو تبديل  الأصلية بلا اوير هاعلى عناصر  الأسطورة والأدبي على بنية  الن  متقلصة حين يافظ 



 منهجية مفاتيح     مدخل

 

38 

 

من استخدا  الن  الأدبي ،  لتقنية التشابه والتماثل وذلك وفق حالات  تكون المطاوعة متقلصة كان لابد

 :معينة ، ويمكن توضيح ذلك من خلال التا  

     : التشابه والتماثل   -أ -ب

حي  يستحضر الشاعر الأسطورة بلا أي تغيير أو إضافة تمس بنيتها أو إطارها العا  ، من هنا يكمن       

 الثاي ، وحتى يتم ذلك كان لابد من حالات الأدبي التشابه بين الن  الأسطوري الأول والن  

                    :                      هي   هذا الحالاتتبين هذا التشابه والتماثل بين النصين ، و 

  :الصفات   -ب -ب   

 في هذا الحالة يدث تشابه وتماثل في الصفات الخلقية أو الخلُقية بين النصين الأسطوري والأدبي

 أن يتميز البطل بصفات المقاومة التضحية والفداء ، حي  تتشابه وتتماثل هذا الصفات مع : ومثاله     

 .  وضحى بنفسه ليغفر خطايا البشر  ، صفات المسيح الذي قاو  الشر

  :   الأحداث  -ج-ب

أعني بالتشابه في الأحداث ، أن تكون أحداث الن  الأدبي متماثلة مع ن يرتها الأسطورية سواء 

 أحداثه   أو قصصا أسطورية بنا عليها الن  الأدبي  أكانت أحداثا درامية تمتلئ بالصراعات المختلفة

    تمثال إلى امرأة في الن  الأدبي ، هو حدث يتشابه ويتماثل مع أسطورةحدث اول : مثال ذلك 

من الآلهة أن  اليونانيين ، حين صنع بيجماليون تمثال لامرأة وأحبه  ليطلب -بيجماليون وجالاتيا -

 . (1)تنفخ فيها الحياة ، وهو ما اقق حي  تزوج بيجماليون بجالاتيا 
 

                                                 

 .54، ص 0997،  0الآداب المقارنة  ،  دار الجيل ، لبنان ، ط: محمد التونجي  : أن ر   - (1)
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 : الشخصيات -د -ب

في الن  الأدبي مع الن  الأسطوري ، كأن يرد  ، أو أفعالها ، حي  تتشابه الشخصيات في أسماقها        

أو الأبطال الأسطوريين في الن  الأدبي ، وتكون أفعالهم متشا ة  ، أو أنصاف الآلهة ، اسم من أسماء الآلهة

الشخصية الأدبية عن ، وأن تبح  هذا  أن يكون اسم أحد الشخصيات جلجامش:  ومثاله  ، بينهما

 .الخلود 

 :الأماكن  -ه  -ب

 ، كالعالم السفلي أحداث الن  الأدبي في أمكنة أسطورية حدثتإذا  ، يكون التشابه في الأماكن           

 التشابه في دلالات المكان  مراعاة، مع .... العلوي ، صحراء سيناء  ، بابل ،  القد  ، دلمون أو العالم 

 .التيه أو الموت ، أو الخلودكأن يدل على 

                                                                                              IRRADIATION:الإشعاع    – 1– 2

 ، اكتسذبها خذلال عمليذة المطاوعذة وهذو نوعذان ولذه قذدرة إشذعاعية فريذدة،  الإشعاع لذه طبيعذة تتميذز بالمراوغذة 

 : ويكون 

 .وتكون المطاوعة ممتدة  أو مضمرا  جزقياعندما يكون التجلي : ساطعا  –أ 
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 (1) والمطاوعة متقلصة  تاما عندما يكون التجلي :مستترا  –ب 

هي علاقة عكيسة ، فكلما كان التجلي تاما كان  لإشعاع فالعلاقة الأ تجمع التجلي با ، إذن 

 إن كان جزقيا أو مضمرا جاء الإشعاع ساطعا ، أي أن علاقة التجلي بالإشعاع  ، أما مستترا  الإشعاع

 هي علاقة عكسية ، أما  بالنسبة لعلاقة  المطاوعة بالإشعاع ،  فهي علاقة تتابعية ،  بمعذ  كلما كانت 

 .كانت المطاوعة متقلصة كان الإشعاع مستترا ، فإن جاءت المطاوعة ممتدة ، جاء الإشعاع ساطعا

، ويعطيه طابعا أسطوريا من خلال إشعاع فكرة ما ، أو كلمة في  رحباوالإشعاع يمنح الن  أفقا قراقيا    

الن  ، كإشعاع لف ة المطر مثلا في الن  الشعري ، يعطيها بعدا أسطوريا من خلال عملية التكرار ليصبح 

 .المطر طقسا من طقو  البع  

محاولين من   ، هذا الإجراءات تطبيقب  مقاربة الن  الدرويشي سنعمل على ، انطلاقا مما سبق         

وهذا لن  ، فك نماذجه الأولىحتى ن،  خلال ذلك أن لا نتوقف عند سطح الن  ، بل نغوص في أعماقه 

 .شعرية الن  المتدفقة  أما  يتم إلا من خلال وقوفنا 

 :التا   المخططمن خلال والتقنيات والحالات  هذا الإجراءات  مختلف  يمكننا إجمالو        

                                                 

(
1
 :                                            أن ر -(

 PIERRE BRUNEL : MYTHICRITIQUE p 72 PIERRE  - 
                                                                                                                                 :أن ر   -

.                                                                        قسم السنة الأولى مدرسة الدكتوراا  : حنونمحاضرة الأستاذ عبد المجيد 
                                                                                                                              : وأن ر كذلك 

مذكرة ماجستير   ت ،د ،مذكرة ماجستير ،  جامعة عنابة  مخطوط ،الملامح الأسطورية في رواية الحوات والقصر  :  د الحليم منصوريعب -
  22ص  ،الجزاقر

 .12-14، ص ص 2119،  0الغفران في ضوء النقد الأسطوري  ، الهيئة العامة لقصور الثقافة ، مصر ، ط : هجيرة لعور : أن ر -
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 : منهج النقد الأسطوري إجراءاتمخطط 

 
  
 
 

  علاقة تتابعية علاقة عكسية             
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 تمهيد

سفر عبر الروح إلى  ، الشرق انبعاث الحضارة مهبط الأديان حكاية التاريخ ، الشرق انبثاق الأسطورة ،     

علاقة  بالله وعلاقته حيث تشرق الشمس بأشعتها الفسيفسائية لترسم عمق تجدر الإنسان ، الروح ،

 .الأرضي بالسماوي

الرجل العسل دموزي ، صاحب الرداء  الوردي والناي حيث  نانا  ،إوأنت في الشرق يلوح لك طيف     

  ..، واحترق  الفينيق  ، وقرب الشاطئ أسرج البراق وغير بعيد ترى جلجامش سابحا عبر الفرات الشجي ،

توراة  ،في الشرق بوذا الحكيم ،كونفوشيوس المعلم العليم ، زرادشت يتأمل في نور أهورا مازدا الذهبي       

الشرقي يرى أن الإنسان فيض "   شريعة الإسلام دين العالمين إنجيل يسوع المضحي ، وح ،سفينة ن موسى ،

أما الغربي فيرى أن  الإنسان حيوان يكافح  وقد سخر الخلق كله  له ، لهي يشترك مع الله في صفاته ،إ

 (1) ."العالم الخارجي

إن فكر الاستعمار الغربي يجعل من كل العلوم علوما غربية ، من الغرب جاءت ومن العقل الأوروبي         

 .       الإنسان  -انبثقت ، وفق نظرة مركزية استعلائية بغيضة ، عملت على  قتل الروح 

    عجزات ، ونسوا حيث رأوا في الحضارة اليونانية ، أما ملهمة لجميع الحضارات واعتبروها معجزة الم  

قد صدرت توا عن  في كل اللغات ، جميع الحروف المستعملة اليوم ،"حضارات الشرق القديم ، نسوا أن  

                                                 

 .541، ص5511الشرق والغرب ، مكتبة النهضة المصرية، مصر، : أحمد أمين   - (1)
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، فالحروف الفينيقية أم ، وحروف سائر اللغات  الحروف التي وضعها الفينيقيون أو تفرعت عن أحد فروعها

 (1) "أولادها

 أو  قوانين مكتوبة ، وضعت حدودا للعلاقة بين الحاكم وامحككوم  كما أن شرائع الشرق القديم ، تعتبر      

وبين الإنسان والإنسان ، فجاءت أحكام الأسرة والميراث لتنظيم حياة الناس ، محاولة نشر العد  بينهم  

قبل الميلاد  أو  مجموعة شاملة  5911وعام  5591تشكل قوانين حمو رابي ملك بابل الذي حكم "  حيث

 (2) ."ص القانونية التي وصلت من الشرق الأدنى القديم من النصو 

وأصبح النظام الستيني "وفي سومر أخترع النظام الرياضي الستيني ، الذي تضمن النظام العشري        

  (3) "ومازا  أساس الهندسة والمثلثات والدوائر ، ثم أساس علم الفلك

اع هذه العلوم كحاضنة لها ، فلولا الأسطورة ما كان كما اشتملت الأساطير الشرقية على جميع أنو        

 . العلم ، فهي التي تمنحه الخيا  والابتكار ، لتخلق لنا أسطورة العلم بطقوسه ومعتقداته وفروضه 

وعليه ارتأيت في هذا الفصل أن أتوقف أمام الأسطورة الشرقية نظرا لخطورتها ، وبعدها الحضاري في      

خالدا نبني حاضرنا عليه ، باحثا عن تجلياتها  ()ريخ وللمستقبل معا ، باعتبارها تراثا التأسيس للأرض والتا

 -أرى ما أريد -، من خلا  المقاربة النصية لديوان -بيير برونيل  -  عبر منهج النقد الأسطوري لصاحبه

                                                 

 . 211، ص 5554، 5،ج تاريخ سورية ، دار نظير عبود، سوريا: يوسف الدبس  -(1) 

  1ط،  سوريا ، ترجمة أسامة سرس، دار علاء الدين شريعة حمورابي وأصل التشريع في الشرق القديم: وليام ماكنيل وآخرون   - (2)
 . 15ص  ،5552

 . 11، ص 5551، 5ط ، الأردن، متون سومر، الأهلية للنشر والتوزيع: خزعل الماجدي   - (3)

هو حاضر فينا  أو معنا من الماضي ،سواء من ماضينا أم ماضي غيرنا سواء  القريب منه         هو كل ما :" يعرف التراث بأنه   - (*)
 " .أم البعيد

 .41التراث والحداثة ، ص : محمد عابد الجابري  -
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بأبعاد التجلي المتناسلة   ، حتى نلم محكمود درويش ، والوقوف عند أبعادها ودلالاتها ، ومن ثم تتبع جمالياتها

أسطورة   :هذه الرموز رموزا  إنسانية مشتركة عبر ثقافات وأديان المنطقة ، وهذه الأساطير هي باعتبار

التكوين ، أسطورة العالم الأسفل ، أسطورة الطوفان ، أسطورة جلجامش  ، أسطورة بعل وعناة ،  أسطورة 

 .الطيران ، أسطورة الأبوة ، أسطورة البعث
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 تجليات أسطورة التكوين – 10 

رأى  تأمل الإنسان الشرقي القديم في ملكوت الكون ، سحرته الأرض بخضرتها ، والسماء بزرقتها      

 .، وتلألأت النجوم فأسرته ، وأدهشته الشمس فأغوته

، ليخط  والحيوان والشجرمن أنا ، من أين أتيت ،كيف خلق الإنسان : فراح يسأ  سؤاله الخالد الباقي

 .بذلك أعظم الأساطير ، أساطير التكوين والخليقة 

تحاو  توضيح بدأ الحياة ، وما مرت به "و تبحث أسطورة التكوين عن نشوء الكون والإنسان ، فهي       

 (1)" .من مراحل ، حتى اكتملت في النبات والحيوان والإنسان

في زمن البدايات الأولى زمن  الآلهة وأنسابها ، والإنسان وخلقه ، أي أنها تدرس نشوء الكون وتفاصيله ، و 

 .التشكل والولادة 

، فهي الأم الأولى التي انحدر  -مامي-حيث ترجع الأسطورة السومرية عملية الخلق الأولى  إلى الإلهة        

 : منها جميع آلهة الكون 

  (*)أنا التي ولدت جميع الإيجيجي"  

 أنا التي خلقتهم بكاملهم 

 
                                                 

،  والنشر والتوزيع، المؤسسة الجامعية للدراسات  ، نظرات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعبي أولية النص: طلا  حرب   - (1)
                                           .                                                                                                                            54، ص  5555 ،  لبنان

 . 44ص  نجوز الآلهة ،: خزعل الماجدي  : وأنظر أيضا 

 .آلهة السماء ، وهم الآلهة العظام  -) *(
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- العظام -، الآلهة (*)هم ومجموعة الأنوناكي

 (1). " وأنا التي منحت السيادة لإنليل أخي 

آن وهو إله السماء المذكر   : ولدا وبنتا ، الولد اسمه   -مامي   -بعدها تنجب الآلهة البدئية الأولى       

 :ؤنثة وهي إلهة الأرض الم  -كي -: أما البنت فاسمها 

                                                                                                         -كي-ثم إن آن تزوج "

 نليل إله الهواء الذي كان بينهما                                          إفأنجبا بكرهما 

 .في مساحة ضيقة لا تسمح له بالحركة 

نليل الإله الشاب النشيط لم يطق ذلك السجن                                                           إ

 بعاد أبيه آن عن أمه كي    إفقام بقوته الخارقة ب

 (2)  ."رفع الأو  فصارت السماء وبسط الثانية فصارت أرضا                     

الأسطورة من صراع مسكوت عنه ،  يحدث ما بين الابن من جهة وأبيه تنطلق عملية الخلق في هذه         

وأمه من جهة أخرى ،  حيث أن هذا الإله الجديد قد تمرد على السلطة الأبوية الحاكمة ، خالقا وضعا 

حاكما للكون ، ليد  ذلك على الصراع الذي كان دائرا ومحتدما  -إنليل  -جديدا  متمردا  يكون فيه 

الحكم بين الملوك السومريين القدماء ، حتى بين الابن وأبيه ، ولكي يدعم هذا  الإله الجديد حو  السلطة و 

                                                 

 .آلهة العالم السفلي  - ) *(

 .15، ص  5559،  5، ط1ك ، لبنان، ، دار الساقي ديوان الأساطير، الآلهة والبشر: قاسم شواف -(1) 

 . 14ص ،5515، 1مغامرة العقل الأولى ، دار الكلمة للنشر ، لبنان ط :  فراس السواح   -(2)
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فبعد كل عملية  ،أركان مملكته ،كان لابد من توفره ، على قدرة جنسية كبيرة ، تحقق الخصب وتزرع الحياة 

 :جنسية ، يخلق بعد كوني أو أرضي جديد 

 لذلك عمد إنليل إلى غرس قضيبه "  

 المنطقة الجبلية الرحبة  في

 وقدم لقمة الجبل هديته

 حبلت قمة الجبل بالصيف والشتاء ثروة البلاد

 (1). " جعله مثل الثور يخور لذة 

هذا وترجع بعض الأساطير السومرية الأخرى عملية التكوين إلى الإلهين البدئيين الأولين ، حيث           

خلقا البحر وهي ابنتهما الأولى ، وفي المرحلة الثانية من اتحادهما ولدا لهما ابن "كانا يملكان محراثا وبواسطته 

 (2)" له الحيوانات البريةإ -أمكاندو-هو

، جاء في  -راب  -يتخذ أمكاندو أمه الأرض زوجة له ، وذلك بعد أن قتل والده خابعدها        

 :الأسطورة السومرية 

 وإذا أشارت الأرض نحو ابنها"

 - ! تعالى كي أضاجعك - :فقالت له 

 فأتخذ أمكاندو عند ذلك أمه كقرينة له

 
                                                 

 . 45، ص  ديوان الأساطير : قاسم شواف -(1)

 . 11 – 19ص ص  : المرجع نفسه    - (2) 
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 (1)."أباه  -راب  -وقتل خا

ومرية القديمة هو فعل جنسي بالأساس ، فعن طريق الجنس تتشكل ففعل الخليقة في الأساطير الس          

الحياة ،  وهذا إن د  على شيء فهو يد  على ارتكاز  الإنسان القديم في محاولته لتفسير الكون على 

ين أو ب المركزية الجنسية ، فتعدد الخلائق إنما يرجع لعمليات التكاثر التي تقوم بها الآلهة ، سواء بين الأم وابنها

  :لأمه   -راب  -مجمع الآلهة ، وتتجلى هنا بمضاجعة خا

 لأن الأرض ذات الجلا  ، الأرض المقدسة "

 جملت نفسها ، من أجل العالم السماوي المهيب

 وها هو الإله البديع ، غرس

 في الأرض الفسيحة قضيبه 

 وسكب دفعة واحدة في فرجها

 بذرة الأبطا  ، الشجر والقصب

 والأرض بكاملها مثل بقرة 

 وجدت نفسها مشبعة بمني العالم 

 ( 2) ."السماوي الغني 

 

                                                 

 . 15ص  :   السابق المرجع  -(1) 

 .25ص :   المرجع السابق  -(2)
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في الأساطير البابلية تتم عملية الخلق من تمازج عوامل الذكورة والأنوثة معا ،  وهو ما تذهب إليه  و       

لم يكن في الوجود كأعظم قصيدة تحكي التكوين ، عندما ( *)ليشإينوما الأسطورة البابلية الشهيرة الإ

 :-تيامت -و أمهم  -آبسو -سوى

 الأو  –آبسو  –وحده "

                                                      والدهم                                                                                                                       

- امت تي -و الأم 

 والد تهم جميعا

 كانا معا يمزحان

 مياههما

 (1)." فلا منابت القصب كانت قد تشكلت بعد 

قلقا  -آبسو  -ووسط هذا الكيان المائي الضخم خلق الكثير من  الآلهة القوية ، وهو ما جعل الأب    

أشد القلق من تعاظم  قوة أولاده ،  حيث أنهم أحدثوا فوضى كبيرة نتيجة لعبهم ومشاكساتهم في داخل 

 : -تيامت  -،   -آبسو   -المسكن الإلهي 

                                                                                           هؤلاء الآلهة حين              " 

 شكلوا  تجمعا

 أثاروا قلق تيامت
                                                 

 . 5544 سطر، نشرت في شكلها النهائي عام  5511حوالي  قصيدة التكوين تتألف من : الاينوما إليش  -  ) *(

 . 554، ص  ديوان الأساطير ، الآلهة والبشر: قاسم الشواف   - (1)



 تجليات الأسطورة الشرقية القديمة                                                     الفصل الأول 

  

50 

 

 وحين أحدثوا الجلبة

 جعلوا داخل تيامت يضطرب

 أزعجوا بألعابهم 

 (1). " قلب المسكن الإلهي       

أن يضع حدا لعنجهيتهم وحماقاتهم ، التي حولت  سكون المياه  -آبسو  -عندها قرر والدهم         

وراح يوغر صدرها لقتل أولادها ، والتخلص من أفعالهم  -تيامت  -البدئية ضجيجا وجلبة ، فاستدعى  

 :البغيضة 

                                        رفع صوته                                                        "

 وقا  لتيامت 

 تصرفاتهم تزعجني 

 أنا لا أرتاح نهارا 

 .وفي الليل لا أنام

 أريد إفناءهم 

 وإلغاء نشاطاتهم 

 (2). "لكي يستعاد الهدوء 

                                                 

  . 554 ص :المرجع السابق     - (1)

 . 511ص  : المرجع السابق      - (2)
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ت رفض -تيامت-إذن فقد أضمر آبسو الشر لأولاده ، مقررا قتلهم والتخلص منهم نهائيا إلا أن         

اقتراحه وقررت عدم مساعدته ،  ليصل خبر هذا الاجتماع إلى أولاده ، فدب الجزع في نفوسهم واعتراهم 

لقتل والده  ظهر بينهم ، ووضع  مخططا -آنو -وهو ابن الإله  -إيا  -الخوف ، إلا أن إلها حكيما يدعى 

 :آبسو من قوته وتجريده من صلاحياته ، وهو ما تم له بعد أن استعمل رقية سحرية، جردت 

 الذي يتفهم كل شيء  -إيا -"

 كشف مخططهم 

- آبسو -وأعد بصدد  

 مشروعا كاملا

 وحين جهز ضده رقية 

 تلاها أمامه

 وبواسطة شراب سحري هدأه 

........... 

 عند ذلك عمد إيا إلى نزع عصابة جبين آبسو 

 وجرده من تاجه 

 كما صادر تألقه الخارق للطبيعة

........ 
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 آبسو أرضاثم طرح 

 (1) ."وانتزع حياته 

في إطفاء حركة الشر التي كادت أن تعم مجتمع الآلهة ، كما حقق أهدافه في  السيطرة  -إيا  -لقد نجح 

         -دامكينا -على جميع الآلهة وصار حاكما عليهم ، ليستريح في مقره السماوي مع قرينته 

 : -مردوك    -الإله  ووسط هذا الحرم السماوي ولد أكثر الآلهة ذكاء 

في قلب الآبسو                                                                                                   "

 تمت ولادة مردوك 

....... 

       إيا أبوه                                                                                         

 ومولدته أمه دامكينا

لم يرضع قط                                                                                                

  (2) "سوى الأثداء الإلهية

ه أو متميزا بين الآلهة ، يفوقهم جمالا وقوة ، لم يسبق وأن عرفت الآلهة مثيلا عن -مردوك  -كان الإله       

 :ندا له ، حتى أنه فاق والده قوة وجلالا 

 يحيط به التألق الخارق للطبيعة لعشرة آلهة"

 إنه متوج بشكل رائع
                                                 

 . 511، ص  ديوان الأساطير ، الآلهة والبشر: قاسم الشواف   - (1)

 . 514ص :    نفسهالمرجع   - (2)



 تجليات الأسطورة الشرقية القديمة                                                     الفصل الأول 

  

53 

 

 وخمسون إشعاعا رهيبا 

 (1) "يصدر عنه

 حفيده حبا جما ، وقرر أن يهديه هدية تليق به ، فصنع الرياح له ، ففرح بها -آنو -لقد أحب       

 يلعب بها ، وهو ما سبب اضطرابا كبيرا في داخل أمهم تيامت ، إذ أصبحتمردوك فرحا كبيرا  وراح 

 .مياهها تضطرب بشدة ، حتى الإلهة لم يسلموا من قوتها المدمرة 

كان لعب مردوك بالرياح مؤشرا لقلق جديد اعترى الآلهة وعلى رأسهم تيامت ، ليكون الصراع الثاني       

 :تعداد للحرب بين تيامت وأولادها الآلهة ، ومردوك  الذي يعصف بعالم الآلهة ، ليبدأ الاس

 بما أنكم قررتم ذلك مجتمعين"

 فلنصنع العواصف

.......... 

- الهور -والأم 

التي شكلت كل شيء                                                                                    

 أعدت لنفسها أسلحة لا تقاوم  

تنينات عملاقة إذ ولدت   

........... 

 ملأت أجسادها بالسم بد  الدم

                                                 

 . 511ص ،  ديوان الأساطير ، الآلهة والبشر: قاسم الشواف  - (1)
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 كما ولدت حياة شرسة

   (1) ."ألبستها ثوب الرعب

في أتم الاستعداد بعد أن منح سلطة مطلقة ، ليبدأ المعركة بتلاحم  -مردوك -وكان في الجانب الآخر  

 :  -مردوك  -و -تيامت  -شرس مابين 

فإن تيامت ومردوك حكيم الآلهة  "  

 تقابلا وتشابكا 

......... 

 ولكن الإله قام بنشر شبكته

 وأحاط بها تيامت 

.......... 

 وعندما فتحت تيامت 

 فمها لابتلاعه

 أقحم فيه الريح الخبيثة 

 فملأت جوفها 

 بحيث أصبح جسدها منفوخا 

 وفمها فاغرا

                                                 

 . 515-511ص ص :  المرجع السابق  - (1)
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 أطلق عند ذلك سهمه

 فمزق به جوفها

جسدها من منتصفهثم شق   

(1)"  .وفتح لها بطنها  

:     السماء ، والأرض ، ونظم الكون  -مردوك-وبواسطة هذا الجسد خلق       

 قام بتجميع " 

 رفات تيامت 

 و به شكل مردوك الغمام 

 وبعد أن أعد رأس تيامت 

 كوم فوقه الجبا 

 وفتح في عينيها 

 دجلة والفرات

.......... 

 كما أعد ردف تيامت 

 لسند السماء

 ثم  سقف نصفها الآخر

                                                 

 . 541، ص  ديوان الأساطير ، الآلهة والبشر: قاسم الشواف   - (1)
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(1)  ."لتدعيم الأرض  

إذن يمكن القو  ، أن أسطورة الإينوما إليش هي أسطورة تروي التكوين من البدء إلى الانتهاء          

 -آبسو-يتمظهر ذلك وفق حدثين هامين تشكلت بنية الأسطورة عليهما ، تمثل الحدث الأو  في صراع 

 ابن الإله  -مردوك -بطله، ويرتبط هذا الحدث الأو  ارتباطا وثيقا بالحدث الثاني الذي كان  -إيا  -مع 

انتهت بشقها نصفين ، ليصنع من الشق الأو  السماء  -تيامت  -إيا  ، والذي خاض معركة شرسة مع 

 .ومن الثاني الأرض ، فمن الصراع خلق الكون 

أما عند الكنعانيين ، فعملية الخلق هي من اختصاص الإلهة الأم الأنثى ، و هي أم خنثى تحتوي         

 -يمو-عملية الخلق الأولى ابتدأت بتحرك الإلهة "  -يمو-ري الذكورة و الأنوثة معا وهي الإلهة على عنص

سواء بفعل الأنوثة  و الذكورة أو بفعل الملوحة و العذوبة ،  و ينتج عن هذه الحركة ظهور امحكيطين السماوي  

 (2). " و الأرضي

لم تكن " ز الخلق ، و هو بداية لكل شيء ففي البدء و في الأساطير المصرية ، نجد أن الماء هو مرك      

فيه أرض و لا سماء ، و لا حس و لا حسيس ، و ما من أرباب أو بشر ، و إنما عدم مطلق لا يشغله 

 (3)." سوى كيان مائي لا نهائي 
سكنون معا  بعدها خلق الآلهة السماء والأرض وخلقوا فيهما البشر، وكان الآلهة متجاورين معهم  ي           

في مكان واحد ،  إلا أن حدثا هاما قد حدث ألغى سكون ذلك العالم ، وهو تمرد البشر على سلطة الآلهة  

                                                 

 .  591 -594 ص  ص: المرجع السابق   - (1)

 . 21، ص  5555، 5، ط ، الأردن ، أزمنة للنشر والتوزيع الآلهة الكنعانية: خزعل الماجدي   - (2)

 . 15، ص   1111،  1، مصر ، ج ، دار المؤيد للطباعة والنشر حضارات الغضب: سيد جمعة   -(3)
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ثار  غضب رع وقرر أن ينز  بهم نقمته ، وبعد طوفان من الدم ، عفا " وانتشار الفساد بينهم  ، عندها 

مخالطتهم  وفصل السماء   عدم  قرر م اليو  الإله عمن حافظ على عهده من الناس ، غير أنه منذ ذلك 

 (1) "عن الأرض ، ليجعل منه مقاما وسكنا يشرف من خلاله على كل أبناء البشرية 

تمازج  وتتم عملية الخلق في الأساطير الهندية القديمة من تزاوج بين صفات الذكورة والأنوثة ، انطلاقا من     

 .هذا  الفعل الإخصابي جنسي محض ، تخلق الكائنات منه كثمرة من ثمار 

السماء أب ويسمى قارونا ، والأرض أم وتسمى بيريثيفي ، والنباتات " حيث نجد في الفيدا  أن       

 (2) . "والبشر ثمرة التقائهما بواسطة المطر

من أخته أزانامي ، فوقفا  -أزاناجي  -تزاوج " وفي الأساطير اليابانية القديمة ، تخلق الأرض من         

على جسر السماء العائم ، وقذفا في امحكيط برمح مرصع بالجواهر ، ثم رفعاه إلى السماء فتقطرت من الرمح 

دع  في الماء ، فتعلمت منها سر وشهدت الآلهة ما تصنعه الضفا. قطرات أصبحت هي الجزيرة المقدسة 

 (3)"اتصا  الذكر بالأنثى ، ومن ثم التقى أزاناجي و أزانامي كالزوجين ، وأنسلا الجنس الياباني 

وكخلاصة عما سبق  يمكننا القو  ، أن أسطورة التكوين هي أسطورة تحكي بداية خلق الكون      

 الشرق على الأصل المائي الأو  للكون ، حيث والإنسان ، ومما يعجب له هو اتفاق معظم الأساطير  في

لم يكن سوى عماء مائي ضخم ،  يتكون من  تمازج عوامل الذكورة والأنوثة ، هذا التمازج الجنسي أدى 

فنتج  ،إلى يخلق جيل جديد من الآلهة الشابة التي سرعان ما دخلت في صراع حاد مع الآلهة البدئية  الأولى 

                                                 

 .52، ص 1111،   5أساطير من الشرق ، دار الشروق ، مصر ، ط: سليمان مظهر  -(1)

 .  511ص  ، موسوعة الأديان القديمة: كامل سعفان    - (2) 

 .454ص ،5552،  ، الكويت عالم المعرفة إمام عبد الفتاح إمام ، : ترجمة ،  المعتقدات الدينية لدى الشعوب: ري بارندر فج - (3)
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من تمتع  ع مظاهر الحياة على الأرض ، وحتى تتم عملية الخلق وتستمر كان لابد عن هذا الصراع خلق لجمي

والجما   اللا متناهي  ذات العطاء الأرض الأم   يخصب بها الإله الخالق بقوة جنسية كبيرة ولا محدودة 

 .البديع

 : «لجمالا» و تتجلى أسطورة التكوين تجليا تاما وفق تقنية التناص عبر تيمة    

خضراء تحت الغيم ، تأخذ من سماء اللون زينتها                                                    "

لتسحرنا هي الزرقاء والخضراء ، تولد من خرافتها                                                       

......... 

 (1)"هي الخضراء فوق مياهها الزرقاء 

شاعر مع أسطورة التكوين تناصا مباشرا ، ليعيد هضمها و تشكيلها من جديد  ، وذلك يتناص ال       

بشحنها بدلالات معاصرة جديدة ، تعود فيها الأرض لسيرتها الطاهرة الأولى كسيدة لهذا العالم المضطرب  

ان تناص الشاعر مع أسطورة التكوين  هو حث للقارئ أن يبحث عن تاريخه ، عن جذوره في حقب الزم

    فلسطين سيدة لا مسودة ،  عندما خلق أجداد العرب من سومريين / القديمة عندما كانت الأرض 

 .وبابليين ، وكنعانيين ،  أقدم أساطير العالم ليد  ذلك على تجدرهم في المنطقة وارتباطهم بأرضها 

البدئي حيث كانت  وحتى ترتبط دلالة الماضي بالحاضر كان لابد من تناص يستدعي ذلك الزمن العذري

 .  ينضب أبدا  الأرض مكانا للخير العميم ،  والعطاء اللانهائي الذي لا

                                                 

 . 254، ص  5554،  1م  ،5ط ،لبنان ، دار العودة،  ى ما أريدأر : الديوان  ، الأعما  الكاملة :محمود درويش   - (1)
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إذ   «الأنوثة»كما تتجلى أسطورة التكوين أيضا  تجليا تاما ، من خلا  تقنية التناص وذلك عبر تيمة      

  :تتخذ الأرض شكلا أنثويا وتبدو كسيدة لهذا الكون 

 ا تعلمنا فنون البحثومن قربانها في عيد حنطته"

 (1)".عن أسطورة التكوين سيدة على إيوانها المائي

يتناص الشاعر مع الأساطير الشرقية القديمة التي ترجع عملية الخلق إلى الأم البدئية الأولى ، ليعيد         

إنتاجها في قالب جديد ، إنتاجا تتجلى فيه فلسطين كسيدة عذراء فوق عرشها المائي ، فهي المتجددة دوما  

ذلك  ث عن أسطورتها ، عن ميلادهالأنها تولد من نفسها ، ومع كل عيد يحي ذكراها ، نراها تدعونا لنبح

هو السبيل الوحيد لنعرف أنفسنا ، لنبني مستقبلنا ، انطلاقا من الماضي لنعبر إلى المستقبل من خلا  تمثل 

                                           .. لحظة الولادة المتجددة 

وقد جاءت المطاوعة متقلصة ، وذلك بسبب تقنية التشابه والتماثل، إذ حافظت الأسطورة الأم          

                                             :   الحالات التالية من خلا على تيماتها  عند توظيف الشاعر لها، 

 .الجما  :تيمة  من خلا  الصفات -أ

                                                                       .الأم : ة من خلا  تيم الشخصيات -ب

  .                                                                          تيمة الماء كمكان بدئي أو  : من خلا  الأماكن  -ج

 .ورة النموذج وعناصرها الرئيسية  حيث لم يقم الشاعر بأي إضافة أو تغيير يمس بنية الأسط

                                                 

 .  254ص  : الديوان   - (1)
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 ، وذلك وفق تيمة الجما  ، إذ يصف الشاعر الصفات يظهر التشابه والتماثل من خلا  حالة      

بأنها موطن الجما  والبهاء ، حيث تمتزج ألوانها الزرقاء والخضراء بلطف  ، كعروس فاتنة تمارس  الأرض

 هذا الوصف مع الوصف الأسطوري للأرض ، حيث جاء في سحرها علينا  لنعشق غنجها ودلالها ، يتماثل

                                        .ذكر لجما  الأرض ورونقها البديع  الأساطير الشرقية معظم

وذلك وفق تيمة الأنوثة ، متمثلا ذلك في الأم  ، الشخصيات كما يظهر التشابه أيضا من خلا         

عندما يصور الشاعر الأرض كسيدة جميلة جالسة فوق عرشها المائي ، وهو ما نجده في : البدئية الأولى 

، أي أن الشاعر لم يقم ... أزانامي -مامي  -   -نمو -،  -تيامت  -معظم الأساطير الشرقية القديمة 

الأسطورة ، بل حافظ عليها وبنا نصه الشعري عليها ، وإن شحنها بدلالات  بتغيير  وتشويه منطلقات هذه

 .معاصرة 

، مع تصوير الشاعر للأرض وهي تجلس فوق  لأماكنا ويزداد الأمر تشابها وتماثلا من خلا  حالة       

ير السومرية إيوانها المائي ، وهو ما تتفق عليه جل الأساطير التكوينية في الشرق ، وهو ما أكدته الأساط

القو  بالأصل المائي الأو  ، فالماء هو أصل الحياة        والبابلية ، والكنعانية ، والمصرية ، وغيرها ، من خلا 

يل ، وهو القاسم المشترك الأعظم لكل آلهة الشعوب إجميع الآلهة السامية خاصة  –مهبط عرش  –الماء " 

 (1) ."السامية 

من خلا  إعادة الخلق  كما أن الماء يد  على تحقق البعث والحياة ، الحياة التي لطالما حلم بها الشاعر ،    

 .وتشكيل واقع جديد ، تتحقق فيه آما  الفلسطينيين 

                                                 

 . 415، ص  5555، مصر،  العربية ، مكتبة مدبوليموسوعة الفولكلور والأساطير : شوقي عبد الحكيم   -(1)
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مباشرا  ليأتي الإشعاع مستترا كون التجلي كان صريحا ، بحيث قدم لنا الشاعر أسطورة التكوين تقديما        

لا يعني خلو النص الشعري من جمالية طافحة امتدت عبر أفق النص  يظهر ذلك   فيه ، لكن ذلك لا جدة

 . من خلا  القراءة المتبصرة والواعية 

وفي الختام يمكن القو  ، أن أسطورة التكوين هي عودة للزمن البدئي ، زمن الخليقة والتكوين  عندما        

ر الشاعر هذا الزمن الأولي ، مسافرا في أغواره   مسقطا إياه على كانت الأرض إلهة أولى ووحيدة ، يستحض

 فلسطين ، باعتبارها أما أولى ، تجلت الحضارات وانبثقت عنها ، لتتجلى في النص الشعري تجليا تاما 

وذلك إنما هو راجع لحالة التشابه والتماثل مابين التوظيف الشعري والنص الأسطوري النموذج ، إذ حافظت 

ورة على تيماتها الكبرى متمثلة في الأنوثة والجما  والقو  بالأصل المائي ، ليأتي بذلك الإشعاع الأسط

مستترا ، إلا أنه لم يخلوا من جمالية تمثلت في شحن الأسطورة بدلالات معاصرة ، وهو ما سنبينه لاحقا من 

 :لياتها من خلا  المخطط التالي خلا  الوقوف أمام جماليات  هذه الأسطورة ، و التي يمكننا بيان مختلف تج
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 التكوينتجليات أسطورة (: 01)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             
      

      علاقة تتابعية         علاقة عكسية           

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 الزيادة 

 

 

 

 

 

  

 التناص

 التكوينأسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 تام

 التقنية

 متقصلة

 التقنية

 مستتر

جاء الإشعاع مستترا 
إلا أنه لم يخلوا من 
جمالية انفتحت على 
هامش قرائي لا 

 .محدود

 التشابه والتماثل

 الحالة

يتناص الشاعر مع  -
إنتاج أسطورة التكوين ، ليعيد 

دلالاتها بما يخدم توجهاته 
 .المعاصرة   ونظرته

 

.      الجمال: الوصف  -
.  الأم: الشخصيات -
العماء : الأماكن -

 .المائي
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 أسطورة العالم الأسفل  – 10

العالم الأسفل هو جزء من الكون الواسع الذي خلقته الآلهة ، لذلك كان لابد لها أن تفرض عليه       

ويرمز العالم السفلي إلى عالم ما بعد الموت ، وبالضبط يشير إلى عالم الجحيم ويذهب  سيطرتها وحكمها ،

ما هو إلا " ، إذ أن العالم السفلي بعض العلماء في تفسيرهم لنشوء هذا العالم  أنه موطن الآلهة المقتولة 

، والتي تحولت بفعل الزمن إلى عوامل شريرة  -وآبسو  -تيامت  -الشكل اللاحق لعالم الآلهة المقتولة مثل 

 (1). " ظهرت منها الأمراض ، والكوارث ، والموت

وتسيره  ، كان لابد من آلهة جديدة تحكمه ينتشر الموت والدمار في جميع أرجاء الكون وحتى لا 

لذلك يعمد الإله كور وحش العالم الأسفل إلى اختطاف إلهة أنثى صغيرة السن ، حتى تتناسل وتكثر آلهة 

الإله كور يقوم باختطاف الإلهة الصغيرة السن         " الشر فيه ،  ففي الأسطورة السومرية القديمة نجد أن 

 (2)." ي إلى العالم السفلي ، من العالم العلو  -إنانا -، أخت الإلهة  -أرشيكيجا  -

ملكة متوجة للعالم الأسفل وحاكمة له ، وحتى يستمر حكمها قامت  -أرشيكيجا   -لتصبح بعدها     

أكبر إله في العالم  -نركا -" بإنزا  الإله نركا  من العالم العلوي  إلى العالم السفلي ، وتزوجته ليصبح 

 (3)". وجعلته سيد العالم الأسفل.... الأسفل 

 

                                                 

   .  11ميثولوجيا الخلود ،  ص :  خزعل الماجدي   - (1)

 .15ص :  المرجع نفسه    - (2)

 . 115ص   :المرجع نفسه    - (3)
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إلهة " و تميزت أرشيكيجا   ببطشها الكبير ، كيف لا وهي الملكة المتوجة لهذا العالم المخيف ، فهي        

 (1)."الموت التي بأمرها تحدث الأمراض 

إلى العالم الأسفل   -إنانا  -ومن أشهر الملاحم السومرية القديمة  ذكرا لعالم الموت ، أسطورة نزو           

 :عندما أرادت أن تكتشف أسراره  

 من الأعلى العظيم تاقت إنانا إلى الأسفل العظيم"  

 هجرت سيدتي السماء ، وتركت الأرض

 إلى العالم الأسفل قد هبطت 

 (2). " تركت الملك والسلطان 

ملكة العالم الأسفل  ، بعد سفر مرهق مرت من خلاله  -أرشيكيجا   -إلى بلاط  -إنانا  -لتصل       

 :ببوابات هذا العالم السبع 

 أرشيكيجا  المقدسة كانت مستوية على عرشها "

 يحيط بها الأنوناكي القضاة السبعة الذين يصدرون الأحكام 

 م عليها ، أنظار الموت ركزوا أنظاره

 وبكلمة منهم ، الكلمة التي تعذب الروح 

 تحولت المرأة المتعبة إلى جثة 

 
                                                 

 . 155ص  :  السابق المرجع    -(1)

 .111مغامرة العقل الأولى ،  ص:  فراس السواح  -(2)
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 )1(." ثم شدت هذه الجثة إلى وتد مغروس 

 -قرر مساعدتها ، عندما صنع ماء وطعام الحياة  ، وأمر برشه على جثة   -إنكي  -إلا أن الإله الأب   

 :لتعود إلى الحياة مرة أخرى  -إنانا 

 وانثروا عليها من ماء الحياة ستين مرة ومن طعام الحياة ستين مرة "  

 فتنهض إنانا من مرقدها حقا وصدقا 

......... 

 المشدودة إلى وتدها وجهوا أشعة النارعلى الجثة 

 ونثروا عليها من ماء الحياة ستين مرة ومن طعام لحياة ستين 

 فنهضت إنانا 

 .) 2( "وصعدت من عالم الأموات 

وصفا هاما لملامح لهذا  -جلجامش و إنكيدو والعالم الأسفل   -هذا وتقدم لنا الأسطورة السومرية       

، وقوانينه الصارمة التي تحكمه ، لذلك ينصح جلجامش خادمه أنكيدو بضرورة  العالم ، وطبيعته المقفرة

 :  احترام قوانين وأعراف العالم الأسفل ، إذا ما أراد الولوج إليه ، قائلا  

 إذا اعتزمت النزو  إلى العالم الأسفل"

 فسأقو  لك كلمتي ، فاتبع كلمتي

 لا تكتس بالحلة النظيفة الزاهية
                                                 

  .111ص:     المرجع السابق -(1)

  .114ص:  المرجع السابق    -(2)
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 يبا عنهمفتبدو نزيلا غر 

 لا تمسح جسمك بالزيت الفاخر

 لئلا يجتمعوا حولك بسبب عطره

                                                                                                       ......

 ) 1(." ولا تلبس نعلا في قدميك 

لم الأموات ، عندها بكى جلجامش عليه بحرقة ولأن أنكيدو لم يحترم هذه القوانين صار حبيسا لعا     

وتضرع للآلهة أن تبعث روحه حتى يسألها عن سر هذا العالم العجيب ، فتحقق له مطلبه وطفق يسأله 

 : حائرا 

 أخبرني أيها الصديق ، ألا أخبرني أيها الصديق 

 حدثني عن مسالك العالم الذي شهدت 

........... 

 ولكن إذا ما كان علي أن أخبرك بمسالك العالم الذي رأيت 

 اجلس وابكي 

 إن جسمي الذي تلمسه في العناق وقلبك مبتهج 

 تنهشه الهوام حتى غدا كخرقة 

 

                                                 

 . 249بخور الآلهة ، ص  :  خزعل الماجدي-(1)
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 (1). " جثة مليئة بالتراب 

 اسةيبدو العالم الأسفل من خلا  هذه القوانين عالما بائسا يسوده الظلام ، ويعيش نزلائه في تع        

فهم يعيشون معيشة ضنكى ، يأكلون التراب والطين   وتحيط كبيرة ، فحتى أبسط الأشياء محرمة عليهم ، 

بهم الأحزان من كل جانب ، لأنهم فقدوا لذة الحياة ، فكان موتهم سبب لشقائهم ، لأن الحياة الأبدية هي 

بشر الذين يخلدون فيه خلودا للآلهة فقط ، فحتى وإن ماتوا فإن موتهم هو موت مؤقت فقط ، عكس ال

 . دائما 

ولا يكاد يختلف الأمر كثيرا في الأساطير البابلية حيث نجد العالم الأسفل مرادفا للموت ، تتكرر من  

خلاله قصة هبوط الآلهة وموتها ، ومن أشهر الأساطير البابلية حو  العالم الأسفل أسطورة نزو  عشتار بحثا 

أصابتها لعنته ، إذ أطلقت فل ، فعندما هبطت إلى هذا العالم المظلم ، عن حبيبها تموز للعالم الأس

 (2). "ستين  مرضا عندما هبطت إلى العالم الأسفل  وقتلتها" أرشيكجا  عليها 

 ضد رأسها أطلق علل الرأس" 

 (3). " ضد كل أجزائها ضد كل جسدها فلتطلق العلل

الذي دخل في صراع كبير  -موت  -وفي الأساطير الكنعانية يظهر العالم الأسفل متمثلا في الإله          

 : -بعل  -بابتلاع  -موت  -عندها قام  -بعل  -مع الإله 

 فشفة في الأرض وشفة في السماء"

                                                 

 .114مغامرة العقل الأولى  ، ص : فراس السواح  -(1)

 . 155ص  :  نفسهالمرجع    -(2)

  .141ص:   نفسهالمرجع   -(3)
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 واللسان بين النجوم

 ليدخل بعل إلى أعماقه هابطا عبر فمه            

 (1)". الزيتون ومنتجات الأرض وثمار الشجر فتجف أشجار

له ، ليدخل في صراع جديد مع موت   -عناة  -يعود إلى الحياة بعد مساعدة حبيبته  -بعل  -إلا أن      

 : انتهى هذه المرة بفوز بعل 

 تناطحا كالثيران 

 موت قوي  عزيز بعل قوي عزيز

 تعاضا كالأفاعي 

........... 

 (2)هوى موت ، ووقع بعل عليه   

يذهب إليه الناس بأرواحهم ولا يعودون " وعليه فالعالم السفلي هو ذلك المكان المخيف المظلم  ، والذي   

منه أبدا ، حتى الآلهة لا تعود منه إذا نزلت إليه ، أما طبيعية هذا العالم فتوصف بأنها مقفرة ومتربة وتشبه 

 (3) ".الصحراء

ا سبق علينا القو  ، أن العالم السفلي يرمز للموت والعذاب ، حيث يتألم الإنسان والإله فيه  إذن مم      

  .فهو ملتقى الأمراض ومكمن الشياطين ، لا يحاكم الموتى فيه ، بل جميعهم سواء في العذاب

                                                 

 . 555، ص  1111،  1ط سوريا، ، ، دار علاء الدين لغز عشتار:  فراس السواح  - (1)

 .95، ص  5551،  5أناشيد البعل ،  دار أمواج ، سوريا ،  ط: حسين حداد  ، سليم مجاعص   - (2)

 . 215ص  :نفسه المرجع  -(3) 
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يعترض حياته أسطورة العالم الأسفل ، هي أسطورة حاو  من خلالها الإنسان البدائي أن يفسر ما ف       

من موت  يصيبه ، أو اضطراب يمس دورات الطبيعة كالجفاف ، والفيضانات ، وغيرها بموت الآلهة وذهابها 

 .نحو العالم الأسفل ، بينما كان مقدم فصل الربيع أو الميلاد والنسل ، إيذاننا بعودتها من جديد

 :    « لنفيا» ويتجلى العالم السفلي تجليا جزئيا ، عبر تقنية  التناص وفق تيمة         

 لم تبق أرض لم نعمر فوقها منفى لخيمتنا الصغيرة"

هل نحن جلد الأرض ؟ ، عمن تبحث الكلمات فينا                                                       

 (1)." وهي التي عقدت في العالم السفلي محكمة البصيرة 

يتناص الشاعر  مع أسطورة العالم الأسفل  ، حيث قام  بشحنها بدلالات معاصرة أسقطها على راهنه      

مزدوجة ما بين الماضي والحاضر المرير في شكل درامي مثير ، حين تتحو  الأرض رغم فجاءت الرؤيا 

اتساعها إلى منفى كبير ، فليس وراء النفي إلا النفي ، ليس وراء الأرض إلا أرض جديدة ، لتستمر سيرة 

 .السفر الطويل عندما تتساوى الحياة بالموت 

ممتدة ، وذلك بفضل تقنية التشوهات والتغيرات  التي  وتم تطويع تيمة النفي ، حيث أتت المطاوعة    

، حيث أنه في العالم  المحاكمةحصلت في نص الأسطورة الأصلي ، وفق حالة الزيادة ، إذ تم زيادة تيمة 

اشتقه  السفلي لا تعقد أية محاكمة ، و إنما يتساوى الجميع في الحكم ، وإنما أدخل الشاعر عنصرا جديدا

أن يصل الميت إلى " فلقد اعتقد المصريون بوجود حياة أخرى تليها محاكمة فقبل  من أساطير أخرى ،

العقاب أو الثواب لابد من الحساب ، وكانوا يجسمون هذه امحكاسبة فيضعون لها في كتاب الموتى وعلى 

                                                 

 . 411ص  : الديوان  - (1)
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بالميت  فإذا جيء......التوابيت رسم محكمة ومحاكمة وميزان ، تتألف هذه امحككمة من اثنين وأربعين قاضيا

 (1) ."كفتي  الميزان   دار الآخرة وأخذ قلبه ووضعه فيتسلمه أنوبيس مدير دفن الموتى ودليلهم إلى ال

المصير  وعلى باب هذا" وفي الأساطير الزرادشتية تصور امحكاكمة من خلا  العبور على باب الصراط        

الميت وفي   وهناك ينصب ميزان يوضع على إحدى كفتيه حسنات -ميتهرا -يوجد ثلاثة قضاة من بينهم 

 (2) ."الأخرى سيئاته

ولأن المطاوعة كانت كبيرة جاء الإشعاع ساطعا ،  أعطى دلالة أسطورية للنص الشعري ، حيث      

ا أشعت الأسطورة في نسيج النص الشعري معطية إياه دلالة حزينة ارتبطت بدلالات النفي والقهر ،  وهو م

 . أعطى النص هامشا قرائيا واسعا تنبجس من خلاله أسئلة لا متناهية ، أسئلة العودة والبعث من جديد

في الختام وكخلاصة عما سبق يمكن القو  أن أسطورة العالم الأسفل هي أسطورة حاو  من خلالها        

              الآلهة وبعثهم التي تصادفه عندما ربطها بموت ،  الجفاف -الإنسان أن يفسر حالات الموت 

وذلك راجع إلى تعرضها لمطاوعات شديدة  عملت على  ، لتتجلى هذه الأسطورة  تجليا جزئيا ،من جديد 

تغير بنيتها الأساسية ، وذلك وفق حالة الزيادة من خلا  زيادة تيمة امحكاكمة ،  وهو ما جعل الإشعاع 

ل ذلك ما سنوضحه من خلا  وقوفنا أمام جماليات هذه ساطعا معطيا دلالات متعددة للنص الشعري ، لع

 :الأسطورة لاحقا والتي يمكننا توضيح مختلف تجلياتها من خلا  المخطط التالي

 

                                                 

 . 25ص  ، د ت ،الكويت  ،دار الفكر مقارنات الأديان ، : محمد أبو زهرة   - (1)

 . 44ص  :المرجع نفسه  -(2)
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 العالم الأسفلتجليات أسطورة (: 10)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             
      

      علاقة تتابعية         علاقة عكسية           
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 التناص

 العالم الأسفل أسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 جزئي 

 التقنية

 ممتدة

 التقنية

 مستتر

 ساطعاجاء الإشعاع 
أعطى النص الشعري 
دلالات متعددة انفتحت 

على هامش قرائي  على
 .لا محدود

التشوهات 
 والتغيرات

 الحالة

يتناص الشاعر مع  -
ليعيد    العالم الأسفلأسطورة 

إنتاج دلالاتها بما يخدم 
          توجهاته ونظرته

 .المعاصرة 

 

تم زيادة : الزيادة  -
تيمة جديد إلى نسيج 

الأسطورة الأولى 
: تمثلت في 
 .المحاكمة 
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 تجليات أسطورة الطوفان  – 10

الطوفااان بدايااة لخلااق جديااد ، لأرض أخاارى ، يحاااو  الطوفااان أن يكتسااح الماضااي ، مغاايرا التاااريخ ليعيااد      

بناء واقع جديد آخر ، واقع يعيد الأرض لسيرتها القديمة ، لبراءتها الأولى ، بعيدا عن الإنسان وخطاياه  هذا 

 . الطوفان ببساطة لحظة خلق جديد الإنسان الذي عتا وتجبر فيها ،

وقصااة الطوفااان قصااة عالميااة ، عرفاات عنااد الكثااير ماان الشااعوب ، وشااكلت جاازءا مهمااا في فلكلااورهم       

إن الطوفاان " إيجاد تفسير علمي لهذه القصاة حياث ياذهب إلى القاو     -إسويس  -يحاو  العالم النمساوي 

موجات عملاقاة مان البحار ساببها اضاطراب زلازالي في إقلايم الخلايج : ربما حدث أساسا عن عاملين ، أولهما 

 إعصار عنيف نشأ في خليج البنغاا  ثم عابر الهناد متجهاا نحاالا نحاو: العربي ، أو إلى الجنوب منه ، وثانيهما 

 (1)." الخليج العربي ، وقد صادف ذلك كله موسم الفيضان السنوي في دجلة والفرات 

ففكااارة الطوفاااان  إذن فكااارة عالمياااة إنساااانية ، عرفااات تيماتهاااا مناااذ القاااديم ، وتشاااكلت عنهاااا العدياااد مااان      

ي أحاااد ففااا" الأسااااطير المختلفاااة ، حاااتى لا تكااااد تخلاااو أماااة إلا وذكرتاااه وراحااات تساااهب في أسااابابه ونتائجاااه 

النصوص التي جمعت من الإسكيمو نرى أن سبب وجود حيوان الماموث في هذه المنطقة الجليدية البااردة هاو 

 .(2)" رفضه ركوب سفينة نوح

                                                 

 5سوريا، ط ، أساطير الثورات الكبرى وتراث الشرق الأدنى القديم ، دار الحصاد للنشر والتوزيع والطباعة: كارم محمود عزيز   - (1)
  552، ص5555

 . 419، ص موسوعة الفولكلور والأساطير العربية:  شوقي عبد الحكيم - (2)



 تجليات الأسطورة الشرقية القديمة                                                     الفصل الأول 

  

73 

 

البشاار  وفي الشاارق الأدنى القااديم ، وفي أحااد النصااوص السااومرية ناارى كيااف أن مجلااس الآلهااة يقاارر إغااراق    

 م  ، إلا أن إنكاااااي عاااااارض هاااااذا الأمااااار ، وقااااارر إخباااااار زيوساااااودرا             بإرساااااا  الطوفاااااان علااااايهم وبالتاااااالي إفنااااااءه

بما سايحدث ، وأماره ببنااء سافينة لتنقاذه هاو وأهلاه ، ليشارع زيوساودرا في بنائهاا مباشارة ، وبادون تاردد منهياا 

 : هيكلها في خمسة أيام  

 وفي اليوم الخامس أنهيت هيكلها"

 أنهيت شكلها الخارجي وأكملته

 بق صنعت فيهاستة طوا

 وثبتت على جوانبها مصدات المياه

 (1)" زودتها بالمجاديف وخزانات فيها المؤن

وعندما لاح الصباح ، بدا وجه الأرض مغطى بسحب كبيرة سوداء ، وبدأت أصوات الرعود والبروق تكشر 

وندموا ندما شديدا  عن أنيابها حتى أضاءت الأرض ، ليبدأ المطر في الانهمار ، فارتعد الآلهة لهو  تدفقه ،

 :على صنيعهم الذي اقترفوه ، مقررين وقف المأساة 

 وبات أهل السماء لا يرون الأرض"

 .(2)" حتى الآلهة ذعرت من هو  الطوفان 

وفي هااذه الأثناااء كاناات الساافينة تشااق طريقهااا عاابر الإعصااار ، ولمااا بزغاات الشاامس توقااف المطاار فجااأة         

ى أوتااو مبلغااا زيوسااودرا بااالخبر السااعيد ، خاابر توقااف الطوفااان ونجاااة البشاار وعااادت السااماء لصاافائها  ، فااأت
                                                 

 . 111ص   ، 1111، 1سوريا ، ط علاء الدين ،جلجامش ، دار : فراس السواح -(1)

 . 112ص : المرجع نفسه  -(2)
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 زيوساودرا أماام الإلاه أوتاو فركاعفتح زيوسودرا كوة في الفلاك فادخلت السافينة بأشاعتها إلى الفلاك ، " عندها 

     (1)." ونحر الملك زيوسودرا أعداد كثيرة من الثيران والغنم ... 

 لزوابع اندفعت الريح  العاصفة وا" 

 بينما ابتلع الطوفان العاصمة

 وعندها وبعد سبعة أيام وسبع ليا 

 غمر الطوفان الأرض

 وتقاذفت الرياح الفلك

 على وجه المياه

 عاد أوتو للظهور ، منيرا السماء والأرض 

 عند ذلك فتح زيوسودرا كوة في الفلك

 الباسل -أوتو  -فدخل من خلالها 

 فأنار داخل الفلك بكامله 

 وزيوسودرا الملك 

 سجد أمام أوتو 

 (2) .."وقدم بدون حساب قرابين الثيران والخراف

                                                 

 . 515متون سومر ، ص  : خزعل الماجدي  - (1)

 .  112- 111، ص   الآلهة والبشر ديوان الأساطير ،  :قاسم الشواف  -(2)
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وبذلك تنتهي هذه الأسطورة بندم الآلهة التي قررت قبل ذلك إهلاك البشار  وتادمير العاالم  وكمكافاأة        

ناه أنقاذ البشار وتمياز لزيوسودرا منحاه آن ونلنيال الخلاود  والحيااة الأبدياة ، فكاان أو  رجال خالاد  في دلماون لأ

 .عن غيره بالحكمة والمعرفة والرحمة   

 لذلك فإنهما ، منحاه حياة 

 :مماثلة لحياة الآلهة 

 نفس حياة أبدي مثل ما للآلهة 

 ولهذا السبب فزيوسودرا ، الملك 

 الذي أنقذ الحيوانات مع الجنس البشري

 :جعلت إقامته في منطقة ما وراء البحر 

 (1) ."الشمس  في دلمون حيث تشرق

وفي ملحمة جلجامش ، يحكي أوتا نافشتم لجلجامش سر خلوده في أرض دلمون ، وكيف أنه   

استطاع أن ينقد البشر بعد أن قرر الآلهة إهلاكهم والتخلص منهم ، يبدأ أوتا نافشتم حديثه لجلجامش من 

وأهل مملكته من الموت القادم نحوهم   نقطة البداية ، حينما أتى إليه الإله إيا ليأمره ببناء سفينة تحميه هو

 : وأمره أن يركب فيها من كل الأحياء مجموعة 

 إهدم بيتك لكي تبني فلكا" 

 تخل عن ثروتك لكي تنقذ حياتك 

                                                 

 .  114ص   : المرجع السابق  -(1)
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 أدر ظهرك لممتلكاتك 

 لكي تبقى سالما

 ولكن أركب معك في الفلك

 نماذج من جميع الكائنات الحية 

 الفلك الذي عليك إنشاؤه

 في بنيته متساوي الأضلاع يجب أن يكون

 (1). " عرضه وارتفاعه متماثلان

في التحضير لصناعة السفينة التي ستنقد العالم ، فأمر أوتا نافشتم ومع اقتراب الطوفان الكبير بدأ         

النجارين بالإسراع في العمل بعد أن أحضر لهم جميع الحاجيات الضرورية  من الخشب والألواح  وأمرهم 

بالقار لمنع الماء من الولوج إلى الفلك ، وشارك في عملية البناء الجميع الصغار كما الكبار ، وفي  بطلائها

 :اليوم الخامس تم الانتهاء من بناء هيكل الفلك 

 وعند أو  بشائر النهار 

 كل أهل البلد تجمعوا حولي 

 النجارون ومعهم مقاشطهم 

........ 

 الصغار أتوا بالقار

                                                 

 .  115، ص   الآلهة والبشر: قاسم الشواف  -(1)
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 وجلب الرجا  الأكثر قوة الحاجيات الأخرى 

 :وبنهاية خمسة أيام ، بنيت هيكل الفلك 

 ارتفاع جوانبه مائة وعشرون ذراعا

 ومحيطه الخارجي  ، مائة وعشرون 

 . ذراعا لكل ضلع

 من الهيكل العام للفلك ، بدأ في الإعداد للشكل الداخلي له ، فعمد إلىوبعد أن انتهى أوتا نافشتم        

تقسيمه إلى حجرات عديدة لتتسع للأعداد الكبيرة والمتنوعة التي سوف يقوم بحملها ، و أعد الكثير من 

 :المؤن تحسبا لطو  مدة الطوفان  ، لتنتهي عملية الإعداد في اليوم السابع من بداية العمل 

 ثم عمدت بعد ذلك إلى تنظيم داخله "

 فجعلت فيه ستة سقوف

 وابقبغية تقسيمه إلى سبعة ط

 كما قسمت حجم كل منها إلى تسع حجرات

........... 

  (1)" وفي اليوم السابع ، تم إنهاء الفلك 

وبعد أن أنهوا صناعة الفلك صعدوا إليها منتظرين غضب الآلهة الشديد ، ومع حلو  الموعد امحكدد        

 الأرض ون جام غضبهم علىاكفهرت السماء مؤذنة ببداية المأساة ، تدمير العالم ، وراح الآلهة يصب

                                                 

 .  115ص   : المرجع السابق  -(1)
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 :وعلى رأسهم الإله أدد إله العواصف والزوابع المدمرة ، جاعلين من الريح والأعاصير سلاحا لهم 

 وعند مطلع فجر اليوم التالي"  

 أحاطت بأفق السماء غيمة سوداء

 كان يهدر في داخلها الإله أدد

........ 

 نشر أدد على السماء صمت الموت

 كل نور  محيلا إلى الظلمات

 (1)." حطمت الأرض وكأنها جرة 

وأمام منظر الموت المخيم على الأرض الغارقة تحت لجج الماء ،  خاف الكثير من الآلهة وصعدوا إلى      

السماء العليا مذعورين ، محتمين فيها من أهوا  ما يجري تحتهم في الأرض ، حتى أن من أدمروا منهم السوء 

 :رأوا المشهد المدمر  قد ندموا ندما شديدا بعدما

 :حتى الآلهة اعتراهم الرعب أمام الطوفان "

 وفي هربهم 

 صعدوا حتى سماء آنو 

 حيث مثل كلاب ربضوا

 مذعورين حذاء جدار

                                                 

 .  154، ص   الآلهة والبشر: قاسم الشواف  - (1)
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........ 

 ذات الصوت الشجي ()سيدة الآلهة 

 كانت تنتحب مرددة

 آه ليت هذا النهار ما كان ليأتي قط

....... 

 ما الذي جعلني أنطق السوء

 في مجمع الآلهة 

 كيف أمكنني الموافقة على هذه المهلكة 

 التي تحيل البشر إلى العدم ؟

 أنا إذن لم أقم بوضع أبنائي 

 إلا ليملأوا البحر كبيض السمك

 وانتحب معها الأنوناكي الإلهيون

 وبقي جميع الآلهة خائري القوى

............... 

 .    (1). " يسكبون دموع اليأس

                                                 

.                                                                                                        سيدة الآلهة هنا هي عشتار  -) *(
 .294، ص   الآلهة والبشر: قاسم الشواف : أنظر -

 .  151ص   : المرجع نفسه  - (1)
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فبعد أن ندم الآلهة على سوء صنيعهم وما أحدثوه من خراب وموت على الأرض ، قرروا وقف        

الطوفان الذي ورغم انتهائه بقيت الأرض مغمورة بالمياه ، وحتى يتأكد أوتا نافشتم من انحسار الماء عمد 

فعلم أن  ، ل الغراب فلم يعدإلى إرسا  الحمامة والسنونو فرجعا لأنهما لم يجدا مكانا يحطان فيه ، ثم أرس

 .ففرح بذلك فرحا شديدا وراح يقدم القرابين للآلهة شكرا وامتنانا لها   ، الماء قد غار وانحسر عن الأرض

 وبحلو  اليوم السابع" 

 أمسكت حمامة وأطلقتها 

 طارت الحمامة ثم عادت إليي 

 ثم أمسكت السنونو وأطلقتها

 طارت السنونو وعادت إليي 

............ 

 ثم أمسكت غرابا وأطلقته

 طار الغراب

 وبما أنه شاهد انحسار الماء

 (1)"فقد أكل وحام ولم يعد 

 

                                                 

 .  159ص   :المرجع السابق  - (1)
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ولما علم الآلهة ما فعله أوتا نافشتم بإنقاذه البشر والمخلوقات من الموت ، اندهشوا لشجاعته        

الآلهة  وحكمته التي فاقت حكمة الآلهة ، عندها قرروا أن يمنحوه الخلود هو وزوجه عند مصب الأنهار ، جنة

 :حيث لا يموت فيها ولا يشقى 

 عند ذلك صعد إنليل إلى الفلك"

 بيدي وأركبني معه في السفينةوأمسك 

 وأركب معي قرينتي وجعلها تجسد بقربي

 ثم لمس جبهتينا

 :وهو واقف بيننا ، باركنا قائلا 

 :لم يكن أوتا نافيشتي حتى اليوم سوى بشري 

 من الآن فصاعدا سيكون هو وقرينته

 مثلنا نحن الآلهة

 ولكنهما سوف يسكنان بعيدا 

 (1)." عند فم الأنهار

الذي هو  -مانو  -من خلا  حوار طريف بينالإله  وفي الأساطير الهندية القديمة ، يتجلى الطوفان       

أصل البشر وخالقهم وسمكة صغيرة ، فبينما كان الإله مانو يغتسل ذات صباح ، إذ بسمكة تعلق به ولأنها  

 مم تنجينني ؟ :  نجني فأنجيك ، فقا : قالت السمكة ناحبة " كانت صغيرة ترجته أن يطلق سراحها 

                                                 

 . 211، ص   الآلهة والبشر: قاسم الشواف  - (1)
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كلما كنا صغارا : وكيف أنجيك أنا ؟ قالت : سيكون طوفان عرمرم يهلك الخلائق كلها ، فقا  : قالت  

تعرضنا لخطر كبير ، فالسمك يبتلع السمك ، فضعني أولا في إناء ، فإذا كبرت فاحفر حوضا وألقني فيه  

برت السمكة بلغت مانو أن فإذا تناهيت في الكبر ، فاطرحني في البحر امحكيط أنجُ من الهلكة ، ولما ك

فصنع ... اصنع لي فلكا واسجد لي ، فإذا غزرت المياه فادخل الفلك فأقيك : الطوفان سيأتي ، وقالت 

مانو الفلك وسجد للسمكة ، ولما أتى الطوفان دخل الفلك ، فوافته السمكة تشق المياه  فأوثق فلكه 

  (1) ."قد أنجيتك : بذنبها ، فقالت له السمكة 
إله الخير والنور      -أهورامزدا  -أنذر " وهو ما نجده كذلك في الأساطير الإيرانية القديمة ، عندما             

أو  البشر ، أن طوفانا سيخرب الأرض ، ويبيد ما عليها ، فأمره أن يشيد ملجأ له على شكل  -إيما  -

والنباتات وقاية لها من الهلكة ، فينز   جنة مربعة ، يحيطها بأسوار ويدخل إليها أصو  البشر والحيوانات

              (2) " الطوفان ، فلم ينج منه إلا جنة إيما وما كان في داخلها 

 تجسد تفسير الإنسان القديم   () ما سبق يمكن القو  ، أن أسطورة الطوفان هي أسطورة عالمية 

                                                 

 .55ص،   المعتقدات الدينية لدى الشعوب: ري بارندر فج - (1)

 ..511ص: المرجع نفسه  - (2)

تذكر قصة الطوفان في التوراة وفي القرآن الكريم أيضا ، عندما قرر الله أن يرسل الطوفان على الكفار لأنهم عصوه ، فأمر الله نوحا   -) *(
       .                                             ببناء فلك يحمل فيه عباد الله المؤمنين ، ويجعل فيها من الدواب من كل زوجين اثنين 

 . 5554الكتاب المقدس  ، دار الكتاب المقدس في الشرق الأوسط ، لبنان ،  :أنظر   -
 . 51 - 1، ص   5 - 1 - 9:إصحاح رقم :  سفر التكوين -

  . 42-15 الآية : سورة الأعراف: القرآن الكريم  -
 .                             14الآية  : سورة المؤمنون  -
 .                                                                                                    92الآية : سورة يونس  -
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غضب الآلهة على البشر ، كما يستشف من لظواهر الطبيعة المختلفة ، وبخاصة الطوفان الذي يجسد حسبه 

الأسطورة صورة البطل المخلص الذي واجه الآلهة ولم يستسلم لهم عندما بنا سفينة أنقذت البشرية من 

 .الهلاك 

 :« القبول» وتتجلى أسطورة الطوفان تجليا جزئيا من خلا  تقنية التناص عبر تيمة      .

 الكلمات مناأنا هدهد قا   الدليل وطار منا طارت " 

قبلنا الطوفان ، لم نخلع ثياب الأرض عنا                                                                    

قبلنا الطوفان ، لم نبدأ حروب النفس بعد وقبلنا                                                           

راء بعد                                                            الطوفان ، لم نحصد شعير سهولنا الصف

وقبلنا الطوفان ، لم نصقل حجارتنا بقرن الكبش بعد                                                         

 .(1)" وقبلنا الطوفان

الشعرية والشعورية ، ليعطيها دلالات ليعيد تشكيلها وفق حالته  يتناص الشاعر مع أسطورة الطوفان ،       

فالشعب  ،تنفتح على قراءات لا متناهية  ، حيث يبدو المتكلم حزينا في حالة منهارة ، يشكوا واقعه المترهل

الاحتلا  الذي عم / الفلسطيني قد قبل الطوفان بل أي مقاومة تذكر ، فهو قد استسلم لقدره للطوفان 

، لتتشكل لغة النص وفق نبرة حزينة ، تبكي ما كان لكنها ورغم ذلك أرضه لينشر فيها الخراب والموت 

تتوق لغد أفضل ، غد الثورة والمقاومة ، لا عهد الاتفاقيات والمعاهدات التي تصب في مصلحة طرف واحد  

                                                 

 . 415ص  : الديوان -(1)
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فعند تحقق الثورة ينحسر الطوفان  ، لتتوقف سيرة السفر الطويل في مياه السبي والتيه ، ليحلق في أرجاء 

 . وطن الحمام مؤذنا بعصر جديد ، عصر ما بعد الموت الطوفان ال

و جاااااءت المطاوعااااة ممتاااادة ، بفضاااال عمليااااة التشااااوهات والتغاااايرات الااااتي حاااادثت في نساااايج الأسااااطورة        

 :الأصلي ، يظهر ذلك  عند توظيف الشاعر لها وفق الحالة التالية 

 . القبو : تيمة  الأحداث من خلا  -أ

حيث نجد في  القبو  ،: وذلك وفق تيمة  الأحداث ، تظهر التشوهات والتغيرات من خلا  حالة     

 زيوسدرامقاربتنا للنصين أن الأحداث المشكلة لهما غير متماثلة ومتطابقة ، ففي الأسطورة النموذج نجد أن 

ك تنقذهما وتنقذ الحياة من الموت و أوتا نا فشتم لم يقبلا الطوفان ولم يستسلما للآلهة ، بل سعيا لبناء فل

 .غرقا ، على عكس ما يذكره النص الشعري ، عندما قبل الناس الطوفان ووقفوا أمامه مشدوهين بل حراك 

و أتااى الإشااعاع ساااطعا ، أشااع بحضااوره في كاماال المااا الشااعري ، فاتحااا الاانص علااى قااراءات ودلالات لا      

     زن والأساااى ، عناااادما يستساااالم الناااااس لقاااادرهم ومصاااايرهم  متناهياااة ، حيااااث أشااااعت ماااان خلالااااه دلالات الحاااا

 .الطوفان  -لا يقومون برد فعل ينقذهم من الآخر امحكتل 

وفي الختام يمكن القو  ، أن استحضار الشاعر لأسطورة الطوفان ، هو استحضار يستعير من الطوفان       

 قبو  الاحتلا ، ودعوة غيري دعوة لعدم جانبه السلبي عندما يصبح الطوفان معادلا للآخر امحكتل ، ه

، وذلك لأنها تعرضت  امباشرة للثورة عليه ، لتتجلى لنا هذه الأسطورة في النص الشعري تجليا جزئي

لمطاوعات شديدة  أدت إلى  تشويه وتغيير جانبها المعرفي و بنيتها التي تقوم عليها ، وذلك راجع لتقنية 

حيث تم  ، تمثل ذلك من خلا  حالة الأحداثف الشعري والنص النموذج التشويه والتغيير ، مابين التوظي
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عكس منطلقاتها وتحويرها بما يخدم النص الشعري ، ليأتي بذلك الإشعاع ساطعا ، فاتحا القراءة على أفاق 

وهو ما سنوضحه فيما  رحبة وواسعة ، باعثا فيه جمالية رائعة تمثلت في شحن الأسطورة بدلالات معاصرة ، 

د من خلا  دراستنا لجماليات هذه الأسطورة ، والتي يمكننا إجما  مختلف تجلياتها وتغيراتها من خلا  بع

 :المخطط التالي 
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 الطوفانتجليات أسطورة (: 01)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             

 علاقة تتابعية                              علاقة عكسية      
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 التناص

 الطوفانأسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 جزئي 

 التقنية

 ممتدة

 التقنية

 مستتر

 ساطعاجاء الإشعاع 
أعطى النص الشعري 
دلالات متعددة انفتحت 

قرائي القراءة على أفق 
 .رحب

التشوهات 
 والتغيرات

 الحالة

يتناص الشاعر مع أسطورة  -
ليقوم بتحويلها الطوفان  

عادة إنتاجها إنتاجا جديدا  وا 
عندما يستعير منها ومبتكرا ، 

جانبها السلبي ليسقطه على 
 .واقعه المعاصر

تم عكس : الأحداث  -
أحداث الأسطورة ، عندما 

قبل الناس الطوفان 
واستسلموا له ، ولم 

 يصنعوا سفينة لتنقذهم 
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 تجليات أسطورة جلجامش –   10 

سعى الإنسان القديم نحو الخلود ، رأى في الموت عدوا  له ، فهو هادم اللذات ، الذي يتساوى عنده     

 .المطلوب و الطالب ، الفقير كما الغني ، فأنى له ولنا النجاة من براثنه ؟ المملوك و المالك ،

الجلجامشية القديمة ، من ألبان وكذا في العالم المعاصر يرينا الخطاب الإشهاري تلك النزعة الإنسانية ، 

 .أجبان ، و كريمات ، و مستحضرات ، تعيد الشباب ، و تقضي على التجاعيد ، و تجعل الشيب شبابا

في العالم الشرقي القديم ، كان جلجامش مثالا عن هذا السعي ، سعي الإنسان نحو الخلود ، نحو       

كي أسطورة جلجامش مغامرة ذلك الشاب وتطلعه للحياة الفردوس المفقود ،  حيث دلمون الخلود ، تح

  الأبدية ، في نص شعري ضخم كتب بالأكادية البابلية ، و يصنف كأو  نص ملحمي  في تاريخ البشرية 

  (1)".تروي الملحمة عن حياة الملك جلجامش ملك أوروك بطريقة يمتزج فيها التاريخ بالأسطورة"  

له ننسون ، و التي حملت به من ملك أوروك ، فولد ولادة أسطورية حيث أن جلجامش ولد كابن للإ   

 :مذهلة ، حيث كان ثلثاه إله و ثلثه بشر

 نسل لوجان بندا ، جلجامش الكامل القوة"

- ننسون  -ابن البقرة المهوب 

............... 

 ثلثاه إله ، وثلثه بشر

                                                 

 . 22جلجامش ، ص : فراس السواح   - (1)
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 (1)"ما لهيئة جسمه نظير

نه استعملها في الظلم ، فكان لا يترك صغيرا ، و لا كبيرا ، إلا قتله وشرده  كان له قوة لا مثيل لها ، إلا أ

 :فثار عليه سكان أوروك ورفعوا شكواهم لمجمع الآلهة 

 :ثار أهل أوروك في بيوتهم" 

 لا يترك جلجامش ابنا لأبيه

 ماض في مظالمه ليل نهار

 لا يترك جلجامش بكرا لأمها

 (2) " .تكرارا سمع الآلهة شكواهم مرارا و 

لتقرر الآلهة الاستجابة لمطلبهم ، وأجمعوا أن يخلقوا له ندا  ، يماثله في القوة والبطش ، حتى يقضي على 

 :جلجامش ، ويرتاح منه أهل أوروك ، ليخلق الآلهة  أنكيدو في البراري 

 :فدعوا جميعا أروروا العظيمة قائلين" 

 أنت يا من خلقت جلجامش

 ، يعادله صخبا في الفؤاد اخلقي له الآن ندا

 فيدخلان في تنافس دائم و تستريح أوروك   

 (                                                                           3)"ننورتا ... في البراري خلقت أنكيد و العظيم نسل                          

                                                 

 . 551 -515ص ص   :المرجع السابق   -(1) 

 . 555ص  : السابق المرجع  - (2)

 .552 -551ص  ص : المرجع السابق    -(3)
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الجبارة المخيفة دعاه ليختبر شكيمته و قوته ، و بمجرد  فبعد أن سمع جلجامش بأنكيدو  وقوته        

 :وصوله إلى المدينة دخلا في تنافس حاد 

 أمسك كل منهما الآخر" 

 يخوران خور الثيران

  حطما دعائم البوابة

 أخيرا ما  جلجامش فوق خصمه

 و قدمه ثابتة في الأرض

 (1) ".هدأت سورة  غضبه 

إلا أنهما أصبحا صديقين ، إذ وجد الأخير ندا له بعد أن كان وحيدا  لقد عادت الغلبة لجلجامش ،        

في ذلك الوقت قررا الرحيل والمغامرة  ، وبينما هما يتجولان ، إذ بهما يصلان إلى الغابة المسحورة ، حيث 

لى انقض خمبابا ع" الوحش خمبابا ، ورغم علمهما بقوته وبطشه الكبير ، عزما على القضاء عليه ، عندها  

و لكن الإله نحش أمدهما بثمانية ....الغريبين دون مقدمات ، و دارت بين الطرفين معركة حامية الوطيس

 (2)".أنواع من الرياح ، هبت في وجه الوحش وشلت حركته ، فأمسكا به و قطعا رأسه

التي تعد  مع العالم الأسفل ، -جلجامش وأنكيدو-هذا وتبلغ الأسطورة ذروتها ، من خلا  حكاية        

 جوهر القصة وسنامها ، إذ انقلبت حياة جلجامش على إثرها  رأسا على عقب ، ليصبح جلجامش

 .شخصا  جديدا  يطمح نحو الخلود
                                                 

 . 521جلجامش ، ص : فراس السواح  -(1) 

  24ص  : نفسه المرجع   -(2)
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 -على استعادة شجرة  -إنانا -تبدأ أسطورة  جلجامش  مع عالم الأموات ، عندما هرع لمساعدة          

شيطانة القفار عشا لها ، عندها نراه  -ليليث  -، واتخذتها عشه  -الزو -التي بنا عليها طائر  -الحلبو

لابسا درعه السميك ، وحاملا فأسه الجبار ، فقتل الحية عند قاعدة الشجرة ، فلما رأى " متوجها نحوهما 

طائر الزو هذا المشهد ، فر هاربا بصغاره إلى الجبا  ، أما ليليث فقوضت عشها وعادت إلى القفار حيث 

 (1)." تصيد اعتادت أن 

لتقوم إنانا  بمكافأته  على حسن صنيعه معها ، فصنعت له من شجرة  الحلبو  آلة موسيقية  تتكون        

، ففرح بهما جلجامش أيما فرح ، وبينما هو يزهو بهديته ، إذ  بها   -الباكو و الماكو  -من جزئين هما 

 : حظه  تسقط في بئر يؤدي إلى العالم الأسفل ، فحزن جلجامش حزنا كبيرا وندب

 من سيعيدك من العالم الأسفل  -بكي  -أيا "

 (2). " من سيرجع بك من العالم الأسفل  -مكي  -أيا 

وبينما هو في حيرته وحزنه الشديد ، أتى إليه صديقه أنكيدو متسائلا عن سبب قلقه وحزنه ، فلما      

 لتي سقطت به ، عله يرجع البسمة علم السبب ، قرر الذهاب إلى عالم الأموات لإعادة الآلة الموسيقية ا

 :  لصديقه المفضل 

 ماذا يا سيدي تبكي ؟ وعلام تتوجع ؟" 

 بكك سآتيك به من العالم الأسفل

 

                                                 

 .111مغامرة العقل الأولى  ، ص  : فراس السواح  -(1)

 . .112:  المرجع نفسه -(2)
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 (1). " و مكك سأرجعه إليك من العالم الأسفل

فتفرجت أسارير جلجامش لسماعه هذا الكلام ، وحتى تتحقق غايته ، ويرجع صديقه إليه ، حذره       

 :من الصعاب التي ستواجهه ، وألح عليه أن يحترم قوانين العالم الأسفل ، إذا ما أراد النجاح في مهمته 

 إذا اعتزمت النزو  إلى العالم الأسفل" 

 فسأقو  لك كلمتي ، فاتبع كلمتي

  تكتس بالحلة النظيفة الزاهيةلا

 فتبدو نزيلا غريبا عنهم

 لا تمسح جسمك بالزيت الفاخر

 لئلا يجتمعوا حولك بسبب عطره

                                                                                                          ......

 (2)." ولا تلبس نعلا في قدميك 

إلا أن أنكيدو لم يسمع لنصائح صديقه جلجامش ، وقرر أن ينز  إلى العالم الأسفل لابسا حلة     

جديدة بعد أن تعطر وتطيب ، فاجتمع حوله الأموات وأمسكوا به ، وصار سجينا معهم بعد أن خرق 

 :  قوانين هذا العالم 

 فلم يعط أنكيدو أذننا صاغية لمشورة سيده " 

 ة وضع عليه حلة نظيف
                                                 

 . .112ص  : المرجع السابق  -(1)

 .249بخور الآلهة ، ص  :  خزعل الماجدي-(2)
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 فهجم الأموات عليه وتصايحوا 

 ودهن نفسه بالعطور الثمينة

 عوا لفوحانها حوله تجم

 وأمسك به صراخ العالم الأسفل 

 (1). " تللك المضطجعة أم نانزو - (*)صراخ

في العالم الأرضي ، كان جلجامش ينتظر صديقه في لهفة كبيرة ، ويأمل مقدمه في كل حين ، إلا أن       

أنكيدو خالف ظن صاحبه ولم يعد ، وبعد انتظار طويل علم جلجامش أن أنكيدو قد صار حبيسا في 

     :                                                                                                                            ميلة العالم الأسفل ، وأمام هو  الفاجعة ، راح يبكيه بحرقة كبيرة مستذكرا أيامهما الج

يا من سابق حمار وحش البراري و فهد الفلاة                                                           "

 و ارتقينا الجبا  لقد ذللنا معا الصعاب

……….. 
 أمسكنا بثور السماء و قضينا عليه

 صرعنا خمبابا ساكن غابة الأرز

 فأي نوم هبط عليك

  (2). " فغبت في ظلام ، لا تسمع كلماتي 

                                                 

  أسماء أرشيكيجا  ملكة العالم الأسفلمن  - ) *(

  .112مغامرة العقل الأولى ، ص  :  فراس السواح  -(1)

 . 519ص  ،  جلجامش : فراس السواح   -(2) 
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لقد غاب أنكيدو عن الحياة لكنه طرح أسئلة كثيرة ، أسئلة الحياة والموت ،  هذا الموت الذي لابد           

ذي لا يعرف صديقا أو عدوا ، حينها تفتحت عينا جلجامش على الحقيقة  ، أصبح إنسانا منه ، الموت ال

 : آخرا ،  يفكر في الموت خائفا من يقع بين براثنه ،  وهو الذي لم يخف من أي شيء أبدا 

 من أجل أنكيدو وصديقه ، جلجامش " 

 بكى بكاء مريرا ، هائما في البراري  

 ألن يدركني إذا مت مصير أنكيدو ؟ 

  (1). " انتابني هلع الموت فهمت في البراري 

، الملك الذي حصل على الخلود ، عله يدله على   (*)ليقرر جلجامش حينها السفر إلى أوتا نافشتم        

أوتا سر هذا الخلود ، و بعد مصاعب جمة وصل إلى دلمون الحلم ، عند ملتقى النهرين ، أين يسكن  

 :نافشتم  

 دلمون بلد مقدس ، دلمون بلد طاهر"

                                                                                                       قفي دلمون قبل ذلك لم يكن أي غراب ينع

 (2) ."و لم يكن هناك أي رجل شيخ ليعلن أنا رجل شيخ

                                                 

 . 555ص  : المرجع السابق   -(1) 

.                                            هو زيوسيدرا البابلي ، أنقد البشر من الطوفان ، فكافأته بأن منحته الخلود : أوتانافشتم  - ) *(
  .  11 - 94ص :  المذكرة : أنظر    -

                   5554  ، 5، ط 5:، ك  ، لبنان ، دار الساقي ديوان الأساطير ، أناشيد الحب السومرية: واف شقاسم ال  -(2) 
 .  11 -14ص ص 
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إلا أن أوتا نافشتم كان يجهل سر الخلود ، لأنه لا يعرفه فالآلهة هي التي منحته له بعد أن أنقد البشر        

 امن الطوفان ، ووقف مشدوها أمام جلجامش ، وحتى يؤكد له جهله بهذا السر قص عليه قصته عندما حم

 : لوه خالدا في مجمع النهرين ه بأن جعؤ البشرية من غضب الآلهة التي أرسلت الطوفان عليهم ، فكاف

 فصعد إنليل على السفينة " 

 أصعدني معه  بيدي و ذثم أخ

 واصعد زوجتي وجعلها تركع إلى جواري 

 ثم وقف بيننا ولمس جبهتنا مباركا 

 ما كنت قبل اليوم إلا بشرا فانيا 

  (1).  " ولكنك ومنذ اليوم تغدو وزوجك من الخالدين

إلا أن جلجامش لم ييأس ، وألح على أوتانافشتم أن يصدقه القو  ، وأمام إلحاحه الشديد وعجز           

أوتانافشتم على  أن يجد له جوابا شافيا ومقنعا ، تدخلت زوجته بعد أن تأثرت لحاله ، وقالت لزوجها أن 

 : يدله على نبتة الخلود 

 جلجامش سأبوح لك بسر من أسرار الآلهة " 

 ناك نبتة تشبه الشوك ه

 تخز أشواكها يديك كما الورد 

 فإذا جنت يداك تلك النبتة  

                                                 

 . 111ص  ،  جلجامش  : فراس السواح  -(1) 
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  (1). " وجدت حياة متجددة يا جلجامش

وبعد مشقة كبيرة وصعاب كثيرة  ، عثر جلجامش على هذه النبتة ، وبينما هو في سيره عائدا وقد       

للت أفعى بمائها ووضع النبتة جانبا ، فتس تعب تعبا شديد ، إذ به يلمح بركة ماء ، فنز  بها ليستحم

 :وأكلتها 

 فتشممت أفعى رائحة النبتة " 

 تسللت خارجة من الماء وخطفتها 

 يما هي عائدة ، تجدد جلدها وف

 (2). "  وهنا جلجامش بكى

إن سعي جلجامش نحو الخلود ، هو رغبة دخيلة في كل إنسان ، يسعى إلى الحياة ، لكن هل        

زائف  خلودهلا  لم تتحقق ، لأن الموت هو مصير الإنسان ، لذلك ف: تحققت هذه الحياة ؟ ، الجواب 

فهو لم يعرف كيف يد  جلجامش عليه لأنه لا يعرف ، أما " ذبة خادعة خلود تمثل في نبتة كا ، مغلوط

   (3)." فقد كانت هي الأخرى تمويها خادعا لجلجامش  ،عشبة الخلود التي  أعطاها لجلجامش 

 ! : هكذا قررت الآلهة ، و يلها من سخرية فحتى النبتة الزائفة قد سرقت منه 

 إلى أين تمضي يا جلجامش ؟" 

  تبحث عنها لن تجدهاالحياة التي

                                                 

 . 121ص  : المرجع السابق   -(1) 

 .124ص  : المرجع السابق    -(2) 

 . 14ص   : ميثولوجيا الخلود : خزعل الماجدي   -(3) 
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 فالآلهة لما خلقت البشر

  (1). " جعلت الموت لهم نصيبا

صحيح أنه وصل دلمون ، لكنه رأى في دلمون رجلا بائسا ، حصل على الخلود ، لكنه لم يحصل على       

سوى تك الراحة الأبدية ، لأنه يفتقد حرارة الإنسان و سعيه نحو الأفضل ، فماذا بعد الخلود  لا شيء 

 .الملل 

       لذلك نرى جلجامش يسعى نحو خلود من نوع آخر يفوق الخلود الجسدي ، فالخلود الحقيقي       

عندما ذهب هو إلى غابة الأرز  ليضع ..... يكمن في العمل الذي يعلى ذكر الإنسان و اسمه بين الناس " 

 (2)".اسمه في سجل الآلهة  ، و الأبطا  الخالدين 

يمكن القو  ، أن جلجامش يرمز إلى رغبة الإنسان الطافحة نحو الخلود ، شكل الموت دافعها   وعليه      

ليصل جلجامش في الأخير إلى أن الخلود الجسدي هو خلود كاذب خادع ، لأن البقاء والخلود الحقيقي هو 

يختز  في  او ليس خلود  ، خلود الاسم ، أي ما تقدمه من أعما  جليلة وأعما  خيرة تبقى عبر الأجيا 

 .نبتة

 :«لفقدا» و تتجلى أسطورة جلجامش تجليا تاما ، من خلا  تقنية التناص ، عبر تيمة      

 متداخلا في صوفه البني متكئا على درج الشجر"

 يرنو إلى فردوسه المفقود ، خلف يديه يرمي ظله

 و يشده يصطاد زهرة أقحوان -ترابه  -فوق التراب 
                                                 

 . 115جلجامش ، ص : فراس السواح   - (1)

 . 11ميثولوجيا الخلود ، ص : خزعل الماجدي   - (2)
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.................. 

  (1)"بعباءة الظل المراوغ ؟ أي صياد يغافل سارق الأشجار

 :و يقو  أيضا 

  (2)" .هل نستطيع تناسخ الإبداع من جلجامش امحكروم من عشب الخلود" 

       أماكنها وأحداثها مباشرة بالاسم يتناص الشاعر مع أسطورة جلجامش ، وذلك عندما يورد         

، يستحضر الشاعر هذه الأسطورة  -جلجامش ، نبتة الخلود  -نسبة إلى دلمون ، و  -فردوسه المفقود  -

معيدا تحويل دلالاتها من جديد ليسقطها على راهنه المعاصر  ، بما يخدم نصه ورؤيته الشعرية عندما يجعل 

لا يسعى إلى خلاصه فهو لا من هذا الرمز الأسطوري معادلا لشعبه ، الذي فقد كل شيء ، وهو مع ذلك 

فهل يستطيع هذا  ،يزا  متكئا على درج الشجر مختبئا فيه ، بينما الاحتلا  يسرق أشجاره وطنه دلمون  

 .جلجامش ، أن يصنع معجزة جديدة وهو الفاقد لأرضه وحياته ؟ / الشعب 

شابه و التماثل والتي و لأن التجلي كان تاما ، جاءت المطاوعة متقلصة ، و ذلك وفق تقنية الت      

 :                                                                            ظهرت من خلا  الحالات التالية 

                                                                       .جلجامش : من خلا  شخصية  الشخصيات -أ

 .                                                                                    الفردوس المفقود : من خلا  الأماكن  -ب

 .عندما أخذت الأفعى عشبة الخلود وحرمت جلجامش منها : الأحداث من خلا  تيمة الحرمان   -ج

                                                 

 . 252ص   :الديوان  -(1) 

 . 415ص   : الديوان  -(2) 
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لجامش  التي حرمت من خلا  شخصية ج : الشخصيات  يظهر التشابه والتماثل من خلا  حالة       

 في النصين من نبتة الخلود ، حيث تتماثل طبيعتهما في النصين الأسطوري والشعري ، من خلا  بحث

 .الذي فشل في الحصو  عليه   جلجامش الحثيث على الحياة الأبدية ، الفردوس اللا نهائي ،

يتجلى ذلك من خلا  دلمون أو الفردوس : من خلا  الأماكن  ذروته التماثل والتشابه  ليبلغ 

عندما وكل إنسان  ،  المفقود ، حيث أن دلمون في النصين هي مكان للخلود الذي يرنو إليه جلجامش

 .الخلود سافر جلجامش إليها راغبا في معرفة سر

عندما يحرم جلجامش في النصين الأسطوري :  ويزداد  التماثل والتشابه بروزا وفق حالة الأحداث       

ففي " والشعري من الخلود ، فالشاعر لم يقم بأي تغيير أو تشويه لهذا الحدث ،  بل جاء به كما هو 

يها  و استحم بمائها  تاركا إحدى امحكطات التي توقف عندها للراحة  رأى جلجامش بركة ماء بارد ، فنز  إل

جلس جلجامش عند الضفة و قد انهار تماما  بعد ...النبتة عند الضفة ، فانسلت حية إلى النبتة و أكلتها 

                                                                   (1)".أن فقد الأمل في تجديد شبابه 

ن التجلي كان تاما ، حيث قدم لنا الشاعر أسطورة  جلجامش دون أما الإشعاع فيبدو مستترا لأ       

تحوير أو تغيير، فكان توظيفه توظيفا مباشرا ، وهذا لا يعني خلوه من رؤيا بل تصدر عنه العديد من الأبعاد 

الجمالية  ، يتجلى ذلك في إسقاط أسطورة جلجامش على الواقع المعاش  من خلا  التشابه والتماثل بين 

 .                                      داث الأسطورية القديمة ، والأحداث المعاصرة  الأح

                                                 

 . 21جلجامش ، ص : فراس السواح  - (1)
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في الختام وكخلاصة عما سبق يمكننا القو  ، أن أسطورة جلجامش هي أسطورة تحكي رغبة         

ه  يبقى هدفا  الإنسان القديم وسعيه نحو الخلود ، فرغم ما يبدله من جهد كبير في سبيل تحقيق هذا الحلم فإن

عصيا  لن يصل له  أي إنسان حتى ولو بلغ شأوا كبيرا ، لأن الموت هو نهاية كل بشر وحي على هذه 

البسيطة ،  يستدعي درويش هذه الأسطورة ليبرز لنا سعي الإنسان الفلسطيني نحو التحرر ، وما يطرحه 

ل يستطيع هذا الشعب امحكروم من ذلك من أسئلة تدخل في صميم العقل الفلسطيني لتقوم  بتفكيكه ، فه

 .الحياة أن يحرر نفسه ويحقق حلمه ؟

، جاء التجلي تاما ، وأتت المطاوعة متقلصة ظاهر  ولأن التشابه بين النصين الأسطوري والشعري       

حالة الشخصيات والأماكن :  بسبب حالات التشابه والتماثل التي اعترت النص الشعري من خلا  

أتي الإشعاع مستترا ، لم يغمر جوانب النص الشعري ، وإن منحه دلالات متعددة          والأحداث ، لي

لعل ذلك  ما سنبينه لاحقا من خلا  دراستنا لجماليات هذه الأسطورة فيما بعد، والتي يمكنا إيجاز مختلف 

 :  تجلياتها من خلا  المخطط التالي 
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 جلجامشتجليات أسطورة (: 01)مخطط رقم 
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 التناص

 جلجامش أسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 تام

 التقنية

 متقلصة

 التقنية

 مستتر

الإشعاع مستترا جاء 
إلا أنه لم يخلوا من 
جمالية انفتحت على 
هامش قرائي لا 

 .محدود

 

 التشابه والتماثل

 الحالة

يتناص الشاعر مع  -
   جلجامش           أسطورة 

ليعيد إنتاج دلالاتها بما يخدم 
          توجهاته ونظرته

 .المعاصرة 

 

: الشخصيات -
جلجامش                           

 دلمون : الأماكن -

فقد : الأحداث  -
 نبتة الخلود
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  تجليات أسطورة بعل وعناة – 10

الرافد يني ،  وكان هذا اللقب يطلق على مردوخ ملك الآلهة   لكنه  -بل -يمتد أصل لقب بعل إلى        

وتدريجيا أصبح ... وكان يعني الرب المالك السيد ، الروح  -بعل  -يلفظ " انتشر عند الكنعانيين و أصبح 

 (1). " لقبا لكل إله -بعل -

وانتشرت عبادة بعل في سوريا وفلسطين ،  حيث كان لكل مدينة بعلها  الخاص الذي تلجأ إليه عند        

ودخلت في ، وعرفت ديانة البعل كإله ولقب في سوريا وفلسطين ، منذ الألف الرابع قبل الميلاد " كل كرب 

 (2)" اللاهوت امحكلي 

، فعندما ( عقيم)و (   أكليم)ه مع المواشي المتوحشة ولعل من أهم أساطير البعل المشهورة صراع       

   ويسقط في الأوحا  وتنتابه الحمى التي تهد جسده لمدة سبعة أو ثمانية   " يقرر اصطيادها ، تصرعه 

 (3) . "أعوام

وتفسر هذه الأسطورة غياب بعل وما ينتج عنه من جفاف وموت للأرض ، فموته موت للأرض          

وس بعثية لبعثه من جديد ، بعثا يحقق الخصب والخير ، لتعود من خلاله الحياة من جديد لذلك تقام طق

 .تنتهي  وفق دورة لا

                                                 

 . 519ص ، 2001 ، 5، ط ، الأردن ، دار الشروق للنشر والتوزيع المعتقدات الكنعانية: خزعل الماجدي   -(1) 

  515والأساطير العربية ،  ص موسوعة الفولكلور : شوقي عبد الحكيم   -(2)

 . 515ص  المعتقدات الكنعانية ،:  خزعل الماجدي    -(3) 
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المتجبر  أب الآلهة وهو تجليه الأرضي ، الحامل لصفاته -إنليل -الإله الابن فهو ابن -بعل -كما يمثل         

يمو   -صراعه الرهيب مع الآلهة الأم الأولى الكنعانية    " بقوته اللامحدودة ، وتبدأ أساطير البعل من خلا  

 (1)." إنه يشكل أو  و أعظم صراع بين الآلهة الجديدة و الآلهة القديمة ...  -أم 

، فكان صراعها مع بعل عندما  على الآلهة الجديدة ، وقامت بتحديهم -يمو-فلقد حقدت الإلهة الأم       

يقوم بتهيئة أسلحته ، ثم يقتل الإلهة الأم ، ويصبح بذلك الإله الأعظم ملك " قبل التحدي  ، لذلك نراه 

  (2) " الآلهة

بعل  "وبعل هو أب الآلهة والبشر ، ومنه ينحدر الكنعانيون ، فهو جدهم وأبوهم الأو  ، حيث أن          

 (3) ."خر هو كنعان ، ومن كنعان جاء كنعان أبو الكنعانيين ، وكذلك الفينيقيينولد بعلا آ -كرونوس -

و إلى جانب بعل تظهر لنا شخصية عناة واسمها هو  اسم كنعاني يتصل في مصدره بالآلهة السومرية        

و إلهة ...سيدة الجبل "إنانا ، إذ يشتركان في العديد من الصفات ، ومن معاني أسمائها المختلفة نذكر 

 (4)" السماء 

أخته وزوجته وعشيقته ، لكن عناة كانت " ولا تكاد  عناة تفارق البعل  في أساطيره المختلفة فهي         

 (5) "تظهر مزاجا حادا وعنيفا ، ورغم أنها تمثل الزواج الشرعي

 ها عناة تقاتل في عمق الوادي " 

                                                 

 .  95الآلهة الكنعانية ، ص : خزعل الماجدي   - (1)

 . الصفحة نفسها : نفسه المرجع   – (2)

 . 195، ص  موسوعة الفولكلور والأساطير العربية: شوقي عبد الحكيم   -(3)

 . 511المعتقدات الكنعانية ، ص :  خزعل الماجدي  - (4)

 . 521ص  : المرجع نفسه  -(5)
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 تضرب أهل الشاطئ 

 تسحق أهل المشرق 

 الرؤوس دونها كالأكر 

 والأكف قربها كالجراد 

 أكف امحكاربين كالقمح امحكصود 

 (1). " وتكدست رؤوس القتلى إلى كتفيها

تزرع  ،بيعة القاسية التي لا تدع ولا تذر ، كثيرا ما كانت عناة إلهة للمحبة والسلام وإلى جانب هذه الط     

 : الخير العميم في كل أرجاء الشرق ، لتنبت الغلا  والثمار فرحا بمقدمها السعيد وابتهاجا بطلتها البديعة 

 ها أنا سأبدر في الأرض محبة " 

 وعسلا في كبد الحقو  

.......... 

 سوف أقيم وئاما في الأرض 

 (2). " و أبدر في التراب محبة

من خلا  صراعها مع موت الذي سلط على بعل التنين لوثيان   يظهر الوجه القاسي  لعناة         

 : الانتقام ويعلن تحديه له ، وعدم خوفه منه   -موت  -صاحب الرؤوس السبعة  الذي  هزمه بعل ليقرر 

 الحية الزلقة -لا  -مع أنك قتلت " 
                                                 

 .  25أناشيد البعل ، ص : حسين حداد ، سليم مجاعص   - (1)

 . 41ص : المرجع نفسه   - (2)
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 وسحقت الحية الملتوية 

 ذات الرؤوس السبعة  -شليت  -

 فإن السماء ستجف وتذبل 

 (1). " وسأسحقك وألتهمك إربا 

 :على البعل ،  وقرر ابتلاعه بواسطة فمه  -موت  -و بعد مواجهة حادة بينهما تغلب     

 فشفة في الأرض وشفة في السماء"

 واللسان بين النجوم

  ليدخل بعل إلى أعماقه هابطا عبر فمه            

 (2)". فتجف أشجار الزيتون ومنتجات الأرض وثمار الشجر

 فيصل الخبر إلى عناة ، فتقرر البحث عن حبيبها بعل ، حيث راحت تفتش عنه في كل مكان     

 :في الهضاب والحقو  ، إلى أن وجدته ميتا 

 عناة راحت تطوف وتفتش عنه في كل جبل"

 وفي جوف الأرض وعلى كل هضبة

 في قلب الحقو  حتى أتت المراعي

 الهانئة ، الحقو  الجميلة

.......... 
                                                 

 .  25ص :  المرجع السابق   - (1)

 . 555، ص  لغز عشتار:  فراس السواح  - (2)
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 فوجدت البعل ساقطا 

 (1)." إلى الأرض فلبست المسح

فعزمت على  الانتقام من  قاتل بعل ، وبدأت في البحث عن موت الشرير  ، وبعد بحث عسير وجدته    

 : وقتلته شر قتلة ، وجعلته هباء منثورا  بعد ما قامت بحرقه  ، وإخراج بعل من معدته 

 لقد أمسكت بالإله موت"

 ذراة تذريهبالسيف تقطعه والم

  (2) ".في الحقل تدفنه فلا تأكل لحمه الطير ولا تنهشه الجوارح                    

ليعود بذلك البعل إلى الحياة ، فعناة إذن هي رمز للقوة والبطش والمزاج المتقلب ، فلولاها ما عاد البعل       

ولبقي في العالم الأسفل حبيسا ، للتغلب بذلك عناة على موت ، معيدة الحياة إلى الأرض بمقدم البعل ، 

 .وتهطل الأمطار من جديد ابتهاجا بمقدمه 

مما سبق يمكن القو  ، أن أسطورة بعل و عناة هي أسطورة كنعانية بامتياز حاو  من إذن              

خلالها الإنسان الأو  أن يفسر ظواهر الطبيعة المختلفة ، فالجفاف هو دليل على موت البعل ، أما الخصب 

ين الجفاف حينا  فهو عود لهذا الإله إلى العالم العلوي ، عودة تحقق الخير والفرح ، في دورة لا تنتهي ماب

 .المنطقة   والخصب حينا ،   كما أنها تبرز قدم الكنعانيين كشعب له طقوسه وتقاليده في 

 

 
                                                 

 . 541، ص 5511،  ، دار النهار للنشر والتوزيع ، لبنان(رأس الشمرا ) أوغاريت ملاحم وأساطير من : أنيس فريحة  - (1)

 . 111،  ص  لغز عشتار: فراس السواح   - (2)
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 :« لأصولا» وتتجلى أسطورة بعل و عناة  تجليا تاما ، و ذلك وفق تقنية التناص عبر تيمة     

 و أنا حزين يا أبي كحمامة الأبراج خارج سربها و أنا حزين"

 يا أبي ، سلم على جدي إذا قابلتهو أنا حزين 

 ( 1)." –عناة  –أو  -بعل  -قبل يديه نيابة عني ، و عن أحفاد 

يتناص الشاعر مع أسطورة بعل وعناة ليعيد تشكيلها وفق حالته الشعرية ليعطيها دلالات تنفتح على           

يفارق جماعة   ،قراءات لا متناهية  ، حيث يبدو المتكلم حزينا فهو في حالته المنهارة كحمامة تفارق سربها  

ليصبح بعل أبا لليهود ثتهم لكنعان اليهود  ليعلن الحقيقة ، حقيقة اعتدائهم على أرض غيرهم  ، حقيقة ورا

لتولد المفارقة من رحم المأساة عندما من ورثوه في أرضه وأخذوا تراثه  فهم أحفاده بالمعنى التأويلي ، لأنهم هم

 .يصبح الوارث الحقيقي مهجرا ومبعدا 

تماثل                و لأن التجلي جاء تاما أتت المطاوعة متقلصة ومحدودة  ، بسبب تقنية التشابه وال        

التي طالت النص ، وذلك وفق حالة الأسماء من خلا  ذكره لبعل وعناة ، حيث ذكر الأسطورة ذكرا مباشرا 

 .ولم يتعرض لأحداثها ، أو يغوص في أبعادها ، ليقف أمام السطح لا العمق 

بالإشارة إلى الأسطورة  هذا وتشع الأسطورة في كامل الديوان  إشعاعا مستترا ،  ذلك أن الشاعر اكتفى 

فقط دون التعرض لها واستنطاقها ، إلا أن ذلك لا يعني خلو النص من مساحات تأويلية متعددة غمرت 

 .نسيج النص الشعري ، وحفته بجمالية مبتكرة ، إذ تنفتح عملية القراءة على دلالات متعددة ومتناسلة 

                                                 

  259ص  :الديوان  -(1) 
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ي أسطورة تجسد الصراع مابين الآلهة والموت وعلاقة في الختام يمكن القو  أن أسطورة بعل وعناة ه       

ذلك  بالإنسان إيجابا وسلبا ، يستدعي الشاعر هذه الأسطورة ليقوم بشحنها بدلالات معاصرة وفق رؤيته 

الشعرية ، إلا أن الأسطورة حافظت على بنيتها من أي تغيير أو تشويه  ، حيث اكتفى الشاعر بالإشارة 

فقط دون الغوص في بنيتها الداخلية ، وإن حملها دلالات معاصرة ، ليأتي التجلي للأسطورة إشارة شكلية 

تاما ، والمطاوعة متقلصة ، بسبب تقنية التشابه والتماثل ، وذلك وفق حالة الأسماء  ، وهو ما جعل 

الإشعاع مستترا  ، وإن انفتحت القراءة على مجا  أوسع  ، لعل ذلك ما سنقف عليه لاحقا من خلا  

 : فرنا وغوصنا في رحاب هذه الأسطورة  ، والتي يمكننا بيان مختلف تجلياتها من خلا  المخطط التالي س
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 بعل وعناة تجليات أسطورة (: 01)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             
      

      علاقة تتابعية         علاقة عكسية           

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 الزيادة 

 

 

 

 

 

  

 

 

 التناص

 بعل وعناة  أسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 تام

 التقنية

 متقلصة

 التقنية

 مستتر

جاء الإشعاع مستترا 
إلا أنه لم يخلوا من 
جمالية انفتحت على 
هامش قرائي لا 

 .محدود

 

 التشابه والتماثل

 الحالة

يتناص الشاعر مع  -
   بعل وعناة           أسطورة 

بما  تحويل دلالاتهاليعيد 
 .يوافق نظرته الشعرية 

 

التشابه في  -
بعل : الأسماء 
 .وعناة 
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تجليات أسطورة الطيران  – 16  

 

 

التاريخ ، حيث حاو  أن يكتشف ملكوت  لاشك أن فكرة الطيران قد راودت الإنسان منذ فجر 

 .الكون ، أن يكون طائرا يحلق أينما شاء ، فكانت تجارب فاشلة جسديا ،  لكنها متحققة أسطوريا

و من بين هذه الأساطير نذكر أسطورة خالدة ، و هي أسطورة إيتانا و النسر، و التي روت لنا معراج    

 : كوت الكون الإنسان إلى السموات العلى وتحليقه في مل

يرد ذكر إيتانا في إثبات الملوك السومريين على أنه الملك الثالث عشر ، من سلالة  كيش التي كانت أو  "

إيتانا الراعي  الذي عرج إلى : " سلالة حكمت البلاد بعد الطوفان ، و ترد مقابل اسمه العبارة التالية 

 (1)."السماء ، ووطد جميع البلاد 

فلقد كان إيتانا يدعو نحش كل يوم أن يحقق حلمه ، و أن يمنحه نبتة الحمل ، عله يلد ابننا يكون       

 :وريثا لعرشه 

 في كل يوم كان إيتانا يسترحم نحش" 

 أي نحش ، لقد أكلت خرفاني

 الأكثر سمنة

 و تشبعت التربة من أجلك بدم أكباشي

 أي الهي فليصدر من فمك أمر

                                                 

 . 44ميثولوجيا الخلود ، ص : خزعل الماجدي   -  (1)
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 من أجلي

 أعطيني النبات الذي يساعد حمل المرأة 

 اكشف عن العشبة التي تساعد على الحمل

 . (1). " ارفع الحمل الذي يثقل كاهلي

ليجيبه نحش موافقا ، و يدله على طريق يصل من خلالها إلى حفرة بها نسر جريح ، هذا النسر هو      

ن النسر كان جريحا ، عمل إيتانا الملك على الذي  سيقوم بمساعدته على الحصو  على نبتة الإنجاب ، و لأ

 :مساعدته  حيث قام بإطعامه لسبعة أشهر كاملة

 و في الشهر الثامن أخرجه من الحفرة "                                

                                                                                                       (2)."و كان صوته كمثل أسد يزأر

 :بعد أن شفي النسر ، امتطى إيتانا جناحيه ، ليخاطبه النسر قائلا 

 ضع صدرك  على صدري" 

 على الطرف السفلي من جناحي ضع يدك

 و على الجهة العلوية من جناحي ضع ذراعك

......... 

 و عندما أصعده إلى مسافة فرسخ مضاعف

                                                 

 .  111 -155، الآلهة والبشر ، ص ص  ديوان الأساطير: قاسم الشواف   - (1)

 . 115ص  :المرجع نفسه  -(2) 
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                                                                                           :         قا  النسر لإيتانا  

 أنظر يا صديقي ، قل لي كيف ترى البلاد

 أحط البحر بعينيك ، فتش بنظرك عن شواطئه

 لم تعد البلاد سوى جبل

(1) ". و صار البحر كمياه نهر
 

، حتى أن البلاد لتصبح كجدو  صغير في رقعة فلاح ليصلا  لتتوالى الأسئلة بعد كل صعود في السموات

 :بعد معراج متعب إلى سموات آنو

 بعد أن تم صعودهما إلى سموات آنو"                                

 مرا ببوابه آنو و إنليل و إيا

                                                                    ...........                                  

 .(2)" عند ذلك النسر و إيتانا سجدا معا 

ليرتفعا مرة أخرى ، و يحلقا في السموات العلى ،  ليصلا إلى السماء السابعة ، حيث عشتار و نبتة     

 :  الخلود الاسمي 

تعا  يا صديقي لأحملك إلى سماء عشتار                                                                         " 

 مع  عشتار ذات السناء   

                                                                                                      
                                                 

 . 115ص  :المرجع السابق  -(1) 

 114ص  : المرجع السابق  -(2) 
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                                                                            (1)" على الحمليوجد النبات المساعد 

تكمن البطولة في إيتانا أنه استطاع أن يتوغل في السموات ، سموات آنو ، حيث وصل إلى السماء          

ة الإنسان في الطيران لوحده أو هذه المغامرة الأولى من نوعها التي ترمز لرغب" السابعة ، أين زار الآلهة 

تصوره الرقم الرافدينية صاعدا على ظهر نسر  ، و الناس و الحيوانات ينظرون إليه .... بواسطة شيء آخر 

 (2). " صاعدا بدهشة 

أن أسطورة إيتانا والنسر تجسد حلم الإنسان ورغبته في الطيران ومشاهدة الكون   ، إذن يمكن القو        

، إنها محاولة للسفر في هذه العوالم السحرية وفك كنهها لتبوح عن رغبة الإنسان ث الآلهة والارتقاء حي

 .المتأصلة فيه نحو الكشف والمغامرة 

ومن الأساطير البابلية القديمة التي حاولت أن تصور هذه الرغبة  كذلك ، أسطورة أدابا المغامر        

و أحد الحكماء القلائل الذين وصلنا عنهم نص يشير إلى أدابا ه" الطموح ، الصاعد نحو سماء الآلهة 

حكمتهم ومعرفتهم ، و بالإضافة إلى ذلك ، فإن أدابا هو البشري  الذي صعد إلى السماء ، وشاهد عن 

   (3)" قرب بهاء الآلهة ، وتألق الإله آنو ، هذا البهاء الذي لا يستطيع بشري تحمله 

جعلا منه إنساننا يرتقي في سموات الكون ، وهذا إن د  على شيء   إن حكمة أدابا ومعرفته هما اللذان 

  .فإنما يد  على أهمية المعرفة والحكمة في ذلك العصر ، فبواسطتها يحقق الإنسان ما لا يتحقق  

                                                 

 . 114، الآلهة والبشر ، ص ديوان الأساطير: قاسم الشواف   -(1) 

 . 49ميثولوجيا الخلود  ، ص: خزعل الماجدي   -(2) 

 . 499 ديوان الأساطير ، الآلهة والبشر  ، ص : قاسم الشواف   -(3) 
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و تبدأ أسطورة أدابا عندما ركب سفينته الشراعية متوجها نحو الصيد في المياه العذبة ، وبينما هو يمخر     

 :البحر ، هبت ريح الجنوب بشدة ، فأغرقت سفينته ودمرتها  عباب

 في أحد الأيام على الرصيف المقدس "  

 ركب سفينته الشراعية 

 وعندما بدأ يصطاد ، وكان البحر مثل مرآة 

....... 

 هبت ريح الجنوب بشدة فأغرقت سفينته 

 (1). " ورمتها في عالم الأسماك 

عندها وأمام منظر السفينة المدمرة ، غضب أدابا غضبا شديدا ، ولعن الريح التي حطمت السفينة        

 :وأغرقتها ، ولأن حكمته واسعة ، كفت الريح عن الهبوب ، لأن لعنة أدابا كسرت جناحها 

 لتقع العنة  -صرخ لها -يا ريح الجنوب "

 على جميع مخازيك 

 ذه لأكسرن جناحك ما إن تلفظ به

 (2). " الكلمات حتى انكسر جناح ريح الجنوب

ولأن الريح امتنعت عن الهبوب ، تساء  آنو عن سر ذلك ، عمن امتلك الجرأة على تحديه ، والعبث     

معه ، ليعلم أن أدابا هو من قام بهذه الفعلة الشنيعة ، فقرر أن يتم إحضار أدابا ليمثل أمامه حتى يعاقبه 
                                                 

 . 411 ص :  المرجع السابق    -(1) 

 .415-411 ص  ص : المرجع السابق   -(2) 
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العارف بما يجري في السماوات ، أعد لأدابا خطة ، أمره أن يحفظها حتى  -أيا  -شر عقاب ، غير أن 

ينجو من العقاب ، تقضي بأن لا يظهر الخوف من الإله آنو  ، بعدها تم إحضار أدابا ليمثل أمام آنو 

فسأله آنو مباشرة وبدون مقدمات عن سبب كسره لجناح ريح الجنوب ، فأجاب أدابا بلا خوف وبلا تردد  

بأنه فعل ذلك من أجل إلهه وسيده آنو ، ولأنه كان شجاعا أعجب به آنو ورضي عنه ،  وقرر مسامحته 

 :  وإطلاق سراحه ، بعد متع بصره في جما  آنو وبهائه وعظمة الكون واتساعه 

 ولكن أدابا تأمل السموات "  

 من قاعدتها حتى سمتها 

 (1). " وأمكنه التمتع برؤية تألق آنو الإلهي

لقد كان لأدابا شرف ذلك ، ناله بواسطة علمه وحكمته ، وإخلاصه للآلهة ، هي  إذن أسطورة           

تمتلئ بالكثير من الرسائل ، فحتى يرتقي الإنسان في حياته لابد أن يسير في طريق العلم والمعرفة وهذا لن 

 . يتأتى إلا بطاعة الإنسان للآلهة في كل أعماله 

ن القو  ، أن أسطورة الطيران هي رغبة في التحرر ، و تحقيق الآما  بعيدا عن الدنيوي مما سبق يمك        

عالم الإنسان  ، و اقتراب من الآلهة ، حيث القداسة والطهر، فهي رغبة متأصلة في لاوعي الإنسان وعقله 

 .الباطن 

 

 

                                                 

 . 411 ديوان الأساطير ، الآلهة والبشر  ، ص : قاسم الشواف   -(1) 
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 :«النفي»  طورية ، عبر تيمةو تتجلى أسطورة الطيران تجليا جزئيا ، و ذلك من خلا  تقنية الخلفية الأس

 نحن سرب من طيور: ونحن قلنا   -قا  الدليل  –أنا الهدهد " 

 ضاقت بنا الكلمات  أو ضقنا بها عطشا و شردنا الصدى

 1غايتنا المدى: و إلى متى سنطير؟ قا  الهدهد السكران 

 المدى خلف المدى: و ماذا خلفه ؟ قا  : قلنا 

 صنوبرة لترتاحوا سدىلن تجدوا : تعبنا قا  : قلنا 

 قلنا غدا                                             : ما تطلبون من الهبوط ، فحلقوا لتحلقوا 

  (1)"سنطير ثانية  

ينطلق الشاعر في نسج نصه الشعري من الخلفية الأسطورية التي تقو  أن الإنسان يمكنه الطيران          

عر في لحظة أسطورية كاشفا لنا حجم منفاه ، فليس خلف المدى إلى كسرب من الطيور ،   ليحلق الشا

 .الطائر إلى عشه وطنه فلسطين / المدى ، فمتى يؤوب الشاعر 

و تم تطويع تيمة النفي ، فجاءت المطاوعة ممتدة ، و ذلك بفضل عملية التشوهات و التغيرات التي قام      

هو  -أدابا  -و  –إيتانا و النسر  –الأساطير الشرقية  بها الشاعر ، وفق حالة عكسية ،  فالطيران في

 .طيران فردي لا جماعي ، كما أنه وسيلة للتحرر  و طريق نحو الحياة والحكمة 

ليأتي الإشعاع ساطعا  ، أشع بحضوره الما الشعري و أضاء جوانب النص المعتمة ، بحيث د  على      

النص الشعري بهالة من الإيقاع العاطفي ، الذي يشبه الناي واقع حزين ، واقع الموت و دلالاته ، وغمر 

                                                 

 441 -444ص ص  :الديوان  -  (1)
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الحزين ، ليشع النص إشعاعا ساطعا ، ملامسا النفس البشرية في أعمق أعماقها ، حيث ترتسم دائرة الحزن 

 . الأبدية ، باعتبار الحزن حالة إنسانية بامتياز 

بة جامحة  حاو  الإنسان من خلالها  أن في الختام يمكن القو  ،  أن أسطورة الطيران هي رغ           

يكتشف ما يحيط به من عوالم ، لتجسد هذه الأسطورة بحق رغبة الإنسان في العتق والتحرر من قيود المكان 

بفضل والزمان ، يستدعي الشاعر هذه الأسطورة  ، لتتجلى في نسيج النص الشعري تجليا جزئيا ، وذلك 

لمطاوعات الشديدة التي لحقتها ، من خلا  عكس أحداثها ، فالطيران في الأساطير القديمة هو طيران ا

 . فردي لا جماعي ، بينما في النص الشعري هو طيران جماعي لشعب كامل مهجر ومشتت 

لتشع هذه الأسطورة إشعاعا ساطعا  ، سطع في نسيج النص الشعري ، فاتحا إياه على قراءات مختلفة 

ومتعددة ،  وهو ما سنتوقف عنده في بياننا لجماليات هذه الأسطورة فيما بعد ، و التي يمكننا إجما  مختلف 

 :تجلياتها  خلا  المخطط  الآتي 
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 الطيرانتجليات أسطورة (: 61)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             
      

      علاقة تتابعية         علاقة عكسية           
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 الخلفية الأسطورية

 الطيران  أسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 جزئي 

 التقنية

 ممتدة

 التقنية

 مستتر

 ساطعاجاء الإشعاع 
أعطى النص الشعري 
دلالات متعددة انفتحت 

هامش قرائي لا  على
 .محدود

التشوهات 
 والتغيرات

 الحالة

ينطلق الشاعر من الخلفية  -
الأسطورية التي تذهب إلى 
القول بقدرة الإنسان على 

 .الطيران 

 

التوظيف العكسي  -
الطيران في الأساطير 
الشرقية القديمة هو 

 .جماعيطيران فردي لا 
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 تجليات أسطورة الأبوة – 17

يعتبر الأب من النماذج البدئية الأولى ، فهو منغرس في ذواتنا  ، و جزء لا يتجزأ منا ، فالأب هو       

 الحامي للأسرة ، إنه الجد الأو  للقبيلة ، هو رب الأرباب ، خالق البشر في الميثولوجيا الشرقية القديمة       

: و هو الحاكم أو الملك في منظومتنا العربية ، فكثيرا ما استهل حاكم أو رئيس كلمته أو خطابه بعبارة  

أبنائي ، بناتي ، مستمدا ذلك من فكر أسطوري لا واعي ، يمتد لآلاف السنين ، فكما تقو  فريا  جبروى 

 (1)" كان لكل أمة إلها أبا : " غزو 

    قديم له  ، كرمز أولي للإله الذكر اد الإله إنكي صانعا للكون و خالقفي الأساطير السومرية نج      

   فالإله إنكي هو سيد مهارة الصنع و الخلق  ، وهو الذي في أزمنة البدء ملأ بمنيه مجريي دجلة : " الأب 

 ه و الفرات  فقد كان إنسان سومر يعتبر أن ماء السماء الذي يلقح و يخصب الأرض ، هو أيضا مني إل

 (2)".السماء 

فإنكي هو أبو البشر و خالقهم ، حيث نراه يستجيب لطلب أمه بتصور و خلق البشر لإراحة         

الآلهة  من أعبائها المعيشية  ، حيث أعد لذلك قالبا من الصلصا  ، شكله على شكل صورة الآلهة ، وبث 

 :  فيه الحياة  

 دإن الكائنات التي ارتأيت خلقها ستظهر للوجو "
  

                                                 

 . 511، ص 5515، 5المنهج الأسطوري مقارنا ، مجلة فصو ، مصر ، م: فريا  غزو  جبروي   -(1)

 . 12أناشيد الحب السومرية ، ص  ، ديوان الأساطير: قاسم الشواف   - (2)
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 (1). "  (*)ولسوف نعلق عليها صورة الآلهة 

الإله إيل أب الآلهة " وأما في الميثولوجيا الكنعانية ، فنرى أن إيل ثم بعل هما أبا البشر و الآلهة معا          

 (2)." والبشر،  و يستولي على كل شيء حتى على ماضي أبائه و أجداده من الآلهة 

 -في صيغة بعل حدد ، ليكون الإله الأب كما تندمج   -حدد -كذلك بعل الذي يندمج مع الإله الآرامي 

      ثالوث إلهي يتكون من الأب  و الأم" ليتكون بذلك  -واتر غاتس -الآرامية لتصبح  -عتر -مع  -عناة

 (3)"و الابن و هم بعل حدد واتر غاتس و سيميوس 

ء سماتهم البشرية من تكوين أسرة وعلاقات مختلفة على الآلهة ، ليتشكل بذلك لقد أسقط القدما        

الإله الأب ، والإلهة الأم ، وأبنائهما الذين جعل منهم الإنسان الشرقي القديم آلهة للطبيعة وظواهرها 

 .المتعددة 

رد البشر على رع وأهانوه أبا للبشرية في الأساطير المصرية القديمة ، فبعد أن تم -رع -هذا ويعتبر         

أشد الربات وطأة وشراسة ، وحبا لسفك الدماء  " بعقابهم فهي   -سخمت  -رغم أنه خالقهم أمر ابنته 

انقضت تلاحق البشر في كل مكان ، تثخن فيهم طعنا بالخناجر، والأنياب  وتضرب هنا وهناك ..... 

 (4)" انتقاما لأبيها المقدس عمن كانوا به يسخرون 

                                                 

                                                              .الخلق  تعتبر هذه  الأسطورة أو  أسطورة كنبها الإنسان فيما يخص -) *(

 . 29مغامرة العقل الأولى ، ص : فراس السواح   -(1)

 . 91المعتقدات الكنعانية ، ص  : خزعل الماجدي   -  (2)

  94ص  :المرجع نفسه   - (3)

  .11أساطير من الشرق ، ص : سليمان مظهر   - (4)



 تجليات الأسطورة الشرقية القديمة                                                     الفصل الأول 

  

120 

 

إن أهم ما يستوقفنا هنا ، هو الطبيعة الشرسة للأنثى في الأساطير الشرقية القديمة ، يتجلى ذلك من      

خلا  الأم البدئية  تيامت في الأسطورة التكوينية السومرية ، وعناة في الأسطورة الكنعانية،  وسخمت في 

نة السامقة التي بلغتها في الشرق  عندما الأسطورة المصرية ، وذلك في اعتقادي يعود إلى دور المرأة والمكا

فاقت زوجها أو عشيقها في القوة والبطش ، وكانت منقذة له في أحيان كثيرة  ، وذلك إن د  على شيء  

 . فإنما يد  أهمية الدور الأنثوي ، في المجتمعات الشرقية القديمة

أبنائه ، لأنه ما كان ليرضى بتلك ب  -رع -تتجلى رحمة  -سخمت  -فبعد المجزرة التي اقترفتها        

إنما أردنا معاقبتهم لا ... كفى يا ابنتي " الأفعا  الشنيعة  ، لذلك جعل يعاتبها على تصرفها الأهوج 

 (1)." إبادتهم 

  مغفورة لكم خطاياكم " عاطفة ، يطل رع على أبنائه مباركا إياهم ، مترنما في حب  وبعبارات تمتلئ         

   (2) . "يا أبنائي

فرع هنا هو أب رحيم بأبنائه ، فرغم إساءتهم له وعدم تقديرهم لسلطته ، إلا أنه كان رحيما بهم       

لذلك عاتب ابنته سخمت على عقابها الشديد لهم ، فهو لم يرد قتلهم و إهراق دمائهم بقدر ما كان يريد 

 . لأسطورة معاقبتهم عقاب الأب لأبنائه ، لتتجلى أسمى معاني الأبوة من خلا  هذه ا

وفي الأساطير الهندية القديمة يعتبر الإله كرشنا  خالقا لهذا العالم ، كيف لا وهو مدار هذا الكون      

أب هذا العالم أنت ، المتحرك منه والثابت ،  أنت المعبود : " وحجر الزاوية فيه ، يخاطبه أرجونا قائلا 

 نك  في العوالم  الثلاثة ،  أوه  أيها القوي  دون       المبجل ، و لا شي ء  يوازيك إذ  كيف  يوجد  أعظم م
                                                 

  .11ص :  المرجع السابق   - (1)

  .11ص :  المرجع السابق   - (2)
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  (1)" منازع 

هم بشرط أن يثقوا فيه ويعبدوه  ءإنه أب رحيم ، لأنه يعين أتباعه عند كل الشدائد ، ويقهر أعدا       

للابن  لذا فإني أنحني لك ، وأركع لك ، وأصلي لجلالك ، إني أعبدك ، أيها المعبود ، فأنت كالأب" ويحبوه 

 (2)" وكالرفيق للرفيق ، وكامحكب محكبوبه ، فكن معي أيها الإله 

:                و تتجلى أسطورة الأبوة باعتبارها نموذجا بدئيا تجليا جزئيا ، و ذلك عبر تقنية العنوان     

 :«لأصو  ا »و تتجلى كذلك عبر الخلفية الأسطورية من خلا  تيمة    -ربها .... رب الأيائل   يا أبي -

مستسلما لخطى أبيك ذهبت أبحث عنك يا أبتي هناك                                                  " 

عند احتراق أصابعي بشموع شوكك                                                                       

                                               عندما كان الغروب يقص خروب الغروب                  

................. 

 أنت المعلق فوق صبار البراري من يديك

................ 

 و عليك صقر من مخاوفنا عليك

 و عليك أن ترث السماء من السماء

 و عليك أن تنحاز يا أبتي لفائدة الندى في راحتك

                                                 

رعد عبد الجليل جواد ، دار الحوار للنشر والتوزيع  : ترجمة  ،الكتاب الهندي المقدس ، شاكوا نتالا راو شاستري  : با جا فاد جيتا  - (1)
 .42.ص  512، 5552،  5سوريا ، ط

 512، ص  44-42 :المصدر نفسه  – (2)
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  (1)"فاصنع ما تشاء و لقمحك المهجور حو  معسكرات الجيش 

                                                                                              :                                                                                                                            ويقو  أيضا 

                                أنت الذي ملأ الجرار بأو  الزيت المقدس و ابتكرت من الصخور كرما                                                                "                     .

 (2)" لا ترحل إلى صيدا و صور : وأنت القائل الأبدي                           .

يبدو العنوان من الوهلة الأولى مضللا ، غير أن القراءة الأسطورية العميقة له ، تزيل هذا اللبس        

باعتبار الأب نموذجا بدئيا متعاليا ، يصبح الأب من خلاله رمزا يعطي شرعية للوجود  ، ليمنح الشرعية 

لأيل الذي يرمز للطبيعة العربية كنعان ، بحيوان ا-التاريخية لأبنائه  ،  يتجلى ذلك من خلا  اقتران بعل 

                                        (3) "  .الأصيلة كما أنه  يعود في جذوره إلى الإله إيل  كبير الآلهة العربية السامية

من هنا كان العنوان حاملا لدلالات الهوية والأصالة ، مستعيرا هذه الدلالات من الخلفية الأسطورية       

 .للفظة الأبوة ، عندما يصبح الإله أبا للشعب ، في علاقة تتجاوز الأسطورة ، لتؤكد علاقة التاريخ بالحاضر 

وتباااادو المطاوعااااة ممتاااادة، و ذلااااك راجااااع بالأساااااس لتقنيااااة التشااااوهات والتغاااايرات الااااتي أصااااابت الاااانص       

الأسطوري الأصلي ، وذلك عبر حالة  الأحداث  ،  من خلا  مفارقة الأسطورة لمرجعها ، من خلا  خلق 

بالزياات المقاادس  كنعااان الجاارار  -حاادث جديااد ، تتشااكل ماان خلالااه المفارقااة والدهشااة ،  عناادما يماالأ  بعاال 

لإضاااءة  باعتبااار أن هااذه العمليااة ، طقااس يهااودي مهاام   ، عناادما أماار الاارب اليهااود بإحضااار زياات الزيتااون

ك بزيت زيتون معصور، نقاي للمسارجة  لتوقاد باه السارج دائماا  ؤ و تأمر بني إسرائيل أن يجي"  خيمته المقدسة 

                                                 

 . 215ص  : الديوان  - (1)

  .215ص  :الديوان   -(2)

 .91موسوعة الفولكلور والأساطير العربية ، ص : شوقي عبد الحكيم   -(3)
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هااذه ... لمساااء إلى الصااباح  في خيمااة الاجتماااعوعلااى هاارون وبنيااه أن يبقااوا الساارج مضاايئة أمااام الاارب  ماان ا

 .(1)" فريضة أبدية يؤذونها مدى أجيالهم عن بني إسرائيل 

ليعود الزيت إلى مالكه ، إلى طقوسه الكنعانية الأولى ، التي سرقها اليهود  ، الذين نسبوا تراث        

ملك مشاع لكافة شعوب الشرق " العبري   وتاريخ المنطقة إليهم  ، لتولد المأساة من رحم الملهاة ، فالتراث

أي أن هناك شرعية في ملكيتنا لهذا التراث البالغ الأهمية الذي يمس في مجمله تراث البلدان ....الأدنى 

                     .(2)" المجاورة ، في فلسطين والشام ، ومصر والعراق واليمن 

أما الإشعاع  فجاء ساطعا ، و ذلك لأن التجلي كان جزئيا ، أشع عبر الما الشعري ، ليغمره        

بدلالات لا متناهية ، صائغا إبداعا مبتكرا  ، لتتدفق الشعرية من جوانب لنص الشعري  تدفقا ، لينفتح 

 .  بذلك على هوامش قرائية متناسلة 

أسطورة الأبوة  تهدف إلى تصوير العلاقة ما بين الشعب وإلهه باعتباره في الختام يمكن القو  ، أن          

خالقا ومدبرا لشؤونه ، يستحضر الشاعر سمات هذه الأسطورة ليجعلها رمزا لتجدره عبر الزمان والمكان  

ليأتي بذلك التجلي جزئيا ، وذلك بسبب جملة المطاوعات التي حدثت في نسيج النص الأسطوري وفق 

داث ، بإضافة حدث أسطوري جديد ، تمثل في إرجاع أهم فريضة يهودية وما يرافقها من طقوس حالة الأح

إلى كنعان ، وهو ما جعل من الإشعاع ساطعا ، سطع في كامل الما الشعري مانحا له جمالية فريدة ومبتكرة   

سطورة ، وكذا مختلف لعل ذلك  ما سنعمل على تبيينه أكثر فيما بعد من خلا   دراستنا لجماليات هذه الأ

 :بوة بين لنا مختلف تجليات أسطورة الأدلالاتها ، والمخطط التالي ي
                                                 

 .512، ص  15-11 : 19إصحاح رقم   :سفر الخروج   - (1)

 .155-151ص ص  موسوعة الفولكلور والأساطير العربية ، :  شوقي عبد الحكيم -(2)
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 الأبوةتجليات أسطورة (: 71)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             
      

      علاقة تتابعية         عكسيةعلاقة            

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 الزيادة 

 

 

 

 

 

  

 الخلفية الأسطورية

 الأبوةأسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 جزئي

 التقنية

 ممتدة

 التقنية

 ساطع

 ساطعاجاء الإشعاع 
أعطى النص الشعري 
دلالات متعددة انفتحت 

هامش قرائي لا  على
 .محدود

 

 التشوهات والتغيرات

 الحالة

 العنوان

 

رب الأيائل يأبي : العنوان  -
تتجلى الأسطورة من . ربها

.          خلال لفظة الأبوة 
التي : الخلفية الأسطورية -

 .             تجعل من الإله أبا 

تم إضافة  : الأحداث-
حدث جديد تمثل في 

جعل كنعان أول من قام 
 .بطقس الزيت المقدس
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  تجليات أسطورة البعث – 10

فكر الإنسان الشرقي القديم في حياته و في مصيره بعد الموت ، حيث رأى في دورات الطبيعة المتعاقبة       

    من فصو  مختلفة تفسيرا عما يختلجه و يواجهه من أفكار ، فأسقطها على الآلهة ، فكان غياب الآلهة 

  و بعثهم  ، محاكاة لحياة الإنسان و الطبيعة قبل الموت و بعده ، فكأنه رأى في بعث الآلهة بعثا جديدا له 

 .و عودة إلى الحياة 

ففي الأساطير السومرية نجد الحب مرادفا للحياة والبعث ، فهو  طقس مقدس  ، فبسبب هذا          

الحب :  الحب  الجارف ، تولد الأزهار والثمار ، وينتشر الخير في كل البلاد ،  يتجلى ذلك من خلا  

الآلهة الأخرى  كان  المقدس مابين  إنانا و دموزي ، فلقد أحبت إنانا  دموزي حبا جما وفضلته على جميع

هذا الحب سببا في تحقيق الخصب وبعث الحياة على الأرض  لتمتلئ الحقو  قمحا ، والجرار لبننا وقشدة و 

 :تتكاثر الماشية  ، وتزهو الخلائق  تنبت السهو   ، و

 أيها الرجل العسل الفاتن الذي يغمرني " 

 بالحلاوة إلى الأبد

 ة أيها الإله الأكثر سحرا بين الآله

  (1). " يا حبيب أمه أنت لي

                                                 

 .525ديوان الأساطير ، أناشيد الحب السومرية ، ص: ف قاسم الشوا  - (1)
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 ، قرروا اختطافه و أخده إلى  -الكالا -إلا أن هذه العلاقة لم تستمر ، لأن جنود العالم الأسفل         

 عالم الأموات ، حيث تسكن أرشيكيجا  وزوجها نرجا  ، فحبه لإنانا هو سبب هذا الشقاء والمصير

المظلم ، لأنه تزوج إلهة عظيمة من الأنوناكي الكبار ،  لا يحق له الزواج بها ، لأنه من الإيجيجي  الآلهة 

الثانويين و هو الإله الراعي للماشية  ، وبينما دموزي مختبئ وقد نام من التعب ، عثر عليه جنود العالم 

 : الأسفل 

 أفق دموزي " 

 زوج إنانا ابن سرتور، شقيق كتشن أنا

 أفق من نومك الزائف 

 نعاجك صودرت حملانك صودرت 

 اخلع تاجك المقدس من رأسك

............ 

 دع صولجانك  المقدس يسقط على الأرض

 اخلع نعليك من قدميك 

 (1).  " عريانا تمضي معنا

 حتى لقد مات دموزي ، وأصبح سجيننا في عالم الأموات ، ليظلم الكون حزنا على الإله الراعي        

التلا  اعتراها الجفاف والقحط ، ماتت الماشية جوعا وعطشا ، عم النواح والبكاء في جميع أرجاء البلاد    

                                                 

 .121متون سومر ، ص :  خزعل الماجدي  - (1)
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كيف لا وقد مات من يرعى الناس ، وينثر الغلا  والخصب في بساتينهم ، وها هي حبيبته إنانا وقد ارتدت 

 : السواد باحثة في كل مكان عنه  

 ن زوجيأي: أسائل التلا  و الو هاد " 

 لن يكون بمقدوري بعد الآن أن آتي له بالعظام: أقو  لها 

 لن يكون بمقدوري بعد الآن أن أقدم له الشراب

 ابن آوى ينام في فراشه

 تسألوني عن مزماره

 لابد أن الريح تعزف به الآن

 تسألوني عن أغنياته العذبة ؟

 . (1)" لابد أن الريح تغنيها له

لتقرر بذلك إنانا أن تبحث عنه ،  حيث بحثت عنه في كل مكان ، ليلا ونهارا ولكنها لم تجده إلى        

إذا أخبرتني : إذا أخبرتك عن مكانه ماذا ستقدمين لي ، فترد إنانا " أن دلتها ذبابة عن مكانه وقالت لها  

لحكماء وأغاني المغنين ، فتقو  سأجعلك تترددين على حانات البيرة والخانات حين تسمعين أحاديث ا

 (2)"إنه هناك على مشارف البرية ، فتذهب إنانا وكتشا أنا إلى دموزي ، ويجدونه يبكي :الذبابة 

                                                 

 .115متون سومر ، ص : خزعل الماجدي   - (1)

 .121ص  : المرجع نفسه   - (2)
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وأخيرا وجدت إنانا دموزي ، وهو في حالة حزينة ، فلقد فقد بهجته و نور سلطانه ، وتلاشت          

 إلى العالمن ، قررت إنانا أن تعيد دموزي لنصف سنة فقط ضحكاته العذبة ، عندها وأمام هذا المشهد امحكز 

 : الأرضي بينما يقضي النصف الآخر حبيسا في العالم الأسفل

 ستمضي في العالم الأسفل"

 نصف السنة 

 وشقيقتك ستمضي حسب إرادتها

 ستمضي النصف الآخر

 في اليوم الذي تستدعى أنت

............ 

 في ذلك اليوم سيطلق سراحك 

  (1)"  .  سلمت دموزي إلى أيدي الأبدية إنانا

إذن فقد حكمت إنانا على دموزي بأن يظل أسيرا في العالم الأسفل ، إلا أن تضحية أخته خففت         

 . هذا الأسر ، لتصبح حياته تسير وفق دورة متكررة لا تنتهي دورة الحياة والموت الخصب والقحط 

سطورة البعث من خلا  صراع بعل مع موت إله العالم الأسفل  عندما وفي الأساطير الكنعانية تتجلى أ     

 : -بعل  -بابتلاع  -موت  -قام 

 فشفة في الأرض وشفة في السماء"

                                                 

 .125 -121ص ص  : المرجع السابق   - (1)
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 واللسان بين النجوم

  ليدخل بعل إلى أعماقه هابطا عبر فمه            

 (1)". فتجف أشجار الزيتون ومنتجات الأرض وثمار الشجر

له ، ليدخل في صراع جديد مع  - (*)عناة -يعود إلى الحياة بعد مساعدة حبيبته  -بعل  -إلا أن      

 : موت ، انتهى هذه المرة بفوز بعل 

 تناطحا كالثيران " 

 موت قوي  عزيز بعل قوي عزيز

 تعاضا كالأفاعي 

........... 

 (2)." هوى موت ، ووقع بعل عليه 

وأخيرا قضى بعل على موت لينعم وتنعم معه البلاد والعباد بتحقق الخصب ، فعودته هي عودة للحياة       

بعد ما غمر الجفاف والموت الأرض ،  ولكن هذه العودة لن تطو  لأن موت سيعود مرة أخرى ليقتص من 

ع مابين الخير والشر ، مابين بعل ، حينها ستعود الأرض إلى الذبو  في دورة لا تنتهي  ، دورة تحكي الصرا 

 .الخصب والجفاف 

                                                 

 . 555، ص  لغز عشتار:  فراس السواح  - (1)

 .519  -515المذكرة  ،  ص ص :  أنظر   -) *(

 .95أناشيد البعل ،  ص : مجاعص حسين حداد  ، سليم   - (2)
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و في الأساطير المصرية  ، تستوقفنا أسطورة أوزيريس كأسطورة فريدة للبعث ، حيث يبعث أوزيريس بعد     

فحزنت عليه حبيبته " موته ليكون إلها لمملكة الموت ، تبدأ أسطورته بقيام ست باغتيا  أخيها أوزيريس

حتى عثرت عليه بعد أن .... رض بحثا عنه بصحبة الابن الغير شرعي لأوزير إيزيس ، و سارت تضرب الأ

ألقى البحر به على شاطئ مدينة بيلوس الساحلية الكنعانية وعادت به إلى مصر نائحة باكية ، و أخفته 

 ريثما تعد العدة لدفنه ، فعثر عليه ست مرة أخرى ، فجن جنونه  و مزقه إربا و نثر أجزاء جسده في أرض

  (1) "النيل   مصر ،كان رمى بفقرياته في أبي بصبر بالدلتا و برأسه في أبيدوس و بعضوه التناسلي في

لتعود الحبيبة إيزيس مرة أخرى للبحث عنه علها تجده ، و بعد رحلة شاقة وجدت جسده الممزق       

العذراء إيزي فقامت فحزنت الآلهة عليه و رقت لحا  " فراحت تجمع اللحم و العظم في مشهد مأساوي 

نوت بإحياء رميم عظامه ، فقام من بين الأموات و ضاجعها فحملت منه حبيبته بوحيدهما حور و قامت 

ويحتل    (*( )2)"الآلهة برفع الناهض من بين الأموات جسدا حيا ، ليصبح إلها لمملكة الغرب مملكة   الموتى 

د كانوا يقومون بقتل حكامهم عند ضعفهم وذلك عن طريق  فلق  ، الماء بعدا بعثيا  عند الفراعنة  القدماء

 (3). " إغراقهم في الماء أو تقطيع أوصالهم في احتفا  عام يشهده الجميع "

                                                 

 . 512ص   ، 5555،  1، ط ، المركز المصري لبحوث الحضارة أوزيريس وعقيدة الخلود في مصر القديمة :سيد القمني   - (1)

 . الصفحة نفسها :المرجع نفسه   – (2)
 :هناك تشابه بين أسطورة أوزيريس وأسطورة المسيح ، والمخطط التالي يبين ذلك -(*)

 .القيامة   –الموت  –ابن الله  –المسيح  –إله  –أوزريس 
 .عذراء    –أم   –مربم  -أم   -زوجة   –إيزي 

                     5554،  2مختار السويفي ،  الدار المصرية اللبنانية ، مصر ، ط: الحضارة المصرية  ، ترجمة : سيريل ألدر يد  – (3)
 . 15ص 
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الشرقية والتي  لاقت شهرة ورواجا في كامل ربوع العالم القديم كما  و لعل من أبرز أساطير البعث    

 .تذهب الأساطير الفينيقية أن الفينيق يمكث في فينيقيا لمدة ثلاثة أيامالمعاصر أسطورة الفينيق أو العنقاء ، و 

يجمع الأعشاب الطبية الموجودة في فينيقيا ليصنع منها عشا ، يصعد على هيكل " حيث أنه في اليوم الأو  

يه الليل  و يضمح طائر الفينيق هذا العش برائحة العنبر التي تخرج منه  و ينام ف... الأسرار في معبد الشمس 

                                                                               (1)" كله 

و يحترق معها طائر الفينيق " أما في اليوم الثاني و عند شروق الشمس تحترق هذه الأعشاب و الطيوب      

 (2)" وتبقى في العش دودة وسط رماده 

 (3)"تنبث للدودة أجنحة  و تستعيد هيئة طائر الفينيق " غ الشمسو في اليوم الأخير و عند بزو 

إذن هي رؤية جديدة لأبعاد العلاقة مابين الموت والحياة ، تكون فيها الحياة هي المنتصرة من خلا       

بعث متواصل لا يكاد يخبو حتى يشتعل من جديد ، في دورة حياتية لا متناهية تتجدد عند بزوغ شروق كل 

 .نحس 

أما عند العرب القدماء فنجد طائرا أسطوريا ، يولد في الصحراء و يضرب به المثل في ضخامته فهو          

و العرب "   لعنقاء أو هو سيمرغ عند الجاحظ يشبه في صفاته الفينيق ، من خلا  انبعاثه من العدم و هو ا

    (4)"معربحلقت به في الجو عنقاء : إذا أخبرت عن هلاك شيء أو بطلانه قالت 

                                                 

 . 114، ص عتقدات الكنعانيةالم: خزعل الماجدي   -(1)

 .  111ص  :المرجع نفسه   – (2)

 . هاالصفحة نفس :المرجع نفسه   – (3)

 . 515، ص  5541،  1،  ط  9ج  تحقيق عبد السلام محمد هارون ، مطبعة مصطفى البابي الحلبي ، مصر ،،  الحيوان: الجاحظ  - (4)
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إذن فأسطورة البعث ، هي أسطورة حاو  من خلالها الإنسان الشرقي القديم أن يفسر دورات          

فموت  ،الطبيعة المختلفة ، وانتقالها مابين الخصب تارة والجفاف والقحط تارة ، حيث أرجع ذلك إلى الآلهة 

إله مكلف بالخصب هو جفاف للطبيعة ، وعودته هو بعث لهذا الإله بعد أن تغلب على آلهة الموت 

 .والدمار 

 :  «الولادة»و تتجلى أسطورة البعث تجليا تاما من خلا  تقنية الخلفية الأسطورية و ذلك عبر تيمة     

 لم يحرموا إبريل من عاداته يلد الزهور من الصخور"

 (1)" ليمون أجراس و لم يصب التراب بأي سوء و لزهرة ال

تتجلى لنا الخلفية الأسطورية من خلا   عودة الحياة ، فشهر إبريل باعتباره شهرا من أشهر الخصب         

هو شهر تتحقق فيه صفات البعث وولادة الحياة ، تعود فيه الكائنات إلى سابق عهدها مؤذنة بعودة آلهة 

 .  تولد من خلالها الطيور والزهور ويعم الخير في كل مكان  الخصب إلى الأرض ، عودة

كما أتت المطاوعة متقلصة ، و ذلك بسبب التشابه و التماثل بين النص الشعري  و نص الأسطورة        

الصفات ،  فمن صفات إبريل الولادة والخصب وتدفق الخير ، وهو ما نجده في : الأصلي ، وفق حالة 

هذا الشهر تمارس  آلهة أساطير البعث المختلفة التي تتحقق من خلالها صفات الخصوبة وتجدد الحياة ، ففي 

 .البعث هوايتها المفضلة في بذرها لثمار الحياة بين الإنسان والحيوان  

أما الإشعاع فجاء باهتا ، لكن ذلك لا يعني خلوه من جمالية رائعة ، تنفتح على أفق قرائي لا محدود        

الموت وآلهته ، فإبريل هو رمز الحياة بحيث يرمز إبريل للانتفاضة الفلسطينية في تصديها للعالم الأسفل عالم 

                                                 

 411ص  :الديوان  - (1)
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ففيه تتدفق الحياة كما يتدفق الماء ،  معلنا حلو  طقس البعث ميلاد الثورة ، ليتحقق الحلم حلم الحرية 

 .وعودة الحياة من جديد إلى أرض فلسطين ، عودة تحقق معها الرفاه  و الازدهار 

طورة تجسد آما  الإنسان الشرقي القديم ورغبته في الختام يمكن القو  أن أسطورة البعث ، هي أس     

الطافحة في أن يعم الخير أرجاء بلاده ، من خلا  تصويره للصراع الدائر ما بين الشر والخير ، يستحضر 

درويش هذا المعنى ، عندما يجعل من الثورة والانتفاضة مرادفا للبعث والخصوبة ، التي لابد وأن تتحقق لأن 

ذلك ، فكما يولد الفينيق من رماده تولد الثورة من المأساة ، فليس بعد الموت إلا الحياة   نواميس الكون تؤكد 

 .   تتحقق أن وفنبوءة الشاعر لابد 

وهو ما سنبينه لاحقا من خلا  الوقوف أمام جماليات  هذه الأسطورة ، و التي يمكننا بيان مختلف تجلياتها 

 :من خلا   المخطط التالي 
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 البعث تجليات أسطورة (: 10)رقم مخطط 
 
 

 

 

 

   

                                                             
      

      علاقة تتابعية         علاقة عكسية           

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 الزيا 

 

 

 

 

الخلفية 
 الأسطورية

 البعث  أسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 تام

 التقنية

 متقلصة

 التقنية

 مستتر

جاء الإشعاع مستترا 
إلا أنه لم يخلوا من 
جمالية انفتحت على 
هامش قرائي لا 

 .محدود

 

 التشابه والتماثل

 الحالة

ينطلق الشاعر من الخلفية  -
الأسطورية التي تجعل من 

شهرا  -إبريل -شهر الربيع 
 .آلهة البعث لتجلي 

 

. 

 

 : الصفات  -
 الولادة ، الحياة 
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 جماليات التوظيف الأسطوري  – 10

ينفتح ديوان أرى ما أريد محكمود درويش على مصادر متنوعة كالأسطورة و الدين ، ليتماهى فيهما       

لغة بدائية تفتح  مجراها طافحة " مستعيرا منهما جانبهما المقدس ، مؤسسا لغة جديدة ، لغة تشبه السحر 

شاد و الابتها  فتداخلها نبرة نبوية بنبرة الإنشاد حينا متشحة بطابع ابتهالي حينا آخر ، ثم تعد  على الإن

 (1)." كما لو أنه لغة قداس يقام في حضرة الغياب.....فيبدوا النص 

إن المقاربة الواعية للنص الشعري الدرويشي التي تهفو لكشف جمالياته و سبر مائه و غوره               

يجب أن تغوص في العمق لا في السطح ، ذلك أن لغة الشعر تصدر عن شاعر نبي ، فتؤسس للآتي 

هض عليه كحدث تكون قد طالبته بتعطيل طابع الأصالة الذي ين" وبالتخلي عن هذا الغموض و الغياب 

الذي يمنح النص قاعا أسطوريا    مؤسس ، ذلك أن الغموض راجع في الحقيقة إلى حضور الخطاب الثاني

                     يفتحه على فضاءات و أبعاد أسطورية خارقة هي التي ينغرس على أديمها الخطاب الثاني 

 (2)" مجرد ومضات واقعية فجة و يذوب  في تلاوينها ، فيكف عن كونه ( التاريخ الذاتي ) 

أي أن ما يبدو غير مترابط في النص الشعري و غامض ، إنما هو جوهر الشعر المؤسس اللامكرور  و هو 

و هي  الشعرية في أصدق معانيها التي تبتعد عن كل قراءة سطحية ، لتغوص في صلب القراءة الأصيلة 

بحيث يعاد تشكيله  البدائية الأولى إلى صورته الجديدة ،قراءة خفايا النص ، ليتحو  بذلك  الرمز من صورته 

                                                 

 . 29لحظة المكاشفة الشعرية ، ص  :محمد لطفي اليوسفي  -(1)

 .42ص :المرجع نفسه  -(2)
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لأن النص سيفتح ذلك الرمز نفسه على أبعاد جديدة لا عهد "و يصبح بذلك وليدا للنص و للنص فقط 

 (1)"له بمثلها 

في خضم ذلك ، يستحضر النص الشعري الدرويشي الأجناس الأدبية الأخرى ، في علاقة حبية إذ لم     

متشرنقا على نفسه ، فالأنواع الأدبية تتداخل بل تتداخل مع الفنون كالفن التشكيلي             "يعد الشعر 

 (2)." و الموسيقي مثلا 

كل ذلك ، من أجل تفكيك الخطابات و المنظورات السابقة و خلق عالم جديد ، عالم ينسج من      

التنفس و تكشط و تتهكم             يبد  جهده ليجد لغة تقطع" الكلمات مستقبل الإنسان فالشاعر 

 (3) ".و تقطع جيش من السيوف ، لغة شفرات صحيحة و خناجر لامعة و منهجية لا تتعب 

يحاو  درويش من استحضاره للتراث الشرقي ، أن يؤسس لهويته ويؤصلها في الزمان والمكان  ، أن         

فلقد أخذت عملية تأكيد الذات شكل " ف السنين يؤكد للعالم أحقيته في أرضه ، جذوره الممتدة عبر آلا

   (4) "نكوص إلى مواقع خلفية للاحتماء بها والدفاع انطلاقا منها 

انطلاقا من ذلك يستدعي درويش الأسطورة الشرقية ، كفعل نكوصي يستدعي الزمن القديم محاولا      

الجمالي للأسطورة في ديوان أرى ما تشكيل عالمه العجائبي الفريد ، يظهر ذلك خاصة من خلا  التوظيف 

أريد ، حيث وظف الشاعر أسطورة التكوين ليعيدنا إلى البدايات الأولى ، بدايات تشكل الأرض           
                                                 

 .511ص  ،  5551،  ، تونس  دار سراس ، كتاب المتاهات والتلاشي في النقد والشعر: محمد لطفي اليوسفي  -(1)

 .92ص  ، 1114،   5 ط، الأردن  ، دار مجد لاوي ، علم التناص المقارن: عز الدين المناصرة  -(2)

                                                                                                                                     .  115ص    5511 ، 5ط، سوريا  ، دار طلاس ، طاهر حجار : ترجمة ، الأدب والأنواع الأدبية: روبير اسكاربيت وآخرون  -(3)
 .تتحقق فيه نسبيا أعلى درجة في الإيقاع ويتميز بدرجة نحوية عالية مع انخفاض في درجتي الكثافة والتشتت : الحسيالأسلوب  - )* (
 .24ص ،  5551 ، 5ط، دار الآداب لبنان  ، أساليب الشعرية المعاصرة:صلاح فضل : أنظر  - 

 .51ص  ، 5514،   4 ط،  ن ، المغرب المركز العربي الثقافي ، لبنا نحن والتراث ،:  محمد عابد الجابري -(4)
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يرسم لنا الأرض كأنثى جميلة تجلس فوق إيوانها المائي إنها  (*)و الخليقة ، ينحصر ذلك وفق أسلوب حسي

الصورة البصرية سواء كانت "  تبدو في صورة بصرية أخاذة متزينة لتسحرنا الأم الأولى ، الأم الطاهرة ،  التي

     واقعية أم تخييلية فإن سلطانها يكون أكثر حضورا فيما هو تجريدي و تخييلي منه فيما هو مجسد وواقعي 

و هذه الإشكالية  هي التي ظلت تسمح للمبدعين و المتلقين بادراك الأساطير الشعبية و تبادلها دون حاجة 

إلى مرجعيات حسية ملموسة ، حتى و إن لم تخل من فرضيات وقعت فعلا أو كان بإمكانها أن تقع ، لأنه 

يست بأكثر عجائبية من هذا العالم مهما كانت غرابة هذه الأساطير و بعدها عن واقعيات ارتجالية ، فإنها ل

 (1)"الذي لا يشكل إلا صورة بصرية صغيرة لكائن يعيش واقعا ارتجاليا فيه 

لتصور هذه الأنثى وهي تكتسي لونا اخضرا في صورة أخاذة يتجلى منها لون الحياة ، لون الخصب          

         مل و التفاؤ  و العطاء و الجما  ارتباطه غالبا بالأ"و العطاء و تتجلى أهمية هذا اللون من خلا  

    (2)." و البهجة 

إنه تصوير يعيد الأرض لسيرتها الأولى العذبة ، لبكارتها الأولى ، عندما كانت الأرض إلهة أنثى جميلة        

تعيش لنفسها ولنفسها فقط  ، يعيد درويش استحضار الزمن القديم بأحداثه الأسطورية الضاربة في أعماق 

                التاريخ ليسقطها على واقعه المعاصر ، عندها  تتفكك البديهيات ، يتوحد الزمان و المكان 

(3)". الأسرار التي يختنق داخلها وجودنا "و يمحي فيه الزمن الميقاتي في سبيل الكشف عن 
 

                                                 

 .519، ص   1119في عالم النص والقراءة ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ،: عبد الجليل مرتاض   -(1)

 .                                            12، ص   1111، 5اللون و دلالاته في الشعر ، دار الحامد ، الأردن، ط :ظاهر محمد هزاع الزواهرة   -(2)

                                                                 . 145الأدب و الأنواع الأدبية ، ص  : روبير اسكاربيت و آخرون  -(3)
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ن ولما يكون  ، لتنمحي فيذوب الزمن الميقاتي عبر تعاريج القصيدة ، لتصبح القصيدة كشفا لما كا      

الحدود بين العوالم ، معلنة انتهاك الحجب ، تخطي العماء الذي يغشى الذات  البشرية ، عندها  تعرج   

الروح في ملكوت الحقيقة معلنة أسرارها ، محدثة أخبارها ،  من هذه الأسرار والأخبار ينبجس سؤا  الهوية 

فلسطين مند البدايات بدايات تشكل /ؤكد وجود الوطن عند درويش ، سؤا  سيتحضر أسطورة التكوين لي

التاريخ ، مصورا فلسطين كأنثى جميلة تتغنج في دلا  ومرح ، مانحة الخير و الرفاه لشعبها  عندما كانت 

فلسطين حرة وسيدة لنفسها في الزمن الأو  ، بلا محتل أو وصي يحاو  اغتصابها ، لذلك فهي تدعوا 

تها المفقودة ، تدعوهم أن يبحثوا عن تاريخهم القديم ، وأن يتمثلوه  علهم  يرجعون أولادها ليبحثوا عن عذري

 . و الجما  جوعا تتدفق منه الخضرة و الخصب  لها تألقها الذابل  ، لترجع إلى إيوانها المسلوب ، ر 

محكوم  كما يوظف النص أسطورة العالم السفلي ، العالم السفلي الذي يمثل الموت و الشقاء عالم      

بقوانين صارمة ، لا ينجو من دخل إليه فحتى  الآلهة لا تعود منه أبدا ، يوظف الشاعر هذه الأسطورة 

  توظيفا جزئيا ، حيث شحنها بدلالات معاصرة  من خلا  طرح العديد من الأسئلة امحكيرة ، أسئلة النفي 

 .و الشقاء 

زمن ليرينا كلشيهات مصورة ، تحكي دلالات النفي تبدو الصورة سوداوية ، ضبابية ، يتوقف عندها ال     

 و الموت في عالم سفلي يمثله الآخر ، عالم معاصر بتناقضاته و سخرياته ، لتولد الملهاة من عمق

مسبي ، تعجز الكلمات عن الإجابة ،  ليعم  الكون  المأساة ، فعندما يتحو  صاحب الأرض إلى منفي و 

إلى يباب ، و الحياة إلى موت ، ليحل العالم السفلي في الأرضي  في  ظلام شديد تتحو  فيه خضرة الأرض

صورة شعرية بليغة تجسد انقلاب الموازين والمقادير ، يحاكم فيه المظلوم ويجازى الظالم عن ظلمه  يتشكل لنا 
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  لنفي الفعل المضارع التي تكررت مرتين -لم  -ذلك من خلا  اللغة عندما يستخدم الشاعر أداة النفي  

 لتؤكد واقع النفي الذي ينتقل عبر الزمان والمكان  ، ممارسا سلطته القمعية في تجريد 

 الضمير الجمعي من حقه ، هي تأكيد لمسار النفي الطويل في ربوع الأرض الواسعة  ، حيث لم تبق أرض 

كجلد الأرض    لم يعمر فيها الشعب الفلسطيني خيمة صغيرة تؤكد شتاته ومأساته ، حتى أصبح هذا الأخير

ملتصقا فيها كل حين ، لا يكاد يغادرها إلا إلى أرض أخرى ، ليعم القصيدة فضاء الموت والتشرد بدلالاته 

 .     اللا متناهية  

شااااارقية عالمياااااة         كماااااا ينساااااج الااااانص جماليتاااااه أيضاااااا مااااان استحضااااااره لأساااااطورة الطوفاااااان باعتبارهاااااا أساااااطورة 

كتأسايس لبداياة جديادة أخارى تعياد تشاكيل   ، إهلاك البشر بسبب خطيئااتهم وخاداعهم لآلهةا تعندما قرر 

 .العالم المنهار وتجبر صدعه

، بااال يتمااااهى فياااه وفي هاااذه الحالاااة  وبأسااالوب حكاااائي يظهااار لناااا الاااراوي مسااااويا لشخصاااية الهدهاااد 

، إلا بعاد  أو تفسايرات هنا على قادر معرفاة الشخصاية الحكائياة ، فالا يقادم لناا أي معلوماات تهتكون معرف"

والواقع أن الاراوي يكاون هناا مصااحبا لشخصايات يتبااد  معهاا ....أن تكون الشخصية نفسها قد توصلت 

 .(1)"المعرفة بمسار الوقائع

بفضل خضوعها لمطاوعة امتدت عبر أفق النص مانحة قراءة جديدة  ، لتتجلى هذه الوقائع تجليا جزئيا       

بيانااا لقاادرة الطبيعااة الماادمرة ،  وعاادم استساالام الإنسااان لااه فبعاادما كااان الطوفااان  ، لواقااع يفاايض قهاارا وموتااا

ناارى المتحاادث المشااكل لضاامير الجماعااة   يقااف موقفااا  عناادما قاااموا ببناااء ساافينة تنقاادهم  فكااان نجاااتهم ، 

                                                 

 .41-49:، ص ص  1111 ،  2 ، ط ، المركز الثقافي العربي ، لبنان بنية النص السردي:  انيحميد لحميد – (1)
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م لأنههم ء نكستمن ما هملبناء سفينة تنقذ ئوالجيلم و ،  سلبيا من الطوفان  إذ أنهم قبلوه بلا مقاومة تذكر  

  كماااا تطاااير الطياااور  هموطاااارت عااان مفحاااتى الكلماااات قاااد هجااارته ، بااالا هااادف مقاااودين لا قائااادين ونساااير ي

   .ليتحو  المكان إلى سجن كبير غارق بمآسيه وترهاته في انتظار منقذ جديد، سفينة جديدة

ن ، والذي  يعتبر أبا لهم ويستحضر النص أسطورة بعل و عناة ، هذا الإله الشرقي الذي عبده الكنعانيو     

التراث ليس مجرد "فمنه قد انحدروا ، ويهدف من خلا  هذا التوظيف إلى إثبات قدمه عبر المكان والزمان 

تراكم خبرات ومعارف وكتب ، ولكنه اعتراف أمام الذات والعالم ، اعتراف بوجود ، واعتراف بشخصية لها 

تقل وأن تنموا وأن تشق طريقها ، وفق طبيعة ظروفها ومن حقها أن تس... وجودها التاريخي والنفسي 

على أساس وحدة شخصيتها القومية وتفاعلها الحر مع التراث الإنساني الحضاري ...وأرضها وتاريخها 

(5)"الشامل 
1  

   هي رسالة من الشاعر إلى العالم يؤكد من خلالها قدم الشعب الفلسطيني وتفرده ، حيث يقدم بعل       

 للشاعر نموذجا تاريخيا تتجسد فيه خصا  الأمة الفلسطينية القديمة وشجاعتها وما قدمته للإنسانيةو عناة 

 . من حضارة خالدة ، وجب عليهم تلمسها وإحيائها 

غلب فيه   ()يشكل بعل مع عناة ثنائيا بعثيا يرتكز اللاهوت الكنعاني عليهما و بأسلوب  دراميو     

ج جماليته من حوار داخلي يناجي فيه المتحدث أباه كنعان هذا الصوت التوتر راح النص الشعري ينس

                                                 

   5595،  1دار الطليعة، لبنان  العدد ،  موقف الشاعر العربي المعاصر من التراث ، مجلة دراسات عربية:  الوهاب البياتيعبد  -(1)

 .541ص 
 

)   (-   تتعدد فيه الأصوات و ترتفع فيه درجة التوتر و الكثافة  و الحوارية : الأسلوب الدرامي                                                    .
 .21ص ،  أساليب الشعرية المعاصرة : صلاح فضل : أنظر  -
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يبرز لنا كل الهواجس والخواطر والأفكار المقابلة لما يدور في دائرة الشعور أو التفكير         " الداخلي 

و  ويضيف بعدا جديدا يتمثل في توجيه أنظارنا إلى صوت آخر مقابل ، قد يكون الغرض منه إغراءنا بما يق

هذا الصوت ، وقد يكون العكس ، أي تعميق شعورنا بالفكرة الظاهرة و إقناعنا بها وبهذا تتحقق الغاية 

(5)" الدرامية من التعبير 
1  

يظهر ذلك من حالة المتحدث ،  الذي شكل الحزن موضوعه مناجيا أباه كنعان مصورا حالته الحزينة         

للدلالة على معاناته الشديدة ، فهو كحمامة تغرد خارج سربها   -أنا  -حيث بدأ خطابه بضمير المخاطب 

هو صوت للحقيقة يعكس المفارقة ، إن أنا المتحدث هنا هي أنا يهودية تبوح في لحظة صدق بأن الجد 

الحقيقي لليهود هو بعل ، لذلك يستخدم المتحدث الأسلوب الإنشائي مؤكدا الحقيقة حقيقة سطو اليهود 

ة ، لذلك فهو يعمد إلى أسلوب الأمر الذي يفيد الترجي أن يسلم على جده الحقيقي وأن على تراث المنطق

 .يعتذر له نيابة عن جميع اليهود 

كما يستدعي درويش كذلك ، أسطورة جلجامش بما تمثله من معاني و دلالات جسدت طموح      

ائف كانت النبتة أيقونة لها  الإنسان وحبه للخلود ، جلجامش الذي أراد الخلود ، ليتحصل على خلود ز 

فما جلجامش سوى كنعان الذي كان الصوف و النسيج سر حضارته ، حضارة عجيبة فريدة ، لم تمنح 

لصاحبها وطنا بل منحته الشقاء ، و بأسلوب غلب عليه الطابع  الحكائي لا يزا  كنعان اليوم يرنو إلى 

 .يد إليه جزءا من أريج وطنه فردوسه المفقود من بعيد ، عله يصطاد زهرة أقحوان تع

                                                 

 .11ص   ، 5559مصر ، ،  للكتابالمونولوج بين الدراما والشعر ، الهيئة المصرية :  أسامة فرحات  -(1)
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إذ أن جماليته لا بد أن تعتمد على " ليبني النص الشعري جماليته عن طريق توالد جملة من التداعيات        

إن .... مخزون ثقافي واسع ، وخيا  خصب مولد ، ليأتي التداعي التصويري غير متكلف ولا قسري 

د الفني الذي يتشكل تباعا من خلا  ما يشبه التداعي التداعي الذي يقصده البحث ، هو عملية التولي

اللفظي للكلمة المفردة ، غير أننا لا نقصد تداعي الكلمات ، بقدر ما نقصد تداعي الإيحاء في الصور 

(5)" الشعرية المتوالية 
1

 

جلجامش   أسطورة  التداعي من خلا  توالد الإيحاءات في المقطع الشعري ، حيث استدعى النص يبدوا    

مسقطا إياها على واقع الفلسطينيين من خلا  فقدهم لأرضهم ، إذ تتداعى هذه الأسطورة موحية بموضوع 

الفقد والحرمان ، فكنعان هو أب الفلسطينيين الذي اشتهر شعبه بالحضارة والتقدم عندما كان النسيج من 

: ما فقده ، لتتوالد صور ثلاث  أهم مقومات تقدمه نجده قد تخلى عن حضارته ، منتظرا في وهم عودة

صورة كنعان باعتباره أبا للفلسطينيين وما يمثله من حضارة عجيبة فريدة شكل النسيج أهم مقوماتها  وصورة 

جلجامش الذي فقد نبتة الخلود ، وصورة الشعب الفلسطيني الذي ورث الحضارة من أبيه لكنه لم يحافظ 

    .عليها بل فقدها 

زهرة  ثة في صورة واحدة تحكي الحرمان والفقد الذي تتعدد أشكاله من  جواز السفر إلىلتذوب الصور الثلا

 .صغيرة في حديقة بستان فلسطيني صغير 

   و ينسج النص جماليته من خلا  توظيفه لأسطورة الطيران ، أسطورة راودت الإنسان منذ القديم         

ختلفة ، فيخلق النص فضاء متخيلا و مساحات لانهائية و لازالت تعبر عن عتق و تحرر من قيود المكان الم

                                                 

 . 54 - 52ص  ص ، 5514،  1لبنان  ، ط ، الأسطورة في شعر السياب ، دار الرائد العربي:  عبد الرضا علي  -(1)
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لأن هذه المساحات في منظورها الفردي أو الاجتماعي أو القومي ، ما هي إلا أحياز ثقافية فصاحبها "

ينظر إليها بمنظور دلالي قيمي ، و يداخلها في عالم اللامحسوس بوساطة نظام لغوي ذي دلالات ، سواء 

 أو الأديان و الأساطير   أو الإحداثيات المكانية المجردة التي يجسدها ...يديولوجيةتعلق الأمر بالسمات الإ

(5). "النظام اللغوي
1 

ينتقل الشاعر من خلا  هذه المساحات المكانية طائرا ، حاملا معه معاني النفي و الموت فالطيران               

هو تعبير عن واقع مأساوي طيران قسري نحو المجهو  ، تمثل في تشرد الشعب الفلسطيني و انتقاله عبر 

 .ذلك سيرة الإنسان و تجربته المجهو  في حيز يتسع  و لا ينكمش ، حيز سلبي الدلالة ، ليحكي ب

يتشكل ذلك عبر حوار خارجي ما بين المتحدث والهدهد يهدف الشاعر من توظيفه ط إلى إثارة     

رغبة في إعطاء توترها وهو بذلك يضفي عليها دلالة ... التكثيف الشعري   لاستجلاء المشاعر واستكنانها 

(5)" جمالية أخرى 
2

 

  -نحن  -وبين شخوص الضمير المتكلم الجمعي  شخصية الهدهد بينلشعري إذ يدور الحوار في المقطع ا 

حيث يبدأ الحوار بتعريف تقدم فيه كل شخصية نفسها تتمثل الشخصية الأولى في الهدهد الذي يقدمه 

نفسه باعتباره دليلا وكاشفا ، بينما تتمثل الشخوص الأخرى في أسراب من الطيور تائهة تطير بلا هدف أو 

و النجاة ، ليستلم الهدهد قيادتهم نحو النجاة ، لكنه لا ينجح في كشف معنى ، وجدت في الهدهد طريقا نح

 . طريقهم ، لتستمر الرحلة عبر سيرة السفر الطويل ، رحلة لا تنتهي إلا بطيران آخر بلا هدف أو معنى 

                                                 

 .525، ص  1111ثالة ، الجزائر  ، دراسة سيميائية و دلالية في الرواية و التراث منشورات : عبد الجليل مرتاض  -(1)

 . 511ص الأسطورة في شعر السياب ، :  عبد الرضا علي  -(2)
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يسقط الشاعر هذا المعنى على نضا  الشعب الفلسطيني الذي يسير خبط عشواء في كفاحه بلا هدف    

فرغم المعاهدات الكثيرة ين الفلسطينيين والإسرائيليين ما زا  الشعب الفلسطيني مجهرا منفيا عن  يقوده ،

 .بلاده ، فليس وراء أي معاهدة إلا معاهدة جديدة تضيع معها حقوق الشعب الفلسطيني في أرضه 

تها وبالتالي كما تتشكل جمالية هذه الأسطورة من تعرضها لمطاوعات شديدة عملت على تغيير منطلقا    

بنيتها المشكلة لها ، حيث أن فعل الطيران في الأساطير الشرقية القديمة ، هو فعل تحرر من قيود الزمان 

والمكان ، فعل يحمل الحياة ويقرب من يقوم به من الآلهة ، وفق صعود عمودي نحو العالم الأعلى ، يحور 

 . له معاني الموت والتيه والنفي الشاعر ذلك ، فيجعل من الطيران فعل قسري تتجلى من خلا

هذا و أعطت أسطورة الأبوة جمالية فريدة للنص الشعري ، من خلا  تعدد دلالاتها إذ يستحضر       

الشاعر أسطورة الأبوة باعتبارها نموذجا بدئيا أوليا ، فمنه قد انبثقوا وتشكوا وتكاثروا عبر الزمان والمكان 

 . البقاء وضمان عدم ذوبانهم في الآخر ليرثوا خصاله ويستمدوا شرعيتهم في

تتعرض هذه الأسطورة للعديد من التغييرات لتتشكل من خلالها جمالية المطاوعة ، عندما يفارق الدا       

لمدلوله ، ليصبح الأب الحقيقي لليهود هو كنعان  و ليس إسحاق الذي نسجوا حوله الأساطير  لذلك 

ودي يخاطب أباه كنعان في لحظة صدق تتجلى من ورائها الحقيقة المؤلمة  رجل يه  (  ) يرتدي المتحدث قناع

يتجلى ذلك بتفكيك المتحدث لأهم طقس يهودي قديم ، والذي يتمثل في أمر الرب لليهود بإضاءة خيمته  

 عندما يجعل من كنعان أو  من قام بهذا الطقس ، طقس الزيت المقدس ، ليصبح طقسا كنعانيا بامتياز

    .هود من تراث المنطقة  سرقه الي
                                                 

 .                               هو محاولة لخلق موقف درامي بعيدا عن التحدث بضمير المتكلم أي الكلام من وراء الستار: القناع -) *(
 .515، ص 1115 ، 2إحسان عباس  اتجاهات الشعر العربي المعاصر ، دار الشرق ، الأردن  ، ط: أنظر  -
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 كما يتخذ النص الشعري جماله و طابعه الأسطوري المميز من استحضاره لأسطورة البعث                 

أو الولادة الجديدة و التي تمثلت في إبريل ، إبريل الذي يحمل معه الخضرة و نسغ الحياة ، حاملا معه     

قامت في " ، ظهرت أولى بوادر المقاومة حيث    5524سنة  الانتفاضة ، ففي أواخر إبريل من/ الثورة

فلسطين ، ثورة شاملة ، بدأت بإضراب أعلنه الشعب ، واشتركت فيه معظم الطوائف ونشبت معارك 

مسلحة في عدد كبير من المدن الفلسطينية بين العرب من جانب واليهود والإنجليز من جانب آخر ، وأعلن 

واهتزت السلطات الإنجليزية أمام إجماع أغلبية .... البهم امحكددة أمام العالم كلهالعرب قبل بدء الإضراب مط

واستطاعت هذه الثورة أن تخلق جيلا من عرب فلسطين له ...الشعب الفلسطيني على الإضراب والثورة 

 نظرة خاصة للقضية الفلسطينية ، وهي نظرة عنيفة غاضبة مناضلة استطاعت أن تدرك بعد تجارب عديدة

      (1). " أنه لا حل لهذه القضية إلا بالقوة المسلحة

فهم لم   -لم  -إن إبريل هو رمز الولادة المتجددة والعطاء اللامحدود ، يبدأ الشاعر مقطعه بأداة النفي     

م ولن يستطيعوا أن يحرموا إبريل من عاداته في الإخصاب وبذر الحياة ، فهو لا يزا  يلد الزهور ، الجيل القاد

الحالم بالثورة من الصخور ، رغم الحصار والتضييق ، ليتشكل حدث الولادة وفق دفق البدايات فأبريل لم 

، لأن آلهة الخصب قد نفخت فيه روح الحياة ، ليصبح زمنا ممتدا لا نهائي   ( )يعد لم يعد أقسى الشهور 

لا يكاد يمحي حتى يولد من جديد ، معلنا عظمة شعب أسطوري لا يستسلم لقدره ، يولد من المستحيل 

تق ليبني مستقبله الجديد ، مستقبل الثورة التي سيخصبها بدمائه ،  لتبعث الأزهار وأجراس الليمون معلنة تف

                                                 

 . 11- 14،  ص ص  5595،   1محمود درويش شاعر الأرض امحكتلة ، دار الهلا  ، مصر ، ط: رجاء النقاش  -(1)

()-    بوصف إبريل بأنه أقسى الشهور ، تتوالد فيه الزنابق في الأرض الميتة  -الأرض الخراب  -يبدأ إليوت قصيدته الشهيرة. 
 .215، ص  5552،   5د الشعر العربي ،  دار الوفاء ، ليبيا ، ط في نق: مروان الصباغ : أنظر  -
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  الصباح عن عهد جديد ،  في مشهد بصري يعيد للوطن عذريته و بكارته الأولى لتتجلى لنا جمالية الرؤيا 

-إن الصدور في الرؤية إلى المستقبل كأفق به تحتمي وديعة "و الكشف ، التي لا تصدر إلا عن شاعر نبي  

الخصوبة  فعل شاعر يتميز عن سائر حجة على نبوة الشاعر و حقيقة الشعر  لأن عبور اليباب إلى  -البعث

(1). " و إعجاز الناس العاديين ببطولة
 

إذن مما سبق يمكن القو  ، أن  الشعر عندما يلبث في كهف الشاعر يتململ تملمما في حركية تمتد        

ذات اليمين وذات الشما  ، إلى أن يبعث ككوكب ذري يوقد من ألم الذات الدرويشية ، ليصبح شعرا لا 

ربيا و لا شرقيا ، بل شعرا إنسانيا بامتياز شعرا لا ينسى الواقع بل و يغوص فيه غوصا ، حتى إذا بلغ غ

الغوص مداه والقراءة أوجها ، شرقت الشمس من الغرب ،   وصار المستحيل ممكننا والمدهش متحققا ، 

، نقصد هنا الأسطورة وما كان ذلك ليتحقق لولا هجرة النص إلى مدائن الأسطورة واحتمائه بأسوارها 

كنعان  بوابة /الشرقية بالخصوص التي حاو  من خلالها أن يعيد ذلك الزمن الجميل ، لما كانت  فلسطين 

 .الشرق القديم بحضارتها الراسخة وعنفوانها الفتي
 

 

                                                 

 .154، ص 5554 ، 1، الشعر المعاصر ، دار توبقا  للنشر ، المغرب ، ط 2 الشعر العربي الحديث : محمد بنيس  -(1)
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 تمهيد

اختلف العلماء في تحديدهم لمفهوم الظاهرة الدينية ، وذلك إنما يعود لطبيعتها الغيبية المتعالية       

وتغلغلها في شعوره وفي لا شعوره ،  ولعل ما زاد موضوع الدين تعقيدا هو   وارتباطها بجوهر الإنسان

اختلاف العلماء وتعدد وجهات نظرهم في تفسيرهم لهذه الظاهرة ، فكل ينطلق من خلفيته العلمية 

 .المختلفة عن الآخرين 

 وجو  الفلل يعرف دوركايم الدين انطلاقا من ثنائية المقدس والدنيوي ، لذلك فهو يدعوا إلىو      

بين هاتين الثنائيتين باعتبارهما ركيزة أساسية لفهم الدين ، فهو يبني تعريفه انطلاقا من التمييز بينهما  

فالقدسي هو جوهر نشوء كل الأديان وأساسها ، من خلال التجليات الإلهية للإرادة الغيبية ، عكس 

 القداسة ، لابد من جلليات تغمره   الدنيوي الذي يتجلى في الطبيعة ، وحتى ينتقل الدنيوي إلى

 : فتحوله من حالته الطبيعية الأولى إلى حالة غيبية مقدسة ، كتجلي الإله في الشجر أو الحجر مثلا 

ويعلم الإنسان ... يتجلى القدسي دائما كحقيقة من صعيد آخر غير صعيد الحقائق الطبيعية " 

ل الاختلاف عن الدنيوي  ويمكننا القول أن تاريخ بالقدسي لأنه يتجلى ، يظهر نفسه شيئا مختلفا ك

الأديان من أكثرها بدائية إلى أكثرها ارتقاء عبارة عن  تراكم من جلليات الحقائق المقدسة ، بدءا من 

جللي القدسي في شيء ما كحجر أو شجر  وانتهاء بالتجلي الأعلى الذي يمثل لدى المسيحيين 
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جللي شيء مختلف تماما ، أي حقيقة لا : لفعل الخفي نفسه بتجلي الله في يسوع المسيح ، إنه ا

                                                                            .(1)" تنسب لعالمنا 

نبوءة تحكي  ، الدةالشاعر الخ نبوءة  عندما يتفجر القدسي والأسطوري مع الشعري تتحقق     

 في أغوار الدين يسافر الشعر لتجسد علاقة السماوي بالأرضي ، فحينماملير الإنسان والإنسانية ، 

، من هنا كانت عظمة  أسطورة جديدة، رؤيا لما كان ولما يكون، ولما لو كان ، يلبح وحيا والأسطورة

 .الآتي الماضي و الشعر في عزفه على سيمفونية

، يتحنول المقندس النديني بوجبهنا إلى ننوع منن ق لا منن خنلال عملينة جلناوز وخلنوهذا لنن يتن ت إ      

" ، لينفنتح بنذلك الرمنز علنى  نص وللننص فقن للن ايلنبح وليندف،  صنورة جديندةمتشنكلا في الأسنطرة 

 .(2)" ه بثلهال، لا عهد  أبعاد جديدة

، لحظنة تتخطنى  الشعر مع الدين والأسطورة في لحظة من الكتابة المؤسسة الأصيلة حينهاليلتقي       

، ت خذ أبجدياتها من  فتكون لغة الشعر بذلك لغة بدائية تلدر عن شاعر نبي ، حدود الزمان والمكان

 .( 3)" يعيد الزمن وبناء الذات الحضارية " الغيا  الذي 

منن خنلال   ملينة ت وينل وإعنادة قنراءة لنذلك المقندس الندينيكان لابند منن ع  ، هوحتى يتم ذلك كل     

 .من جديد وجلاوزه على نحو شعري  تهوبالتالي إعاد ، نفض الغبار على معانيه

                                                 

 .22، ص 2002،  4دين الإنسان ، دار علاء الدين للنشر والتوزيع ، سوريا ، ط: فراس السواح  -(1)
 . 501كتا  المتاهات والتلاشي في النقد والشعر، ص : محمد لطفي اليوسفي  -(2)
 . 252، ص  3الشعر العربي الحديث:محمد بنيس  - (3)

. 
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لا يندعي أحند الوصنول إلى معانينه  ، فهنو متناسنل المعنى ، فالنص الديني ينفتح علنى تن ويلات لائائينة

تجلننى ذلننك وي ، أضننيفت إلى القلننص الأولىوهننو مننا كننان مننن خننلال خلننق قلننص جدينندة أسننطورية 

     وهي تفاسير في النهاية لا تلنزم إلا أصنحا ا ، جليا من خلال التفاسير العديدة للكتب السماوية

منننن خنننلال دخولهنننا عمنننق التفكنننير ،  في التننناريخ الإسنننلامي عملنننت الإسنننرائيليات عمنننلا خطنننيرا      

ف صننننبح الفكننننر العننننربي المعاصنننر أسننننيرا لتلننننك المعطيننننات، يتحنننر  في فلكهننننا ليلننننير النننن ا   ، ()العنننربي

امتنند إليننه الزيننف اليهننودي  ، في بعننض جوانبننه ، فجنناء تراثنننا تراثننا محرفننا اليهننودي تراثننا إسننلاميا مقدسننا

ليهوديننة وهكننذا تسننربت إلى الفكننر التننار ي العننربي المننؤثرات ا" محنناولا تغيننير مفنناهيم الماضنني والحاضننر 

علنى الحقبنات السنابقة علنى الإسنلام مؤدية إلى تراكم الأسناطير والغيبينات فينه ، دون أن يقتلنر ذلنك 

ولكنها انعكست بلورة ما على أحدا  بعده لم تخل أخبارها من نفس أسطوري ، ولم ينتبه المؤرخون 

نقد النص التار ي مما جعنل من أقطا  المدرسة الحديثة كثيرا إلى هذه المس لة ، ف غفلت الغالبية منهم 

 .(1) ".أعمالهم محاكاة لأعمال الأسلاف في المضمون والأسلو  وحتى طريقة   التفكير

لأساطيره الخاصة  امؤسس ، من هنا يستحضر درويش ال ا  الديني ليقوم ب سطرته وجلاوزه  

حين  إن الشعر ... العودة إلى السديم ، سد يم البدايات ما قبل الكلام ، ما قبل اللغة " من خلال 

                                                 

   تفسير الثعلبي: التفاسير نذكر  هذه  ، ومن كان وهب بن منبه وابن عباس حلقتا وصل بين الدينين اليهودي والإسلامي   - (*)
 .وغيرها كثير  ، حياة الحيوان للدميري، تاريخ الطبري 

 .25، ص 5992،  5عبد الله بن سب   ، دار المؤرخ العربي ، لبنان ، ط: إبراهيم بيضون  -(1)
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ما  موجوديكف عن كونه مجرد كلام ينقل لحظة   يرتاد هذه العتبات المعتمة ويطال هذه الذرى

 (1)". ويلبح محملا للوجود

مشنكلا إياهنا علنى نحنو  ، ة ، مؤسسنا أسناطيره الخاصنة بنهليلنع بذلك الشناعر عقيدتنه ايديند       

تتحقننق منن خلالهننا نظرتننه للكننون وللعنالم فتلننبح هنناجر آلهنة للضننياع والهدهنند طوطمننا  ، شنعري جدينند

 ... للكشف 

، بننننل هنننني واقننننع                  الأسننننطورة ليسننننت وجننننودا مثاليننننا... الحينننناة ذاتهننننا " وبننننذلك تكننننون الأسننننطورة هنننني 

 .(2)" ملموس

 ومنن بنين هنذه الأسناطير الن  جللنت في هنذا الفلنل ، وقمننا بقاربتهنا مقاربنة نقدينة أسنطورية 

لزيننت المقنندس  أسننطورة ا  ، أسننطورة آدم ، أسننطورة هنناجر ، أسننطورة التيننه ، أسننطورة السننحابة: نننذكر 

 .أسطورة المسيح  أسطورة سليمان ، أسطورة السبي البابلي ، أسطورة سوسنة ،

                                                 

 .205كتا  المتاهات والتلاشي في النقد والشعر ، ص : محمد لطفي اليوسفي  -(1)

 . 15، ص  فلسفة الأسطورة :يفإليكسي لوس -(2)
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سطورة آدمتجليات أ – 10  

 

فمننه قند انبثقنوا ولخلناله  لنوا  ، تذهب النديانات السنماوية النثلا  إلى اعتبنار آدم أبنا للبشنر

، فهننننو أول إنسننننان فننننوة هننننذه البسننننيطة ، نسننننجت مننننن حولننننه العدينننند مننننن القلننننص  ولخطيئتننننه ورثننننوا

 .ونظرة الأديان إلى المرأة   ، الأسطورية ، وتشكلت عليه رؤى دينية كلراع الإنسان مع الشيطان

وفي ا ننه مننا ... مننذكر الأدمننة" يننرى خزعننل الماجنندي في تحليلننه لاسننم آدم هننو أن معننى ا ننه هننو     

    ، كذلك نرى أن ا ه يمكن أن ينقسم إلى قسمين هما يفيد وجود الدم وهو سر الحياة عن الأولين

 .(1)" أو روح الإله... ريح وهو اله الريح يعني ال –أم–الإله،  –آد –ويعني المقطع  –أم+ أد  – 

أي مرحلننة الخلننق  ، التكننوين (*)فر مننن خننلال سنن()وتتجلننى لنننا قلننة آدم عننبر الكتننا  المقنندس      

فبعننند أن خلنننق الله السنننموات والأرو والننننور والظلمنننة وبعننند أن اسننن اح في الينننوم السنننابع منننن  ،الأولى 

                                                 

 . 200، دار الشروة ، ص  المعتقدات الكنعانية: خزعل الماجدي  -(1)

 -39-يت لف الكتا  المقدس من جزئين ، هما العهد القديم والعهد ايديد ، يحتوي العهد القديم على تسعة وثلاثين   -) *(
سفر الخليقة ، سفر تاريخ العهد القديم ، سفر الأناشيد والحكمة  ، سفر الأنبياء ، كتب عبر : سفرا تقسم إلى أربعة أقسام رئيسية 
وتقسم إلى ستة  - 22 -بينما يحتوي العهد ايديد  على سبعة وعشرين سفرا . م.ة 400لي أجيال مختلفة ليجمع أول مرة حوا

سفر البشائر الأربع وأعمال الرسل ، سفر رسائل الرسول بولس  الثلاثة عشرة والرسالة إلى العبريين  : أسفار رئيسية وهي  -6-
 . ابات تعود إلى النلف الثاني من القرن الأول الميلاديسفر الرسائل العامة السبع ، سفر الرؤيا ، يحوي العهد ايديد كت

 .الكتا  المقدس  ، راجع تقديم ال جمة: أنظر  -
جمع سفر وهي سفير بالعبرية وتعني كتابا ، ويشار إلى العهد القديم بكلمة أسفار ، ويقسم                               : الأسفار  )**  (

.                                              إصحاح إلى فقرات ،وتقسم كل فقرة إلى مقاطع السفر إلى إصحاحات ، ويقسم كل 
 .3، ص 2009،  5نبوءات ئاية العالم ، دار البلائر ، ملر ، ط : محمد عزت محمد : أنظر   -
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وجبنل النر  الإلنه آدم ترابنا منن الأرو، ونفنخ في " جميع ما كان عمله ، قرر أن  لنق آدم منن الن ا  

 . (1)" أنفه نسمة حياة فلار آدم نفسا حية

وجعنل   عمنل النر  الإلنه لآدم جننة غرسنها لنه في عندن ، وحتى لا يتعب آدم ولا يشقى في حياتنه     

من صنوف الثمار والظلال الكثنير، لكنن النر  حنذر آدم  آدم فيها ،كانت جنة عدن جنة بديعة فيها

وأنبنننت النننر  الإلنننه منننن الأرو كنننل شنننجرة :"منننن أن ي كنننل منننن شنننجرة المعرفنننة لأن في أكلهنننا منننوت لنننه

 ... في وسننن  ايننننة والشنننر وشنننجرة معرفنننة الخنننير شنننجرة الحيننناة طيبنننة الم كنننل ، وكاننننت حسننننة المنظنننر ،

وأمنا شنجرة معرفنة الخنير والشنر فنلا ت كنل ، جر ايننة ت كنلمنن جمينع شن: وأوصى الر  الإله آدم قائلا 

 .(2)" لأنك يوم ت كل منها موتا تموت . منها

وكانت الأمور تسنير مسنيرة عادينة كمنا قنرر لهنا النر  الإلنه ، إلا أن النر  رأى آدم وحيندا فنرة 

 وفيمنا هنو ننائم  في نوم عميق ،  ف وقع الر  الإله آدم" ع له نظيرا له يسلي وحدته لنلحاله وعزم أن ي

 الضننلع النن  أخننذها مننن آدم امننرأة  مننن  الننر  الإلننه  وبننى .بلحننم مكائننا سنند أضننلاعه و  إحنندى أخننذ

فهني  امنرأة هذه الآن عظم من عظمني ولحنم منن لحمني ، هنذه تسنمى: فقال آدم . فجاء  ا إلى آدم 

 . (3)" من امرئ أخذت  

وأخننذت    حيننث أئننا اسننتمعت للحيننة ،الأحنندا  انقلابننا دراميننا وكننان لظهننور المننرأة علننى مسننرح      

فقالنت الحينة للمنرأة لنن "  ال  حرمها الر  على آدم  عندما حرضتها على الأكل من الشجرة ، برأيها

                                                 

 .3، ص 2:  2، إصحاح رقم  سفر التكوين -(1)
 . 3ص ،  52-9:  2إصحاح رقم : سفر التكوين  – (2)
  . 4- 3، ص ص  23-25:  2إصحاح رقم : سفر التكوين  -(3)
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الله وتلننيران مثننل تنفننتح أعينكمننا  ثمننر تلننك الشننجرة  يننوم تنن كلان مننن كمنناأنيعننرف الله ولكننن تموتننا ، 

 .(1)" والشر الخير  تعرفان

ذاقنا   لكنهمنا منا إن ف غوتنه ، عنارفينوال الندين منن الخ أن تلنبح وزوجهنا –حنواء  –لقد أرادت 

ولأن ، وأصننننبحا عريننننانين لأئمننننا تخطننننا حنننندودهما ، مننننن الشننننجرة حننننتى سننننقطت أوراة التننننوت عنهمننننا 

منن الن ا  والى لأئمنا  ، كتب الر  الإلنه علنى البشنر بسنببهما الشنقاء والتعنب والمنوت  ، للخطيئة ثمنا

من وجه  و ع آدم وامرأته صوت الر  الإله وهو يتمشى في اينة عند المساء  فاختبآ"  ال ا  يعودان

 عت صوتك في : أين أنت ؟ ف جا  : فنادى الر  الإله آدم وقال له . الر  الإله بين شجر اينة 

هننل أكلننت  ، عريننان ؟   أنننك  مننن عرفننك: فقننال الننر  الإلننه . اينننة ، فخفننت ولأني عريننان اختبنن ت 

المنننرأة الننن  أعطيتنننني لتكنننون معننني هننني : فقنننال آدم  ، منننن الشنننجرة الننن  أوصنننيتك أن لا ت كنننل منهنننا ؟

الحينننة : لمننناذا فعلنننت هنننذا ؟ ف جابنننت المنننرأة : فقنننال النننر  الإلنننه للمنننرأة . أعطتنننني منننن الشنننجرة ف كلنننت 

لأنك فعلت هذا ف نت ملعونة من بين جميع البهنائم وجمينع : فقال الر  الإله للحية . أغوتني ف كلت 

أزينند تعبننك : للمننرأة        وقننال...ترابننا تنن كلين طننوال حياتننك و  ، علننى بطنننك تننزحفين. وحننوا الننبر 

: وقنال  لآدم . ، وبالأوجاع تلدين البنين إلى زوجك يكون اشتياقك ، وهو علينك يسنود  حين تحبلين

لأنك  عت كلام امرأتك ، ف كلت من الشجرة ال  أوصيتك أن لا ت كل منها تكون الأرو ملعوننة 

ومنن عشنب  ، لنك  منهنا طنول أينام حياتنك ،  شنوكا وعوسنجا تنبنتبكد  ت كل طعامك . بسببك 

                                                 

 . 4، ص  1-4:  3إصحاح رقم : سفر التكوين  -(1)
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ف نننت تننرا  . الحقننول تقتننات ، بعننرة جبينننك ت كننل خبننز  حننتى تعننود إلى الأرو لأنننك منهننا أخننذت 

 (1) ."وإلى ال ا  تعود 

مننن  مننن ذنننب عننندما أكننللم يكننن يعلننم مننا اق فننه آدم  الننر  أن ، إذن ممننا سننبق يمكننن القننول

إلى أن شننناهده النننر  عرياننننا بينمنننا كنننان يتمشنننى في ايننننة ، عنننندها وأمنننام هنننذا  ،ينننه الشنننجرة اةرمنننة عل

المشننهد علننم الننر  أن آدم قنند أخطنن  وأكننل مننن الشننجرة ، لننذلك نننراه يقننرر في حننزم أن  ننر  آدم مننن 

أطاع زوجته ، حتى أغوته ، فبسببها كتب الشقاء  والمنوت علنى و   اينة ال  غرسها له لأنه  على ربه

بل صار لزاما عليه أن يتعب ويكد حنتى يتحلنل ،  فلم تعد اينة تنبت لآدم ما يشاء  ، لبشر جميع ا

 .على لقمة تسد جوعه هو وزوجته 

فحنننواء هننني منننن أغنننوت آدم وكاننننت سنننببا في تعاسنننته  ، منننع هنننذا الطنننرح   () الإنجينننل ويتفنننق

على المرأة أن تتعلم بلنمت وخضنوع تنام ، ولا أجينز  و" وشقائه الأبدي الذي كتب على جميع البشر

للمرأة أن تتسل  على الرجل ، بنل عليهنا أن تلنزم الهندوء ، لأن آدم خلقنه الله أولا ء حنواء ومنا أغنوى 

علنى الإيمنان  إذا ثبتت ، بالأمومةتخلص فوقعت في المعلية ، ولكنها ت، الشريرُ آدم ، بل أغوى المرأة 

                            .(2)"  واةبة والرصانة 

                                                 

 .1 - 4، ص  59-2:  3إصحاح رقم : التكوين سفر   -(1)

كلمة من أصل يوناني معناها البشرى أو البشارة بعى الخبر السار ، والأناجيل الأربعة هي ال  دون فيها متى : الإنجيل  -) *(
 . ومرقس ولوقا بشارة يسوع ، تختلف كل رواية عن الأخرى في ال تيب والشكل العام ولكنهم يتفقون ب ن يسوع هو الأ  المخلص

 .450، ص جدول الشروح : الكتا  المقدس  -
 . 322، ص  51 -55:  2إصحاح رقم   : الأولى تيموتاوس -  (2)



 تجليات الأسطورة الدينية   الفصل الثاني

 

155 

 

وصنار المنوت مكتوبنا  ، بسبب هذه الغواينة انتقلنت الخطيئنة إلى العنالم والى نسنل آدم منن بعنده

مثنل خطينة خطئوا  حتى الذين ما ،  آدم إلى موسى أيام من ساد البشر الموت غير أن" على بني البشر

 .(1)" صورة لما يجئ بعدهآدم  وكان. آدم 

الخطيئنننة وأصنننبحت عقيننندة منننن عقائننند المسنننيحية ، فبلنننلب المسنننيح   غسنننل  منننن هننننا جننناءت

وإن جمينع البشنر يرثنون بنالولادة منن أبينننا  ، أسناس منن أسنس تعليمهنا" هنيف ، خطاينا البشنر وشنرورهم

 (2 )" الأول الخطيئة الأصلية ينبوع الآثام الم اكمة على نسله وال  كفر عنها المسيح آدم ايديد

يد هو شارح ومكمل للعهد القديم ، فحتى يلح إيمان أي مسيحي لابد له أن إن العهد ايد

، لذلك يستمد التفسير المسيحي نظرته لقلة آدم عن العهد   ()با جاء في العهد القديم  يؤمن

القديم ، حيث أن معظم ما جاء في بيان قلة آدم هو م خوذ منها ، إلا أن جوهر الاختلاف في 

وأورثها  ، ، هو أن المسيح  في تضحيته وصلبه إنما يكفر الخطايا ال  قام  ا آدم النظرتين الدينيتين

    .لنسله

فخلق  له  عندما أراد الله تعالى أن يجعل في الأرو خليفة  ، وترد قلة آدم في القرآن الكريم

                  (3){وعلم آدم الأ اء كلها } : وعلمه ما لم يكن يعلم ، قال تعالى  ، آدم

                                                 

 .231، ص 54:  1إصحاح رقم  : رسالة بولس إلى رومية - (1)
 . 66ص  ، 5996 ، 5، مؤسسة المعارف للطباعة والنشر لبنان ، ط حواء والخطيئة: فتنة مسيكة بر -(2)

لا تظنوا             : " للعهد القديم  يستندون في ذلك إلى القول التالي للمسيح  يعتقد المسيحيون أن العهد ايديد هو مكمل-) *(
 "  .أنني جئت لأبطل الشريعة ، بل لأكمل

 .9، ص 52:  1إصحاح رقم : سفر متى  -
 .30الآية : سورة البقرة  -(3)
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 الناس هي هذه الأ اء ال  يتعارف  ا( : قال  ابن عباس في شرحه وبيانه لهذه الأ اء وصفاتها

                                               (1)) إنسان ، ودابة ، وأرو ، وسهل ، وبحر ، وجبل ، وجمل ، و ار ، وأشباه ذلك من الأمم 

بعدها ي مر الله عز وجل الملائكة أن يسجدوا لآدم ، فسجدوا جميعهم إلا إبليس رفض أمر 

الله ، فكيف له أن يسجد لمخلوة خلق من طين ، فالنار أشرف عنلرا من الطين حسبه ، قال 

وإذ قال ربك } : وصف هذا الحد  المهم ، حد  تمرد إبليس على السلطة الإلهية العليا  فيتعالى 

كة إني خالق بشرا من صللال من  إ  مسنون ، فإذا سويته ، ونفخت فيه من روحي فقعوا للملائ

له ساجدين ، فسجد الملائكة كلهم أجمعون ، إلا إبليس أبى أن يكون من الساجدين ، قال يا إبليس 

 ما لك ألا تكون من الساجدين ، قال لم أكن لأسجد لبشر خلقته من صللال من  إ مسنون 

    (2){  منها إنك رجيم ، وإن عليك اللعنة إلى يوم الدين قال فاخر 

فبسنبب   يحند  منا بنين الإنسنان والشنيطان كان عدم سجود إبليس لآدم بداية صراع طوينل   

الإنسان خر  إبلنيس منن  ايننة ، فلقند شنعر أن في خلنق آدم تهديندا لمكانتنه عنند الله ، لنذلك أبغضنه 

                              .   اينة كما أخر  هو منها وكرهه ، وقرر أن يغويه و رجه من 

وهو ما   يشكل هدا الحد  أول حد  درامي لبداية اللراع الأزلي مابين الإنسان والشيطان 

 .                              أدى إلى حد  أكبر ، حد  خرو  الإنسان من اينة ، نتيجة سذاجته واستماعه للشيطان  

  تقوينننة نسنننله لحكمنننة رآهنننا في عنننندما عمننند الله تعنننالى إلى خلنننق زو  لآدم ، : أ الحننند  الثننناني يبننند    

أخنر  إبلنيس (:  عن ابن عباس عن ناس منن اللنحابة أئنم قنالوا  فلقد خلقت حواء من ضلع أعو  
                                                 

 .20، ص 2005،  5، طتحقيق ينة محققين ، دار الفيحاء للنشر، سوريا قلص الأنبياء ، : ابن كثير   -(1)
 . 31-22الآية : سورة الحجر   -(2)
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 إليهننا فنننام نومننة مننن اينننة وأسننكن آدم اينننة ، فكننان يمشنني فيهننا وحشننيا لننيس لننه فيهننا زو  يسننكن

ولم : امنرأة قنال : منا أننت؟   قالنت : فسن لها . فاستيقظ وعند رأسه امرأة قاعدة خلقها الله من ضلعه 

 (1) )خلقت ؟ قالت لتسكن إلي 

نجد أن بنية قلة خلق حواء وهيكلها العام متشا ة مع ما جاء في الكتنا  المقندس ، بنل أئنا 

ضننلع أعننو  ، لتتحننول  ننة هننذا الخلننق إلى  تتطننابق معننه تطابقننا عجيبننا ، فحننواء في النلننين مخلوقننة مننن

نقيلة لازمت نظرة الأديان إلى المرأة ، ولعل ما زاد هنذه النظنرة دلالنة ، إغنواء حنواء لآدم حنتى يعلني 

 .ربه 

 : فلقد حذر الله تعالى آدم وزوجنه منن أن ين كلا منن شنجرة معيننة  وذلنك لاختبارهمنا ، قنال تعنالى    

، إلا أئمنا فشنلا في هنذا الامتحنان ، بعند أن اسنتمعا لغواينة الشنيطان  (2) {ولا تقربا هذه الشجرة } 

وقال ما ئاكما ربكما عن هذه الشجرة إلا أن  تكونا ملكين أو تكونا من الخالدين وقا همنا } لهما 

 (3) {إني لكما لمن الناصحين 

ي كنل منن فقنرر أن  ، واسنتمع للشنيطان، عندها على آدم ربنه بعند أن استسنلم لغواينة زوجنه 

الشنننجرة اةرمنننة ، ومنننا إن طفقنننا يننن كلان منهننننا حنننتى سنننقطت عنهمنننا ملابسنننهما ، وبننندت سننننوءاتهما     

إن الله خلنق آدم رجنلا طنوالا كثنير شنعر النرأس    (:  ) ص( قنال رسنول الله : فعنن أبي بنن  كعنب قنال 

، فلمنا نظنر إلى ك نه نخلة سحوة ، فلما ذاة من الشجرة سق  عنه لباسه ، فن ول منا بندا مننه عورتنه 

                                                 

 .20، صقلص الأنبياء : ابن كثير   -(1)
 . 31الآية : سورة البقرة   -(2)
 . . 12-20الآية : سورة الأعراف  -(3)
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يا آدم مني تفر : عورته جعل يشتد في اينة  ، ف خذت شعره شجرة فنازعها ، فناداه الر ن عز وجل 

 1)لا ، ولكن استحياء ...يار  : ؟ فلما  ع كلام الر ن قال 

لقننند سنننق  آدم في الخطيئنننة ، خطيئنننة علنننيانه لأمنننر الله عنننندما توحننندت ضنننده قنننوى الغواينننة  

الهبنوط منن ايننة  بسنببه ليكتنب ، الشنيطان ، فوقنف عناجزا أمامهمنامنع ده حنواء توحدت ض ، والشر

 معلنى جمينع البشنر دون اسنتثناء ، هبنوط منن الأعلنى المقندس إلى الأرضني المندنس ، حينث لا راحنة لهن

 .وإنما كدح وعمل مستمر 

سنننقته " عنننندما  ، زوجهنننا حنننواء بنننإغواء آدم قامنننتننننرى كينننف يت سنننطر هنننذا المشنننهد ، عنننندما 

بسنرنديب   فهنب  آدم... وبندت سنوءاتهما واخرجنا منن ايننة ... الخمنر حنتى إذا سنكر، قادتنه إليهنا 

 ، وقيننننننل بيسننننننان ، والحيننننننة وحننننننواء بجنننننندة ، وإبلننننننيس بالأبلننننننة... يقننننننال لننننننه نننننننودة  ،مننننننن أرو الهننننننند 

 (2)." ()ب صفهان

                                                 

 .33، ص 2005، قلص الأنبياء : ابن كثير   -(1)

جزيرة في الهند ، تشتهر ب حجارها الكريمة من جواهر وألماس ، و الطيب الفاخر                              : سرنديب  - ) *(
فريد : معجم البلدان ، تحقيق : الحموي : ساحل من سواحل مكة ،مدينة تطل على البحر الأ ر  أرضها  ، أنظر :  جدة  -

 2  : المرجع نفسه : أنظر  -250، ص  5990،  3،    5ية ، ملر  ، طعبد العزيز ايندي ، دار الكتب العلم
 .533ص
   .بلدة على شاطئ دجلة و الفرات ، تتميز بخلوبة ب رضها وتطور جلارتها: الأبله  -
   .مدينة في إيران ، أعطت الكثير من الأدباء والعلماء ،  وتشتهر بتجارة الحرير والطنافس : أصفهان  -
 .99ص ،  5  : المرجع نفسه : أنظر  -

 .                   2002، 5ط ،5  ، لبنان ، ، دار إحياء ال ا  العربي ، تحقيق أبي محمد عاشور الكشف والبيان: الثعلبي  -(2) 
 . 45ص 
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المعادلة الإنسانية  عاكسا وكيف لا وقد انتقل من حال إلى حال ، لقد بكى آدم على  مليره      

من دار من دار العمل إلى دار اللاعمل ، نرى آدم ينتقل  ال  تلور الإنسان منتقلا ، الدينية

إن رمائا مثل الدلاء ، وإن أئارها لمن ماء غير " من دار هي الحياة الأبدية  ، إلى العمل اللاعمل 

بن لم يتغير طعمه ، وأئار من عسل ملفى لم يلفه الرجال ، وأئار من خمر لذة آسن وأئار من ل

للشاربين ، لا تسفه الأحلام ، ولا تلدع منها الرؤوس ، وإن فيها ما لا عين رأت ، ولا أذن  عت 

 .                                                                   (1)"، ولا خطر على قلب بشر

إلى دار أخرى تمتلئ بالشقاء والأتعا  والأمراو ، لذلك بكى آدم على خروجه من لينتقل        

اينة سبعين عاما مكث آدم في : وهو ابن عطية عن حسان: وقال الأوزاعي"  :اينة سبعين عاما 

       .      (2)" عاما سبعين عاما وعلى ولده حين قتل أربعين هوبكى على خطيئت

 فها هو آدم تحي  به الأحزان وتطوقه من كل جانب ، فلقد حز في نفسه أن  ر  من اينة       

 تغويه  حواء أن  ما استطاعت  فلولا هذه الطيبة   وهو الإنسان السوي ، الطيب القلب ، مجبرا ، 

 ف بذنبه وحتى عندما أخط  في لحظات ضعفه وعلى ربه وأكل ما ئاه عنه عاد إليه تائبا ، واع"  

                                                                                                                   . (3)"مستغفرا وقد تا  الله عليه 

                                                 

 .591، ص  5995،  5، ط  6، دار الثقافة ، ايزائر ،   إحياء علوم الدين: أبو حامد الغزالي  -(1)
 . 31قلص الأنبياء ، ص: ابن كثير  - (2)
 . 23، ص د ت،  ايزائرللنشر،  مكتبة رحا ،  ةات نفسية في القرآن الكريم:  عبد الحميد محمد الهاشمي - (3)
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 وارتب  اسم آدم ومعناه في ال ا  الشعبي الإسلامي بعاني الرفعة تارة والسهو وانقلا هذا       

وتدل رؤيته أيضا ... إن رأي آدم عليه السلام نال ولاية عظيمة : قال ابن سيرين " ارة أخرى الحال ت

 .(1)" على السهو والنسيان وربا دلت على المكيدة والحيلة

في الكتنا  المقندس ، هنو رمنز للخطيئنة ، عنندما أغوتنه زوجتنه أن آدم  ، مما سبق يمكن القول         

رمة ، فبسبب عليانه للر  الإله كتنب المنوت علنى البشنر وصنار الشنقاء ف كل من الشجرة اة ، حواء

لهننم مرافقننا في حينناتهم لأنننه قنند ورثننوا وزر خطيئننة أبننيهم آدم ، ولا يكنناد الأمننر  تلننف كثننيرا في الإسننلام  

محناولا  دربنه ليواصنل آدمما عدى أن آدم لم يستسلم لخطيئتنه قندره ، عنندما اسنتغفر ربنه ، فعفنا علينه  

 .حياة جديدة على الأرو بناء

عننندما تنتقننل قلننة آدم مننن معناهننا المقنندس إلى معناهننا الشننعري المنندنس ، تتحننول إلى أسننطورة لهننا      

مكانة جديندة  يتجلى ذلك بإخرا  الرمز الديني من مكانته المقدسة إلى ، خلائلها ومنطقها الخاص

 .  تستمد من الواقع أبجدياتها 

 : « الحياة» ، عبر تقنية التناص من خلال تيمة  تاماتتجلى أسطورة آدم جلليا ل

 وصب آدم"... 

                           في رحم زوجته على مرأى من التفاح شهد الشهوة الأولى وقاوم        

 . (2)" ، ويعبد ربه العالي ليحيا ، يحيا ليعبد ربه موته

                                                 

 .1ص  ،  2000، 5تفسير الأحلام وتعطيره وتعبيره ، دار ايوزي ، ملر، ط: ابن قتيبة  و محمد بن سيرين النابلسي - (1)
   421ص : الديوان  - (2)
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يتناص الشاعر مع أسطورة آدم ، معيدا بناءها وتحويلها ، عندما يسقطها على راهنه            

بائه ، الذين فرطوا آ المعاصر ، فآدم هو رمز للإنسان الفلسطيني المعاصر ، الذي  لم يعد أسيرا لخطيئة

  وطنه  حرا في تفاحهم ، ليحيا / في فلسطين ، فهو سيحرر أرضه ، وسيقاوم جلاديه رغم غوايتهم 

 .جنته المفقودة /   

 وقد جاءت المطاوعة متقللة ، وذلك بسبب تقنية التشابه والتماثل بين النلين الأسطوري         

 :و الشعري ، حيث حافظت الأسطورة على تيماتها عند توظيف الشاعر لها وفق الحالات التالية 

 .الحياة والتحدي : ة تيم من خلال اللفات -أ

                                                                                                                                                  .آدم ، الزوجة ، الر  : من خلال شخلية  شخلياتال - 

 .اصرها الرئيسية  يمس بنية الأسطورة النموذ  وعن حيث لم يقم الشاعر ب ي إضافة أو تغيير

حيث نجد  ،تيمة الحياة والتحدي  وفق وذلك اللفات يظهر التشابه والتماثل من خلال حالة       

ديد ، رغم كل ما يع يه ايفي مقاربتنا للنلين أن آدم لم يستسلم لقدره ، بل أنه فيهما يقاوم وضعه 

  في التحديالطافحة  تشكل من خلاله رغبته ي،  مقاوم من صعا  كثيرة ، وذلك بولادته نسل جديد

 .من خلال زرعه لنبتة الحياة 

الزوجة   آدم  ،: من خلال شخليات  ، الشخليات كما يظهر التشابه أيضا من خلال        

أي أن الشاعر لم يقم بتغيير  وتشويه منطلقات  ،الر   ، باعتبارها شخليات رئيسية  في قلة آدم 

 .عليها وبنا نله الشعري عليها ، وإن شحنها بدلالات معاصرة ، بل حافظ القلةهذه 
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تقديما آدم بحيث قدم لنا الشاعر أسطورة  ، مست ا كون التجلي كان صريحابذلك  لي تي الإشعاع      

  لا يعني خلو النص الشعري من جمالية طافحة امتدت عبر أفق النص  لكن ذلك ، مباشرا لا جدة فيه

  . يظهر ذلك من خلال القراءة المتبلرة والواعية

جسد  هو استحضار إيجابي ، حيث  آدم لقلةاستحضار الشاعر  أن ، وفي الختام يمكن القول      

آدم رغبة الإنسان في المقاومة والتحدي وعدم الاستسلام لقدره وخطيئته  ، لينتقل هذا المعى رامزا 

جلليا  لتتجلى لنا أسطورة آدم في النص الشعري  مته للاحتلال  ، للشعب الفلسطيني في تحديه ومقاو 

  الأنطولوجي  جانبها  وتغيير   إلى  تشويه  تؤديلمطاوعات شديدة    لأئا لم تتعرو ذلك  ، تاما

وذلك إنما هو راجع لحالة التشابه والتماثل مابين التوظيف الشعري والنص  ، بنيتها ال  تقوم عليها و

 إذ حافظت الأسطورة على تيماتها الكبرى متمثلة في اللفات والشخليات ، النموذ  الأسطوري 

  لي تي بذلك الإشعاع مست ا ، إلا أنه لم  لوا من جمالية تمثلت في شحن الأسطورة بدلالات معاصرة

يمكننا بيان مختلف ال  جماليات  هذه الأسطورة و  أمام الوقوفلاحقا من خلال  ههو ما سنبينو 

 :تالي ال المخط   من خلال ا جللياته
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 آدمتجليات أسطورة (: 01)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             

 علاقة تتابعية   علاقة عكسية      
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 التناص

 آدمأسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 تام

 التقنية

 متقلصة

 التقنية

 مستتر

جاء الإشعاع مستترا 
إلا أنه لم يخلوا من 
جمالية انفتحت على 
هامش قرائي لا 

 .محدود

 التشابه والتماثل

 الحالة

يتناص الشاعر مع  -
، ليعيد إنتاج  آدمأسطورة 

دلالاتها بما يخدم توجهاته 
 .المعاصرة  ونظرته

 

الحياة :  الصفات -
      .          التحدي 

آدم : الشخصيات  -
   .الزوجة ، الرب 
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 تجليات أسطورة هاجر – 12

 

احتلت المرأة مكانة هامة في الديانات السماوية ، وتميزت باختلاف مواضيعها مابين السلب       

ولعل من بين هذه ، والإيجا  ،  لتحمل دلالات الغواية والخطيئة ، والعفة والاضطهاد ، والخير والشر

 . قلة هاجر ، الأم الكبرى  للعر  ، و تحمل الملير والألم ، النماذ  تلويرا للمعاناة

واسم " هو اسم يرتب  بالهجرة والتحول من مكان إلى آخر  ، واسم  هاجر في اللغة العربية     

    هاجر مشتق من الفعل الثلاثي هَجَرَ هَجْراً وهِجرَةً حسنةً بالكسر والضم الخرو  من أرو إلى

 (1)" أخرى 

هاجر وآجر : تقول العر  "  :ما نله  لمعى اسم هاجر عند العر   في شرح ابن هشامجاء و       

 (2)"، وهاجر من أهل ملر ...فيبدلون الألف من الهاء 

تبدأ أسطورة هاجر في الكتا  المقدس ، عندما تحاد  الر  مع أبرام ، وألح عليه أن  لف و        

فما إن غابت الشمس وخيم الظلام حتى ظهر " نسلا حتى ير  الأرو المقدسة ال  وعدهم  ا 

ن ومشعل نار عابر بين تلك القطع من الذبائح ، في ذلك اليوم قطع الر  مع إبرام عهدا تنور دخا

 (3)" لنسلك أهب هذه الأرو ، من ئر ملر إلى النهر الكبير ، ئر الفرات : قال 

                                                 

 . 419ص  ، 5923،  2القاموس اةي  ، دار الفكر للطباعة والنشر ، لبنان ،    : الفيروز أبادي -(1)
 . 419ص   2005،  5محمد علي قطب ،  المطبعة العلرية ، لبنان ،   : السيرة النبوية ،  تحقيق :ابن هشام  -(2)
 .52، ص  25 -52: 51إصحاح رقم  :سفر التكوين  - (3)
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وحتى يتحقق هذا الحلم ، كان لابد من نسل يحمله ويدافع عليه ، لذلك كان على أبرام أن        

تقف في طريقه هي   هذا الطموح ،  فكانت أكبر عقبة قبات ال  تقف دون تحقيقيزيح جميع الع

عقم زوجته ساراي ، ال  لم تخلف له ابننا رغم زواجهما الطويل ، وأمام هذا الوضع وحتى يتحقق 

الر  منع عني : فقالت ساراي لأبرام " الحلم ، قررت ساراي أن تزو  زوجها من جاريتها هاجر

ف خذت ساراي  ، جع جاري  ، لعل الر  يرزقني منها بنين ، فسمع أبرام لكلام سارايالولادة ، فضا

امرأة أبرام هاجر الملرية ، جاريتها وأعطتها لأبرام لتكون له زوجة ، وذلك بعدما أقام أبرام ب رو  

 (1)"كنعان عشر سنين  ، فضاجع أبرام هاجر فحبلت 

لها إذ رأت في  لها تهديدا لمكانتها ، وخاصة لما رأت فبعد أن  لت هاجر تغيرت نظرة ساراي      

بطنها يكبر يوما بعد يوم  ، لتشتد غيرة ساراي حقدا وكرها لها ، فعملت على إذلالها   وقهرها 

 وتعذيبها ، وهي ال  لم تق ف ذنبا أو جريرة تحاسب عليها ، ولعل ما زاد حزن هاجر   و أساها 

، بل أنه هو الذي بار  فعلتها بعد أن  ومكرها لساراي عن ظلمها هو نظرة أبرام لها وعدم ئيه

 (2)"هذه جاريتك في يد  ، فا فعلي  ا ما يحلو لك " سلمها لها 

أمام هذا المشهد القاسي ، قررت هاجر أن تفر نحو البرية ، مفضلة وحوشها وشظف عيشها و      

رعه من ساراي ، في هذه الأثناء جللى لها وهي الحامل بولدها على الإذلال والقهر ال  كانت تتج

أنت حبلى وستلدين ابننا فتسمينه إ اعيل " ملا  الر  معلنا بشارة الر  لها ، بعد أن  رة لحالها 

                                                 

 .52، ص  4 -2: 56إصحاح رقم  :سفر التكوين  - (1)
 .، اللفحة نفسها 6 -1: 56إصحاح رقم  :سفر التكوين  - (2)
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لأن الر   ع صراخ عنائك ، ويكون رجلا كحمار الوحش ، يده مرفوعة على كل إنسان ، ويد كل 

 (1)" إنسان مرفوعة عليه 

ذلك أن معظمهم   عند أهل التفسير المسلمين لقلة هاجر ، يكاد  تلف الأمر كثيرا  ولا       

ي خذها عن أهل الكتا  ، فالنص القرآني لم يتحد  عن سبب اللراع الدائر بين سارة وهاجر  

على خلق تلور جديد بحلة إسلامية تلور ينطلق من الإسرائيليات  ، واةدثون ، لذلك عمل الرواة

فبعدما  ، لة أبعادا أسطورية جديدة محاولا بذلك إضفاء نوع من الشرعية التار ية للإسلامليعطي الق

ينتقل هذا  ، ابتدأت قلة هاجر في الكتا  المقدس بنح الر  جميع أرو المشرة إلى نسل إبرام

عالى إلى وأوحى الله ت"   فيلبح المسلمون ورثة لهذه الأرو المقدسة ، المعى إلى التفسيرات الإسلامية

ف مره أن يمد بلره وينظر شمالا وجنوبا وشرقا وغربا  وبشره ب ن هذه الأرو كلها  ، إبراهيم الخليل

وس كثر ذريتك حتى يليروا بعدد ال ا  ، وهذه البشارة  ، س جعلها لك ولخلفك إلى آخر الدهر

 (2) " اتللت  ذه الأمة ، بل ما كملت ولا كانت أعظم منها في هذه الأمة اةمدية

انطلاقا من ذلك تنسج الرواية الإسلامية أحداثها ، فمع هذه البشارة تزو  إبراهيم من جاريته        

، فبعد أن   له الزوا  تتكرر مشاهد اللراع   مابين هاجر  ةالملرية سارة ، رغبة في تحقيق النبوء

ق وحيدة إلى البرية ، وبينما وسارة ، هذه الأخيرة ال  عزمت على الرحيل وأعدت له العدة ، لتنطل

، وبعد ولادتها وحتى لا تعود لتلد هاجر ابنها إ اعيل في مكان مهجور  هي كذلك جاءها المخاو 

                                                 

 . 52 -52: ، ص ص  52 -55: 56إصحاح رقم  :سفر التكوين  - (1)
 .514قلص الأنبياء ، ص : ابن كثير  - (2)
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يبعد عنها هاجر ، وابنها ويسكنها في "أن  وأمره جذوة اللراع إلى الاشتعال ، أوحى الله إلى إبراهيم 

 .(1)" رو مكة لتبرد عن سارة حرارة الغيرةأ

متثنل لهنذا الأمنر السنماوي ، فهناجر بزوجتنه وابننه اللنغير إلى مكنان مقفنر ا كان من إبراهيم إلا أنفما  

 .في اللحراء ، مكان لا حياة فيه ولا ماء 

ربننا إني أسنكنت منن } :علنى لسنان إبنراهيم ، بعند أن وصنل وحنل  نذا القفنر قال تعالى في بيان ذلك

بنننا ليقيمننوا اللننلاة، فاجعننل أفئنندة مننن الننناس تهننوي إلننيهم ذرينن  بننواد غننير ذي زرع عننند بيتننك اةننرم، ر 

 .(2){وارزقهم من الثمرات لعلهم يشكرون 

   :  فيقننول ،  بحننديث يننورده عننن ابننن عبنناس ، ويننذهب البخنناري في شننرحه لهننذه الآيننات الكريمننات      

سنارة ، ء جناء  من قبل أم إ اعينل، اتخنذت منطقنا ، لتعفنى أثرهنا علنى* أول ما اتخذ السناء المنطق (

 ننا إبننراهيم وبابنهنننا إ اعيننل وهنني ترضنننعه حننتى وضننعهما عنننند البيننت عننند دوحنننة فننوة زمننزم في أعلنننى 

المسننجد ، ولننيس بكننة يومئننذ أحنند ولننيس  ننا منناء ، فوضننعهما هنالننك ، ووضننع عننندهما جرابننا فيننه تمننر  

إبننراهيم أن تننذهب وت كنننا  يننا: وسننقاء فيننه منناء ، ء قفنني إبننراهيم منطلقننا فتتبعتننه أم إ اعيننل ، فقالننت 

آ :  ذا الوادي الذي ليس فيه إنس ولاشنيء، فقالنت لنه ذلنك منرارا وجعنل لا يلتفنت إليهنا فقالنت لنه 

 (3)) ..نعم : الله الذي أمر   ذا قال 

                                                 

  ، مؤسسة الرسالة ، و عبد القاهر الأرناؤوط ، تحقيق شعيب الأرناؤوط العباد زاد المعاد في هدي خير: ابن القيم ايوزية - (1)
 .21ص ،5924، 5م ، 6، ط لبنان

 .32الآية   :سورة إبراهيم - (2)
 .حزام شيد به البطن: المنطق هو  - )* (

 .222، ص 566، حديث رقم  دت ، 2، م ، بيروت ، عالم الكتب صحيح البخاري:البخاري  -(3)
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نفذا ، وطفق الطفل باكيا من شدة ايوع  ان تركهما لها إبراهيم سرعان مالكن الزاد والماء اللذ        

في وضنع نفسني  ،  مهرولنة علهنا جلند عنين مناء تنروي عطشنها وعطنش ابنهنا أمه  والعطش ، فسارعت

فقامننت ء اسننتقبلت الننوادي مهرولننةً تنظننر هننل تننرى أحنندا ، فلننم تننرى أحنندا  فهبطننت مننن  " مضننطر 

اللنننفا حنننتى إذا بلغنننت بطنننن النننوادي ، رفعنننت طنننرف ذراعهنننا ء سنننعت سنننعي الإنسنننان ا هنننود حنننتى 

..... فعلنت ذلنك سنبع منرات  ، جاوزت الوادي ، ء أتت المروة فقامت عليها ونظرت هل ترى أحندا

فقالننت  قنند أ عننت إن كننان عننند  غننوا   فننإذا هنني بالملننك ..روة  عننت صننوتا فلمننا أشننرفت علننى المنن

عند موضع زمزم ، فبحث بعقبه حتى ظهر الماء ، وجعلت تخوضه وتقول بيدها  هكذا وجعلت تغرف 

   (1) "من الماء في سقائها وهو يفور 

هتمامها بنجاة ابنهنا النذي بقدر ما كان ا ، إن هاجر لم تهتم لمنظر هذا الملك وعظمته الكبيرة        

تركتننه في حالننة يرثننى لهننا ، وهننذا إن دل علننى شننيء فإنمننا هننو ينندل علننى الأمومننة الطافحننة النن  سننيطرت 

 فها أي شيء ، وأمام منظر الماء الفائر بغزارة  ولدت حياة جديدة لهاجر، لتولد  أنه لمعليها ، حتى 

 . الحياة من رحم اللحراء

الن  أن هاجر هي رمز لتلك المنرأة ايارينة المضنطهدة والمعذبنة   : ن القوليمك ، كموجز عما سبق      

تحملت ساراي وغيرتها ، ففرت وحيندة إلى اللنحراء حنتى تنجنوا بنفسنها ، ولم يتوقنف الأمنر عنند الحند 

بل جلاوزه عندما تركت هني وابنهنا الرضنيع في مكنان قفنر ومنوحش ، فك ئنا بحملهنا قند  لنت الخطيئنة 

                                                 

 .512قلص الأنبياء ، ص : ابن كثير  - (1)



 تجليات الأسطورة الدينية   الفصل الثاني

 

169 

 

الظننروف لم تستسننلم هنناجر للننعوبة الحينناة في صننحراء مغننبرة مكفهننرة   لتولنند مننن رحننم  ومننع كننل هننذه

 . الحياة ، بعد أن وجدت الحياة ، لتلبح هاجر أما أولى لانبثاة جيل جديد  الم ساة

 : « الاضطهاد» اما وفق تقنية التناص، من خلال تيمة تو تتجلى لنا أسطورة هاجر جلليا    

في كل منفى قلعة مكسورة أبوا ا لحلارهم ، ولكل با                                              " 

صحراء تكمل سيرة السفر الطويل من الحرو  إلى الحرو                                           

 .(1)" ولكل عوسجة على اللحراء ، هاجر هاجرت نحو اينو 

إلى   ب سطرتها ، ناقلا إياها من لبوسها الديني القديم هاجر ليقوم قلة  لشاعر معيتناص ا         

بتحويلها وشحن دلالاتها عندما نراه يسقطها على راهنه العاصر  لبوسها  الواقعي ايديد ،  ليقوم 

فهاجر تماثل في الاضطهاد فلسطين ، فالشعب الفلسطيني هو هاجر المهاجرة في لبوسها المعاصر 

وهاجروا في صحراء الأوطان مشتتين مضطهدين رغم  ديد ، لقد تركوا زيتوئم ، قمحهم ، بيتهم ،اي

ها تسري في ءفلارت دما ، أئم أصحا  الأرو ، فك ئم ورثوا مرارة النفي من أمهم الأولى هاجر

      لن ولم يفقدوا الأمل في  مثلها عروقهم ، ليلبح النفي والاضطهاد  ة من  اتهم ، إلا أئم

 . الماء / الثورة 

ولنننذلك انطلاقنننا منننن حالنننة التشنننابه والتماثنننل بنننين النلنننين الأول  ، أمنننا المطاوعنننة ف تنننت متقللنننة      

 حافظت الأسطورة   ، حيث للتشرد والاضطهاد افي كلتا الحالتين رمز  إذ أن هاجر تبقى  ،والثاني 

 

                                                 

 . 435ص   :الديوان  - (1)
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 :لها وفق الحالات التالية على تيماتها عند توظيف الشاعر 

 .الاضطهاد والتشرد : ة تيم من خلال اللفات -أ

     .هاجر : من خلال شخلية  الشخليات - 

         .                                                                                                                            اللحراء ، اينو : الأماكن من خلال  - 

 الاضطهاد والحرمان : وذلك وفق تيمة  ، اللفات يظهر التشابه والتماثل من خلال حالة       

حيث نجد في مقاربتنا للنلين أن هاجر قد تعرضت لاضطهاد من قبل سارة وذلك عندما حبلت 

رنة بينها ابإ اعيل ، عندها أصبح النفي عقوبة لها لتحكي سيرة السفر الطويل ، فالشاعر يعقد مق

 . يوبين ما يعانيه شعبه ، إن كليهما متشا ين بل ومتماثلين  ، في  لهما للفات التشرد والنف

هاجر  باعتبارها : نجد ذلك في شخلية  ، الشخليات كما يظهر التشابه أيضا من خلال        

، إذ أن  الشاعر لم يقم بتغيير   شخلية رئيسة  تتمحور عليها القلة ، وذلك وفق حالة الأ اء

لات وتشويه لمنطلقات هذه الأسطورة ، بل حافظ عليها وبنا نله الشعري عليها ، وإن شحنها بدلا

 .معاصرة 

ويزداد التشابه والتماثل بالغا ذروته ، من خلال حالنة الأمناكن ، فحالنة الأمناكن في النلنين واحندة    

ومتطابقنننة ، تنفنننتح علنننى فضننناء صنننحراوي مقفنننر وبنننلا حيننناة ، حينننث تلنننبح اللنننحراء مكانننننا للمنننوت 

 .  لريةوالتشرد ، بعيدا عن الوطن الأم الذي حرم منه الشاعر كما حرمت منه هاجر وهي ايارية الم
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لكننه لم  لنو منن جمالينة طافحنة اعن ت الننص الشنعري، منز  منن  ، الإشعاع مسنت ا لي تي بذلك      

لتكون هاجر أسطورة عربينة بامتيناز تحكني آلام الواقنع  ،خلالها الشاعر بين نفي الماضي وتشرد الحاضر

 . المقلو 

 السلبية  ل معاني ، هو توظيف  هاجر توظيف الشاعر لقلة وفي الختام يمكن القول أن       

عندما ارتبطت هاجر في النص الشعري بعاني الهجرة والتشرد ، لتحكي بذلك هجرة الشعب 

وذلك  تاما ، في النص الشعري جلليا لى جتت هاجر أسطورة  الفلسطيني وم ساته   وهو ما جعل من

راجع  وهذا  العام ،الأنطولوجي  إلى  تشويه وتغيير جانبها تؤديتتعرو لمطاوعات شديدة  لم لأئا 

إذ حافظت الأسطورة  على تيماتها  ،مابين التوظيف الشعري والنص النموذ   التشابه والتماثللتقنية 

إلا أنه لم  لوا  ،، لي تي بذلك الإشعاع مست ا   والأماكن الكبرى متمثلة في اللفات والشخليات

 الوقوفلاحقا من خلال  ههو ما سنبينو من جمالية تمثلت في شحن الأسطورة بدلالات معاصرة ، 

 :تالي ال  المخط   من خلال ا يمكننا بيان مختلف جللياتهال  و  ،جماليات  هذه الأسطورة  أمام
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 هاجرتجليات أسطورة (: 21)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             

 علاقة تتابعية   علاقة عكسية      
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جاء الإشعاع مستترا 
لم يخلوا من  إلا أنه

جمالية انفتحت على 
هامش قرائي لا 

 .محدود

 التشابه والتماثل

 الحالة

 قصةيتناص الشاعر مع  -
، ليعيد إنتاج دلالاتها  هاجر

 بما يخدم توجهاته ونظرته
 .المعاصرة 

 

:  الصفات -
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  .الجنوب 



 تجليات الأسطورة الدينية   الفصل الثاني

 

173 

 

  تجليات أسطورة التيه – 13

 

ود اليهودي في ملر حسب الكتا  المقدس إلى عهد الننبي يوسنف ، ذلنك أن أرو  يعود الوج       

كنعننان أصننا ا قحنن  وجفنناف شننديد ، فقننل الغننداء والمنناء ، ومننات خلننق كثننير ، فمننا كننان مننن فرعننون 

فقال فرعون ليوسف قل لإخوتك " الذي أدهشته حكمة يوسف إلا أن أمر بإحضار قومه من اليهود 

كم وأهل بيوتكم وتعالوا إلي ف عطيكم أجود أرو ء باآإلى أرو كنعان ، وخذوا  لوا دوابكم وارجعوا 

خننننذوا لكننننم مننننن أرو ملننننر : ، وأوصننننيك أن تقننننول لهننننم أيضننننا  في ملننننر ، وتنننن كلوا خننننيرات الأرو

قلنوبكم علننى أمنوالكم فنن جود جميننع  ع، ولا تتوجنن مركبنات لأطفننالكم ونسنائكم ، وا لننوا أبناكم وتعننالوا

 (1) " م ما في أرو ملر هو لك

ممننا جعننل فرعننون يتننوجس  ، وبعنند مننرور سنننين عدينندة ، ازداد عنندد اليهننود في ملننر ازديننادا كبننيرا      

مننننهم خيفنننة ، إذ رأى في كثنننرتهم تهديننندا لسنننلطته وملكنننه ، لنننذلك عنننزم علنننى التضنننييق علنننيهم وإعمنننال 

"    لملنننرخاصنننة منننع قينننام حننناكم جدينند لا يعنننرف يوسنننف وتضنننحياته الننن  قننندمها ،  ال هيننب ضننندهم 

أنظنروا كينف صنار بننو إسنرائيل : فقنال لشنعبه . وقام ملك جديد على ملر ، وكان لا يعرف يوسف 

فننإذا وقعننت حننر  ينظمننون إلى خلننومنا . أكثننر وأعظننم منننا، تعننالوا نحكننم القبضننة علننيهم لننئلا يكثننروا 

  (2)" ويحاربونا ويسيطرون على أرضنا 

 
                                                 

 .  12، ص  20-52:  41إصحاح رقم  : التكوين سفر  -(1)

 . 62، ص  55-02:  5إصحاح رقم  :الخرو  سفر  -(2)
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إذ لم تفلنننح جمينننع الطنننرة في تنننرهيبهم وتخنننويفهم بنننل أئنننم  ، إلا أن محاولنننة فرعنننون بننناءت بالفشنننل     

          ازدادوا عننننننددا ، وهننننننو مننننننا زاد الملننننننريين حقنننننندا علننننننيهم ، فاسننننننتعملوهم في الأعمننننننال الشنننننناقة والمتعبننننننة 

 (1)" ولكنهم كانوا كلما أرهقوهم يتكاثرون وينتشرون " 

وفي تلنك السننين  ، ، ماعدا الإنا  منهمفما كان من فرعون إلا أن أمر بقتل كل ولد عبراني يولد       

تننزو  رجننل عننبراني بننامرأة مننن قومننه ، فحبلننت هننذه المننرأة وولنندت ولنندا ذكننرا ، وأمننام الحضننر الننذي سنننه 

فرعون بقتل كل ذكر يولد ، خافت عليه أمه وأخفتنه ، إلا أن خطنرت فكنرة لنديها بن ن جلعنل ابنهنا في 

ت أن تخفيننه بعنند ، أخننذت سننلة مننن قلننب المنناء وطلتهننا ولمننا عجننز " سننلة وترميننه في النهننر لعلننه ينجننوا 

 (2) "بالقطران والزفت وأضجعت الولد فيها ووضعتها بين الخيزران على حافة النهر 

اللنوت وبينما كانت ابنة فرعنون تغتسنل أمنام النهنر  عنت بكناء صنبي صنغير ، فتوجهنت صنو       

ولمنا فتحتهنا رأت فيهنا صنبيا " وقنررت أن تعتنني بنه ، فرأت طفلا يبكني فتن ثرت لحالنه  ،وفتحت السلة 

لأني :  تفتبنتننه و تننه موسننى ، قالنن.......هننذا مننن أولاد العبرانيننين: ف شننفقت عليننه وقالننت  ،يبكنني 

 (3)" انتشلته من الماء

ورغم تربية ابنة فرعون له فإن موسى كان يعلم ب صله العبراني ، جللى ذلك عندما كنان يطنوف         

فننإذ بننه يننرى رجننلا ملننريا يتعننار  مننع شننخص عننبراني ، فمننا كننان منننه إلى أن سنناعد  ، ع ملننرفي شننوار 

                                                 

 . 62، ص  5 2: 5إصحاح رقم  :الخرو  سفر  -(1)

 . 62، ص 4-3 : 2 إصحاح رقم :الخرو  سفر  -(2)

   12، ص  50-1:  2إصحاح رقم  : التكوين سفر  -(3)
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فالتفنت  ، فرأى رجلا ملريا يضر  رجلا عبرانيا من بني قومنه" بعد أن قتل من تشاجر معه   الملري

 (1)" يمينا وشمالا فما رأى أحدا ، فقتل الملري وطمره في الرمل 

فلمنننا علنننم موسنننى بانتشنننار خنننبر قتلنننه للرجنننل الملنننري ،  عنننزم علنننى الهنننر  لكنننيلا يننننتقم مننننه         

الملننريون ، فهننر  إلى مننديان مسننتجيرا بكاهنهننا ، ليكننون هننذا الحنند  مقدمننة لحنند  أعظننم حنند  

 .الخرو  من أرو ملر 

  من وس  العليقة فبينما كان موسى يرعى غنما لحميه كاهن  مديان ، ظهر له ملا  الر           

إني قد رأيت مذلة شعبي الذي في ملر و عت صراخهم من أجل : فقال الر  " ليناديه الر  

مسخريهم، إني علمت أوجاعهم فنزلت لأنقذهم من أيدي الملريين، وأصعدهم إلى أرو جديدة 

     .(2)" الفرزيينإلى مكان الكنعانيين والحيثيين والأموريين و ،  إلى أرو تفيض لبنا وعسلا  ، وواسعة

 منن أجنل أن يطلنق شنعب النر  ، رون إلى فرعنونالذلك يقرر الر  أن يرسل موسنى منع أخينه هن     

وبعنند حننواد  ومعجننزات عدينندة أجراهننا الننر  علننى ينند موسننى ، بقنني فرعننون متمسننكا برأيننه في عنندم 

 .()إطلاقه لبني إسرائيل شعب يهوه المختار

إلى أن برم الر  ب فعال فرعون وقسوة قلبه، ليعزم الموت في الملريين ، ولكن قبل ذلك ننراه ين مر       

تكلنم في "  أمتعنتهم كهدينة منن النر  إلى شنعبه وينهبنوا  ، أن يقوم بإبلاغ الشعب أن يسرقوا الملريين

                                                 

   .69، ص  52-55:  2إصحاح رقم  : التكوين سفر  -(1)

 .20ص  02-02:  03إصحاح رقم  : سفر الخرو  -(2)

 .20- 24، ص 50 - 09- 02-02 إصحاح رقم  ، سفر الخرو : للاطلاع  على هذه الأحدا  أنظر  -  ) * (
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   وأمتعننننة   مسننننامع الشننننعب ، أن يطلننننب كننننل رجننننل مننننن صنننناحبه وكننننل امننننرأة مننننن صنننناحبتها أمتعننننة فضننننة

 .(1)" ذهب

 عنندما أرسنل المنوت علنى جمينع أبكنار الملنريين ، قرر الر  أن يهلك الملريين ، وفي منتلف الليل   

ضنر  كنل بكنر في أرو ملنر منن بكنر فرعنون " وصولا إلى أصنغر رجنل ملنري حينث   بدءا بفرعون

 .(2)" ايالس على كرسيه إلى بكر الأسير الذي في السجن 

حنل  قند إذ أن المنوت مجلجنلا، النسوة في جميع ربوع ملنر، ملنر فكنان صنراخا عظيمنال تفع أصوات 

 .... والقلور في كل البيوت

فخرجنوا   منن أرو ملنر منع شنعبهما بالخرو  ارون وأمرهمادعا فرعون موسى وه ، ونتيجة لذلك     

وأعطنى الننر  نعمنة للشنعب في عينون الملننريين " بعند أن سنلبوا الملنريين أمتعنتهم مننن النذهب والفضنة 

 .(3)" حتى أعاروهم فسلبوا الملريين

 دركوهم عند البحنر ، ف إلا أن فرعون ندم على صنيعه بإطلاقه لليهود ، ف مر جنوده بلاحقتهم       

ينندخل بنننو ل،  فينشننقعلننا  ومنند ينند  علننى البحننر ارفننع  أنننتو " عننند ذلننك أمننر الننر  موسننى قننائلا 

 .(4)" اليابسة الأرو إسرائيل في وس  البحر على

                                                 

 .20، ص 02:  55إصحاح رقم  : سفر الخرو  -(1)
 .، اللفحة نفسها  29:  52إصحاح رقم  :سفر الخرو  -(2)
 .22، ص 36:  52إصحاح رقم  :سفر الخرو  -(3)
  .21، ص56:  54إصحاح رقم :  سفر الخرو  - (4)
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سنور عنن " فدخل بنو إسرائيل في وسطه وكان المناء  ، فانشق الماء ، عند ذلك ضر  موسى البحر   

علنى   و  يينالمناء علنى الملنر  فيرتند ،فقنال النر  لموسنى مند يند  علنى البحنر... يمينهم وعنن يسنارهم 

 (1)" مركباتهم وفرسائم

الننذين أعملننوا  وكانننت بننذلك نجنناتهم مننن ينند الملننريين ،، لم يبننق منننهم أحنند  كلهننم  نو فمننات الملاحقنن

 .قلة التيه بداية لليكون خروجهم إلى برية سناء،  فيهم العذا  والقتل ،

أمننرهم الننر  يهننوه أن حننتى  فمننا إن خننر  العبرانيننون مننن أرو ملننر ونجننوا مننن بطننش فرعننون ،        

يسننتعدوا لقتننال الكنعننانيين ، حننتى يحققننوا وعنند الننر  لهننم ، وينندخلوا الأرو المقدسننة النن  تسننيل لبنننا 

وعسلا ، الأرو ال  وعد  ا الر  أبرام ب نه لنسله سوف يعطيها ، إلا أئم رفضنوا ذلنك وقنرروا عندم 

الأرو الن  مررننا ...القنوم أقنوى مننا لا نقدر أن نلعد إلى هننا  ، لأن "  خوو معركة رأوها خاسرة

 ا لنتجسسها هي أرو ت كل أهلها ، وجميع الشنعب النذين رأينناهم فيهنا طنوال القامنات ، وشناهدنا 

      (2)"هنا  ايبابرة ، جبابرة بني عناة، فلرنا في نظرنا صغارا كايراد وكذلك في نظرهم 

وحرارتهنا الشنديدة اللافحنة تنذمر ، وصنحرائها القاحلنة  ، برية سيناءوأمام هذا الوضع اللعب في      

    مجهننولاوتمنننوا أئننم لم  رجننوا منهننا ، لأن ملننيرهم صننار  ، الشننعب وننندموا علننى مفننارقتهم أرو ملننر

 نسننق   حننتى بنننا النر  إلى هننذه الأرو  جنناء، لمناذا ه البريننة ليتننا متنننا في أرو ملنر ، أو في هننذ" 

 .(3)" ملرإلى ونرجع  علينا نقيم رئيسا : بعضقال بعضهم لو .....السيف تحت 

                                                 

 .21، ص 26 -22:  54إصحاح رقم :  سفر الخرو  -(1)
 .529، ص 33 -35:  53إصحاح رقم : العددسفر  -(2)
 .520-529، ص 02:  54إصحاح رقم : سفر العدد  - (3)
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، وقنننرر أن يحنننرمهم منننن الأرو الننن  وعننندهم  نننا شنننديدا  عنننند ذلنننك غضنننب النننر  علنننيهم غضنننبا     

ماعندا   مقسنما أن أسنكنهم فيهنادخلوا الأرو الن  رفعنت يندي ينلنن " الأرو العسل ال  تفيض لبننا 

 (1)".كالب بن يفنة ويسوع بن نون

ولم يتلوثنننننوا بالمعاصننننني          إلا أن النننننر  اسنننننتثى الأطفنننننال اللنننننغار، ايينننننل القنننننادم لأئنننننم لم  طئنننننوا       

     رفضننننننتموها وهننننننم الأرو النننننن   وأطفننننننالكم الننننننذين قلننننننتم أئننننننم يلننننننيرون غنيمننننننة للعنننننندو سنننننن دخلهم" 

 .(2)"  يسكنوئا

تحملننون ت"  عليننه م وتعننديهمجننزاء مننن الننر  لننذنو  ، فكننان تننيههم في القفننر لأربعننين سنننة كاملننة     

 .(3)"  كيف تكون معاداتي لكمفتعرفون   ، كل يوم بسنة  أربعين سنةعاقبة آثامكم 

رون مننع قنندرهما لم ينندخلاها ، بننل يراهننا موسننى مننن بعينند فقنن  ولا يط هننا بقدميننه     احننتى أن موسننى وهنن

تننك إياهننا بعينينننك لنسننلك أعطيهننا ، أري أنهننذه الأرو النن  أقسننمت لإبننراهيم وإسننحاة ويعقننو  " 

 .(4)"ولكنك إلى هنا  لا تعبر 

 هنذا الخنرو  جناء بعند أن أغنرة الله ، بخرو  اليهود من ملنر ، وتبدأ قلة التيه في القرآن الكريم      

ادع  ولما وقع عليهم الرجز قنالوا ينا موسنى} تعالى فرعون وجنده في اليم نتيجة تكذيبهم وعليائم لله 

ولنرسننلن معننك بننني إسننرائيل، فلمننا   ، لننئن كشننفت عنننا الرجننز لنننؤمنن لننك لنننا ربننك بننا عهنند عننند  ،

                                                 

 .525، ص . 30:  54إصحاح رقم : سفر العدد - (1)
 .، اللفحة نفسها 30:  54إصحاح رقم : سفر العدد  - (2)
 .اللفحة نفسها،  34:  54إصحاح رقم : سفر العدد -(3)
 .260، ص 04 : 34إصحاح رقم  :سفر التثنية  -(4)
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كشننفنا عنننهم الرجننز إلى أجننل هننم بننالغوه ، إذا هننم ينكثننون ، فانتقمنننا منننهم  ف غرقننناهم في الننيم بنن ئم  

 (1){كذبوا بآياتنا وكانوا عنها غافلين

وا مننا عاهنندوا الله عليننه ولكننن بعنند خننروجهم مننن أرو ملننر إلى سننيناء ، بنندل اليهننود تبننديلا ونسنن     

فن بوا وكلنوا عنن ايهناد ، فسنل  الله : بعندما أمنرهم موسنى بقتنال سنكان بينت المقندس ، ونكثنوا عهنده

عليهم الخوف وألقاهم في التيه، يسيرون ويحلون ويرتحلنون وينذهبون ويجيئنون في مندة منن السننين طويلنة 

 .(2)" هي من العدد أربعون

فلنننن يننندخلوئا أبننندا عقابنننا منننن الله        ،رمهنننا الله علنننيهم لأئنننم علنننوه فبسنننبب تعنننديهم وكفنننرهم ح       

قالوا يا موسى إنا لن ندخلها أبدا مناداموا فيهنا فاذهنب أننت وربنك فقناتلا إننا هاهننا قاعندون، قنال } 

ر  إني لا أملك إلا نفسي وأخي فافرة بيننا وبين القوم الفاسقين، قال فإئا محرمة عليهم أربعين سنة 

 .(3){يهون في الأرو، فلا ت س على القوم الفاسقينيت

نننرى كيننف أن اليهننود علننوا ر ننم عننندما قننرروا عنندم نشننر دينننه بننل  ، مننن هننذه الآيننات الكريمننات      

وحرمنوا منن ،  أئم تعدوا ذلك إلى السخرية بوسى بن ن يقاتنل هنو وربنه ، منن هننا وقعنت اللعننة علنيهم

 .الله المقدس لأربعين سنة كاملةدخول  فلسطين موطن الأنبياء وبيت 

                                                 

 . 536 – 534آية  : الأعراف  -(1)
 . 321، عبد القادر الأرناؤوط ، ص  قلص الأنبياء: ابن كثير  -(2)
 .  26-23: سورة المائدة  - (3)
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هنني عقننا  لبننني إسننرائيل مننن الننر  ، لأئننم علننوه أن قلننة التيننه  ، إذن ممننا سننبق يمكننن القننول        

سننننيناء  ، فتنننناهوا في صننننحراءورفضننننوا قتننننال الكنعننننانيين ، فحرمننننوا مننننن دخننننول أرو ايبننننارين فلسننننطين 

  .لمدة قدرت ب ربعين سنة ولم يجدوا لهم مخرجا هنا  واوتشرد

عندما تنتقل قلة التيه منن إطارهنا المقندس إلى إطارهنا الشنعري المعاصنر ، تتحنول إلى أسنطورة لهنا      

يتجلى ذلك بإخرا  الرمز الديني من مكانته المقدسة إلى مكانة جديندة  ، خلائلها ومنطقها الخاص

 .تستمد من الواقع أبجدياتها   

 . « النفي» وذلك من خلال تيمة  ، وتتجلى أسطورة التيه جلليا تاما وفق تقنية التناص   

في التيه متسع لأحلنة تشب من السفوح                                                             "  

 إلى الأعالي ومن السفوح تخر نحو صو  القاع متسع لفرسان يحثون الليالي

 . (1)" يالي كلها ليل وإن الموت قتل في اللياليإن الل" 

 : ويقول أيضا 

كانوا يرون بيوتهم خلف السحا                                                           "

 ويسمعون ثغاء ماعزهن وكانوا

 ...يتحسسون قرون غزلائم الحكاية 

 يضرمون النار فوة التل، كانوا

 يعجنون فطائر العيد السعيد يتبادلون الهال كانوا

                                                 

 . 422ص : الديوان  - (1)
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 أتذكرون ؟

 (1)" أيام غربتنا هنا  ؟

شحنها ييتناص الشاعر مع قلة التيه ليقوم ب سطرتها وإنتاجها في قالب جديد ، عندما        

، ليعيد طرح إشكاليات بدلالات معاصرة ، من خلال إعادة استحضار الزمن القديم ، بداية الحكاية 

فالدين لا يهدف إلى ت كيد أحقية شعب أو آخر في أرو ما بل يهدف إلى ، الهوية والأرو والدين 

التفسيرات بعض  المسكوت  عنه ، وتعرية  ، ليستفز الشاعر القارئ لاكتشاف الوعظ والإرشاد

الذي ، و  من خلال مساندتها لهذا الطرح فخ الأرو الموعودة ،الدينية الإسلامية ال  وقعت في 

 ليتسلل إلى الوجدان العربي مدعوما بتفسيرات قاصرة وت كيده ، ى دعمهعملت الإسرائيليات عل

، فكانت تفسيرات عاجزة عن فهم صيرورة التاريخ   قاصد الشريعة الإسلاميةم جلاهلت ومقلدة

 .وايغرافيا 

وذلنننك بسنننبب تقنينننة التشنننابه والتماثنننل، حينننث حافظنننت  ، متقللنننة وباهتنننةوجننناءت المطاوعنننة         

 عند توظيف الشاعر رمزا للموت والتشرد والنفي  :، ليبقى التيه في النلين بنائها الأسطورة على 

 :وفق الحالات التالية لها 

 .النفي : ة تيم من خلال اللفات -أ

         .                                                                                                                            التيه: الأماكن من خلال  - 

                                                 

 .432ص  :الملدر السابق  – (1)
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حيث ،  النفي والتشرد: وذلك وفق تيمة  ، اللفات يظهر التشابه والتماثل من خلال حالة       

لخرو  منه إلا أئم الحثيثة ل للتيه ، فرغم محاولتهم  واقد تعرضالعبرانيين نجد في مقاربتنا للنلين أن 

يفشلون ، ففرسائم يقضون أوقاتهم بلا هدف ، منتظرين حلول الموت كل حين ، فهم وحسب 

يتحسرون كل يوم عند تذكرهم لأرضهم الموعدة ، ال  كانوا يحلمون  ا وهي البعيدة  الشعري الراوي

 . تى عيدهم كان يمر عليهم حزينا ، كيف لا وهم المتشردون التائهونبعد السحا  ، ح

ويزداد التشابه والتماثل بالغا ذروته ، من خلال حالنة الأمناكن ، فحالنة الأمناكن في النلنين واحندة    

حينث تلنبح اللنحراء مكانننا  فضناء التينه ومتطابقة ، تنفتح علنى فضناء صنحراوي مقفنر وبنلا حيناة ،

   .تلك الأرو الموعودة ال  لم يعطوها حقها، بعيدا عن للموت والتشرد 

التيه بحيث قدم لنا الشاعر أسطورة  ، مست ا كون التجلي كان صريحابذلك  لي تي الإشعاع         

لا يعني خلو النص الشعري من جمالية طافحة امتدت عبر أفق   لكن ذلك ، تقديما مباشرا لا جدة فيه

  . القراءة المتبلرة والواعية يظهر ذلك من خلال  النص

وذلك لأئا لم  ، وفي الختام يمكن القول أن أسطورة التيه قد جللت في النص الشعري جلليا تاما      

و بنيتها ال  تقوم عليها وذلك إنما المعرفي تتعرو لمطاوعات شديدة  أدت إلى  تشويه وتغيير جانبها 

إذ حافظت الأسطورة ،  هو راجع لحالة التشابه والتماثل مابين التوظيف الشعري والنص النموذ  

 ، لي تي بذلك الإشعاع مست ا ، إلا أنه لم  لوا من  الأماكنعلى تيماتها الكبرى متمثلة في اللفات و 
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 وقوفنا لاحقا من خلال  هما سنبينلعل ذلك  ، معاصرة جمالية تمثلت في شحن الأسطورة بدلالات

 :تالي ال المخط   من خلال ايمكننا بيان مختلف جللياتهال   و ،جماليات هذه الأسطورة  مامأ
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 التيهتجليات أسطورة (: 31)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             

 علاقة تتابعية   علاقة عكسية      
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 التناص

 التيهأسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 تام

 التقنية

 متقلصة

 التقنية

 مستتر

جاء الإشعاع مستترا 
إلا أنه لم يخلوا من 
جمالية انفتحت على 

قرائي لا هامش 
 .محدود

 التشابه والتماثل

 الحالة

 قصةيتناص الشاعر مع  -
، ليعيد إنتاج دلالاتها التيه

مخلخلا مركزية العلاقة ما 
 . بين الديني والجغرافي

 

النفي   :  الصفات -
.                    التشرد

  .التيه : الأماكن   -
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تجليات أسطورة السحابة  – 14  

 

أمننرهم الننر  ببننناء خيمننة الاجتمنناع ، كمسننكن ،  بعنند مكننو  اليهننود في التيننه لسنننوات عدينندة       

قال النر  و "  حيث سيسكن الر  مع شعبه ، جديد للر ، ليتم بناؤها من الذهب والفضة والنحاس

التقدمنة  هني هنذهتقدمنة  ، كنل واحند ومنا تسنخو بنه نفسنه و قل لبني إسنرائيل  أن يقندما لي :  لموسى 

 . (1)"بينهم مامقدسا لأسكن فيمسكنا عون لي لن، في....ذهب وفضة ونحاس : منهم قبلهاال  ت

، وفننرو علننيهم طقوسننا جدينندة ، حيننث يكننون  وأخننبرهم الننر  بلننفة الخيمننة ومننا يوجنند فيهننا      

 علنورزينت زيتنون مب يئنو و تن مر بنني إسنرائيل أن يج"  ، خيمنة الاجتمناع الزيتون سنراجا لمسنكن النر 

مننن  ،لتوقنند بننه السننر  دائمننا ، وعلننى هننرون وبنيننه أن يبقننوا السننر  مضننيئة أمننام الننر   ،لمسننرجة نقنني ل

     بنننننني عنننننن  أبدينننننة يؤذوئنننننا مننننندى أجينننننالهمفريضنننننة هنننننذه ... المسننننناء إلى اللنننننباح  في خيمنننننة الاجتمننننناع

 .(2)" إسرائيل 

فيهننا الننر   وأن يجتمننعلقنند كننان الغننرو مننن بننناء خيمننة الاجتمنناع أن يسننكن الننر  مننع شننعبه ،      

معهننم ، وهننذا التفضننيل إن دل علننى شننيء فإنمننا هننو ينندل علننى أئننم شننعبه المختننار ، حيننث أصننبح لهننم 

ذلك أن جميع سكان القبيلة هم من نسل واحد ، معى ذلك أن اليهنود  ، بثابة أ  أو زعيم لقبيلتهم

                                                 

 .500-99، ص 2 – 3 :21إصحاح رقم  :سفر الخرو    - (1)
 .503ص ،  25-20 : 22إصحاح رقم   :سفر الخرو   - (2)
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الشننعبي البنندوي أو القبلنني علننى النننص  رإسننقاط الفولكلننو  يننبرز لنننا ننناوه نسننل إلهنني في جننوهره ، هننم 

  . الديني

جللنننى النننر   نننا علنننى شنننكل سنننحابة  ، وعنننند فنننراغ اليهنننود منننن عمنننل الخيمنننة وقينننامهم بجمينننع طقوسنننها

 .(1)"الر  المسكن  مجد السحا  خيمة الاجتماع وملأ ىء غط"  ليتجلى الري يهوه فيها 

وإذا عزموا الرحينل نظنروا  ، وكان اليهود يسكنون بجوار الر  ، فإذا قرروا أمرا ذهبوا إلى مسكنه        

كنان إذا ارتفنع السنحا  عنن المسنكن يتنابع بننو إسنرائيل سنفرهم و " فنإن ارتفعنت رحلنوا  ، إلى السحابة

 (2)" وإلا لزموا مكائم إلى أن يرتفع 

    وجلننبروا أخطئنوا علننى حنب الننر  لهنم ، فهننم شنعبه المختننار وإن لقند كانننت خيمنة الاجتمنناع دلنيلا     

 كانت خيمنة الاجتمناع تنذكيرا مرئينا لهنم بحضنور الله بنين شنعبه ، واكتشنافهم لطبيعنة القداسنة الإلهينة" 

 .(3)" وأن البشر الخطاة لا يمكن أن يكون لهم وجود في حضرته

فمننن رأى " إلى النجنناة والخننير ور ننة الله لعبنناده  مننز السننحابة ففي النن ا  الشننعبي الإسننلامي أمننا       

       سنننحابا في بيتنننه أو نزلنننت علينننه في حجنننره أسنننلم إن كنننان كنننافرا ، وننننال علمنننا وحكمنننا إن كنننان مؤمننننا 

 (4) "  .أو  لت زوجته إن كان في ذلك راغبا 

                                                 

 .522، ص 34:  40إصحاح رقم  : سفر الخرو   (1)
 .، اللفحة نفسها 32 : 40إصحاح رقم  :سفر الخرو   -(2)
      5993،، منشورات دار الثقافة  لبنان  ، ترجمة نجيب إلياس وآخرون ، مدخل إلى الكتا  المقدس: جون بالكين  - (3)
 . 42ص 
 .223، ص  تفسير الأحلام: ابن قتيبة  و محمد بن سيرين النابلسي - (4)
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عنندما جلعنل منن النر   ، ةهني أسنطورة خطنير السنحابة  أسنطورة أن ، إذن مما سبق يمكنن القنول       

 ئم مننن نسننل فننردا منننهم ، وهننذا إن دل علننى شننيء فإنمننا ينندل علننى محاولننة تلننوير اليهننود لأنفسننهم بنن

 .في مقابل الأمم الأخرى  مقدس

 :«البركة» وفق تقنية التناص من خلال تيمة  ، وتتجلى أسطورة السحابة جلليا تاما       

  اوي لنلمدهل نستطيع غناء أغنية على حجر "

 للأساطير ال  لم نستطع ت ويلها إلا بت ويل السحابة

 هل يستطيع بريدنا المائي أن ي تي على منقار هدهد

 (1)" ويعيد من سب  رسالتنا لنؤمن بالخرافة والغرابة 

عندما يذكرها بالاسم ، فلقد كان اليهود  ، يتناص الشاعر مع أسطورة السحابة تناصا مباشرا       

ال  يتجلى من خلالها الر  يهوه  ن في كل أمر يع يهم من شؤون حياتهم إلى السحابة المقدسة يرجعو 

بحيث  ، يتناص درويش مع هذا المعى ليعيد تشكيله من جديد ، وذلك بإعطائه دلالات معاصرة

، في  الذي لا يزال يؤمن بالبركة وتحقق المعجزات  ءأسق  هذه الأسطورة على الراهن العربي المه ي

  .مقابل تركه للعلم والتكنولوجيا

ف سنننطورة السنننحابة في النلنننين  ، بفضنننل تقنيننة التشنننابه والتماثنننل ، أمننا المطاوعنننة ف تنننت متقللنننة       

 ف ي زمان هذا  ، البركة في ت ويلنا للأحدا    –السحابة  –  واحدة تدل على اعتمادنا على تيمة 

 

                                                 

  .422 – 426ص ص  : الديوان  - (1)
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 :ذلك عند توظيف الشاعر لها وفق الحالات التالية ، يظهر الذي يؤمن بالخرافة والغرابة 

 . ، الت ويل البركة: ة تيم من خلال اللفات -أ

  السحابة :  الأ اء من خلال - 

حيث  ،البركة والت ويل: وذلك وفق تيمة  ، اللفات يظهر التشابه والتماثل من خلال حالة       

فالشعو  العربية تتماثل في إيمائا بالبركة ،  اللفات المشكلة لهما متماثلة نجد في مقاربتنا للنلين أن 

اختزل اليهود حياتهم وما يحي   م بينت كيف  لأسطورة التوراتية ال  ما جاء في ا مع  ، أو المكتو 

 . في ت ويلهم لسحابة  ، ومخاطر ، من ملاعب

في النلنننين السنننحا  ، فحالنننة  الأ ننناءل حالنننة وينننزداد التشنننابه والتماثنننل بالغنننا ذروتنننه ، منننن خنننلا     

 ل حد السذاجة ، ويبطل قوى العقل إيمان قوي بالغيبيات ، إيمانا يلواحدة ومتطابقة ، تنفتح على 

  .في التفكير والإبداع

بحيث قدم لنا الشاعر أسطورة  ، مست ا كون التجلي كان صريحابذلك  لي تي الإشعاع         

لا يعني خلو النص الشعري من جمالية طافحة   لكن ذلك ، مباشرا لا جدة فيهتقديما  السحابة

  . يظهر ذلك من خلال القراءة المتبلرة والواعية ، امتدت عبر أفق النص

 ترمز إلى البركة والتسليم بالخرافات والأساطير   السحابةأن أسطورة  ، وفي الختام يمكن القول      

العمل الحثيث  و  ينفل الشاعر هذا المعى الديني التوراتي ، ليسقطه على الحال العربية ال  تركت العلم

أسطورة السحابة في  قد جللتو  ، لاكتشاف أسبا  الضعف والائيار الذي تمر به الأمة العربية 

 التوظيف الشعري والنص وذلك إنما هو راجع لحالة التشابه والتماثل مابين ، الشعري جلليا تاما النص 
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لي تي بذلك   اءإذ حافظت الأسطورة على تيماتها الكبرى متمثلة في اللفات والأ،   النموذ 

هو ما و . الإشعاع مست ا إلا أنه لم  لوا من جمالية تمثلت في شحن الأسطورة بدلالات معاصرة

يمكننا بيان مختلف ال   و ،طورة جماليات  هذه الأس أمام وقوفنا لاحقا من خلال سنعمل على تبيينه 

 :تالي ال المخط   من خلال جللياتها
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 السحابةتجليات أسطورة (: 41)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             

 علاقة تتابعية   علاقة عكسية      
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 التناص

 السحابةأسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 تام

 التقنية

 متقلصة

 التقنية

 مستتر

جاء الإشعاع مستترا 
إلا أنه لم يخلوا من 
جمالية انفتحت على 
هامش قرائي لا 

 .محدود

 التشابه والتماثل

 الحالة

يتناص الشاعر مع أسطورة  -
تشكيلها من ، ليعيد السحابة

جديد عندما يسقطها على 
الواقع العربي الذي لا يزال 
يؤمن بالبركة في تأويله 

 .للأشياء

 

البركة  :  الصفات -
.                    التأويل 

. السحابة: الأسماء  -
.  
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 الزيت المقدسأسطورة  -5

       وقننننندمهم  العنننننربي تتجلنننننى منننننن خلالهنننننا أصنننننالة شنننننعو  الشنننننرة ، يشنننننكل الزيتنننننون أيقوننننننة مقدسنننننة    

أسننس زراعيننة متقدمننة ، الزيتننون هننو  ذاكرتننه أرقننى حضننارات الإنسننانية النن  قامننت علننى  تننزل في فهننو 

الأرو هو التاريخ وايغرافيا ، أوراقه مرايا للزمن الغابر ، زمن الأصول ، في زيته تنعكس صنورة غارسنه 

 .، عندما كانت الأرو بكرا طاهرةالأولى 

  ةيننرد ذكننر الزيتننون في الكتننا  المقنندس في جننزءه المتمثننل في العهنند القننديم باعتبنناره شننجرة مقدسننو       

تقوم عليها أكثر  الطقوس اليهودية قداسة  ، يظهر لنا ذلك من خلال فريضة إشعال السرا  في بينت 

لمسنرجة  لتوقند ، نقني لعلنورزينت زيتنون مب يئنو و تن مر بنني إسنرائيل أن يج" الر  ، خيمة الاجتماع 

إلى اللننباح  في بننه السننر  دائمننا ، وعلننى هننرون وبنيننه أن يبقننوا السننر  مضننيئة أمننام الننر   مننن المسنناء 

 .(1)" بني إسرائيل عن  أبدية يؤذوئا مدى أجيالهمفريضة هذه ... خيمة الاجتماع

إذن يحتل زيت الزيتون مكانة مقدسة عند اليهنود ، فبواسنطته تضناء الأننوار في بينت النر  طنوال       

ن القنراءة العميقنة يتجلى ذلك من خلال القراءة المتعجلة الأولى لمضمون هنذه الأسنطورة ، ولكن ، اليوم

فهننذا  ، والواعيننة لهننا تقتضنني الوقننوف أمننام دلالات اسننتخدام الزيتننون كطقننس أولي مننن طقننوس اليهننود

علاقنننة اليهنننود ، يننندل علنننى واع ومننندروس  اختينننارهنننو  عشنننوائيا ، بقننندر منننا اختينننارالم يكنننن  الاختينننار

 . في المنطقة باعتباره رمزا بدئيا يدل على قدم وأصل أي جنس بالزيتون

                                                 

 .503، ص  25-20 : 22إصحاح رقم   :سفر الخرو  - (1)
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يوقد من  }: ، قال تعالىمقدسة شجرةفهو من  ،ويرد الزيتون في القرآن الكريم مقرونا بالبركة      

شجرة مباركة زيتونة لا شرقية ولا غربية ، يكاد زيتها يضيء ولو لم تمسسه نار ، نور على نور يهدي 

 .(1){الله لنوره من يشاء 

فمنن  ،فهو يستخدم في علا  السحر والمس وجميع الأمراو الروحانية   ، ولقداسة زيت الزيتون      

والأفضنل أن تتلنى آينات منن القنرآن ، وبعنض الأذكنار الخاصنة بالرقينة " خلائله أننه طنارد للشنياطين 

وإبطنننال السنننحر ومننننع العنننين في كننن س منننن زينننت الزيتنننون ، يؤخنننذ مننننه جرعنننات عنننند اللنننباح والمسننناء   

ذي يشنننتكي منننن سنننحر أو منننس شنننيطاني ، لأن الشنننيطان يفنننر منننن زينننت وتننندهن  مفاصنننل ايسننند الننن

 .(2)"الزيتون 

زيت الزيتون يرمز للقداسة والبركة ذلك أنه يدخل في صميم أن  ، إذن مما سبق يمكن القول       

كما أنه في الإسلام هو دواء للأمراو المستعلية والروحانية ، وهذا إن دل على ،   الطقوس اليهودية 

 . ا يدل على جوهره المقدسشيء فإنم

     تناص وذلك عبر تيمة من خلال تقنية ال ، هذا وتتجلى أسطورة الزيت المقدس جلليا جزئيا   

 : « الأصول» 

 فلم اندفعت الآن في السفر الكبير وأنت توراة ايذور" 

 أنت الذي ملأ ايرار ب ول الزيت المقدس وابتكرت من اللخور كرما

                                                 

 .31الآية رقم : سورة النور  – (1)
 . 323ص  ، 2052 ايزائر ، ،دار الهدى ،  الرقية الشرعية:  عبد الحق زداح - (2)
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 (1)"الأبدي لا ترحل إلى صيدا وصور وأنت القائل 

بتحويلها وإعادة إنتاجها إنتاجا  ب سطرتها ، وذلك الزيت المقدس ليقوم قلة يتناص الشاعر مع      

جديدا ومبتكرا ، من خلال تفكيكه لأصل أهم طقس يهودي وهو إنارة مسكن الر  جاعلا من  

وزرع زيتوئا ليخلص إلى أن  ، روكنعان مبتكر هذا الطقس الأول ، فهو أول من سكن هذه الأ

 .سطوا على ترا  المنطقة وتار ها من اليهود هم

بفضننل عمليننة التشننوهات والتغننيرات  ، بحيننث جنناءت المطاوعننة ممتنندة ، و  تطويننع تيمننة الأصننول       

 :التالية  ةيظهر ذلك  عند توظيف الشاعر لها وفق الحال ، ال  حدثت في نسيج الأسطورة الأصلي

 . ملأ ايرار: ة تيم الأحدا  من خلال -أ

حيث نجد  ملأ ايرار: وذلك وفق تيمة  ، الأحدا  تظهر التشوهات والتغيرات من خلال حالة    

في مقاربتنا للنلين أن الأحدا  المشكلة لهما غير متماثلة ومتطابقة ، ففي الأسطورة النموذ  نجد أن 

طقس جمع الزيت المقدس المعلور في جرار لتقديمه موسى وقومه من العبرانيين هم أول من قام ب

لإضاءة بيت الر  يهوه ، بينما في توظيف الشاعر لها نراه يعكس هذا الحد  المهم عندما يجعل من 

ره عبر دأبيه كنعان أول من قام  ذا الفعل ، باعتباره فعلا بدئيا أصيلا يدل على قدم أي جنس وجل

 .  الزمان والمكان 

، فاتحننننا النننننص علننننى قننننراءات  أشننننع بحضننننوره في كامننننل المنننن  الشننننعري ، أتننننى الإشننننعاع سنننناطعا و     

برز لننننا قيمنننة التننناريخ في فهنننم ينننل ودلالات لا متناهينننة ، حينننث أشنننعت منننن خلالنننه تيمنننات الأصنننول ،

                                                 

 . 393ص : الدبوان  – (1)



 تجليات الأسطورة الدينية   الفصل الثاني

 

194 

 

، وذلننك مننن خننلال قننراءة ثانيننة يننوهر اللننراع ، الننذي هننو في عمقننه صننراع اللننراع في المنطقننة العربيننة 

بالأساس ، من خلال تعرية الشرعية القائمة على الحق التار ي ،  بشنرعية أقندم منهنا تار ينا  أسطوري

 .  شرعية قدم الشعب الفلسطيني عبر التاريخ

يرجع  هو استحضار،  سطورة الزيت المقدسلأ استحضار الشاعر أن ، وفي الختام يمكن القول      

في النص الشعري جلليا جزئيا  لتتجلى هذه الأسطورة ال ا  اليهودي إلى أصله الكنعاني القديم ،

بنيتها ال  تقوم  المعرفي و وذلك لأئا تعرضت لمطاوعات شديدة  أدت إلى  تشويه وتغيير جانبها

تمثل ذلك من ،  وذلك راجع لتقنية التشويه والتغيير مابين التوظيف الشعري والنص النموذ  ، عليها

منطلقاتها وتحويرها با  دم النص الشعري ، لي تي بذلك  خلال حالة الأحدا  حيث   عكس

فيه جمالية رائعة تمثلت في شحن  االإشعاع ساطعا ، فاتحا القراءة على أفاة رحبة وواسعة ، باعث

جماليات هذه الأسطورة   أمام الوقوفلاحقا من خلال  ههو ما سنبينو الأسطورة بدلالات معاصرة، 

 :تالي ال المخط   من خلالتها ليايمكننا بيان مختلف جلال   و
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 الزيت المقدستجليات أسطورة (: 51)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             

 علاقة تتابعية                              علاقة عكسية      
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 التناص

 الزيت المقدس أسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 جزئي 

 التقنية

 ممتدة

 التقنية

 مستتر

 ساطعاجاء الإشعاع 
أعطى النص الشعري 
دلالات متعددة انفتحت 
القراءة على أفق قرائي 

 .رحب

التشوهات 
 والتغيرات

 الحالة

يتناص الشاعر مع أسطورة  -
ليقوم    الزيت المقدس

عادة إنتاجها إنتاجا  بتحويلها وا 
 جديدا ومبتكرا ، من خلال

طقس  تفكيكه لأصل أهم

 يهودي وهو إنارة مسكن الرب

تم عكس : الأحداث  -
أحداث الأسطورة ، عندما 
أصبح كنعان أول من قام 
بطقس ملأ الجرار بالزيت 

 . المقدس
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تجليات أسطورة سليمان – 16  

                                                                                                                                           

فبينمننا كننان معظننم  ، يعتننبر سننليمان النننبي مننن أكثننر الشخلننيات الدينيننة دلالننة علننى القننوة والملننك     .

، ابتداء منن أبنرام النذي كنان فنردا وحيندا يرتحنل منن مكنان إلى  الأنبياء يواجهون قسوة الحياة وصعوبتها

كنان آخر ، وصولا إلى موسى الذي ورغنم معاناتنه في التينه لم يندخل إلى الأرو الأسنطورية المقدسنة    

 .أسطورية أحاطت بشخله تعددت معجزاته مما خلق أجواء  ، قويا ، سليمان ملكا جبارا

حيث كنان علنره منن أزهنى العلنور  ، نرى أن حكم سليمان يمتد من فلسطين إلى البلاد ا اورة     

علنره كنان أزهنى العلنور بالنسنبة ... في القرن العاشر قبل الميلاد ، وبالذات في النلف الأخنير مننه "

، وأن مملكتننه نعمننت بسنننلام ورخنناء في عهننده لم يسننبق لنننه نظننير ولا أتننى بعننده مثلنننه ولا  لبننني إسننرائيل

 .(1)" قريب منه

اليهنودي علنى جمينع الأمنم ، لنيس دينينا  لإنه علر ذهبي لبني إسرائيل ، علر تفنوة فيهنا النسن       

إسرائيل الأسطورية  فق  باعتبارهم شعب يهوه المختار ، وإنما عسكريا وسياسيا ، فلأول مرة تبلغ دولة

 .هذا المبلغ العظيم

                                                 

 . 450 – 409: ص ص  ،5990، 5الله جل جلاله والأنبياء عليهم السلام، دار القلم، سوريا، ط: محمد علي البار -(1)
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رمنل البحنر ك  هن شنعب يهنودا وإسنرائيل فينكناو " كنان اليهنود في الكثنرة والعندد ،ففي تلك الحقبنة       

إلى أرو فلسنطين  الفنراتمنن  ، على جميع الممالنكسلطانه سليمان  مدي كلون ويشربون ويفرحون، و 

 (1)". ، وكان ملو  هذه المناطق يحملون إليه الهدايا خاضعين  له كل أيام حياته ملر حدودوالى 

، حيث تبدو حدودا واسعة الحدود ايغرافية الأولى للدولة العبرية  أسطورة يضع هذا الإصحاح        

تمتنند مننن العننراة إلى ملننر ، لننذلك فمعظننم اليهننود الآن ، يعتقنندون أن فلسننطين هنني جننزء صننغير مننن 

      . م الكبرىأرضه

العظنننيم ، حينننث جللنننت  الأسنننطوري النننزمن هنننذا هنننذا وتعنننددت القلنننص الننن  حاولنننت أن تحكننني      

 .إسرائيل في كامل عزها وجبروتها ومن ذلك قلة سليمان مع ملكة سب  

فقنننررت أن تننن تي لتكنننون شننناهدة علنننى هنننذا الربينننع  ، حينننث أئنننا  عنننت بعظنننيم ملكنننه وتفنننرد حكمنننه  

ومجلننس  وائننده، وطعننام م الننذي بننناه القلننررأت ملكننة سننب  حكمننة سننليمان و  و" اليهننودي اللامكننرر 

ف صنننا ا  ، النننر  هيكنننلفي  قنندمها، ومحرقاتنننه الننن  كنننان ي ، وسننقاته هنننندامهمخدامنننه و  نظنننامو  حاشننيته

 .(2)" روح بعد  الذهول

 تبننار " عننند ذلننك وأمننام هننذا الموقننف ايلننل والحضننارة العجيبننة ، نراهننا تحينني سننليمان وتقننوم بباركتننه   

فهننو لحبننه الأبنندي لإسننرائيل أقامننك إسننرائيل ،  عننراعلننى  أجلسننكو  رضنني عليننكالننر  إلهننك الننذي 

 .(3)"  ملكا بالحق والعدل

                                                 

 .454، ص 5:  1، إصحاح رقم  20:  4إصحاح رقم  :سفر الملو  الأول  -(1)
  .421، ص 1-4:  50إصحاح رقم : سفر الملو  الأول - (2)
 .، اللفحة نفسها 09:  50إصحاح رقم : سفر الملو  الأول - (3)
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ي تتعجننب مننن بلننوغهم هننذا التقنندم تبنندو ملكننة سننب  منبهننرة أمننام التفننوة اليهننودي ، لننذلك فهنن        

المدهش ، وتلور لنا ملكة سبإ من خلال هذا الإصحاح وك ئا مؤمنة بالدين اليهودي ، عندما تبار  

ر  إسننرائيل وتشننكره علننى مننا أعطنناهم مننن خننير كثننير ، مسننتدركة قولهننا بنن ن ذلننك هننو واجبننه علننيهم  

   .إسرائيل التار ية  لدعم مقولةلأئم حبه الأبدي ، وهو ما يفتح البا  واسعا 

ولقنند فتنننا سننليمان وألقينننا } وينن تي خننبر سننليمان في القننرآن الكننريم كنننبي أعطنناه الله ملكننا عظيمننا       

علننى كرسننيه جسنندا ء أنننا  قننال ربي اغفننر لي، وهننب لي ملكننا لا ينبغنني لأحنند مننن بعنندي إنننك أنننت 

 .(1){الوها ، فسخرنا له الريح جلري ب مره رخاء حيث أصا 

كنننان " شنننراف الإننننس واينننن  ينننروي ابنننن عبننناس جانبنننا منننن عظمتنننه وكينننف كنننان مجلسنننه مليئنننا ب       

، ء ين تي أشنراف اينن  ، فيجلسنون ممنا يلينه سليمان يوضع له ست مئة كرسي ء يجيء أشراف الناس

 .(2)"فيجلسون مما يلي الإنس ء يدعو الريح فتقلهم 

الأسنطورية عظمنة مجلنس سنليمان وضنخامته ، فهنو مجلنس  يظهر لنا من خلال رواية ابنن عبناس       

أسننطوري لا يحننده مكننان معننين ، بننل أنننه يتميننز بطيرانننه وتحليقننه في ايننو ، عننندما ينن مر سننليمان الننريح 

 .، لتتحقق من خلاله معجزة سليمان وحكمته بحملهم في مشهد عجيب

كننان لننه بسنناط مركننب مننن " إذ   هىحيننث أراد واشننت ، فكننان كلمننا أراد أمننرا أمننر الننريح ف قلتننه        

 والأمتعنة والخيننول،  والخينام  ، والقلننور ، أخشنا  بحينث أننه يسننع كنل منا يحتنا  إليننه منن الندور المبنينة

                                                 

  36 – 33آية  : سورة النمل  -(1)
عبد الله بن عبد اةسن ال كي مؤسسة : ، تحقيق ايامع لأحكام القرآن والمبين لما تضمنه من السنة وآيات الفرقان: القرطبي - (2)

 .  204ص  ،2006 ،5ط  ،52،   الرسالة
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            فنننننإذا أراد سنننننفرا ، والرجنننننال منننننن الأننننننس واينننننان ، وغنننننير ذلنننننك منننننن الحيواننننننات والطينننننور ، وايمنننننال

بلاد شاء ، فإذا  ل هذه الأمور المذكورة على البسناط  أو قتال ملك أو أعداء من أي،  أو مستنزها 

فننإن أراد ،   أمنر النريح فنندخلت تحتنه فرفعتنه ، فننإذا اسنتقل بنين السننماء والأرو أمنر الرخناء فسننارت بنه

يكون فوضعته في أي مكان شاء  بحيث أنه كان يرتحل  فحملته أسرع ما  أسرع من ذلك أمر العاصفة

فتغنندو بننه الننريح فتضننعه باصننطخر مسننيرة شننهر فيقننيم هنننا  إلى آخننر  المقنندسفي أول النهننار مننن بيننت 

 (1)"النهار ، ء يروح من آخره ف ده إلى بيت المقدس 

للننص  ةالأسنطوري تيتجلى لنا جنوحهمنا نحنو التفسنيرا ، وابن كثير ، من خلال رواية ابن عباس      

الننديني الإسننلامي ، مننن خننلال صننناعتهما أسننطورة جدينندة ، تنطلننق مننن مننا سننكت عنننه النننص القننرآني 

وجلنناوزه ، ليشننحن التفسننير  بعننوالم عجائبيننة مدهشننة تمتلننئ بالمبالغننات والخيننال  ، فلننحيح أن الله قنند 

قنل أن هنذه النريح  سخر لسليمان الريح باعتبارها حاملنة للرخناء بنا جللبنه منن مطنر وحيناة ، ولكننه لم ي

 .كانت تحمل القلور والدور واينود له 

، قنال تعنالى في  ولعل من أشد القلص القرآنية إبرازا لمعجزاته حكايته مع بلقنيس ورسنوله الهدهند     

تيت منن كنل شنيء ولهنا عنرا و أ وجئتك من سب  بنب  يقين، إني وجدت امرأة تملكهم و}: بيان ذلك 

للشمس من دون الله وزين لهم الشيطان أعمالهم فلدهم عن السنبيل  عظيم وجدتها وقومها يسجدون

 .(2){فهم لا يهتدون

                                                 

  .422قلص الأنبياء ، ص : ثير ابن ك  - (1)

 . 24 – 22الآية  :سورة النمل - (2)
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الملننك الحننازم والنننبي العننادل " برز لنننا مننن هننذه القلننة شخلننية سننليمان حيننث يظهننر جليننا لنننا ذلننك تنن

 .(1)"والرجل الحكيم

إني وجندت امنرأة } وخاصة قوله تعنالى  الكريمات ويذهب المفسرون في تفسيرهم لهذه الآيات         

 .(2) أن ملكة سب  كانت أمها جنية وكان مؤخر قدميها مثل حافر الدابة{   تملكهم

وكنان عمنل الهدهند أننه في  ، وعلم سليمان منطق الطير، فكان لكل واحد منن الطينور عمنلا منوكلا بنه

ت تخننوم الأرو فننإن دلهننم عليننه ينظننر إلى المنناء تحنن" حننال الأسننفار يقننوم بالبحننث عننن المنناء حيننث أنننه 

 .(3)"حفروا عنه

ولمننا عنناد أخننبره بنبنن  أهننل سننب  الننذين  ، ، فتوعننده سننليمان بالقتننل ففنني أحنند الأيننام لم يعنند الهدهنند     

وتر   ليوجه إليها سليمان رسالة يدعوها فيها إلى الإيمان بالله ولا يعبدون الله تعالى ،  ، تحكمهم امرأة

 مشنننورة قومهنننا وبعننند اسنننتلامها لرسنننالته الننن   لهنننا الهدهننند ، سنننارعت إلى   الننندين النننذي هننني علينننه ،

 : وقوتنه اللامحندودة ، قنال تعنالى علنى لسنائا  ، وأهلها، خاصة وأئا كانت تعلنم عظمنة ملنك سنليمان

 .(4){أفتوني في أمري ما كنت قاطعة أمرا حتى تشهدون ؤاقالت يا أيها المل} 

                                                 

 . 520، د ت ، ص ملر  التلوير الفني في القرآن، دار الشروة،: سيد قطب  - (1)
 6،   2، ط تفسير القرآن العظيم ،تحقيق سامي بن محمد اللامة ، دار طيبة، السعودية: ابن كثير الدمشقي: نظر أ - (2)
 . 526ص
 . 423ص ،   قلص الأنبياء: ابن كثير -(3)
  .32: الآية : سورة النمل  -(4)
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  تظهر لنا شخلية بلقيس كامرأة حكيمة رأت في الحر  خسارة لها ولقومها ، في خضم هذا المشهد

       وقبل وصولها ي مر سليمان جنيا أن ي تي له بعرشها ولما   له الأمر ، لذلك تقرر أن تذهب إليه

     (1)" استيقظ النبي في نفس سليمان، أمام نعمة الله" 

في دين سليمان الذي تزوجها فيما بعد وجعلها  فلما رأت عرشها ذهلت وتعجبت ، ودخلت      

فيقيم عندها ثلاثة أيام ء يعود على البساط   ،  زورها في كل شهر مرة ي" ملكة على اليمن وكان 

                                   .(2)  "وبيتون  ، غدمان ، وسالحين: باليمن  له ثلاثة قلور بناءوأمر ايان 

بحيث كان  ، والملك اللامتناهي ،أن سليمان هو رمز للقوة وايبروت  ، يمكن القول سبق مما        

بحيث مازال اليهود إلى اليوم يبحثون عن  ، علره علرا عجيبا بلغت فيه الدولة اليهودية ش وا كبيرا

  ي يعد من المقدسات اليهودية المهمةذوال ، وبالخلوص هيكله الأسطوري الذي قام ببنائه ، ثارهآ

      بينما ترمز بلقيس للمرأة العربية السبئية العاقلة  ال  سكنت  ، عليه إلى الآن وان لم يعثر إحتى و 

ومنعت قيام حر  بين شعبها والشعب اليهودي الذي كان يمر ب زهى  (3)". جنو  ايزيرة العربية " 

الهدهد للكشف والإنارة  يرمزهذا و ، لدولة العربية القديمة لتنتقل بدلالاتها ل مز ل ، لحظاته أسطوريا

 .فهو بريد الأرو والخبر الآتي 

عندما يستحضر الشاعر قلة سليمان في الشعر، فإنه يقوم ب سطرتها ، وذلك عندما ينقلهنا  منن      

، تتحول إلى أسنطورة لهنا ، فعندما يسقطها على الواقع المعاا صفاتها اللاهوتية ، إلى صفاتها الناسوتية

                                                 

 . 522، ص التلوير الفني: سيد قطب  - (1)
 . 422 -422صص  ،  قلص الأنبياء: ابن كثير -(2)
 . 23، ص  5992،  2، دار رياو الريس ، لبنان، ط بلقيس: زياد مى  - (3)
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 الواقعينة  مكانتنهمنطقها الخاص يتجلى ذلك بنإخرا  الرمنز النديني منن مكانتنه المقدسنة إلى خلائلها و 

 .لتشحن بدلالات جديدة وفق رؤية الشاعر وتلوراته

 يننة الحيوانالتيمنة منن خنلال تقنيننة التنناص وذلنك عننبر  ، أسننطورة سنليمان جللينا جزئيننا لننا  تتجلنىو       

 :« الهدهد» 

                         أسرى ولو قفزت سنابلنا عن الأسوار وانبثق السنونو                                                                              "

      من قيدنا المكسور أسرى ما نحب وما نريد وما نكون                                        

 يملي على زيتونة المنفى بريدهلكن فينا هدهد 

........... 

س هتدي للنبع إن جف النبات                                                                                 –قال الدليل لنا  –أنا هدهد " 

 لن تللوا  إليه الكل له      : قلنا له، لسنا طيورا، قال 

 والكل فيه وهو في الكل ابحثوا عنه لكي جلدوه فيه 

................ 

 فاخطفنا إليك إذا أدنت -لا أنت إلا أنت  -

 ...يوما على شجر ولدنا تحته 

 .(1) " وعلى الطفولة دلنا 

                                                 

 .  416 -415  ص ص:الديوان  -(1)
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الهدهد ، ليقوم ب سطرته ، عندما يعمد إلى تحوير دلالاته بحيث ينتقل  تيمةيتناص الشاعر مع       

الهدهد من الدلالة الدينية باعتباره بريد وكاشف عما خب  لسليمان ، إلى بريد من نوع آخر بريد 

                                                .الغائب / لشعب منفي ، يحاول أن يكشف لهم الآتي 

بعدما  ا كان الهدهد دليلا على الماء ، ينفذ أوامر سليمان قسرا يتحول حضوره حضورا متعاليا وبعدم  

يتعالى على مخاطبيه ليجيبهم بلغة ما نراه  ،كان حضوره تابعا منفذا لا سلطان له ولا حول ولا قوة 

ياة  لذلك ، فهو الدليل الذي يهديهم للنبع حيث الح ورائية صوفية متحررا من قيود النص الديني 

ليعيد لهم ابتساماتهم لينقدهم من منفاهم ، هو البعث  ، فهو المقدس الذي ي تي من الزمن الماضي

 .الحامل لرسائل الثورة ، الهادم للمنفى ، الذي سيعيد للزيتون خضرته وحريته

ت في وذلك بفضل مجمل التشوهات والتغنيرات الن  حندث ، و  تطويع تيمة الهدهد مطاوعة ممتدة     

فبعنننندما كننننان الهدهنننند معجننننزة خاصننننة بسننننليمان في               ، التحننننوير حالننننةالنننننص الأسننننطوري النمننننوذ  وفننننق 

  بالندلالات الغيبينة تمتلنئهناهو يعنود منن جديند ، عنودة أسنطورية كشنفية  ،الزمن القنديم  ، الزمن الأول

 :يظهر ذلك  عند توظيف الشاعر له وفق الحالة التالية 

                                                              . الهدهد: ة تيم الأحدا  من خلالتحوير   -أ

حيث نجد  الهدهد ،: وذلك وفق تيمة  ، الأحدا  تظهر التشوهات والتغيرات من خلال حالة    

موذ  نجد أن في مقاربتنا للنلين أن الأحدا  المشكلة لهما غير متماثلة ومتطابقة ، ففي القلة الن

الهدهد  هو  كاشف للماء المخبوء تحت الأرو ، كما أنه يضطلع بهمة تبليغ البريد لسيده سليمان  
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عندما يجعل من الهدهد بريدا للشعب ،  بينما في توظيف الشاعر له نراه يعكس هذا الحد  المهم 

 .وكاشفا لهم في بحثهم عن الحرية   ، الفلسطيني المنفي

، فاتحننننا النننننص علننننى قننننراءات  أشننننع بحضننننوره في كامننننل المنننن  الشننننعري ، الإشننننعاع سنننناطعاأتننننى و       

الهدهند  ليشنع  ، أضناء معتمنات الننص وأعطناه أبعنادا منا ورائينة أسنطوريةودلالات لا متناهية ، حينث 

بلغنننة راقينننة  ، المنفنننى / الهدهننند ، ووطننننه / عشنننق فريننند منننا بنننين الشننناعر عنننن  معنننبرافي الننننص الشنننعري 

  .أسطورية

توظيفا صوفيا ، عندما جعل من  سليمان الشاعر قد وظف قلة أن ، وفي الختام يمكن القول      

فهو الدليل الذي  ، الهدهد طوطما للكشف ، ودليلا يحمل بريد الآتي إلى زيتونة المنفى فلسطين

لأئا وذلك ا ، في النص الشعري جلليا جزئي ى لنا أسطورة سليمانتجللت يهديهم إلى الحياة  ، 

وذلك   و بنيتها ال  تقوم عليها ، منطلقاتها تشويه وتغيير   عملت علىتعرضت لمطاوعات شديدة  

إذ أن الأسطورة لم تحافظ  ،  راجع لتقنية التشويه والتغيير مابين التوظيف الشعري والنص النموذ 

على بنيتها و على تيماتها الكبرى،  تمثل ذلك من خلال حالة الأحدا  حيث   عكس منطلقاتها 

وتحويرها با  دم النص الشعري ، لي تي بذلك الإشعاع ساطعا ، فاتحا القراءة على أفاة رحبة وواسعة  

 لاحقا من خلال  ههو ما سنبينو ت معاصرة، فيه جمالية رائعة تمثلت في شحن الأسطورة بدلالا اباعث

  :تاليال المخط   من خلال ايمكننا بيان مختلف جللياتهال   و ،جماليات  هذه الأسطورة  أمام الوقوف
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 سليمانتجليات أسطورة (: 61)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             

 علاقة تتابعية                              علاقة عكسية      

                    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 الزيادة 

 

 

 

 

 

  

 

 التناص

 سليمان أسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 جزئي 

 التقنية

 ممتدة

 التقنية

 مستتر

 ساطعاجاء الإشعاع 
أعطى النص الشعري 

متعددة انفتحت دلالات 
القراءة على أفق قرائي 

 .رحب

التشوهات 
 والتغيرات

 الحالة

 قصةيتناص الشاعر مع  -
 بأسطرتها وذلك ليقوم سليمان

عادة إنتاجها إنتاجا  بتحويلها وا 
 جديدا ومبتكرا  من خلال

لهدهد  عندما ا لتيمة توظيفه
إلى ينقله من الدلالة الدينية 

 .الدلالة الواقعية

تم تحوير : الأحداث  -
أحداث القصة ، بحيث 

أصبح الهدهد بريدا للشعب 
الفلسطيني وكاشفا لهم 

 .عن الحقيقة
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تجليات أسطورة السبي - 10  

 

يهنوه  بعد منوت سنليمان الننبي ، د  الشنقاة والخنلاف بنين اليهنود ، حنتى أئنم خنانوا النر            

ولم يتوقننف الننر  إلننه آبننائهم عننن إنننذارهم " وازدروا أنبيائننه ،  لننذلك فقنند غضننب منننهم غضننبا شننديدا 

علنننى ألسننننة أنبينننائهم ، لأننننه أشنننفق علنننى شنننعبه وعلنننى هيكلنننه ، فكنننانوا يسنننتهزئون برسنننل الله وأنبيائنننه 

   .(1)" ويحتقرون كلامه على ألسنتهم ، حتى ثار غضب الر  على شعبه ولم يعد هنا  من علا 

النذي رفنع  -نبوخند نلنر - ونتيجة لمعاصيهم وأخطائهم الكثيرة ، سنل  علنيهم النر  ملنك بابنل     

عليهم السيف وأعمل فيهم القتل ، بل زاد على ذلك ب ن خر  هنيكلهم المقندس النذي بنناه سنليمان 

بيننت مقدسننهم ولم يشننفق ف رسننل الننر  ملننك بابننل ةنناربتهم ، فقتننل خننيرة شننبائم بالسننيف حننتى في " 

علنننى فنننتى أو عنننذراء ، بنننل أسنننلم النننر  ايمينننع إلى ينننده ، وئنننب جمينننع آنينننة الهيكنننل اللنننغيرة والكبنننيرة 

       وأحننننرة بالنننننار هيكننننل الله ، والننننذين نجننننوا مننننن السننننيف سننننباهم إلى بابننننل حيننننث صنننناروا عبينننندا لننننه ....

  .(2)"و لبنيه 

ك سننرى معهننم إلى   ايهنوذ، واخننذوا شننعب  علاهننا سنافلها وجعلننوا أ أورشنليم البننابليون  دمننر لقند       

وكان لابد أن يمر منا يقنر  منن خمسنين سننة قبنل ... م . ة  122في عام " بابل العراة حد  ذلك 

 .(3)" أن يقهر الفرس إمبراطورية بابل

                                                 

 .169، ص 56-51:  36إصحاح رقم  : أخبار الأيام الثاني  -(1)
 .، اللفحة نفسها 20-52:  36إصحاح رقم  : أخبار الأيام الثاني  -(2)
  541، ص مدخل إلى الكتا  المقدس:  جون بالكين - (3)
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قننرر مسنناعدة  الننذي حكننم الفننرس الملننك كننورااسننتمر سننبي اليهننود لسنننين عدينندة ، إلى أن          

وفي "   وممارسنننة دينننهم منننن جديننند كمنننا كنننانوا منننن قبنننل ، اليهننود ، للرجنننوع إلى وطننننهم وبنننناء هنننيكلهم

، إذ ألهنم كنورا بن ن يكتنب  حقق الر  ما وعد به علنى لسنان إرميناالسنة الأولى لكورا ملك فارس 

لننر  إلننه السننماوات أعطنناني ا:  وهننذا مننا يقننول كننورا ملننك الفننرس كلهننا  مملكتننه هننذا النننداء ويذيعننه في

  مننكم منن شنعبهكنان منن  فيهنوذا، بفي أورشنليم الن  هنيكلا  ن أبنني لنه بأوصاني  و ممالك الأروجميع 

 .(1)"والر  إلهه معه  فليذهب إل هنا  

يظهر مدافعا عن النر  حيث  ، يبدو من خلال هذا النص أن ملك فارس قد اعتنق دين اليهود      

، رغم هذا الاندفاع، نرى عودة اليهود تتن خر، فبعند منوت كنورا تنولى  أورشليممقرا ب حقية اليهود في 

أدعنت " :منع نبنيهم إرمينا  برجوعهم جميعنا  آمرا ، والذي ساعد اليهود على العودة ، أرتحشستا مكانه

شننننعب إسننننرائيل وكهنتننننه واللاويننننين أن يرجننننع إلى أورشننننليم معننننك  أمننننرا بنننن ن كننننل مننننن شنننناء في مملكنننن  

 (2)"فليرجع

في  الشننهر الخننامس" إذ بنندأ اليهنود رحلننتهم إلى أورشنليم في الشننهر الأول ليلنلوا في  ، هنو مننا   فعنلاو 

 .(3)" السنة السابعة للملك 

أن أسطورة السبي حدثت لبني إسرائيل بعد أن غضب الر  عليهم   فكان  ، وعليه يمكن القول      

إلا أن   ورعناة لمواشنيهم  ، ال خندما للبنابليينكنانوا خلالهنا في أسنوء حن،سبيهم في بابل لسننين طويلنة 

                                                 

 .120، ص  23-22:  36  إصحاح رقم : أخبار الأيام الثاني -(1)
 .129، ص  53:  02إصحاح رقم : سفر عزرا    - (2)
 .129، ص  02:  02إصحاح رقم :   سفر عزرا - (3)
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عندما نراه يقرر أن يسخر لهنم ملكنا فارسنيا  ، فهم شعبه المختار ، الر  سرعان ما ر هم ورة لحالهم

بعند أن أمندهم بنالأموال لبنناء  وقنام بسناعدتهم ليعنودوا إلى بلادهنم الأسنطورية أورشنليم، اعتنق دينهم 

 . . هيكل إلههم

في التفسيرات الأسطورية للقرآن الكريم يتحول هيكل النر  إلى مسنجد ، معلننا بداينة حيناة جديندة    

لليهنننود ومشنننروعهم في أورشنننليم ، يسنننتمد المفسنننر الأسنننطوري تفسنننيراته انطلاقنننا منننن مرجعيتنننه اليهودينننة 

ل أنى يحنني خاويننة علننى عروشننها قننا أو كالننذي مننر علننى قريننة وهنني }: الشننعبية في تفسننيره لقولننه تعننالى 

يننوم قننال بننل  هننذه الله بعنند موتهننا ف ماتننه الله مائننة عننام ء بعثننه قننال كننم لبثننت قننال لبثننت يومننا أو بعننض

، فننانظر إلى طعامننك وشننرابك لم يتسنننه وانظننر إلى  ننار  ولنجعلننك آيننة للننناس وانظننر  لبثننت مائننة عننام

 .(1){إلى العظام كيف ننشزها ء نكسوها لحما 

يجعننل المفسننر الأسننطوري مننن هننذه المعجننزة الإلهيننة ، معجننزة تلخننص الملحمننة اليهوديننة عننندما         

سبيهم ، فلارت أورشليم أرضا مواتا وك ئا خاوينة منن أي جننس غنيرهم ، فلمنا أحيناه الله رأى عنودة 

عليننه السننلام فيمننا ا ء أوحننى الله تعننالى إلى أرمينن: قننال هشننام ابننن الكلننبي  "الحينناة إلى القريننة أورشننليم  

: فخر  حتى قدمها وهي خرا  ، فقال في نفسه . إني عامر بيت المقدس فاخر  إليها فانزلها : بلغني 

أمننرني الله أن أنننزل هننذه البلنندة وأخننبرني أنننه عامرهننا فمننتى يعمرهننا ومننتى يحييهننا الله بعنند .. سننبحان الله 

وكنان منوت بختنلنر في دولتنه فبلغنه ....طعامنه وسلة منن  ، ومعه  اره ، ء وضع رأسه فنام ، موتها ؟

فلننم يبننق  ننا مننن الإنننس أحنند  ، عننن بننلاد الشننام أئننا خننرا  وأن السننباع قنند كثننرت في أرو فلسننطين

                                                 

 .219الآية : سورة البقرة  - (1)
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وملنك علنيهم رجننلا   إن منن شنناء أن يرجنع إلى الشنام فليرجننع : في بننني إسنرائيل فننادى في أرو بابنل 

 مسننجدها ، فرجعننوا وعمروهنا  وفننتح الله لأرميننا عينيننهمنن آل داوود وأمننره أن يعمننر بيننت المقندس ويبننني 

  (1)".فنظر إلى المدينة كيف تبى وتعمر

، ليعطيهنننا بعنندا إسنننلاميا منننن خنننلال  توراتينننة  إذن يبننني المفسنننر الأسنننطوري تفسنننيراته علننى أسنننس      

في و إسنننقاطها علننننى القننننرآن ، وجعلهننننا مننننن المسننننلمات النننن  يننننؤمن  ننننا المسننننلمون لتنتقننننل عننننبر أجيننننالهم 

لاوعيهم باعتبار اليهود أساس المنطقة وجوهرها ، ف ثناء سبيهم لم تخلنوا أرو فلسنطين مننهم فقن  بنل 

الموجنندون في كامننل أرجائهننا عننندما حننتى الشننام قنند عمهننا الخننرا  والمننوت ، فكنن ئم هننم أسنناس المنطقننة 

 .يجعل ابن الكلبي من قرية صغيرة مكانا جغرافيا واسعا 

 « العودة»   من خلال تيمة  التناصعبر تقنية  ، وتتجلى أسطورة السبي جلليا جزئيا      

 ...عادوا " 

 وعادوا... من آخر النفق الطويل إلى مراياهم 

 حتى استعادوا ملح إخوتهم، فرادى أو جماعات وعادوا

 من أساطير الدفاع من القلاع إلى البسي  من الكلام

 م ولا راياتهم للمعجزات إذا أرادوالن يرفعوا من بعد أيديه

 

 

                                                 

  .103قلص الأنبياء ، ص:ابن كثير   - (1)
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 "عادوا ليحتفلوا باء وجودهم، ويرتبوا هذا الهواء 

.......................... 

 وك ئم عادوا، وعادوا من شمال الشام عادوا

                                                    وك ئم عادوا من ايزر اللغيرة في اةي  الرحب، عادوا                                                  "

  . (1)"من فتوحات بلا عدد ومن سبي بلا عدد، وعادوا

، معيدا بناءها وتحويلها ، عندما يجعل من الدلالة الدينية  السبييتناص الشاعر مع أسطورة       

فبعدما كان السبي حدثا يهوديا بامتياز  ،  دلالة واقعية تنفتح على الراهن المعاصر  لتلنع المفارقة 

تنقلب ل. في وطنه  أسيريلبح الآن حدثا فلسطينيا  ، عندما يلبح المسبي حقا سيدا ، والسيد 

 . الم ساة من رحم الملهاة  ولادة معلنة المعادلة

   وقد جاءت المطاوعة متقللة ، وذلك بسبب تقنية التشابه والتماثل بين النلين الأسطوري       

 :و الشعري ، حيث حافظت الأسطورة على تيماتها عند توظيف الشاعر لها وفق الحالات التالية 

 .السبي ، العودة : ة تيم من خلال الأحدا  -أ

                                                                                                                                                   .شمال الشام  : الأماكن  - 

حيث نجد في  ،تيمة السبي والعودة  وفق،  الأحدا  يظهر التشابه والتماثل من خلال حالة       

 انجر   أوليا ، باعتباره حدثا ،  د  السبي قد تعرضت لحيهما خليات في كلالش مقاربتنا للنلين أن

                                                 

 .  424 -459ص  :الديوان  - (1)



 تجليات الأسطورة الدينية   الفصل الثاني

 

211 

 

وهو فعل العودة وهو ما بنا عليه الشاعر نله لذلك نجد  ، عليه وقوع حد  آخر مكمل له

انطلاقا من تعرضهما  ، الشخليات في النص الشعري تتشابه مع نظيرتها في النص الأسطوري

  .  للحدثين نفسهما ، حد  السبي والعودة 

الموقننع ايغنننرافي الننذي ينننذكره منننن خننلال  ، حالننة الأمنناكن كمننا يظهننر التشنننابه أيضننا مننن خنننلال        

وبابنل كمننا هنو معنروف تقننع في شمنال الشننام  ، الشناعر وهنو شمننال الشنام ، حينث أن السننبي   في بابنل

أي أن الشاعر لم   ،النلين واحدة ومتماثلة العراة ، إذن فحالة الأماكن في وهي ما يطلق عليه الآن 

، وإن  منهننناتشنننويه منطلقنننات هنننذه الأسنننطورة ، بنننل حنننافظ عليهنننا وبننننا نلنننه الشنننعري  وأ يقنننم بتغينننير

 . زمن تحرير الأسفار ، حيث أن السبي وفعل العودة   في الزمن البعيد ، شحنها بدلالات معاصرة

السنبي بحينث قندم لننا الشناعر أسنطورة  ، مسنت ا كنون التجلني كنان صنريحابنذلك  لي تي الإشعاع        

 لا يعننني خلننو النننص الشننعري مننن جماليننة طافحننة امتنندت عننبر أفننق النننص  لكننن ذلننك ،تقننديما مباشننرا 

س نعكننالا ااكيننمح  وهننو مننا جعننل  الاسننتدعاء  مميننزا ،  يظهننر ذلننك مننن خننلال القننراءة المتبلننرة والواعيننة

  .أقدارهوسخرية  ه حداثبالزمن 

الشاعر بتوظيفه لأسطورة السبي فإنه يعيد قراءة التاريخ القديم ليسقطه  وفي الختام يمكن القول أن      

ليلبح السبي  على لراهنه المعاصر ، عندما ينتقل فعل السبي من شكله التوراتي إلى شكله الفلسطيني

أسطورة السبي في النص الشعري جلليا تاما وذلك إنما هو راجع  صفة ملازمة للفلسطينيين ، لتتجلى 

 إذ حافظت الأسطورة على تيماتها  ، لحالة التشابه والتماثل مابين التوظيف الشعري والنص النموذ 
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الكبرى متمثلة في الأحدا  والأماكن ، لي تي بذلك الإشعاع مست ا ، إلا أنه لم  لوا من جمالية 

جماليات   أمام وقوفنالاحقا من خلال  ههو ما سنبينو . تمثلت في شحن الأسطورة بدلالات معاصرة

 :تالي ال المخط   من خلال ايمكننا بيان مختلف جللياتهال   و ،هذه الأسطورة 
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 السبيتجليات أسطورة (: 01)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             

 علاقة تتابعية   علاقة عكسية      

                              

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 الزيادة 

 

 

 

 

 

  

  

 التناص

 السبيأسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 تام

 التقنية

 متقلصة

 التقنية

 مستتر

جاء الإشعاع مستترا 
إلا أنه لم يخلوا من 

غمرت  طافحةجمالية 
نسيج النص الشهري 
لتفتحه على آفاق رحبة 

 . وواسعة

 التشابه والتماثل

 الحالة

يتناص الشاعر مع أسطورة  -
تشكيلها من ، ليعيد السبي
عندما يجعل من الدلالة جديد 

 .الدينية دلالة واقعية 

 

             :  الأحداث -
.                    السبي ، العودة 

:              الأماكن  -
 . شمال الشام
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  تجليات أسطورة سوسنة - 10

 

قلننة سوسنننة حكايننة مننن ذلننك الننزمن القننديم ، زمننن قننديم بسنننواته لكننن معاصننر بآلامننه وتحدياتننه      

بننين  رفيقنن كالسوسنننة بننين الشننو  كننذلك " فالسوسنننة اسننم لكننل جميننل ومثننير  ، بشخلننياته وأحداثننه

 .(1)" النبات 

جلنننري  حينننث ()يننن تي ذكنننر قلنننة سوسننننة منننن خنننلال ننننص ال جمنننة السنننبعينية للكتنننا  المقننندس        

، وكنان متزوجنا منن امنرأة  خلال السبي في بابل، حيث كان هنا  رجل يندعى يويناقيم  حكاية سوسنة

 .اليهود عند كل تخاصم للقضاء بينهم  في داره كثيرا ما يجتمع، وكان  جميلة ومتدينة تدعى سوسنة 

  الذين قال النر  فنيهم وهما من"  تولى القضاء شيخان لئيمان حين ، إلا أن أمرا سيئا قد حلل      

 .(2)" وهم لا يدبرونه  يحسبون مدبري الشعب ،جاء الشر من بابل شيوخ وقضاة  

 

                                                 

 .420، ص 02:  02: ، إصحاح رقم  سفر نشيد الإنشاد:الكتا  المقدس  - (1)
) (-  تظم أربعة عشر سفرا لا توجد في الأصل العبري ، رفض اليهود ضمه ولكن :ال جمة اليونانية أو السبعينية للعهد القديم

قبل الميلاد  ،  يت بال جمة السبعينية نسبة إلى عدد م جميها  500- 200الكنيسة قبلته ، وكتبت أسفاره باللغة اليونانية حوالي 
  .لعبرية إلى اليونانية ب مر من الإمبراطور بطليموس الذين ترجموها عن ا

     . 4-3الكتا  المقدس ،  جزء ال جمة السبعينية، ص : أنظر  -
                 . 36ال جمة السبعينية للعهد القديم  بين الواقع والأسطورة  ، ص: سلوى ناظم : أنظر أيضا  - 

ktoob .no _ip _org: http 

 .511، ص 01:  53، رقم  إصحاح : )يوناني  ( سفر دانيال - (2)
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ي ددان على دار يوياقيم للقضاء وعند انلراف الشعب، كاننت سوسننة لطبيعة عملهما كانا كثيرا ما و 

وكاننننت سوسننننة تننندخل عنننند الظهنننر "  تخنننر  لتتسنننمر في الحديقنننة ، فرآهنننا الشنننيخان فوقعنننا في هواهنننا 

وتتمشنننى في الحديقنننة عنننندما ينلنننرف الشنننعب ، فكنننان الشنننيخان يريائنننا كنننل ينننوم تتمشنننى  فتولعنننا  نننا  

 .(1)"  ف فسدت الشهوة عقليهما 

وفي أحد الأيام حلنل اةضنور، فبينمنا همنا  فما إن رآها القاضيان حتى أضمرا الشر في نفسيهما      

  ومعهنا جاريتنان فقن  سوسننة كمنا اعتنادت أن تفعنلدخلت " في أحد الأيام الحارة كعادتهما و  م قبان

  ي قبائننننا اللننننذانهنننننا  إلا الشننننيخان  أحنننند ، ولم يكننننن وأرادت أن تغتسننننل في الحديقننننة لأنننننه كننننان حننننر

ففعلننننت غتسننننل، ني أرينننند أن أوأغلقننننا أبننننوا  الحديقننننة لأ ، بزيننننت وعطننننورائتينننناني  : فقالننننت للجنننناريتين

 علنى سوسننة وهجمنا  منن مخبئهمنا الشنيخان ئضفلما خرجت اياريتان ، ، ....ما أمرتهماك  اياريتان

 كمننا نرينند   فوافقينننا وكننوني معنننا  بننك مولعننانونحننن  ، أبننوا  الحديقننة مغلقننة، ولا يرانننا أحنند: وقننالا لهننا 

 .(2)" كان معك شا   ب ك صرفت اياريتان عنك لتنفرديوإلا فنشهد عليك أن

مابين استسنلامها لهمنا وخوفهنا  ، تقع سوسنة في حيرة من أمرها ، من خلال هذا المشهد الدرامي    

ولكنن خنير لي أن لا " : في حنزممقررة  ، لكنها سرعان ما تخر  من خوفها وصراعها النفسي من الر 

 .(3)" ، من أخط  أمام الر ضحية بريئة  أفعل ء أقع في أيديكما

                                                 

 . 511، ص  9  -2:  53إصحاح رقم  : )يوناني  ( سفر دانيال - (1)
 . 516 - 511، ص ص 25-51:  53إصحاح رقم   : )يوناني  ( سفر دانيال - (2)
 . 20:  53إصحاح رقم :  )يوناني  ( سفر دانيال - (3)
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ليعرفنوا سنر منا حند  ، لتخنر  سوسننة  الشنعب فتجمنع  ، ل تفنع أصنواتهما زورا و تاننا واتهامنا لهنا    

فقال الشيخان كنا نتمشى "  ، وأمام هذا المشهد المؤثر سارع الشيخان في اتهامها باكيا جاخرو  عليهم

ديقة ء صرفت اياريتين  دخلت ومعها جاريتان وأغلقت أبوا  الح المرأة فإذا  ذه ، في الحديقة وحدنا

أسننرعنا   الشننرفلمننا رأينننا    ، وكنننا نحننن في زاويننة مننن الحديقننة واضننطجعا معنناهننا شننا  كننان مختبئننا ءاجف 

، فحاولننا أن نمسنك بالشنا  فلنم نسنتطع لأننه كنان أقنوى مننا ، ففنتح الأبنوا  وفنر  ورأيناهما متعانقين

 .(1)" الشا  ف بت أن تخبرنا ، هذا ما نشهد بههاربا ، وأما هذه المرأة فقبضنا عليها وس لناها عن 

، ولكنن سوسننة  وحكموا على البريئة بالذنب والموت ، ولأئما كانا قاضيان في الشعب صدقوهما     

شنيء وتعرف كنل     الخفاياأنت ترى أيها الإله الأزلي   "وقالت منادية ر ا  ، صرخت صرخة عظيمة

أصننع  لأني لم بريئنة بنالزور، وهنا أننا أمنوت يَ شهدا علن قاضيينأن هذين ال أنت تعرف ، قبل أن يكون

 .(2)"  يً ا اف يا علمم ، شيئا

وبعث النبي دانينال مخللنا لهنا ، وأمنر دانينال الشنعب حينهنا بنالرجوع  ، فاستجا  لها الر  يهوه      

كننل واحنند   فسنن ل القاضننيان  ، حننتى يتبننين الأمننر وتظهننر الحقيقننة إلى القضنناء لإعننادة النظننر في القضننية

فقنال  يتنداعبان  امنيتهأفقنل تحنت أينة شنجرة ر  حقنا ، اميتهأفالآن إن كنت قد ر "   فقال للأولوحده 

فنالله أمنر ملاكنه أن يشنقك   فسنق  كنذبك علنى رأسنك : فقال دانينال كنذبت  ،   ()  البطمةتحت 

 .(3)"  شقين 

                                                 

 . 516، ص 45 -36:  53إصحاح رقم :  )يوناني  ( سفر دانيال-(1)
                                                     .  512-516، ص ص  43-42:  53إصحاح رقم :  )يوناني  ( سفر دانيال - (2)

 

 .شجرة الضرو: البطمة   - ) *(
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فنننالآن قنننل لي تحنننت أينننة شنننجرة صنننادفتهما " فيلنننرح أننننه رآهمنننا تحنننت السننننديانة  ، ليعيننند سنننؤاله للثننناني

، فقننال لنه دانيننال كنذبت ، فسننق  كننذبك علنى رأسننك فمننلا  الله  تحنت السنننديانة: ، فقننال داعبانيتن

 .(1)"  واقف وبيده سيف ، ليقطعك شطرين ، وهذا يهلككما 

 .هما وأعلنت براءة سوسنة أمام ايميع فقام الشعب حينها  بقتل ، فتبين كذ ما وقولهما الزور

كمنا أئنا رمنز للمنرأة الطناهرة والعفيفنة الن  تمسنكت ، إذن ترمنز سوسننة للعفنة والثقنة الكبنيرة بنالله      

 .*حتى لو كان في ذلك موتا لها وأبت أن تتخلى عنه بشرفها

 : « الخداع» عبر تيمة  ، وتتجلى أسطورة سوسنة جلليا جزئيا من خلال تقنية التناص    

                               الوحيد" هو " " أنت " لكنهم كتبوا عليك نشيدهم لتكون "

 لم ت ت سوسنة لتشهد مرة من كان شاعرها الشهيد                                                                   

 .(2)" وأقلاني عن الوعد الإلهي وسوسن سرة المؤرخ يا أبي لغ  

 

                                                 

 . 512ص  ، 12:  53إصحاح رقم : )يوناني  ( سفر دانيال - (1)

 :سوسنة نجد التالي  عقدنا مقارنة بين قلة يوسف و لو - ) **(
 .العفة= يوسف  –سوسنة 

 امرأة       رجل
 .ادعاء وزور= زليخة  -القاضيان    

 رجل            امرأة
 س وإنما في الفعل حيث أن نفالعبرة ليست في اي

 رجل = امرأة 
 امرأة = رجل  

 

 . 392ص  : الديوان – (2)
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.............. 

صنعوا خرافتهم كما شاءوا  وشادوا للحلى ألق الطيور، وكلما                                   " 

 .. مروا بنهر، مزقوه وأحرقوه من الحنين 

 (1)" هل نحن شعب أم نبيذ للقرابين ايديدة؟ : كلما  مروا بسوسنة بكوا وتساءلوا و 

، إلى  اليهودي من لبوسها التوراتي  هاليتحو يتناص الشاعر مع أسطورة سوسنة عندما يقوم  ب    

توصلت الغالبية " ، فسوسنة هي رمز لل ا  الكنعاني المسلو  اعتبارها رمزا كنعانيا لبوسها ايديد ب

ذهب الكثيرون  كما  ، على أن نلوص العهد القديم مقتبسة من ترا  المنطقة ، العظمى من الباحثين

كما ذهب الكثيرون منهم إلى أن العهد القديم   ، منهم إلى أن العهد القديم مقتبس من ترا  المنطقة

 .(2)" يحتوي على العديد من صور الأد  الشعبي وعلى رأسها الأساطير

ينطلق الشاعر وفق هذا التلور ليبني عالمه الشعري ، مرجعا الأساطير التوراتية إلى أصلها       

الكنعاني ، وما كان ذلك ليتحقق لولا تناصه مع هذه الأسطورة ، ليعيد تشكيلها وشحنها بدلالات 

م للخرافة مرجعياتها وبنياتها وفق قراءة شعرية جديدة تعري صناعته تار ية بالأساس ، ليقوم بتفكيك

  .و الأسطورة ، مبطلا ادعائهم حول تار ية دولتهم ووجودها القديم 

، من خلال عملية التشوهات والتغيرات  ، وذلك لأن التجلي كان جزئيا وجاءت المطاوعة ممتدة      

 :يظهر ذلك  عند توظيف الشاعر لها وفق الحالة التالية  ، حدثت في نسيج الأسطورة الأصليال  

 . الشهادة: ة تيم من خلال لزيادةا -أ
                                                 

 . 425 – 420: ص ص  :الديوان – (1)
 . 09، ص أساطير التوراة الكبرى وترا  الشرة الأدنى القديم: كارم محمود عزيز  - (2)
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 صفة العرة: اللفات من خلال  - 

تكمنن  حينث،  الشنهادة: وذلنك وفنق تيمنة  ، الزينادة تظهر التشوهات والتغيرات منن خنلال حالنة    

يتجلننى ذلننك مننن خننلال ،  لم تكننن موجننودة في الأسننطورة النمننوذ   الزيننادة في إضننافة أحنندا  جدينندة

قناموا بجريمنة منن جنرائمهم منن   اسوسننة باعتبارهنا رمنزا للعفنة والطهنر ، فكلمنحد  ذها  اليهود إلى 

 الكنعانيننة النن  ترمننز إلى الفلسننطينيين وتسننامحهم  ، ذهبننوا إلى سوسنننة للنندماء وسننفك ، وإحننراة ، قتننل

بنل إئنم يبكنون أمامهنا متسنائلين عنن سنر كنره  ، مسنتغلين طيبتهنا ، براءتهم من كل فعنل شننيع مدعين

 . حد    زيادته لأحدا  النص النموذ  ، وهذا  مالناس له

ما بين النلنين النمنوذ  والشنعري منن خنلال حالنة اللنفات وفنق تيمنة تظهر التشوهات والتغيرات     

فسوسنة هي امرأة عبرية من أسباط اليهود ، يعكس الشناعر هنذه التيمنة لمنا يجعنل منن سوسننة  ،العرة 

امرأة كنعانية في جوهرها وأصلها ، فكاتب التوراة هو من سطا على هذا الرمز وقام بتحويله من صنفته 

ينننب عنننن لقننند نحتنننوا ب نفسنننهم الأكاذ" الكنعانينننة إلى صنننفته العبرينننة ، مغنننيرا بنننذلك التننناريخ والأحننندا 

 .   (1)"عظمتهم المزعومة يرددوئا حتى أصبحوا أسرى لتلك الأكاذيب نفسها

   فاتحنننا الننننص علنننى آفننناة رحبنننة وواسنننعةالإشنننعاع سننناطعا، غمنننر كامنننل النسنننيج الشنننعري  جننناءو        

 جديننندة ،  لتشنننع عنننبر الننننص الشنننعري دلالات التننناريخ  أضننناء معتمنننات الننننص وأعطننناه أبعنننادا حينننث 

 . أسطوريةلغة راقية  عبرية ب صلها الكنعاني ، وفقلتبوح الرموز ال

                                                 

 . 15-10،  ص ص5925،  3 ، ط ، لبنانفائس تاريخ فلسطين القديم، دار الن :ظفر الإسلام خان - (1)
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هي أسطورة تحكي عفة امرأة تمسكت بشرفها رغم   وفي الختام يمكن القول أن أسطورة سوسنة      

كل الضغوط ال  فرضت عليها ، عند توظيف الشاعر لهذه الأسطورة فإنه يقوم بتحويلها من 

، لأن كاتب التوراة قد سطا عليها كما سطا على شخليتها التوراتية  ليجعلها شخلية كنعانية 

 تجلى أسطورة سوسنةتل تاريخ المنطقة معيدا كتابته با  دم نظرته ، ليؤكد أحقيته وقدمه في المنطقة ،

وذلك لأئا تعرضت لمطاوعات شديدة  أدت إلى  تشويه وتغيير  ، في النص الشعري جلليا جزئيا

وذلك راجع لتقنية التشويه والتغيير مابين التوظيف الشعري  ، ال  تقوم عليها شكلها وبنيتها العامة

تمثل ذلك من خلال حالة الأحدا  حيث   عكس منطلقاتها وتحويرها با  دم  ،  والنص النموذ 

فيه جمالية  االنص الشعري ، لي تي بذلك الإشعاع ساطعا ، فاتحا القراءة على أفاة رحبة وواسعة ، باعث

 أمام الوقوفلاحقا من خلال  ههو ما سنبينو ائعة تمثلت في البحث في عمق الأسطورة وتفكيكها  ر 

 :تالي ال المخط   من خلال ايمكننا بيان مختلف جللياتهال   و ،جماليات  هذه الأسطورة 
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 سوسنةتجليات أسطورة (: 01)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             

 علاقة تتابعية                              علاقة عكسية      
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 التناص

 سوسنة أسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 جزئي 

 التقنية

 ممتدة

 التقنية

 مستتر

 ساطعاجاء الإشعاع 
أعطى النص الشعري 
دلالات متعددة ، لتنفتح 
القراءة على أفق دلالي 

 .رحب

التشوهات 
 والتغيرات

 الحالة

يتناص الشاعر مع أسطورة  -
عادة  سوسنة ليقوم بتحويلها وا 

إنتاجها إنتاجا جديدا ومبتكرا  
نقلها من لبوسها  من خلال

 .التوراتي إلى لبوسها الكنعاني

جعل سوسنة امرأة : الصفات -
كنعانية ، بينما صفتها الأصلية هي 

 ..العبرية
 تم زيادة حدث جديد: الزيادة -

للقصة ، بجعل من  سوسنة حاكمة 
 .اليهودي. على الشعب
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  )  (حتجليات أسطورة المسي - 10

 

ولعنل أسنطورته  ، نسجت حولنه العديند منن الخرافنات والأسناطير ، المسيح شخلية دينية عالمية       

 .تكمن في أنه لم ي   أي كتا  ملموس، بل وصايا كتبت من بعده بسنين 

ولننند  إبنننراهيم :  يسنننوع المسنننيح ابنننن داود ابنننن إبنننراهيم" ويتلنننل نسنننل المسنننيح بالنسنننب اليهنننودي فهنننو 

 (1). " ا وإخوتهذولد يهو  ويعقو  يعقو  إسحاة وإسحاة ولد

، ف مننه مننريم لم تتننزو  بعنند إذ كانننت مخطوبننة ليوسننف النجننار  كانننت ولادة يسننوع ولادة أسننطوريةو     

فمننا أراد أن يكشننف ، وكننان يوسننف رجننلا صننالحا حبلننى مننن الننروح القنندسأئننا "  تبننين وقبننل زواجهمننا

: لنهفي الحلنم وقنال ملا  الر  ظهر له ،  في هذا الأمروبينما هو يفكر  أمرها ، فعزم أن ي كها سرا ، 

 تسنميهلد وسنتروح القندس، النمنن  ىحبلن فهني ة لنك لا تخف أن ت خذ مريم امنرأ ، يا يوسف ابن داود

 (2)." من خطاياهم ه، لأنه  لص شعب يسوع

عند حلنم رآه ، الذي قنرر أن يقتنل جمينع أطفنال بنني إسنرائيل ب لتكون ولادته في أيام هيرودس الملك    

حيننا إلى أن مكثنوا  ف ، إلى ملر ومريم يسوعيوسف  خذ لي،  بزوال ملكه على يد مولود جديد منهم

                                                 

يتا مقدسا على رأسه فيلير مسيحا لله ، ء أعطوا كان اليهود يمسحون الملك ورئيس الكهنة عند انتخابه ب ن يسكبوا ز   - (*)
هذا الاسم لرجال الله المكلفين برسالة الخلاص ، والمسيح من أ اء الملك المخلص الذي ينتظره اليهود ، عند المسيحيين المسيح هو 

 .الذين بعثهم الله يسوع الملك المخلص الذي ينتظره اليهود ، أما عند المسلميين فالمسيح هو عيسى نبي من الأنبياء 
 .4، ص  3-5:  05إنجيل متى ، إصحاح رقم   - (1)
 . 4، ص  25-52:  05إصحاح رقم :  إنجيل متى - (2)
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مديننة  جناء إلى "     ليعود بعد أن قرر السنكن في الناصنرة ، بالعودة إلى أرو إسرائيل لهأوحى الر  

 .(1)" يدعى ناصريا : ل الأنبياءايتم ما قل ، فسكن فيها ،الناصرة  ا ها 

فهنو ابنن الله النذي بنه قند سنر حينث  ، بشنارات ومعجنزات واشتد عوده ،كاننت لنه لمسيحا لما كبرو    

أنحناء ايلينل ، يعلنم في ا نامع  في  وكان يسنوع " شفى كل الأمراو وجميع الملابين بختلف الأوجاع 

في سننورية كلهننا فجنناءوا إليننه يته فانتشننر صنن، ويشننفي الننناس مننن كننل مننرو وداء  تويعلننن إنجيننل الملكننو 

 فشنننفاهم مقعننندين والنننذين  نننم الشنننياطينو  منننن ملنننروعين :  مختلفنننة ب وجننناع وأمنننراو بكنننل الملنننابين 

 (2)." فتبعته جموع كثيرة من ايليل والمدن العشر وأورشليم واليهودية  وعبر الأردن

المسننيح مثننالا للتسننامح ، فكثننيرا مننا حننض أتباعننه علننى  وإلى جانننب هننذه المعجننزات الكثننيرة ، كننان     

  لنذلك أحنب المسناكين واييناع،  وأما الشنر فهنو إلى الفنناء   الخير لأن عمل الخير سيبقى مدى الدهر

لأئنم ونين حنز ملل هنيئنا، السنموات لنروح لأن لهنم ملكنوت في اللمسناكين  هنيئنا" وكل ضنعيف سنقيم 

  هنيئنننا للجيننناع والعطشنننى إلى الحنننق  لأئنننم يشنننعبون ، م يرثنننون الأرولأئننن ، للنننو دعننناء هنيئننناون ، يعنننزَ 

لأئنننم يشننناهدون الله ، هنيئنننا للنننانعي السنننلام   ، هنيئنننا لأنقيننناء القلنننو  ،للر ننناء لأئنننم ير نننون  هنيئنننا

منن ، وأما أنا ف قول لكنم لا تقناوموا   عتم أنه قيل عين بعين وسن بسن .....لأئم أبناء الله يدعون 

ي خنننذ لفحنننول لنننه الآخنننر ، ومنننن أراد أن  اصنننمك  ، ، منننن لطمنننك علنننى خننند  الأيمننننيسنننيء إلنننيكم 

  .(3)" أيضا  ف تر  له رداء ، ثوبك

                                                 

 .6، ص  23:  02إصحاح رقم : إنجيل متى  - (1)
 . 2، ص  21 - 23:  04إصحاح رقم  : إنجيل متى - (2)
 . 50 - 2، ص 40 - 03:  01إصحاح رقم :  إنجيل متى-(3)
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الأ  النوراني "فالأ  المسيحي هو ذلك  فالمسيح هو الإله المخلص الحامل للفات الألوهة ،       

اسم ، الذي بشربه يسوع و بالأ  دعاه  الذي يتجاوز ثنائيات الخلق و لا يحده وصف أو يحي  به

  .(1)" لا ب ي اسم من أ اء الألوهة التوراتية 

بعث ابنه لينقد الناس أيا كانت أعراقهم من خطيئاتهم من خطيئة ،  إنه أ  رحيم أ  عالمي       

يحي من يشاء    ،كذلك الابن همو يحي الموتىالأ   فكما يقيم" آدم الأولى و الابن كذلك أ  

 (2)."للابنكلها الدينونة   لأنه جعلأحدا  بنفسه الأ  لا يدينو 

فخشننوا أن تننزول سننلطتهم  ، لننيرى اليهننود في هننذه التعنناليم خطننرا ، فننر  يسننوع ر  إنسنناني عننالمي    

 واتهموه بالتجديف ، وقرروا قتله وراحوا  ططون لذلك الأمر ما استطاعوا إليه سبيلا 

وهننو يهننوذا الإسننخريوطي  ، عشننر الإثنننيغننير أئننم لم يجنندوا إلا حواريننا مننن حواريننه ، وتابعننا مننن أتباعننه 

فجعلننوا لننه ثلاثننين مننن الفضننة، ومننن ذلننك الوقننت   ، وقننال منناذا ترينندون أن تعطننوني وأنننا أسننلمه إلننيكم"

 .(3)" كان يطلب فرصة ليسلمه

، وبينما هم ي كلون  صارحهم  اةبين له يهيحوار يجتمع المسيح مع تلاميذه و  ، وفي لحظة م ساوية     

، فابن الإنسان سيموت كما جاء إن واحدا منكم يسلمني :" يسوع با يكون ، وبنبرة حزينة قال لهم 

 ... أنت قلت : هل هو أنا يا معلم ؟ ، ف جابه     يسوع : فس له يهوذا الذي يسلمه ...في الكتا  

كلننوا ، هننذا هننو   خننذوا: وقننال  وننناول تلاميننذه  هوبننار  وكسننر  بننزاخأخننذ يسننوع  ، فبينمننا هننم ينن كلون

                                                 

 .20ص  ، 2004 ، 5ط  ، سوريا ، ، منشورات دار علاء الدين الوجه الآخر للمسيح: فراس  السواح  - (1)
 .22-20:  01 سفر يوحنا  ، إصحاح رقم -(2)

                                                                                                                                                                                                  . 56-51: 02إصحاح رقم  : إنجيل متى  -(3)
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 الننذيعهنند ال ، دم اشننربوا منهننا كلكننم هننذا هننو دمنني:  القنن ننناولهم ووشننكر، و  اوأخننذ ك سنن . جسنندي

 .(1)*" لغفران الخطايا . من أجل أناس كثيرين  يسفك

بلنقوا في ف" ل يهوذا الأسخريوطي أعنداءه علينه، فامسنكوه وعزمنوا أن يقتلنوه ذوبينما هم كذلك،     

 .(2)"  تنب  لنا أيها المسيح من ضربك : وقالوا  هملكمنهم من ، و يسوع  ولطموه  وجه

قرمزيا وضنفروا نزعوا عليه  ثيابه وألبسوه ثوبا " ليقوموا في مشهد كئيب بتعزيره وتعذيبه حيث أئم      

      بننننه    واسننننتهزؤواء ركعننننوا أمامننننه  في يمينننننه ، ، وجعلننننوا قلننننبة  وضننننعوه علننننى رأسننننه و شننننو  إكلننننيلا مننننن 

    ، وهنم يبلنقون  علنى رأسنه يضربونهوأخذوا أمسكوا القلبة و السلام عليك يا ملك اليهود ، :  فقالوا 

 (3)"عليه 

هنننذا هنننو يسنننوع ملنننك " وتبخنننيس قننندره كتبنننوا علنننى رأسنننه تحقنننيرهولمزيننند منننن بعننندها قننناموا بلنننلبه  ،    

 .(4)" عن شماله وواحد  عن يمينه ،واحد  ، ينللوصلبوا معه اليهود، 

  دفنه يوم السبت ، ومع طلوع فجر يوم الأحد ، ذهبت أمه مريم لزيارة  ، وبعد أن أسلم الروح      

وجئن فجر يوم الأحد إلى القبر وهن يحملن الطيب الذي هي نه ، فوجدن الحجر مدحرجا عن "  قبره 

رجلان عليهما ثيا  جسد الر  يسوع ، وبينما هن في حيرة ، ظهر لهن القبر  ، فدخلن فما وجدن 

                                                 

                                                                                                         .                 42، ص22 -25:  26إصحاح رقم   :إنجيل متى - (1)
 .للكرمة في شربة للخمر، ويرمز أيضا للحمل في مواجهته الذئا  يرمز المسيح إلى القمح في أكله للخبز، و -)* (

 .49، ص  62:  26إصحاح رقم :   إنجيل متى-(2)
 .15، ص 30 – 22:  22إصحاح رقم  :  إنجيل متى - (3)
 .  32 -32:  22إصحاح رقم  :  إنجيل متى-(4)
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لماذا تطلبن الحي بين الأموات ؟ :  نونكسن وجوههن نحو الأرو ، فقال لهن الرجلا براقة ، فارتعبن

 .    (1)"  . ما هو هنا بل قام 

وبينما التلميذان "  وبينما تلاميذ المسيح يتكلمون في م ساة المسيح وموته ، إذ يظهر أمامهم       

فخافوا وارتعبوا ، وظنوا أئم يرون ،  !سلام عليكم: يتكلمان ، ظهر هو نفسه بينهم ، وقال لهم 

بالكم مضطربين ، ولماذا ثارت الشكو  في نفوسكم ؟ ، أنظروا إلى يديً  ما: شبحا ، فقال لهم 

 .(2)"لا يكون له لحم و عظم كما ترون لي  بحالش. إلمسوني وتحققوا . ورجليً أنا هو 

ولما ت كد تلاميذه أنه هو المسيح ، فرحوا فرحا شديدا بعودته ، وحتى يؤكد لهم شرعية هذه      

ء فتح " العودة ، طفق يشرح لهم ما جاء في الكتا  المقدس من نبوءة حدوثها والسبب منها 

وم من بين هذا ما جاء فيها ، وهو أن المسيح يت لم ويق: أذهائم ليفهموا الكتب المقدسة ، وقال لهم 

الأموات في اليوم الثالث ، وتعلن با ه بشارة التوبة لغفران الخطايا إلى جميع الشعو  ، ابتداء من 

ء خر   م ، ورفع يديه وباركهم ، وبينما هو يباركهم انفلل ...أورشليم ، وأنتم شهود على ذلك 

 .(3)" أورشليمعنهم ورفع إلى السماء ، فسجدوا له ، ورجعوا إلى 

إذن فقد عاد المسيح إلى الحياة الدنيا ، بعدما ضحى بنفسه ليفدي البشرية ، فكانت عودته في      

عقيدة الللب والفداء و ،  فبللب المسيح   غسل خطايا البشر وشرورهم  ، اليوم الثالث من موته

وإن جميع البشر يرثون  ، أساس من أسس تعليمها"  :عقيدة مقدسة عند المسيحيين ، بل أئا 

                                                 

  .532، ص  6 -5 : 24  إصحاح رقم : إنجيل لوقا - (1)
  .532، ص  40 -36:  24إصحاح رقم   : إنجيل لوقا - (2)
 .532، ص  12 -41:  24إصحاح رقم   : إنجيل لوقا - (3)
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بالولادة من أبينا الأول الخطيئة الأصلية ينبوع الآثام الم اكمة على نسله وال  كفر عنها المسيح آدم 

 (1 )" ايديد

بعودة ثانية للمسيح عند قر  انتهاء العالم ، وحتى يتحقق ذلك كان لابد  ()هذا ويؤمن الإنجيليون

أن  نيتلور الإنجيليو " يدة ، وهي عودة اليهود إلى فلسطين من تحقق شرط مهم يمهد لعودته ايد

دولة إسرائيل القديمة المذكورة في العهد القديم هي ذاتها إسرائيل الحالية ، وكل ما ورد في الكتا  

المقدس يفيد عودة اليهود إلى أرو فلسطين لابد من تحقيقه ، وأن نبوءة العودة هي الخ  الفاصل 

دة المسيح الثانية إلى الأرو وبداية العلر الألفي السعيد لن يتحقق إلا إذا فعو ...لكل النبوءات 

 (2)"سبقهما جلميع  لليهود في فلسطين 

وبعودة المسيح تتشكل الدولة اليهودية ، ال  يؤمن  ا المسيحيون فالإيمان بالعهد القديم هو جزء     

ابة جلديف وكفر وخرو  عن سلطة الكنيسة   لا يتجزأ من إيمان أي فرد مسيحي ، بل أن إنكاره هو بث

فما إن غابت "  العر ب ن ير  شعبه أرو  يهوه لتتحقق بذلك نبوءة الر  لأبرام عندما وعده

الشمس وخيم الظلام حتى ظهر تنور دخان ومشعل نار عابر بين تلك القطع من الذبائح ، في ذلك 

                                                 

  66ص  ، 5996 ، 5، مؤسسة المعارف للطباعة والنشر لبنان ، ط حواء والخطيئة: برفتنة مسيكة  -(1)

نسبة إلى كنيستهم المسماة بالإنجيلية  و تنسب إلى مارتن لوثر  نهم البروتستانت ، يطلق عليهم الإنجيليو :  نالإنجيليو   -) *(
الذي قام بحركة إصلاحية داخل الكنيسة مع بداية القرن السادس عشر ،يستمدون أفكارهم من الإيمان الحرفي بالكتا  المقدس 

 -.    ليحقق الدولة اليهودية المسيحية   وليس من البابا ، يؤمنون بالولادة ايديدة أي عودة المسيح  ال  تكون مع ئاية العالم ،
 .35-30نبوءات ئاية العالم ، ص ص : محمد عزت محمد  :أنظر 
 .42نبوءات ئاية العالم ، ص: محمد عزت محمد - (2)
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لنسلك أهب هذه الأرو ، من ئر ملر إلى النهر الكبير ، ئر : اليوم قطع الر  مع إبرام عهدا قال 

 (1)" الفرات 

فتبدأ قلة  المسيح عيسى عندما بشرت الملائكة أمه مريم باصطفاء الله لها  ، أما في الإسلام       

ت من هذه البشارة ، فهي غير لكنها تعجب ،بين الناس  ب ن تلد غلاما زكيا يكون له ش ن كبير 

   ف نًى لها ذلك ، لكن الملك أخبرها ب ن الله قادر على كل شيء ، قال تعالى في بيان   !متزوجة 

واذكر في الكتا  مريم إذ انتبذت من أهلها مكانا شرقيا ، فاتخذت من دوئم حجابا } : ذلك 

د بالر ن منك إن كنت تقيا ، قال إنما أن ف رسلنا إليها روحنا فتمثل لها بشرا سويا ، قالت إني أعو 

      رسول ربك لأهب لك غلاما زكيا ، قالت أنى يكون لي غلام ولم يمسسني بشر ولم أ  بغيا قال كذلك

 (2){قال ربك وهو علي هين ولنجعله آية للناس ور ة منا وكان أمرا مقضيا 

لقد قضي الأمر و لت مريم بعيسى ، وبعد ولادته طفقت راجعة إلى بيتها ، فلما مرت على       

ف تت به قومها تحمله }قومها ورأوا الرضيع الذي تحمله ، أكبروا ذلك وسارعوا في اتهامها ، قال تعالى 

 (3){كانت أمك بغيا قالوا يا مريُم لقد جئت شيئا فريا ، يا أخت هارون ما كان أبو  امرأ سوءٍ وما  

:          وأمام هذا الموقف اللعب ، أشارت مريم إلى صبيها ليكلمهم ، فتعجبوا لأمرها قائلين     

في مهده ولا يميز بين مخض كيف تحيلنا على صبي صغير لا يعقلُ الخطا  ، وهو مع ذلك رضيع " 

                                                 

 .52، ص  25 -52:  51إصحاح رقم  :سفر التكوين   - (1)
 . 25- 56الآية : سورة مريم  - (2)
 . 22- 22الآية : سورة مريم  - (3)
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نقص لنا والازدراء إذ لا تردين علينا وزبده ، وما هذا منك إلا على سبيل التهكم بنا والاستهزاء والت

 (1)"قولا نطقيا بل تحيلين في ايوا  على من كان في المهد صبيا 

وأمام استهزائهم وسخريتهم  ا ، إذ بلبي يتكلم مدافعا عن أمه مثبتا معجزته ومكانته ال  خلها    

ني نبيا ، وجعلني مباركا أين قال إني عبد الله آتاني الكتا  وجعل} :الله  ا ، قال عز وجل في ذلك 

ما كنت و أوصاني بالللاة والزكاة ما دمت حيا ، وبرا بوالدتي ولم يجعلني جبارا شقيا  والسلام عليً 

 (2){ أبعث حيا  أموت ويوم يوم ولدت ويوم

ولما كبر واشتد عوده خله الله بعجزات كثيرة إلى جانب معجزته الأولى في كيفية خلقة وكلامه في     

لمهد ، فقد كان  لق من الطين ما يشاء فيلير حيا ، ويشفي المرضى والعجز ، ويحي الموتى ، قال ا

أذكر نعم  عليك وعلى والدتك إذ أيدتك  ابن مريم يا عيسى الله إذ قال} : تعالى مبيننا معجزاته 

يل وإذ تخلق من وكهلا وإذ علمتك الكتا  والحكمة والتوراة والإنج بروح القدس تكلم الناس في المهد

وإذ تُخر  الموتى  الأكمه والأبرص بإذني يءتبر  وفتنفخ فيه فتكون طيرا بإذني  الطين كهيئة الطير بإذني

 (3){بإذني 

قتله  وأرادوا وأمام هذه المعجزات والبراهين ، تبعه قوم كثير ، حتى عظم ذكره ، فخاف منه اليهود    

وذلك حين وشوا به إلى بعض ملو  ، ذلك الزمان ، فعزموا على قتله وصلبه  " غيرة وحسدا منهم 

                                                 

 . .143قلص الأنبياء ، ص : ابن كثير  - (1)

 .  33- 30الآية : سورة مريم  - (2)
 .  550الآية : سورة المائدة  - (3)
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ف نقده الله منهم ورفعه إليه من بين أظهرهم وألقى الشبهة على أحد أصحابه ف خذوه وصلبوه وهم 

 (1)" يعتقدونه عيسى وهم في ذلك غالطون وللحق مكابرون 

، يت سطر هذا المشهد  إذن فقد أنقد الله نبيه عيسى من القتل والموت ، ب ن رفعه إلى السماء    

وقد روى الضحا  عن ابن عباس " عندما يلور كاتب الأسطورة عملية الرفع تلويرا خياليا دراميا 

يسى بردا له  أن عيسى لما رفع إلى السماء جاءته مريم فودعته وبكت ء رفع وهي تنظر وألقى إليها ع

علامة ما بيني وبينك يوم القيامة وألقى عمامته على شمعون ، وجعلت أمه تودعه  هذه: وقال 

 (2)"بإصبعها تشير به إليه حتى غا  عنها ، وكانت تحبه حبا شديدا 

العليا إلى الأرو الدنيا  في سبيل إكمال مهمته في  وفي آخر الزمان ينزل المسيح من السماء        

في  الذي أفسد وجلبر ، المسيح الدجال عندما يدخل في صراع مع،   القضاء على الظلم ونشر الخير 

فينزل عند المنارة البيضاء  (ص) إذ بعث الله  تعالى المسيح بن مريم  (: فبينما هو كذلك ، الأرو

، إذا ط ط  رأسه قطر وإذا رفعه تحدر  ضعا كفيه على أجنحة ملكين، وا شرقي دمشق بين مهرودتين

 .(3) )حتى يدركه ببا  لد فيقتله... منه كاللؤلؤ 

 ل الخنزينرفيكسنر اللنليب، ويقتن (ليتحول المسيح إلى الإسلام فيعيد جلديده ويكون أميرا مسنلما      

 .(4) )ويفيض المال حتى لا يقبله  أحد 

                                                 

 .143قلص الأنبياء ، ص : ابن كثير  - (1)
 . 121قلص الأنبياء ، ص : ابن كثير  - (2)
 . 102، ص   المكتبة العلرية، لبنان، تحقيق عبد الله أ د أبوزينة ،  رياو اللالحين: النووي  - (3)
 . 2202: ، حديث رقم 55،  2ط ،5920، ، لبنان ، دار ال ا  العربي جامع الأصول: ابن الأثير  - (4)
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لعنل مننا نلاحظنه مننن خنلال هننذا الحننديث هنو تشننا ه وتماثلنه مننع الندعوتين اليهوديننة والمسننيحية في      

انتظارهمنننا لمسنننيحيهما المنتظنننر ، فبينمنننا ينتظنننر اليهنننود عودتنننه بفنننارغ اللنننبر ليعيننند بنننناء هنننيكلهم وإحيننناء 

النننذين ينننرون عنننودة  ، ينطبنننق الأمنننر ذاتنننه علنننى المسنننيحيين ()إمبراطنننوريتهم  المنتهينننة مننننذ عهننند سنننليمان

المسنننيح قننند باتنننت قريبنننة ، خاصنننة تحقنننق أول شنننرط منننن هنننذه العنننودة وهننني اسنننتعمار اليهنننود لفلسنننطين 

لت سنننس الدولنننة المسنننيحية اليهودينننة في أورشنننليم ايديننندة ، وهنننو نفنننس الأمنننر النننذي ينتظنننره المسنننلمون 

 . ويتمنوه لأن في عودة المسيح انتلارا للدولة الإسلامية وعلو لش ئا

، كما أنه في صلبه وقيامتنه رمنز  أن المسيح هو رمز للحب ومثال للتسامح ، مما سبق يمكن القول     

، عننندما تلننبح عودتننه إلى الحينناة عننودة إيجابيننة تحقننق  للتضننحية مننن أجننل البشننر حننتى يمحننو خطاينناهم

، وحنتى يتحقنق ذلنك كنان لا بند منن اسنتخدام هنذا الرمنز  السنلام وتنزرع بنذور الحيناة واةبنة في الأرو

 .الديني بعيدا عن الأهداف القومية لليهود والمسيحيين معا 

عندما تنتقل قلة المسيح من معناها المقدس  اللاهوتي إلى معناها الشعري الناسوتي ، تتحنول إلى      

ديني مننن مكانتننه المقدسنننة إلى أسننطورة لهننا خلائلننها ومنطقهنننا الخنناص يتجلننى ذلنننك بننإخرا  الرمننز الننن

 .مكانة جديدة تستمد من الواقع أبجدياتها   

                                                 

)   ( -  المسيح المنتظر لليهود ، يعيد بناء الهيكل وتخضع له جميع شعو     من نسل داوود يسمى ابن يسي ، أو المسيا ،
عودته لابد من إعادة الأرضية ال  بني عليها هذا الهيكل قديما ، وهي الأرضية ال  بني فوقها المسجد  وحتى تتحقق الأرو

عنها لوبيات  تالأقلى ، لذلك فلن يقوم هذا الهيكل إلا على أنقاو الأقلى ، وهو ما يؤمن به المسيحيون الإنجيليون وال  انبثق
 .أطلقت على نفسها اسم اللهيونية المسيحية  

   420، ص  5990،  5الله  جل جلاله والأنبياء عليهم السلام ، دار القلم ، سوريا ، ط :  أنظر محمد علي البار  -

     2006،  5قراءة في الكتا  المقدس ، مكتبة دار الزمان ، المملكة العربية السعودية ، ط : صابر طعمة : أنظر  -
 . 692- 692ص ص  
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  «والعشاء العودة»   وذلك وفق تيم ، ويتجلى المسيح جلليا جزئيا من خلال تقنية التناص

، ومريم عادت إليه                                                    عاد المسيح إلى العشاء، كما شاء

 .(1)" على جديلتها الطويلة كي تغطي مسرح الرومان فينا

مستعيرا من  ، بشحنها بدلالات معاصرة  ب سطرتها المسيح ليقوم قلةيتناص الشاعر مع       

المسيح وصلبه في سبيل أن يغفر خطايا  رغم تضحيةالمسيح طاقته الأسطورية في الفداء والبعث ، ف

العالم وما اق فوه من سفك للدماء  ، فإن تضحيته كانت تضحية لا طائل من ورائها إذ أن القتل 

يعمان الأرو ، لذلك فالشاعر يدعوه وأمه مريم باعتبارهما رمزا للسلام ، أن يعودا  لا يزالان والموت

ويعيدان زرع السلام والأمل في كل أرجاء  ، خطايا البشر يغفران ايديدة وتضحيتهما علهما بوتهما

 .هذا العالم الميت

بفضننل عمليننة التشننوهات والتغننيرات النن  مسننت  ، تطويعننا ممتنندا العننودة والعشنناء  و  تطويننع تيمنن    

من خلال عملية التشوهات والتغنيرات وذلك وفق حالة الزيادة ال  قام  ا الشاعر  ، الأسطورة الأصل

 :يظهر ذلك  عند توظيف الشاعر لها وفق الحالة التالية  ، حدثت في نسيج الأسطورة الأصليال  

 . والعشاء العودة:   تيم الزيادة من خلال -أ

 .عودة مريم: من خلال الشخليات  الزيادة في - 

تكمنننن العشنناء حيننث : وذلننك وفننق تيمننة  ، الزينننادة تظهننر التشننوهات والتغننيرات مننن خننلال حالننة    

يتجلنننى ذلنننك منننن خنننلال ،  لم تكنننن موجنننودة في الننننص النمنننوذ   الزينننادة في إضنننافة أحننندا  جديننندة

                                                 

 . 430ص  : الديوان  - (1)
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حنند  عننودة المسننيح ، ففعننل العشنناء الأخننير قنند   مننرة واحنندة ، عننندما  أخننبر المسننيح تلاميننذه ب نننه 

غنير محندودة   ةألوهينسيموت ليغفر خطايا البشر ، أما عودته الثانية مع اق ا  ئاية العنالم فهني عنودة 

أثنناء أحندا  لا وجنود لطقنس العشناء فن، يتجلى فيها المسيح وفق صفاته الألوهية باعتبناره ابنننا للنر  

، لأن العشنناء ينندل في النننص الننديني المسننيحي علننى قننر  مننوت المسننيح باعتبنناره آخننر  عودتننه المنتظننرة 

  .            عشاء له 

النننص الشننعري زيننادة وذلننك مننن خننلال  ، ة الشخلننياتكمننا يبلننغ التغننير والتشننوه مننداه وفننق حالنن       

 فمريم في النلوص الدينينة غنير معنينة بنالعودة ، بنل العنودة محلنورة فقن  علنى المسنيح ، مريم لشخلية

        .وهو ما تشكل عبر نسيج النص الشعري ، مغيرا بذلك أحدا  النص النموذ  

ة بعثينة علنى جواننب الننص لتنبثنق جمالينة رائعننة ألقنى ظنلالا أسنطوري ، أمنا الإشنعاع فجناء سناطعا      

 لك لن يت تى إلا بقراءة واعية للحاضر دون ب                                           ذو  ، جمالية استشراف الآتي وإعادة بنائه من جديد

يمحهنا صنلب الخطيئة ال  لم لتشع من خلال النص الشعري دلالات   ، هذه الرؤيا من جذور الماضي

 .المسيح الأول ، لذلك ي مل الشعر في عودة جديدة علها تحي الأرو ليشع فيها البعث والأمل 

قد جللت في النص الشعري جلليا جزئيا وذلك لأئا   المسيحوفي الختام يمكن القول أن أسطورة       

  ا ال  تقوم عليهاتعرضت لمطاوعات شديدة  أدت إلى  تشويه وتغيير جانبها الأنطولوجي و بنيته

افظ على يحلم  الذي وذلك راجع لتقنية التشويه والتغيير مابين التوظيف الشعري والنص النموذ 

 حد  جديد تمثل في  زيادةحيث    الزيادة و على تيماته الكبرى،  تمثل ذلك من خلال حالة ه تابني
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لي تي  م في الأرو ال  تغطيها الدماء إلى الحياة ، عودة تحاول أن تنشر السلا عودة المسيح ومعه مريم

فيه جمالية رائعة تمثلت في شحن  ابذلك الإشعاع ساطعا ، فاتحا القراءة على أفاة رحبة وواسعة ، باعث

جماليات  هذه الأسطورة   أمام الوقوفلاحقا من خلال  ههو ما سنبينو الأسطورة بدلالات معاصرة، 

 :تالي ال المخط   خلال ايمكننا بيان مختلف جللياتهال   و
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 المسيحتجليات أسطورة (: 01)مخطط رقم 
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 التناص

 المسيحأسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 جزئي 

 التقنية

 ممتدة

 التقنية

 مستتر

 ساطعاجاء الإشعاع 
أعطى النص الشعري 
دلالات متعددة انفتحت 
القراءة على أفق قرائي 

 .رحب

التشوهات 
 والتغيرات

 الحالة

قصة يتناص الشاعر مع  -
 بأسطرتها وذلك ليقوم المسيح

عادة إنتاجها إنتاجا  بتحويلها وا 
مستعيرا طاقتها جديدا ومبتكرا  

 .في الفداء والبعث 

تم زيادة حدث جديد تمثل : الزيادة  -
.                                في عودة المسيح للعشاء مرة أخرى

تم زيادة شخصية : زيادة الشخصيات  -
 . مريم أثناء عودة المسيح الثانية
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تجليات أسطورة الثور – 01  

 

انحنندروا منننه ويحملننون لننذلك " شننكل الحيننوان طوطمننا لأغلننب الشننعو  البدائيننة فهننم أولاده وأبننناؤه     

ويحرم أتباع الطنوطم اللنلاة اينسنية بنين أفنراد الطنوطم الواحند، لأئنم إخنوة وأخنوات لانحندارهم * ا ه

 (1)." من طوطم واحد 

عننام " في فنن ات مبكننرة ترجننع إلى مننا قبننل التنناريخ وتلننل إلى  ، كمننا عبنند الملننريون القنندماء الثننور     

وغيرهمنا منن الحيواننات أمنورا تندل  -ابنن آوى  -و  -الثور   -ة،م عندما كان الاعتناء بدفن  4000

 (2)" على عبادة الحيوان

مننة ويقنندم الثننور إلى بننا  خي" وفي الكتننا  المقنندس شننكل الثننور قربانننا يتقننر  بننه إلى الننر  الإلننه       

     الاجتماع أمام الر ، ويضنع ينده علنى رأس الثنور وينذبح الثنور أمنا النر ، ويضنع شنيوخ ايماعنة 

 .(3)" أيديهم على رأس الثور أمام الر 

ينتقننل هننذا الرمننز الأسننطوري مننن معننناه المقنندس إلى معننناه المنندنس الننواقعي ليرمننز في اةكيننات         

  ر، فكان يحر  عليه ويمسح أهب  الله تعالى إلى آدم ثورا أ" الإسلامية إلى الكد والشقاء ، حيث 

 

                                                 

قبيلة كلب : ، ومن القبائل المشهورة  ، ضب، أسامة، أسد ثعلب: كثير ما اتخذ العر  القدماء أ اء حيوانات فتسموا بن   - ) *(
 ...، قبيلة أسد

 . 200ص   ، المعتقدات الدينية لدى الشعو : ري بارندر فج -(1)
 . 34ص  : المرجع نفسه  - (2)
 . 51-04:  04إصحاح رقم   : سفر اللاويين  - (3)
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 .(1)" العرة عن جبينه

واينسنية الكبنيرة وهنو منن خنلال هنذا  ويرمز الثور في ال ا  الشعبي الإسلامي إلى القوة العضنلية      

صنناحب  التلننوير لا  تلننف عننن الأسنناطير الشننرقية القديمننة النن  جعلننت مننن الثننور إيقونننة للإلننه الأكننبر

الثنننور في الأصنننل عامنننل ذو منفعنننة وقنننوة وسنننلطان ومنننال وسنننلاح "  ()القنننوة العضنننلية واينسنننية الكبنننيرة

    (2) " .وربا دل على النكاح من الرجال لكثرة حرثه...لقرنيه 

القلنص الإسنلامي  الأسنطوري  المن خوذ عنن اياهلينة بعندما   تهذيبنه وتغنيره ويتجلى الثور في        

يحملهننا علننى قرنيننه وهننو ثننور عظننيم ضننخم قوتننه تفننوة  ، كحامننل لننلأروالنظننرة الإسننلامية   بننا يوافننق

كانت الأرو كالسفينة تذهب وجلئ فخلق الله تعالى ملكنا :" الحدود ، يقول وهب بن منبه في ذلك 

وأمره أن يدخل تحتها ويجعلها على منكبيه ففعل وأخنر  يندا منن المشنرة ويندا ،  في غاية العظم والقوة 

فخلنق الله تعنالى صنخرة  ،، ء لم يكنن لقدمينه قنرار منن المغنر  وقنبض علنى أطنراف الأرو ف مسنكها

  ،  ر  من كل ثقبة بحنر لا يعلنم عظمنه إلا الله عنز وجنل من ياقوتة  راء في وسطها سبعة آلاف ثقبة

را عظيمنا ، ء لم يكن لللخرة قرار،فخلق الله عز وجل ثنو  ء أمر اللخرة فدخلت تحت  قدمي الملك

                                                 

 . 296، ص  5994، 5م ،5، لبنان ، ط ، دار الفارابي موسوعة أساطير العر : محمد عجينة  - (1)

 دأيها الثور الوحشي، حياة البلا : ائه لذلك تخاطبه إنانا قائلة نجد الثور لقبا لدموزي وهو من أفي الأساطير السومرية   -) *(
 .                                سوف أجعلهم يحكمون المقر الأميري،  وف أحقق كل رغباتهمس سوف أمنح الحياة لشعبك

 .522، ص 5ديوان الأساطير ،   : قاسم الشواف: أنظر  -  
 .521ص: تفسير الأحلام : ابن سيرين  -(2)



 تجليات الأسطورة الدينية   الفصل الثاني

 

238 

 

وأمنر الله  ، له أربعة آلاف عين ومثلها أنوف وألسنة وقوائم ما بين كل اثنين منها مسيرة خمسنمائة عنام

 .(1)" فحملها على ظهره وقرنه واسم هذا الثور كيوثا،  تعالى هذا الثور فدخل تحت اللخرة 

لأسطورة شدته قوة الثوار إذن فالثور في هذه الأسطورة العربية هو حامل للأرو، فك ن كاتب ا       

، منن خنلال تلنويلر الأسناطير الشنرقية القديمنة للثنور  الواقعية ، وما ارتب  منن قداسنة في لاوعينه البعيند

 . باعتباره رمزا للقوة اللامحدودة والخارقة

 : «الحمل» عبر تيمة  ، تتجلى لنا أسطورة الثور جلليا جزئيا من خلال تقنية التناصو      

 المديح ، لا عمر  دا وجهها لا ثورسيدة "

 .(2)" يحملها على قرنيه ، تحمل نفسها في نفسها وتنام في أحضائا 

يتناص الشاعر مع أسطورة الثور ، ليقوم بتحويلها وامتلاصها ، معيدا شحن دلالاتها با  

الخليقة والتكوين يوافق نظرته المعاصرة وخدمة لتوجهاته الشعرية ، عندما يعود إلى البدايات بدايات 

، كسيدة لا مسودة تحمل نفسها بنفسها فهي الأم البدئية الأولى  ليلور لنا عنفوان الأرو وطهارتها 

 هي ليست بحاجة إلى من يحملها لأئا هي ال  تحمل أولادها وتضمهم إليها لتنام سعيدة مطمئنة 

ن ، من خلال عود أبدي يحكي هي فلسطين العذراء في تار ها الممتد عبر أغوار الزمان والمكا

  قوة/ تكوينها وتار ها ، فهي السيدة دوما ليست بحاجة إلى أوصياء عليها ، ليست بحاجة إلى ثور 

                                                 

 . 291ص ،  موسوعة أساطير العر  : محمد عجينة -(1)
 . 396ص  : الديوان - (2)
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، ليلنع  تفرو عليها ، لأئا السيدة دوما ، الحاملة لا اةمولة ، بفضل رجالها وتضحيات شهدائها 

 .بذلك الشاعر أسطورته التكوينية الخاصة به

و  تطويع تيمة التكوين منن خنلال جملنة التغنيرات والتشنوهات الن  حندثت في الننص النمنوذ          

بفضنل عملينة التشنوهات والتغنيرات الن  حنندثت  ، بحينث جناءت المطاوعنة ممتندةلين تي التطوينع ممتندا ، 

 :يظهر ذلك  عند توظيف الشاعر لها وفق الحالة التالية  ، في نسيج الأسطورة الأصلي

 . الحمل: ة تيم حدا  من خلالالأ -أ

 الشخليات من خلال شخلية الثور  -  

حيننث قننام  وذلننك وفننق تيمننة الحمننل ،  الأحنندا  ، تظهننر التشننوهات والتغننيرات مننن خننلال حالننة    

الشاعر  بعكس أحدا  الأسطورة النموذ  ، فبعدما كانت الأرو محمولة على قنرني ثنور ، تلنبح في 

 .لنفسها بنفسها ، فلا وجود لأي ثور يحملها و دا وجهها التوظيف الشعري حاملة 

 وتزداد التشوهات والتغيرات حدة ، بفضل حالة الشخليات وذلك من خلال شخلية الثور       

الننن  انتقلنننت منننن اعتبارهنننا شخلنننية رئيسنننية بنينننت عليهنننا أحننندا  الأسنننطورة النمنننوذ  ، إلى اعتبارهنننا 

مننن خننلال نفنني الشنناعر لوجننود شخلننية الثننور الأسننطورية شخلننية لا وجننود لهننا ، ظهننر ذلننك جليننا 

 . باعتبارها حاملة للأرو

الإشعاع ساطعا  ، أشع بحضوره الم  الشعري و أضاء جوانب النص المعتمة ، بحيث دل  لي تي     

بدلالات البدء وغمر النص الشعري  على عظمة الأرو فلسطين فهي الموجودة قبل الأساطير  ،

 ، تكون الأرو فيها سيدة  محاولا بناء أسطورة جديدة  ، ليشع النص إشعاعا ساطعا ، والتكوين
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 .وحيدة 

هي أسطورة حاول من خلالها  الثورفي الختام وكخلاصة عما سبق يمكن القول أن أسطورة        

يستحضر درويش هذه  ، عندما جعل من الثور حاملا للأرو   نظرته على الكونالإنسان أن يفسر 

الأسطورة ليقوم بتحويرها وتغييرها ، عندما يعود إلى الزمن البدئي مشكلا أسطورة جديدة عندما يجعل 

جلليا جزئيا وذلك راجع إلى   أسطورة الثورلتتجلى  من الأرو حاملة لنفسها وتنام في أحضائا ، 

وهو ما   حدا  والشخليات ،الأوذلك وفق حالة  تعرضت لها ،ال  شديدة  اللمطاوعات ا جملة

لعل ذلك ما سنوضحه من خلال   ، جعل لإشعاع ساطعا معطيا دلالات متعددة للنص الشعري

وال  يمكننا توضيح مختلف جللياتها من خلال المخط   ، هذه الأسطورة لاحقا توقوفنا أمام جماليا

 :التالي
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 الثورتجليات أسطورة (: 12)مخطط رقم 
 
 

 

 

 

   

                                                             

 علاقة تتابعية                              علاقة عكسية      

                    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 الزيادة 

 

 

 

 

 

 التناص

 الثورأسطورة 

 الإشعاع المطاوعة التجلي

 جزئي 

 التقنية

 ممتدة

 التقنية

 مستتر

 ساطعاجاء الإشعاع 
أعطى النص الشعري 
دلالات متعددة انفتحت 
القراءة على أفق قرائي 

 .رحب

التشوهات 
 والتغيرات

 الحالة

أسطورة يتناص الشاعر مع  -
عادة  وذلك الثور بتحويلها وا 

إنتاجها إنتاجا جديدا ومبتكرا  
 .الجديدة خالقا أسطورته 

فبعدما كانت  تم عكس حدث الحمل: الأحداث  -
الأرض محمولة على قرني ثور ، تصبح في 

 .  التوظيف الشعري حاملة لنفسها بنفسها
من خلال انتقال شخصية الثور : الشخصيات  -

  .من شخصية رئيسية إلى شخصية ثانوية 
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 جماليات التوظيف الأسطوري - 00

 

 

باسنتدعائه للأسنطورة أن يفكنك الشنرعية الدينينة الن  تقنوم عليهنا الدولنة  الشنعري الننصيحاول  

لتغوص في ثنايا الأعماة وذلك  ، اليهودية ، أن يبحث في منطقة الظل، خالقا شعرية تتجاوز السطح

الإنسانية الأصيلة لتلكم القيمة  ، فيها بطل المخفيلل ، لن يتحقق إلا بعودة الشاعر إلى الينابيع الأولى

منغمسنا في "حنتى وإن وجند الشناعر نفسنه  ، وذلك بتجناوز الألم  ومحاولنة التغلنب علينه ، في الانتلار

 .(1) "قلب اللراع الأقدم والأوسع للإنسانية

، انفلال إبداعي يعيد  يتشكل هذا الارتباط أو الانغماس عند الشاعر وفق حالة من الانفلال      

حننننننننننننتى يننننننننننننتم  ، و ، ليبني مستقبلا جديدا ، عالما آخرا اللحظة/اةطمة لينتشلها من الألم بناء الذات 

لغنة تنسنج نلنا شنعريا جديندا "عنالم جديند  إلى ترننو ، ذلك كان لا بد من لغة شعرية كشفية عجائبية

يننفطم  لا   وإلا أشنبه طفنلا ، ، فيلنبح مرجنع ذاتنه يبدأ من ال ا  ليستغني عننه ويتجناوزه إلى نفسنه، 

ولا ينمننو، ليؤكنند بننذلك أن عمليننة الارتبنناط بننال ا  ومنننه المقنندس الننديني ليسننت إلا وسننيلة للانفلننال 

 .(2) "عنه

، حلنولا أعطنى جمالينة فريندة  بحلوله في ملكوت النص الديني الشعري النصلعل ذلك ما أراده  

وفنق لغنة تتجناوز  رية فريدة ، ، ليلبح الشعر بذلك انغماسا في حالة شع جمالية الحلول والانفلال معا

                                                 

 .40ص      2006،  ، المغر  ، منشورات إفريقيا الشرة المقدس الديني في الشعر العربي المعاصر:  أ د زكي كنون –  (1)
 .36، ص جدلية الأنا واللاوعي:  يونغ.غ.  –(2)
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إن الشاعر وحتى يتمكن من لغنة كهنذه لا بند أن يعيند النظنر بالدرجنة " كل ما هو معياري ومستعمل 

إن . الأولى في الكلمات ، فهو لا يستطيع أن  رً  عالما جديدا بكلمنات مسنتعملة فقندت كنل معنى 

 (1)" في صدمة لدى القارئالمعى الأول لهذه الكلمات يجب أن يوجد لأحدا  ، فيتسبب 

تبننندو لننننا هنننذه انطلاقنننا منننن ذلنننك ، ينسنننج الننننص الشنننعري جماليتنننه بتوظيفنننه للأسنننطورة  ، إذ   

  ، آدم النذي خلنق الله لنه جننة بديعننة ايمالينة منن خنلال التوظينف الأسنطوري لقلنة آدم علينه السنلام

من الشجرة اةرمة لتكتب  ، لكنه تخطى حدوده عندما أكل وزوجه وخلق له أنثى جميلة تسلي وحدته

 .الخطيئة بسببه على جميع البشر

وذلننك  ، تتعننرو هننذه الأسننطورة لتغننيرات عدينندة بفضننل عمليننة المطاوعننة الكبننيرة النن  طالتهننا 

 -صننب  -يظهننر ذلننك مننن خننلال الفعننل  بإعننادة تشننكيل النننص الأصننل وشننحنه بقضننايا معاصننرة ، 

 تننننننه بإنجابننننننه ييننننننل جدينننننند          خطيئدى آدم  الننننننذي ينننننندل علننننننى قننننننوة الفعننننننل واسننننننتمراريته ،  حيننننننث تحنننننن

ينتقنننل هنننذا المعنننى منننن لبوسنننه النننديني إلى لبنننوس آخنننر  ،  يتحنننول إلى رمنننز للمقاومنننة وعننندم الاستسنننلامل

بسبب خطيئته عنندما وثنق  في أرضه ، ،  الذي فقد جنته  الفلسطينيإلى الإنسان  آدمواقعي ،  ليرمز 

  .الآخر ، المستعمر 

، يتضح لنا ذلك  من خلال التضاد الذي  يوم هو آدم جديد ، تعلم من دروس الأمس إن آدم ال    

 تلارع   وصدة يعكسان  بقوة   ، تنافر  يتمثل في تلك اللور ال  يقع بين عناصرها جلاذ  و"  

 

                                                 

 . 213 - 212ص  ، ص الأد  والأنواع الأدبية : روبير إسكاربيت وآخرون  –(1)
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 (1)" القوى البشرية وتعارو ملالحها على أرو الواقع 

  ، نسنل يمحني نكسنة الماضني قدره بإنجا  نسل جديدبل يقاوم   هتخطيئ/لن يستسلم لقدرة لذا فهو 

  ، مبتعنندا عننن الأفعننى الشننيطان ، بننل سننيخي  لباسننه مننن جدينند تفاحننة السننقوط ، إنننه لننن يبقننى عاريننا

 .، الذي باع قضيته وأكل من شجر الخيانة والذعر، ليحيا من جديد في جنته الخالدة الطابور الخامس

هاجر ايارية الملرية ال   ، لأسطورة هاجر خلال توظيفه من ورونقا  ةالنص جمالي ويزدادهذا  

، ينتقننل هننذا  بسننبب غننيرة سنناراي هنناجرت في البريننة وحينندة شننريدة في مكننان مهجننور مننع ابننن رضننيع

ة لا تغتفنننر ، فبعننندما طنننردت سننناراي ريمنننوكننن ن العروبنننة صننارت ج ، المعننى ليلتلنننق بالشنننعب الفلسنننطيني

يتضننح ذلننك مننن خننلال  ، اليهننودي يعينند ذلننك الننزمن الماضنني ، هنناهو الشننعب اليهوديننة هنناجر العربيننة

وتكرارهنننا المتلاحننق ، بنننا ينندل علنننى  -الحننرو  ، اينننو   -بنننا  :  السنناكنةالإيقنناع اللننوتي للقافينننة 

لتتشنننكل  تشنننرد صننناحب الننندار بعيننندا عنننن وطننننه ثبنننات الظلنننم عنننبر أزمنننان متلاحقنننة عديننندة ، ر نننت

يحكننني   ، سنننلم النننزمن ب حداثنننه المتسلسنننلةف،  فر الطوينننلعنننبر سنننيرة السننن ، دلالات التشنننرد والاضنننطهاد

 . وك ن الشقاء موشوم على جباههم ، هجرة أمة لازالت مهاجرة منذ أمهم هاجر إلى الآن

، الننذي يننروي سننيرة  أسنطورة التيننه الشننعري عنندما يسننتدعي النننص ، جمننالا وتنزداد القننراءة ايماليننة     

علنننوا النننر  فتننناهوا في اللنننحراء  حنننين،  هم إلى سنننيناء بننني إسنننرائيل بعننند خنننروجهم منننن  ملنننر وعبننور 

 .لأربعين سنة كاملة وتشردوا هنا 

                                                 

 . 220 ، ص في نقد الشعر العربي : مروان اللباغ   –(1)
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   النفننني والتشنننرد   نننة لشنننعب الفلسنننطيني منننن خنننلالل رامنننزاينتقنننل هنننذا المعنننى في شنننكل جديننند  

، وصننناحب الأرو الأصنننلي مطننناردا  يتحنننول الشنننريد صننناحب أروحينمنننا  ، ليحكننني عظنننم الم سننناة

 "  را نة ظلنم الإنسنان لأخينه الإنسنان ، ، صحراء الحاضنر والمسنتقبل صحراء الأروشريدا جائعا في 

.... القلننة التوراتيننة علننى مننا يجمننع عليننه المؤرخننون والبنناحثون التوراتيننون  تبتنندئفي علننر البرونننز هننذا، 

 علنى تبدأ قلة إسرائيل التوراتية مع عائلة تهيم على وجهها انطلاقنا منن مديننة أور علنى الفنرات الأدنى

عننادة تلننك ايماعننات الهائمننة مننن صننيادي الحننظ المقتلعننين مننن جننذورهم الاجتماعيننة ممننن غنندوا عننادة 

 .(1) "على حدود المراكز الحضارية(*)جلمعات الخاييرو

يظهننر ذلننك مننن خننلال فضنناء مكنناني مفتننوح ، تتنن رجح فيننه الأحنندا  مننا بننين اللننعود والنننزول            

ينننة لا متناهينننة عمودينننة وأفقينننة جلسننند معننناني التينننه والمنننوت ، لتتجنننانس في حرك -الأعنننالي ، السنننفوح  -

 .التضاريس وتتساوى ، فيكون الموت مساويا للحياة 

أسنننطورة تنفنننتح عنننبر مسنننار لا  ،باسنننتدعائه لأسنننطورة السنننحابة  بالغنننا ذروتنننههننذا ويبننندع الننننص  

 .المستقبل بقك طلاسم العهد القديم وطقوسه/ متناهي يتلاشى فيها الزمن ويزداد وعي اللحظة 

عننندما أمننرهم  ، يظهننر ذلننك جليننا مننن خننلال عبننادات طقسننية شننكلت عمنناد النندين اليهننودي 

وإذا عزمنوا  ، يهوه ببناء مسكن له بجوارهم كعربون حب ووفناء لهنم ، فنإن أرادوا أمنرا ذهبنوا إلى مسنكنه

 .وإن بقيت في مكائا لم يرحلوا ، فإن ارتفعت رحلوا ، نظروا إلى السحابة ، على الرحيل

                                                 

 .26ص  ، 5991 ، 5ط ، سوريا  ، دار علاء الدين ، آرام دمشق وإسرائيل :فراس السواح -(1)
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 ننزال ننؤمن فننحن لا ، هذه الأسطورة بقضايا معاصرة في قالب تراجيدي سناخرالنص يشحن  

بالخرافننة والبركننة في ت ويلنننا للأشننياء وفهمنننا لمنطننق الأحنندا  في عننالم لا يعنن ف إلا بنطننق القننوة والعلننم 

، واقننع الإنسننان العننربي  ليعننري درويننش واقعننا عربيننا م زومننا ، بعينندا عننن التنن ويلات السنناذجة والسننطحية

إلى التغيننير والثننورة بقنندر مننا أصننبحت  النن  لا تنندعو الننناس ، ، الدينيننة بالخلننوص ومؤسسنناته المختلفننة

لعننل ذلننك مننا جعننل النظننرة الدينيننة تتعننارو مننع تطننورات العلننر  ، مؤسسننة مرتبطننة بالأنظمننة القائمننة

في   وأصنبح المنؤمن فقنيرا   أصنبحت المؤسسنة الدينينة غنينة "وتفشل في خلق إنسان عربي عالم ومنتعلم 

راقنننب في المننندن والقنننرى ضنننخامة المؤسسنننات الدينينننة ، أول منننا يلحظنننه الم المعنننى المنننادي والمعنننى الروحننني

 .(1) "وفخامتها، محاطة ب كواخ المؤمنين الفقراء الذين يستمرون بالتبرع من القليل الذي يملكونه

أسننطورة الزيننت المقنندس الننذي هننو أهننم الطقننوس اليهوديننة عننندما جعلننه كمننا يستحضننر النننص  

تتعرو هذه الأسطورة لمطاوعة كبنيرة فخيمته بيته،  الر  فريضة دهرية على شعبه المختار لأجل إضاءة

عندما يتحول بعل أ  الكنعانيين ك ول من  ، لتنتقل من لبوسها التوراتي إلى لبوسها الكنعاني ، وممتدة

قام  ذا الطقس ، لتتجلى لنا سرقة اليهود ل ا  المنطقة لتت كد حضارة الكنعانيين  حضارة ممتدة قبل 

البنناحثين إلى أن نلننوص  توصننلت الغالبيننة العظمننى مننن"الأرو التنناريخ وبعننده لتؤكنند انبثاقننه عننن هننذه 

القنديم يحتنوي علنى العديند  كما ذهنب الكثنيرون إلى أن العهند  ، ةالعهد القديم مقتبسة من ترا  المنطق

 .(2)"من صور الأد  الشعبي وعلى رأسها الأساطير

                                                 

 .223ص ، 2004 ، 2، ط ، مركز دراسات الوحدة العربية ، لبنان ا تمع العربي المعاصر: حليم بركات –  (1)
 .09، ص الكبرى وترا  الشرة الأدنى القديمأساطير التوراة :  كارم محمود عزيز  – (2)
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 -وحتى يؤكد المتحد  ذلك من خلال المقطع الشعري ، نجده يعمد إلى تكرار الضمير المخاطب     

و طقنس فلسنطيني كنعناني ثلا  مرات ،  با يؤدي إلى إقنناع المتلقني بن ن طقنس منلء اينرار هن -أنت 

 . بامتياز 

كنذلك أسنطورة سنليمان، النذي يندل في النديانات السنماوية علنى القنوة والملنك   الننصكما يوظف     

وهو بالنسنبية لليهنود مشنكل دولنتهم الأولى عنندما كنان اليهنود بعندد الرمنل في الكثنرة والعندد  ، العظيم

يننا عننندما تتعننرو لتشننوهات وتغننيرات تمننس أصننل وازدهننار الحضننارة ، تتجلننى هننذه الأسننطورة جلليننا جزئ

رمنزا للكشنف ، وبنين سنر   هتتمظهر هذه الرؤيا ، وفق حوار خنارجي بنين الهدهند باعتبنار   ، الموضوع

 .من الطيور المهاجرة تبحث عن م وى لها 

يتحنول إلى دلينل ، فبعندما كنان دلنيلا وكاشنفا عنن وجنود المناء  ، إذ نرى الهدهند يعنود منن جديند      

الفلسطيني معاصرة، ليتماهى الشناعر منع   يحكي المنفى في كشفه عن هذا الشعب العربي السبئي قدما

 .تختزل دلالات النفي والقهر ، الهدهد في لغة ما ورائية صوفية

لا أننت إلا  -تنسنج مادتهنا منن الخينال ، لتبنني عالمنا متماهينا يتشكل ذلنك منن خنلال لغنة صنوفية     

هنو تمنناهي بننين النذات والموضننوع ، بنين الأنننا والآخنر ، بننين السننطح   -ا أدنننت أننت فاخطفنننا إلينك إذ

حقيقة الخلاص من قيود الزمان  ، والعمق ، وفق حالة وجدانية تسعى لمعانقة الحقيقة والكشف عنها  

محاولنننة  -والكنننل فينننه وهنننو في الكنننل  -محكنننوم بنننالنفي والمنننوت ،  والمكنننان ، لمنننا يمثلنننه منننن سنننجن كبنننير 

لكسر هذا القيد ، استشراف لملنير زيتوننة المنفنى فلسنطين ،  وأمنل في عودتهنا كمنا كاننت إلهنة عرفانية 

 لغنننة عننننالمقطنننع الشنننعري  يبتعننند محبوبنننة ، ينننذو  اةبنننون والعاشنننقون أمنننام جلالهنننا وعنفوائنننا الفننن  ،  ل
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لدى اللوفية هني  الرؤيا" اللاواقع  التجريد ، ليكون خطابا كاشفا رؤيويا علويا ، يجمع مابين الواقع و

   ننننوع منننن الاتحننناد بالغينننب ، إذ يشننناهد الرائننني المعنننارف والأسنننرار بعنننين القلنننب وهننني منننن شنننروط النبنننوة 

 .(1)"لأئا تستشرف الغيب ، إذ تقدم تنبؤا بحد  ما 

، عننندما دمننر  كمنا ي خننذ النننص جماليتنه وطابعننه الأسننطوري الممينز مننن استحضنناره لأسنطورة السننبي    

وبعد سنين عديندة يتندخل النر  النرحيم  ، ا وي خذوئم نحو بابلذأورشليم لي سروا شعب يهو البابليون 

 .عندما سخر لهم ملكا فارسيا ليعيدهم إلى بلادهم المزعومة ، لإنقاذ شعبه

المتلننل   -عننادوا  -ولت كينند المتحنند  لفعننل عننودة اليهننود مننن السننبي ، نننراه يكننرر الفعننل الماضنني     

مننرات ،  للدلالننة علننى العننودة ايماعيننة الكبننيرة لليهننود مننن السننبي البننابلي ، فهنناهم  بننواو ايماعننة أربننع

يعودون مرة جديدة من كل مكان ، إلا أئم في هذه العودة الأخيرة يسنتعينون بنالغر  النذي مننح لهنم 

،    وأينار مناي 54ففي ليلة ايمعنة  " وحدهم   ( ) في جيتوهات منعزلين وطنا بعدما كانوا مشتتين و

لم تعد أيام المنفى قائمة ، الدولة ايديدة هي الوار  الطبيعني لمملكنة  ...صياغة إعلان دولة إسرائيل 

   (2)"داوود ، وأعداؤها اليوم هم ورثة أعدائها في الماضي

    لأئننم في الأرو المقدسننة النن  تفننيض عسننلا ، يقننول بننن جوريننون عننندما وصننل أول مننرة إلى فلسننطين 

أرو ... إسننننرائيل وإنننننني في أر ... ة محفننننورة في ذاكنننرتي بكننننل مننننا تعنننني مننننن فننننرح ونجننناح هنننذه الليلنننن" 

                                                 

 .01ص ، 2003ايزائر ،  ، أفقية الت ويل ، وزارة الاتلال والثقافة شعرية الرؤيا و:  محمد كعوان – (1)
)  ( –  يعيشون فيها بعزل عن الآخرين ، إذ يحافظون فيها على خلوصياتهم اللغوية  دأحياء خاصة باليهو : اييتوهات ،

 .  والدينية ، وهو ما يمنعهم من الذوبان في ا تمعات الأخرى

 .26ص ، 5962لبنان  ،  ، مركز الأبحا   ، منظمة التحرير الفلسطينية ، ندافيد بن جوريو :  تهاني هلسة – (2)
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إننني أسنير علنى أرضنها وانظنر إلى  ائهنا ونجومهنا الن  لم أرهنا منن قبنل . إسرائيل حنولي أينمنا توجهنت 

 (1)"جلست طيلة الليل أفكر في  ائي ايديدة...

إن عودة اليهود في هذا العلر هي عودة أخذت بدرتها من الدين اليهنودي ، عنندما بشنرهم النر      

الكتنننا  المقننندس بعهدينننه بننن ن سنننيرثون أرو فلسنننطين ، وهنننو نفنننس منننا ينننؤمن بنننه المسنننيحيون ذلنننك أن 

ركنة قد أعلن في نبواته أن اليهود سيدخلون الأرو المقدسة ، لذلك تضافرت جهود الحالقديم وايديد 

رئنننيس تحرينننر   نيلسنننون بينننل. ن : يقنننول  ، المسنننيحية اللنننهيونية في سنننبيل تحقينننق هنننذا الهننندف النننديني 

سنننة  يلننيب الإنجيلنني  2000إن وجننود القنندس بينند اليهنود للمننرة الأولى منننذ " جريندة المسننيحية اليننوم 

   (2)"بالقشعريرة ويجدد إيمانه بدقة وملداقية الكتا  المقدس 

ليعننود فعننل العننودة  ، أعننادت بعننث الننزمن القننديم ،  متقللننةسننطورة إلى مطاوعننات تتعننرو هننذه الأل   

اينزر  ومن ، فمازالوا ي تون ومن تشردهم يعودون من جديد ، عودة لم تنتهي بعد وك ئا مت صلة فيهم

  .، محققين أحلامهم ، مغيرين قيم التاريخ والحضارة .اللغيرة و اةيطات الرحبة ي تون

، سوسنننة تلننك المننرأة ايميلننة النن  تعرضننت  توظيننف الأسننطورة سوسنننة توظيفننا جمالينناهننذا و   

ولأئنننا لم تخضنننع لهمنننا أرادا الانتقنننام منهنننا بننن ن  ، ، عنننندما راودهنننا القاضنننيان لأذى شنننديد منننس شنننرفها

 .اتهموها بواعدة شا  في الحديقة، ليتدخل الر  يهوه لإنقاذها

ينتم منن خلالهنا نقنل الشخلنية منن إطارهنا التنوراتي  ،تخضع هذه الأسطورة لمطاوعات شنديدة  

عننندما  ، سننرقها المننؤرخ كمننا سننرة حضننارته الممتنندة عننبر الزمننان ، إلى اعتبارهننا شخلننية كنعانيننة بامتينناز
                                                 

 .59ص المرجع السابق ، – (1)
 .49ص ئاية العالم عند الإنجيليين ،:  محمد عزت محمد  – (2)
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فتناريخ  تفنند ذلنك رغنم أن الآثنار والوقنائع ، ألغى ترا  المنطقنة لينتم تحويلنه إلى تنرا  يهنودي خنالص 

 . وراة بآلاف السنينالمنطقة يمتد قبل كتابة الت

وحنننتى يعطنننوا ملنننداقية لوجنننودهم عمننندوا إلى الننن ا  الكنعننناني للمنطقنننة ، وقننناموا بتحنننويره وتغينننيره      

تراثا يهوديا ، من بين هذه الرموز ال  سرقها المؤرخ يذكر الشاعر سوسنة المنرأة الطيبنة الن  جاعلين منه 

القاضننيين ، ورغننم كننل مننا تعرضننت لننه بقيننت صننابرة تعرضننت لهننا المؤسسننة اليهوديننة بالسننوء متمثلننة في 

 .ووثقت في ر ا حتى أنجاها 

إن سوسنننة هنني فلسننطين بشننجرها وقمحهننا وزيتوئننا ورجالهننا  ، هنني سوسنننة الأم الطنناهرة البريئننة       

 -مزقننوا  أحرقننوا  -الأفعننال النن  اغتلننبها اليهننود وعتننوا فيهننا فسننادا ، يظهننر ذلننك مننن خننلال حركيننة 

يننة لكننل مظنناهر الحينناة ، في صننورة سننوداوية تظهننر طبيعننة اليهننود وحننبهم لسننفك النندماء ، حركيننة تدمير 

فلسنطين  ، ملنورين أنفسنهم بن ئم دعناة  -سوسننة البغيضة فهم يواصنلون خنداع ورغم كل صفاتهم  

للسنننلام والحرينننة ، مكنننررين استحضنننار قضنننية الهولوكوسنننت في كنننل منننرة يعمننندون فيهنننا إلى قتنننل الشنننعب 

 الفلسطيني 

ليمنحننوا لأنفسننهم الحننق اسننتخدام القننوة المفرطننة للنندفاع عننن أنفسننهم ، فحننتى رمنني حجننر صننغير علننى 

الهولوكوسننت  اتخننذ اليهننود مننن  قضننية"   تلننيبهمدبابننة مدرعننة هننو مؤشننر خطننير لعننودة محرقننة جدينندة 

واسننتغلت لتبريننر السياسننات الإجراميننة   حننائ  مبكننى آخننر وجلننوا منهننا سننبيلا للوصننول إلى ملننالحهم

وفي أعقننننا  الاعتننننداءات ... وتبريننننرا لنننندعم الولايننننات المتحنننندة الأمريكيننننة لهننننذه السياسننننات ةسننننرائيليالإ
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وال  بلغت ذروتها في مذبحنة قاننا  كنان اللنحفي آري شنافيت رأي  5996الإسرائيلية على لبنان عام 

      .(1)"إن إسرائيل تتمتع بالحلانة رغم تلرفاتها : يقول 

برأ يبننالمرضننى و  يشننفي، المسننيح النذي  باستحضناره لأسننطورة المسننيح جمننالا و انفتاحنناوتنزداد القننراءة     

يتحننول في قالننب درامنني مننن رمننز للحننب إلى  ، لتسننامح واللننفح علننى الآخننريناهننو مثننال  ، المتننوجعين

 .رمز للتضحية عندما صلب ليغفر خطايا البشر

  عنودة تلغني الأحندا  ، من خنلال عنودة المسنيح منرة أخنرى جزئياتتجلى هذه الأسطورة جلليا  

، إنمننا عنناد ليبعننث  ، فكنن ن المسننيح بعودتننه إلى الحينناة مننرة أخننرى ليعننود مننن جدينند إلى عشننائه الأخننير

 .الموت من جديد

إن عودة المسيح الثانية في آخر الزمنان هني عنودة ألوهينة تتمينز بقندرة المسنيح الخارقنة علنى  تحقينق      

  عنودة لا طائنل منهنا هنذه العنودة في المقطنع الشنعري والأمان بين أبناء البشرية الواحدة ، تبدوا  السلام

فننرغم جلليننه الألننوهي ومسنناندة مننريم لننه مننن أجننل نشننر السننلام ، إلا أن المننوت مننا زال مخيمننا في أرجنناء 

بنننل بقينننت    الننن  غفرهنننا  الخطايننناالكنننون ، صنننلبه الأول النننذي منننات منننن أجلنننه لم يغنننيرا شنننيئا ، لأن 

 .  اازدادت قتامه واسوداد

لننيس بحاجننة لمسننيح  تغيننب فيننه الحقننوة والقننوانين ، هننو  ، هننو عننالم فاقنند لقيمننه العننالم المعاصننرإن      

، بقنندر مننا هننو بحاجننة  إلى سننلو    تولد كننل يننومسننلأن الخطايننا لننن تننزول بننل ،  مننر ة  بعنند يلننلب مننرة

                                                 

                    155 اح إدريس ، مجلة العربي  ، الكويت ، العدد :ترجمة  ،صناعة الهولوكوست :  نورمان فنكلستين – (1)
 . 593 - 592ص  ص،  2005
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لنننذلك يحننناول دروينننش أن يعيننند الإنسنننان إلى انتمائنننه  ،ها إيجنننابي يعيننند الإنسنننان إلى إنسنننانيته الننن  فقننند

 الأصيل ، إلى روحه ال  فقدها ، وذلك عن طريق فعل الكتابة والكتابة فق  ال  يحاول من خلالها 

 إن التاريخ يضع " أن  لق عالما جديدا ، تسود فيه قيم اةبة والسلام ال  لا طالما ترنم  ا المسيح  

وهنو غننير  ،  كتابنة ورثهنا مننن تناريخ سننابق علينه ومختلنف عنننه،بنين أصنابع الكاتننب أداة زخرفنة وسننلو  

لأن  وهكننذا تولنند م سنناوية الكتابننة ،ولكنهننا الكتابننة الوحينندة النن  يسننتطيع اسننتخدامها ،مسننئول عنهننا

تفرو عليه  وهي ، الموروثة عن الأسلاف ، الكاتب الواعي  وو معركة ضد العلامات الهائلة القدرة

       (1) ".الأد  من عمق ماضيها على اعتباره طقسا

 جسدت نظرة الإنسان العربي إلى الكون وخلقه  هذا ويوظف الديوان كذلك أسطورة عربية فريدة   

خزون أسطوري ب حيث جاءت هذه الأسطورة بلبغة إسلامية امتزجت  -كيوثا -وهي أسطورة الثور 

، لتحكي التكوين  الثور كإله معبود ومن صفاته القوة والقدرة ايسمانية  الهائلة  ، أظهر لاوعي 

 .والخلق 

حيث  ، تمس جانبها الأنطولوجي وبنيتها الداخلية ، تتعرو هذه الأسطورة لتحويرات متعددة    

عن طريق  عمد الشاعر إلى تلوير الأرو كسيدة بديعة تحمل نفسها بنفسها وتنام في أحضائا

  الزمن ايميل إنما يعود إلى ذلك الزمن ، الشاعر  ذا التحويرف  -الحمل  -لفعل الدال على القوة ا

  الأرو / عندما كانت فلسطين  ، هي عودة نكوصية إلى طور الت سيس ، زمن التشكل والتكوين
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قوة تفرو  بلا ثور أو ، بلا حاكم أو محتل عندما كانت  فلسطين للفلسطينيين فق   ا ولها يعيشون

 .      واللازورد تنام هادئة مطمئنة عندما كانت فلسطين متشحة بالخضرة ، عليهم تر  وطنهم والهجرة منه

بعيندا عنن هنذا العنالم ال اجيندي  ، فالنص هنا يؤسس لعالمه الخاص، عالم من اللنور والكلمنات      

            الم سننناوي كمنننا أن دروينننش هننننا يستشنننرف الآتي عنننندما يتحنننول الحلنننم إلى واقنننع ملمنننوس عنننندما تعنننود

  منننن هننننا تكمنننن جمالينننة القلنننيدة  ، فلسنننطين إلى سنننابق عهننندها ، تعنننود إلى أحضنننان شنننعبها/ الأرو 

كثنيرا مننا يكنون في حالننة الوجند وتننروى "  والننذي  ليظهنر لنننا الشناعر العننراف الملهنم نبننوة ،منن خنلال ال

عننن قدراتننه القلننص الغريبننة ، فقنند كننان بوسننع أورفيننوس أن يجننر الأشننجار وراءه ، وكننان بوسننع شننعراء 

  الكليتين وحكمائهم أن يقتلوا أعدائهم ب هاجيهم ، وكان بوسع أنبياء بني إسرائيل أن يتنبئوا بالمستقبل

لننه اللننحيح بوصننفه شنناعرا هنني أن يكشننف الإلننه الننذي يتحنند  هننو ووظيفننة الشنناعر الرؤيويننة أي عم

وهذا يعني عادة أنه يكشف عن إرادة الإله فيما يتلل بناسبة معينة عندما يلج  الناس   ، بالنيابة عنه

 .(1)"إليه بوصفه عرافا في حالة الوجد أو التباس رباني

بحيث شحن برموز ، جمالية فريدة ن باستدعاء النص للأسطورة الدينية يكون قد أضاف ذإ       

لم الذات أليحكي ، ولكنه جعل منها رموزا معاصرة تنتقل عبر الزمان والمكان  ، عديدة ومختلفة

               بلغة استمدت أبجدياتها من لغة الغيا  ،عشقها لل ا  وللوطن  ، وغربتها أحلامها

عندما يلبح التاريخ الفلسطيني تار ا ، لغة الأسطورة لتعري واقع الزيف والنفاة وشرعياته المخلخلة 

لكنه لا يلبث أن يبعث من جديد عندما ينفض  ،يهوديا يمحي من خلاله صاحب الأرو ويتلاشى 
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ثا تحاول ولكنها عب ،عما علق به من إسرائيليات حاولت تغيير مجرى التاريخ  ،الغبار عن تار ه 

را ا  ،عالم يرنو إلى زمن البدء ، ليشكل الشعر عالمه ايديد  ،لنس جع صورة تار نا بريقه المسروة 

 .وفق دفق الشعر والشعر فق     ،تار ه مستقبله ايديد 
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 خاتمة

وذلك لما تحمله  ، احتفت القصيدة المعاصرة بالأساطير واعتبرتها مصدرا من مصادر الإبداع الشعري

ليجد بذلك الشعر  ، متناهية في حركية لا يبالا واقعيمتزج فيها الواقعي  ، من طاقات ورموز إيحائية

ة حبية علاقة تنسج لتتشكل لنا علاق ، وتجد الأسطورة ضالتها في الشعر ، ضالته في الأسطورة

ليذوبا معا كإكسير يختزل  ، علاقة كالحلقة المفرغة لا يدرى أين طرفاها ، أبجدياتها من لغة الغياب

 .ذاكرة تمتد عبر الماضي لتلامس جرح الآتي  ، ذاكرة الذات المعاصرة

السحرية  مسافرين في مملكته ، عبر تعاريج النص الدرويشي عندهلعل ذلك ما حاولنا الوقوف        

لمحمود  "أرى ما أريد" تجليات الأسطورة في ديوان : من خلال بحثنا الموسوم ب ، الأسطورية

تجلي  :  بروييل من خلال قوايينه الثلا  يرمطبقين منهج النقد الأسطوري لصاحبه بي ، درويش

تها في النص باعتباره المنهج الأيسب لمقاربة الظاهرة الأسطورية وتتبع مسارا،   مطاوعة ، إشعاع

التي اعترت النص  ، التماثلات التشابهات و بحيث درسنا مختلف التغيرات والتشوهات ، الشعري

 .كل ذلك وفق تقنيات مختلفة وأدوات منهجية   ، الأسطوري النموذج  أثناء عملية التوظيف الشعري

 والتي يمكننا  ،لنتائج توصلنا إلى العديد من ا ، وبعد عملية القراءة الممتدة عبر فصلي هذا البحث 

 :إجمالها من خلال النقاط التالية 

يعتبر منهج النقد الأسطوري المنهج الملائم لدراسة الأساطير وتحولاتها أو تماثلاتها عبر يسيج النص  -

 .الشعري 
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مما خلق ثراء وتنوعا في يصه والتي  ، ينفتح النص الشعري  الدرويشي على العديد من الأساطير -

 :أما الأولى فتمثلت في الأساطير التالية  ، ا في يوعين أساسيين هما الأساطير الشرقية و الدينيةأجملناه

أسطورة التكوين ، أسطورة العالم السفلي ، أسطورة بعل وعناة ، أسطورة جلجامش ، أسطورة الطيران 

 .أسطورة الأبوة ، أسطورة البعث

 :   وأما الثايية  فتجلت من خلال الأساطير التالية

أسطورة هاجر ، أسطورة التيه ، أسطورة السحابة  والزيت المقدس   أسطورة آدم ، أسطورة الطوفان ،

 .أسطورة سليمان ، أسطورة السبي البابلي ، أسطورة سوسنة ، أسطورة المسيح

ض ويرجع ذلك إلى توظيفه للأسطورة لينطبع الديوان بلغة الغمو  ، ابتعاد الديوان عن اللغة المباشرة -

 .التي هي سمة من سمات النص الحداثي 

لأنها تثبت تجدر الشعب  ، الأسطورة بالنسبة لدرويش هي عبارة عن بطاقة هوية لها طابع إيجابي -

 .الفلسطيني وأحقيته التاريخية في المنطقة 

بعيدا عن  ، زمن الصفاء والنقاء ، باستدعاء النص للأسطورة فإيه يعود إلى ذلك الزمن البدئي -

 .العالم المعاصر وما يمثله من جرائم ومآسي 

الواقع العربي المعاصر وفق ء ليعيد بنا ، يشحن النص الشعري الأسطورة الموظفة بدلالات معاصرة -

  .رؤيته الخاصة 

ليخلق بذلك  ، بما يناسب خطابه ويظرته الخاصة  يعمد النص إلى تحوير العديد من الأساطير -
 .دة أساطيره الجدي
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تفكير   يحاول من خلال توظيفه للأسطورة أن يكشف عمق التفكير اليهودي مند بداياته الأولى -

لذلك فان أي سلام مع اليهود هو سلام خادع لن يتحقق والتاريخ  ، يجنح نحو الحرب وسفك الدماء

 .الديني يثبت هذا القول

باعتبار الأول تاريخا مزيفا وأما  ، الحقيقييفصل النص مابين التاريخ الديني المقدس ومابين التاريخ  -

  الثاني فتمثله الأساطير الشرقية والتي أكدت قدم الشعب الفلسطيني من خلال مكتشفات علم الآثار

 .حيث أكدت أن ما جاء في الكتاب المقدس هو سطو على ترا  الكنعاييين 

إيجابي لا يستسلم لقدره ونموذج نموذج  ، يمزج النص الشعري بين يوعين من النماذج الأسطورية  -

إذ يهدف إلى تعرية الواقع العربي المأزوم موقف الأيظمة العربية من جهة وموقف  ، سلبي خايع ومنقاد

 .المقاومة من جهة أخرى 

والتي تنفتح على دلالات لامتناهية  ، يمكن اختزال النص في تيمة واحدة كبرى وهي تيمة التراب -

 .عا لتحكي العشق والهاجس م

وهي   تلكم هي أهم الملاحظات والنتائج التي توصلنا إليها من خلال التوغل في هذا البحث         

التي امتزجت فيها الأسطورة بالشعر  ، ترحالنا  في تلك العوالم  ملاحظات تمثل خلاصة رحلتنا و

 .غمرت يسيج النص الشعري وتجلت عبر أرجائه ، لتمنحنا جمالية رائعة

لتدل على عظمة النص الذي يبقى عصيا  ، ءتنا قراءة قاصرة ومحدودة مهما ادعت العلمية وتبقى قرا

وإلا كيف يفسر خلود الكثير من النصوص  ، إذ لا يوجد يص مستهلك ويص عذري  ، ومتمنعا
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حاولنا قوله فإن أصبنا فلنا أجران  ذلك ما ، رغم خضوعها لمقاربات وتفسيرات طالتها لقرون عديدة

 .وإن أخطأيا فلنا أجر واحد  –لنا ذلك وأنى  -
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  الأعلامقائمة  -1
  ( أبو بكر محمد)  ابن سيرين  -

 .فقيه من أهل البصرة اشتهر بتفسير الأحلام والرؤى ، م927 -ه111ت 

 ( عبد الله) ابن عباس  -

 .م ابن عم النبي لقب بحبر الأمة حضر صفين مع علي روى الكثير من الأحاديث 869 -ه  86ت  

 أرتحشتا -

المقدس أنه ساعد   بالطويل اليد خلف أخوه أحشورش ، جاء في الكتابملك فارسي ، لقب  م.ق 584-525
 .ساهم بماله في بناء هيكل الرب  ، اليهود في العودة من بابل  إلى أورشليم

 ( ميرسيا) إلياد  -

مظاهر : من أهم كتبه  ، فرنسي ، متخصص في تاريخ الأديان ، من المدافعين الأشداء على فكرة الدين عالم
 .الأسطورة 

 (عبد الرحمن ) الأوزاعي  -

ولد في بعلبك ، ترك مذهبا معروفا ، احتج على ظلم  م من أئمة الفقهاء في الإسلام 595- 919ه ، 149 -66
 .الولاة له كتاب السنن والمسائل 

 غسسطين القديسأو  -

الكنيسة من آباء  -عنابة  -، ولد بسوق أهراس في الجزائر ، ابن القديسة مونيكا أسقف هيبون  541- 445
 .الاعترافات ، مدينة الله ، النعمة : المشهورين ، من أهم كتبه 
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 ( رولان ) بارث -

استوحى أعماله النقدية من الدراسات المعاصرة للسانيات والتحليل  ،1714وناقد فرنسي  ولد سنة  أديب 
الدرجة الصفر : النفسي وعلم الإنسان ، له إسهامات رائدة في حقول النقد ومدارسه  المختلفة من أشهر كتبه 

 .1761، توفي سنة  للكتابة ، امبراطورية العلامات ، لذة النص 

 ( بيير)   برونيل -

سنة   ، تحصل على الدكتوراه عن أطروحته حول بول كلودل 4فرنسي بجامعة السوربون باريس  أكاديمي أستاذ
: من مؤلفاته . 1774، مدير المعهد الفرنسي للبحث في الآداب المقارنة بفرنسا الذي تأسس سنة  1791

  1772النقد الأسطوري ،  1799، النقد الأدبي 1792 ، تاريخ الأدب الفرنسي  1791 كلودل وشكسبير
 .2115تفجر العنف وإشعاعه عند آرثر ريمبو  دراسة مقارنة 

 بوذا  -

تقوم فلسفته على الزهد والتجرد من الأنانية والشهوات  ، م.ق 4هندي أسس مذهب البوذية القرن  حكيم
 .للوصول إلى الفناء التام أو النيرقانا ، ينتشر أتباعه اليوم في الصين واليابان والهند وكوريا

 الجبابرة -

عمليق ، جاء ذكرهم في التوراة والمؤثورات العبرية ،  سكنوا أرض كنعان ، رفض العبريون قتالهم  فعاقبهم الرب  بنو
عوج بن : بالتيه لأربعين سنة كاملة ، نسجت حولهم العديد من الأساطير والخرافات ، لعل من أشهرها شخصية 

 .وذلك لضخامته لم يهلكه الطوفانعناق الذي يقال أنه هو المخلوق الوحيد الذي 

 جدة -

 .ساحل من سواحل مكة ، مدينة تطل على البحر الأحمر  
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 حمورابي -

م ، أشهر ملوك الدولة البابلية وحد إمارات مابين النهرين ، شرع العديد من .ق 1941 - 1972حوالي  عاش
 .القوانين الإدارية والاجتماعية والتي تعد أول قوانين شرعها الإنسان 

 ( محمود ) درويش  -

وعضو المجلس الوطني التابع لمنظمة  ، شاعر فلسطيني ، هو محمود أيمن سليم حسين درويش  2116 - 1751
. أوسلواللجنة التنفيذية لمنظمة التحرير احتجاجاً على اتفاقية استقال من  سرعان مانه أإلا  ، التحرير الفلسطينية

عاش في بيروت وعمل رئيساً  3791إلى سنة  3791في الفترة الممتدة من سنة و  ، أسس مجلة الكرمل الثقافية
قبل أن يؤسس مجلة  ، ، وأصبح مديراً لمركز أبحاث منظمة التحرير الفلسطينية "فلسطينيةشؤون "لتحرير مجلة 

لكن الحرب الأهلية  ، بيع من دواوينه العربية أكثر من مليون نسخة 3799بحلول سنة  ، و3793سنة " الكرمل"
بعد أن غزا الجيش الإسرائيلي  3791، فترك بيروت سنة 3773وسنة  3791اللبنانية كانت مندلعة بين سنة 

أصبح درويش   وطرد منظمة التحرير الفلسطينية منها ، بقيادة ارئيل شارون لبنان وحاصر العاصمة بيروت لشهرين
مبكر وقد لاقى  وقتبدأ بكتابة الشعر في  ، ، منتقلا من سوريا وقبرص والقاهرة وتونس إلى باريس"منفيا تائها"

في " أخي العبري"، في يوم الذكرى العاشرة للنكبة ألقى قصيدة بعنوان 3719ام ع ،تشجيعا من بعض معلميه 
استدعي على ،  كانت القصيدة مقارنة بين ظروف حياة الأطفال العرب مقابل اليهود  ، احتفال أقامته مدرسته

استمر بتأليف الذي قام بتوبيخه وهدده بفصل أبيه من العمل في المحجر إذا   إثرها إلى مكتب الحاكم العسكري
 . عصافير بلا أجنحة : استمر درويش بكتابة الشعر ونشر ديوانه الأول ، أشعار شبيهة

  3791لا أحبك  أوأحبك  ، 3799  عاشق من فلسطين ، 3791أوراق الزيتون  : و من بين دواوينه نذكر    
لا أريد لهذي         3771أحد عشر كوكبا ،  3771أرى ما أريد  ، 3791مديح الظل العالي  ، 3799أعراس 

عن دار رياض الريس في  ، الديوان الأخير الذي صدر بعد وفاة الشاعر محمود درويش وهو ،القصيدة أن تنتهي 
 . 1117 آذار 
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بعد إجراءه لعملية القلب المفتوح في  ، 2119أغسطس  7يوم السبت توفي في الولايات المتحدة الأمريكية      
ميموريـال "دخل بعدها في غيبوبة أدت إلى وفاته بعد أن قرر الأطباء في مستشفى لي ، مركز تكساس الطبي

أيام  1الحداد  اسالسلطة الفلسطينية محمود عبرئيس ليعلن  ، بناء على توصيته عنه نزع أجهزة الإنعاش" هيرمان
ورائد  فلسطين عاشق " بأنه الفلسطيني، واصفا درويشر الشاعفي كافة الأراضي الفلسطينية حزنا على وفاة 

 ."المشروع الثقافي الحديث، والقائد الوطني اللامع والمعطاء

 (لبرت يج)  دوران  -

تحليل  صدر  -أستاذ أكاديمي فرنسي  يبحث في علاقة الخيال بالأسطورة ، من أشهر كتبه الميثو  1721سنةولد 
  .  2114 ، الهيرمونطيقا المخيلة الرمزية صدر سنة 1761في فرنسا سنة 

 (إيميل  )  دوكايم -

عالم  اجتماع فرنسي ، جعل من المجتمع أساسا لجميع الظواهر الإنسانية ، فهو عنده مصدر  1719 -1646
 1671 -1645الدين والأدب

 دون جوان  -

م ، بطل مسرحية مضلل اشبيلية صور   1824لمؤلف تيرسو دي مولينا نحو لأدبية أسطورية اسبانية  شخصية
 .كمغامر عاطفي وساحر كافر وماجن  

 ( آرثور) رامبو  -

عاش حياة مغامرات وتشرد " فصل من الجحيم " النثرية  فرنسي له العديد من القصائد شاعر 1671 -1645
 .من رواد الشعر الرمزي الحديث 1668انتهت بموته ، من شعره الحر إيحاءات 
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 زرادشت -

م ، صورته الأساطير كطفل معجزة ، ذلك أنه ولد ولم يبك ولم يصح قط على عادة الأطفال ،  . ق  464 -881
كان دائم الضحك والسرور ، في سن الثلاثين جاءته الملائكة ببشارة أنه أصبح إله الكون عندما وهبه أهور مازدا 

 .الخير والحكمة 

 الزرادشتية -

بأقدمية  ، أسسها زرادشت ، لم تنتشر وتتعمق إلا بعد موت مؤسسها بثمانية قرون ، تقول  إيرانية قديمة شخصية
الأصلين النور والظلمة أو الخير والشر ، نسبوا النور إلى أهور مزدا ، والظلمة إلى غريمه آهرمن الذي يتوحد بقوى 

 .الظلام  ،جمعت تعاليمه في مجموعة كتب مقدسة سميت أفستا

 ( هاربرت) سبنسر  -

من    فيلسوف إنجليزي ، آمن قبل داروين بتطور الأنواع من أشكال بسيطة إلى أشكال معقدة 1714 -1621
آثاره الفلسفة التركيبية ، أوجد مصطلح البقاء للأصلح رغم أنه نسب إلى داروين ، صور المجتمع على أنه جزء من 

 .النظام الكبير للكون 

 ( نورثروب) فراي  -

كندي ولد في شيربروك بولاية كويبك الكندية وتوفي بمدينة تورونتو من مقاطعة أونتاريو ناقد   3773 -3731
بدراساته لعدد كبير من عصور وشخصيات ونصوص الأدب المكتوب باللغة الإنجليزية وألف فراي  اشتهر  ، بكندا

  خصوصًا والغربي عمومًا في هذا المجال العديد من الكتب التي عدت إضافات هامة لدراسة الأدب الأنجلوأمريكي
مقالات في : وكذلك كتابه البنية العنيدة ،3719دراسة لوليم بليك : ومن تلك الدراسات كتابه التناسق المخيف

غير  ، إليوت وغيرهم. س. ت و بالإضافة إلى كتب عديدة أخرى حول شكسبير وملتون  ، 1970النقد والمجتمع 
الذي وظف فيه منهجًا نقدياً يعرف بالمنهج الأسطوري أو ، و 3719 لاتأربع مقا: هو تشريح النقد هأن أهم كتب

والذي يدرس الأدب بوصفه مخزناً للعديد من ،  النموذجي المستمد من نظريات العالم النفساني كارل يونج 
 . النماذج التي تحفظها الذاكرة الجمعية للبشرية
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 فرعون -

إلى فرعون الذي عاصر يوسف  والقرآن الكريم  الكتاب المقدسلقب تقليدي حمله ملوك مصر القديمة ، يشير 
 .وموسى 

 فلسطين -

تطل على البحر ،  ها شمالا لبنان وشرقا سوريا والأردن ديح، دولة عربية في الشرق الأدنى عاصمتها القدس 
 .بيت لحم  ، عكا، يافا  ، من أهم مدنها حيفا ، الأبيض المتوسط

 ( سيد )  القمني -

حاصل على الدكتوراه في تاريخ علم الاجتماع الديني من جامعة كاليفورنيا  ، كاتب من مصرسيد القمني  
بمدينة الواسطى في محافظة بني سويف ، معظم أعماله الأكاديمية  3719مارس  31من مواليد  ، الجنوبية

من وجهة نظر البعض يعتبره باحثاً في التاريخ الإسلامي  ، تناولت منطقة شائكة في التاريخ الإسلامي
ماركسية والبعض الآخر يعتبره صاحب أفكار اتسمت بالجرأة في تصديه للفكر الذي تؤمن به جماعات 

 حينها الأزهر، الذي صادره مجمع بحوث 3779« رب هذا الزمان» : أشهر مؤلفاته من الإسلام السياسي، 
 .المتضمَّنة فيه« الارتداد»، حول معاني  وأخضع كاتبه لاستجواب في نيابة أمن الدولة العليا ،

 قورش -

تذكر  ، من  السلالة الأخمينية في فارس ، استولى على آسيا الصغرى وبابل ملك، م .ق 426 -449
 .المصادر العبرية بأنه أدن لليهود بالعودة من السبي إلى أورشليم  

 ( ارنست) كاسيرر  -

بحث في علاقة العلم بالفلسفة كما اهتم  ، فيلسوف ألماني من ممثلي فلسفة كانط الجديدة 1754 - 1695
فلسفة الصور   من كتبه اللغة والأساطير ، بدراسة الأساطير والأديان والرموز واللغات والعلاقات التي تربط بينهم 

 .الرمزية 
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 ( ابن هشام ) الكلبي -

 وكتاب الأصنام  ،من آثاره كتاب الأنساب الكبير أو جمهرة الأنساب  ، ، مؤرخ وعالم أنسابم  617توفي سنة 
 .ونسب فحول الخيل في الجاهلية والإسلام ، 

 نعانك -

يعود  ويشمل سوريا ولبنان والأردن وفلسطين،  ويطلق اسم كنعان على القسم الغربي للشام  ، سامية شعوب
 .م .ق 2411حوالي  إلىوجودهم فيه 

 ونفوشيوسك -

  .فيلسوف صيني أسس مذهبا يدعوا إلى الحياة العائلية والاجتماعية المثالية  ، م.ق 597- 441

 ( إليكسي) لوسيف  -

  : من كتبه المشهورة ، ، يقال أنه أكبر فيلسوف روسي معاصر ، يسمى بأفلاطون القرن العشرينفيلسوف روسي 
 . فلسفة الأسطورة 

 (خزعل  ) الماجدي -

 .3779، حاصل على شهـادة الدكتوراه في التاريخ القديم  3713شاعر عراقيّ ولد في كركوك 
  ثولوجيا والتاريخ القديم والأديان القديمةيلأكثر من عشرين كتابـاً في الم تكوينهإلى  الإضافةب ، مؤلف مسرحيّ 

، وفي حقل الميثولوجيا عكازة رامبو  ،يقظة دلمون  :صدرت له العديد من الكتب نذكر منها في حقل الشعر 
 .تاريخ القدس القديم،   ثولوجيا الخلوديم  إنجيل سومر ، سفر سومر : والأديان نذكر منها  
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  (فريديريك  ) ماكس موللر  -

كما أسهم في الدراسات المقارنة في ،  ولد بألمانيا أهتم باللغة السنسكريتية الهندية القديمة،  1624-1714
الإنسان منذ نشأته  إن فكرة التعبد من الغرائز التي فطر عليها : من مقولاته ، والدين وعلم الأساطيرمجالات اللغة 

 .الأولى

 مصر -

وفلسطين وخليج  تحدها ليبيا من الغرب والسودان من الجنوب  ، دولة عربية في شمال شرق إفريقيا على المتوسط
 .عاصمتها القاهرة  ، العقبة والبحر الأحمر شرقا

 نبوخذ نصر  -

قاد الجيوش البابلية في معارك حاسمة على منطقة بلاد ، أشهر ملوك الدولة البابلية الحديثة  ، م.ق 911-191
 ا، وقد بن بابلالشام ودمر عدة ممالك منها مملكة يهوذا في حملتين وسبا الكثيرين من سكان منطقة بلاد الشام إلى 

وهو العمل الذي قد خلد بجعله أحد ، الجنائن المعلقة في مدينة بابل لزوجته التي كانت تحن إلى موطنها الجبلي 
صروح في غاية الروعة  بعد أن شكلها في جديدة حيث أعادهاالمعابد القديمة ، اهتم بعجائب الدنيا السبعة

ن بلاد الرافدين الكثير من هذه الأعمال مثل بناء وكذلك شهدت باقي مد، لكثير من الآلهة البابلية ا فيها نصبت
 .بالإضافة إلى تأسيس المدن وبناء التحصينات جهة الشمال الخليج العربي ميناء على

 (مارتن  )هيدجر  -

، درس جنوب ألمانيا تحت إشراف العالم الكبير إدموند هوسرل مؤسس  فيلسوف ألماني 1667-1798  
: مؤلفاته  الظاهريات ، وجه اهتمامه الفلسفي إلى مشكلات الوجود والتقنية والحرية وغيرها من المسائل من أبرز 

المدارس تميز هايدغر بتأثيره الكبير على  ،1764، نيتشه   1741، دروب موصدة  1728الوجود والزمان 
إنجازاته أنه أعاد ومن أهم الوجودية ، التأويل ، التفكيك ، ما بعد الحداثة :  الفلسفية في القرن العشرين ومن أهمها

 توجيه الفلسفة الغربية بعيداً عن الأسئلة الميتافيزيقية واللاهوتية والأسئلة الإبستمولوجية، ليطرح عوضاً عنها أسئلة
 .بحث عن كينونة الإنساننظرية الوجود ، وهي أسئلة ت
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 وهب بن منبه -

زمن الخليفة عثمان بالقرب من صنعاء ، ولي القضاء في عهد عمر بن عبد العزيز ، نهل من أشهر المراكز   ولد
فتوح البلدان ، المغازي ، قصص الأخبار  : العلمية في الحجاز واطلع على الكتاب المقدس ، من مؤلفاته 

                                       . الإسرائيليات ، قصص الأنبياء

 ( غوستاف )يونغ كارل  -

عالم نفساني سويدي ، أحد مؤسسي علم النفس التحليلي ، تقوم نظريته على إرجاع السلوك  1694-1711  
  .البشري إلى اللاشعور الجمعي الذي يمتد حسبه إلى آلاف السنين 
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 الدينية الأعلامقائمة  -2
 

 إبراهيم -

وهو في الإسلام نبي  ، أبرام في الكتاب المقدس ، من آباء اليهود ، وعده الرب بأن يرث نسله الأرض المقدسة هو
 فأنجبت له الأولى إسحاق والثانية إسماعيل ، من الأنبياء تزوج من سارة ثم هاجر

 آدم -

فعاقبه الرب بأن كتب عليه الموت الشقاء  أطاع زوجته وأكل من الشجرة المحرمة ، ، يةماو في الأديان الس أبو البشر
بسببه كتبت الخطيئة على البشر  ، في الإسلام  أنزله الله من الجنة بعد عصيانه له  لكنه تاب عليه ، ففي الدنيا  ، 

 .وجعله خليفته في الأرض

 إرميا -

أبرام  :  وهم ، احد من  أكبر أنبياء بني إسرائيل الأربعةحسب الرواية التوراتية و هو م ، .ق 585 -  056
 .نسب إليه كتاب مراثي إرميا  ،تنبأ بسقوط أورشليم  ،موسى  ،  إسحاق

 إسحاق -

 خدعه يعقوب لينال البركة بدلا من أخيه عيسو ،  من آباء العهد القديم ، ووالد يعقوب وعيسو ، ابن أبرام وسارة
 .الأنبياء ولدته سارة وهي عجوز بعد أن بشرها الله بذلكوهو عند المسلمين نبي من ، 

 ( يهوذا) الأسخريوطي  -

 . تلاميذ يسوع ، قام بخيانته حيث دل أعدائه عليه مقابل ثلاثين قطعة من الفضة أحد
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 إسرائيل -

بن إسحاق ، لذلك سمي نسل يعقوب ببني  جاء في العهد القديم أن اسم إسرائيل هو اسم أعطاه الرب ليعقوب
على كل  لا يدل إسرائيل أن اسمفي عدد كبير من نصوص العهد القديم ونجد إسرائيل أو شعب إسرائيل ، 

أو   الشعب العبري ، بل على مجموعة القبائل العشر المقيمة في شمال البلاد ، سميت هذه القبائل مملكة إسرائيل
 .م.ق 036بعام الأول بعد موت سليمان حوالي سنة مملكة الشمال التي أسسها ير 

 الأسفار -

، ويشار إلى العهد القديم بكلمة أسفار ، ويقسم السفر إلى إصحاحات  جمع سفر وهي سفير بالعبرية وتعني كتابا
 .        ، ويقسم كل إصحاح   إلى فقرات ، وتقسم كل فقرة إلى مقاطع 

 إسماعيل -

العرب المستعربة أو عرب الشمال بنو عدنان نبي  تمن نسله جاء ، القبطية المصريةإبراهيم الخليل من هاجر  ابن
 .الله عند المسلمين

 الإنجيل -

  متى فيها  دون  التي  الأربعة  الكتب  هي  وتعني البشارة والخبر السار ، والأناجيل الأربعة  كلمة من أصل يوناني
ويختلف أسلوب كل كتاب عن الآخر لكنهم ، و مرقس ولوقا ويوحنا بشارة السيد المسيح أي أهم أقواله       

 .يتفقون في جعل يسوع مخلصا للبشر ، وهو عند المسلمين كتاب سماوي أنزله الله على عيسى 

 الإنجيليون  -

و تنسب إلى مارتن لوثر الذي   ، يليةنسبة إلى كنيستهم المسماة بالإنج نيطلق عليهم الإنجيليو  البروتستانت ، وهم
يستمدون أفكارهم من الإيمان الحرفي بالكتاب  قام بحركة إصلاحية داخل الكنيسة مع بداية القرن السادس عشر ،

المقدس وليس من البابا ، يؤمنون بالولادة الجديدة أي عودة المسيح  التي تكون مع نهاية العالم ليحقق الدولة 
 .المسيحية  اليهودية 
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 أورشليم  -

حيث يذهب الكتاب المقدس أن معنى اسمها هو مدينة السلام ، بناها داوود  ، عاصمة اليهود في فلسطين اسم
م ، وأعادوا بناءها في القرن الثاني الميلادي  .ق 06الملك وبنى فيها سليمان هيكله المقدس ، خربها الرومان سنة 

 .م وسموها بيت المقدس 038فتحها المسلمون في سنة  فيها المسيحيون كنائس كثيرة ، ابن

 بلقيس -

نسجت   ،م .ق 0605من الملوك اليمنيين القحطانيين ، عاصرت سليمان النبي واتصلت به حوالي ملكة سبأ
 .وخاصة حول علاقتها بسليمان والهدهد  ، حولها العديد من الأساطير

 الترجمة السبعينية للكتاب المقدس -

كتبت أسفاره باللغة ،أربعة عشر سفرا لا توجد في الأصل العبري ، رفض اليهود ضمه ولكن الكنيسة قبلته  تظم
 .قبل الميلاد  ، سميت بالترجمة السبعينية نسبة إلى عدد مترجميها 066- 066اليونانية حوالي 

 تلاميذ المسيح -

الحواريون في الإسلام أتباع عيسى الذين نصروه حتى تلاميذه الذين اختارهم يسوع ، وسماهم رسلا ،  وهم  وهم
 .يبلغ رسالته

 حواء -

صنعها الرب من ضلع آدم وهو نائم لتسلي وحدته ، أم البشرية الأولى  ، شجعته من الأكل من  ، آدم زوجة
  .فكتب الرب عليها العذاب أثناء حملها وولداتها   ، الشجرة

 خيمة الاجتماع  -

في التيه بعمل مسكن له ، كان يحمله الكهنة عند ترحالهم ، اعتبرت هذه الخيمة الموضع  الرب شعبه لما كانوا أمر
المميز لحضور الرب وسط شعبه ، وكانت السحابة دليل تجليه ، وسميت بخيمة الاجتماع لأن الرب كان يجتمع فيها 

 .مع موسى
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 ساراي  -

البدوية العبرية ، زوجة أبرام غارت من جاريتها القبطية هاجر الأنثروبولوجيون كإلهة قمرية للقبائل الرعوية أو  يعتبرها
بعد أن حبلت ، فأمرت أبرام أن يأخذها بعيدا إلى البرية ، في الإسلام هي سارة زوجة إبراهيم كانت عقيما 

 .فبشرها الله بولادة إسحاق

 سبأ -

اشتهرت بحصونها وعمارتها  ، شةمدت سيطرتها على الحب،  مملكة قديمة ازدهرت في جنوب غرب الجزيرة العربية 
  .من عواصمها مأرب

 سرنديب -

 .في الهند ، تشتهر بأحجارها الكريمة من جواهر وألماس ، و الطيب الفاخر جزيرة

 سليمان -

وهو في الإسلام نبي  ،جاء ذكره في الكتاب المقدس على أنه مؤسس دولة اليهود الأولى في أورشليم  ، من الأنبياء
 .مرسل أتاه الله الحكمة والملك ، علمه منطق الطير ، سخر له الريح والجن 

 سوسنة -

 كانت جميلة وفاتنة،ذكرها في الترجمة السبعينية للكتاب المقدس كجارية مصرية عاشت في أيام السبي البابلي  جاء
أرسل ،فقاما بمحاكمتها بعد أن لفقا لها تهمة الزنا ، راودها شيخان من قضاة بني إسرائيل لكنها امتنعت عنهما  ،

 . فبين الحقيقة للشعب وقتل القاضيين ، الرب دانيال النبي لإنقاذها

 سيناء -

موسى الرب في العليقة المشتعلة ، أرسل فيه الرب وحيه إلى شعبه ، ويسمى كذلك بجبل الذي رأى فيه  الجبل
 .مقدساحوريب ، يذكر في القرآن باعتباره مكانا 
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 الشيوخ -

توجيه  عن  في شعب إسرائيل رؤساء العائلات والعشائر ، وأما في المدينة فيشكلون المجلس المسئول فيها هم
 .سياسة المدينة ، يعملون عمل القضاة ، يحافظون على الأعراف والتقاليد 

 العبرانيون -

كذلك لارتباطهم بجدهم عابر الذي من   اسم آخر لبني إسرائيل ، جاء سبب تسميتهم في العهد القديم أنهم سموا
 .أصل سام ، وأما في العهد الجديد ، فهم المسيحيون الذين يتكلمون العبرية  

 الكتاب المقدس  -

-يتألف الكتاب المقدس من جزئين ، هما العهد القديم والعهد الجديد ، يحتوي العهد القديم على تسعة وثلاثين  
سفر الخليقة ، سفر تاريخ العهد القديم ، سفر الأناشيد والحكمة : رئيسية  تقسم إلى أربعة أقسام، سفرا  - 30

بينما يحتوي العهد الجديد على سبعة  ، م.ق 066سفر الأنبياء ، كتب عبر أجيال مختلفة ليجمع أول مرة حوالي 
ل ، سفر سفر البشائر الأربع وأعمال الرس: أسفار رئيسية وهي  -0-وتقسم إلى ستة  - 00 -وعشرين سفرا 

رسائل الرسول بولس  الثلاثة عشرة والرسالة إلى العبريين ، سفر الرسائل العامة السبع  سفر الرؤيا ، يحوي العهد 
 .الجديد كتابات تعود إلى النصف الثاني من القرن الأول

 مريم -

بشرها جبريل بولادة  ، وهي ابنة عمران عند المسلمين تكفلها زكريا ، ولدته وهي لم تزل عذراء أم يسوع المسيح  
  .عيسى 

 المسيح -

كان اليهود يمسحون الملك ورئيس الكهنة عند انتخابه بأن يسكبوا زيتا مقدسا على رأسه ، فيصير مسيحا لله  ثم 
أعطوا هذا الاسم لرجال الله المكلفين برسالة الخلاص ، والمسيح من أسماء الملك المخلص الذي ينتظره اليهود  

يسوع الملك المخلص الذي ينتظره اليهود ، أما عند المسلميين فالمسيح هو عيسى نبي من  وعند المسيحيين هو
 .الأنبياء الذين بعثهم الله 
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 المسيح الدجال -

النبي الكذاب الذي جاء ذكره في الكتاب المقدس ، يدعي أنه يسوع المخلص ، شخصية أخروية في الإسلام 
 . ه عيسى عليه السلاميوصف أنه أعور دجال ، يتبعه اليهود ، يقتل

 هاجر -

للعرب زوجة إبراهيم وأم إسماعيل ، تركها إبراهيم في الصحراء وحيدة مع ابن رضيع تلبية لأمر الله  دلها  الأم الكبرى
 .ملاك على بئر زمزم 

 يهوه -

أنه يحرم على اليهود بالرغم من كتابة الاسم في التوراة العبرية إلا ، و  أحد أسماء الله المذكورة في الكتاب المقدس  هو
؛ ويسمح فقط لرئيس الكهنة  أدوناي أو هاشِم بالعبرانية الحديثة-ذكر لفظ هذه الكلمة فيتم استبدالها ب 

لكنَّ غالبية الكتب المقدسة  ، مرة تقريبا في الأسفار العبرانية الأصلية 00777ويظهر ،  بنطقها أثناء قراءته للتوراة
وبعض هذه الكتب المقدسة تعترف بأنها استبدلت الاسم . «الرب»أو « الله»كانه لا تبينن هذا الاسم بل تضع م

 .ولكن هنالك ترجمات عصرية عديدة بلغات مختلفة تستعمل إما الاسم يهوَه أو الاسم يهوهِ. يهوه
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